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تأثیر نقاشي ایراني بر نقاشي هند
در ادوار مختلف در سرزمنیهاي شمال و دکن هند

زهرا رسولي

دین اس��لام در حدود 12-711 میلادي توس��ط محمد بن کاظم وارد هندوستان شد. ولي تاریخ اسلامي 
هندوستان در واقع از زمان قطب الدین ایبک در سال 1192 میلادي که بعد از پیروزي بر چاهان راجپوتس 
 )jain( سلسله دهلي را پایه گذاري کرد آغاز شد. در ابتداي قرن چهاردهم در بررسي آثار مبلغان دین جین
که سبک شان بسیار ساده بود تأثیرات ایراني را در جزئیات این آثار مثل گل و نشانه ها، شکل اصلي، شکل 

ابرها، اسب ها و صخره ها براي نمایش داستان کالاکا )kalaka( کاملًا به چشم مي بینیم.
اولین نش��انه هاي ارتباطي با نقاشي در نسخه اي از کالپا سوترا )kalpausatra( در داواسانا پادا بهاندار 
)Devasana- pada- bhandar( در احمدآباد به چش��م مي خ��ورد. و تأثیرات تیموري ها در تزئینات 

دیده مي شود.

سبک سلطنتي 1550- 1500
در س��الهاي ابتدائي قرن ش��انزدهم مدارکي وجود دارد که نش��ان مي دهد یک سبک سلطنتي در دهلي، 
جامپور و ماندو در هند مرکزي وجود داش��ته اس��ت. این س��بک تا مدتها و حتي بعد از ش��کل گیري سبک 
مغول بکار خود ادامه داد. این س��بک تلفیقي اس��ت از تاریخ نقاشي هندوستان و تأثیرات شگرف هنر نقاشي 

ایراني.
این آثار به علت اینکه براي س��لطنتهاي مس��لمان دهلي، جانپور، مانده و غیره کار ش��ده اند بنام س��بک 

سلطنتي خوانده مي شوند. به این آثار kulahdar مي گفتند.
این س��بک عمده مسلط بر شمال غربي هند مینیاتور »راج پوت« )Raj Put( نیز نامیده شده است این 
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نقاشیها باعث به وجود آمدن مرحله جدید و مشخص در توسعه هنر نقاشي کهن هند که برگرفته از نقاشي 
دیواري بود ش��د. در دوره حکومت اس��لامي سنت هاي نقاشي هندي در شمال کشور از بین رفته و کمابیش 
در گجرات و راجس��تان دس��ت نخورده باقي مانده بود. بعد از این مینیاتور راج پوت در همسایگي باند لبخند 
)Bund el khand( موقعیت خوبي را به دست آورد و همچنین در گجرات و بعدها در مناطق کوهستاني 
هیمالیا در قلمرو پنجاب که تحت تس��لط حکومت راج پوت بود نیز مطرح گش��ت. نفوذ وس��یع این سبک به 
دلیل نش��ر احساس��ات غنایي، عشق والا و ش��اعرانه به موجودات زنده، شوق به زیبایي طبیعت و وحدت در 
تمام زندگي بود. مینیاتور راج پوت بیش��تر ش��کل زندگي مردم را نش��ان مي داد ولي بعدها مانند سبک مغول 

حالت هاي زندگي درباري و اشرافي را به تصویر کشید.
در موزه بین المللي دهلي نو یک نس��خه از بوس��تان سعدي وجود دارد که مربوط به سال 1503 میلادي 
مي باشد که توسط حاجي محمود براي نادر شاه خلیجي از مالوا کار شده است و نشان دهنده حضور ایرانیان 

در هند مي باشد.
کتاب دیگري بنام »نعمت نامه« که در س��ال 1505 براي س��لطان مالوا نقاشي شده است. در این کتاب 
تحت تأثیر هنر ایراني بخصوص س��بک شیراز را مي تواند مشاهده نمود. سومین مرحله نقاشي سلطنتي بین 
سالهاي 50-1525 در دو نسخه لور جاندا )lowr chanda( عاشقانه لوراک و چاندا در موزه پرنس والس 

در بمبئي و کتابخانه رایلند در منچستر وجود دارد.
نسخه »واناپاندا ماهابها راتا« )vanapara of the mabapharata( که در سال 1516 در بمبئي 
و دیگري »ماها پورانا« )maha parana( در س��ال 1540 در دهلي مي باش��ند که هر دوي آنها توس��ط 
هنرمندان کایاش��تا )kayasta( کار شده اند. این آثار نتیجه مستقیم پیشرفتهاي نقاشي ایران بوده اند. و این 

مسئله بدلیل تکیه بسیار بر فرهنگ پارسي ایراني در دربار پادشاهان هند بود.

سبک مغول 1850- 1550
 )panipat( در واقع نقاشي اصلي با ظهور مغول ها شکل گرفت. اولین حاکم مغول که بر منطقه پانیبات
در هند مس��لط ش��د. با بر از نواده گان چنگیز بود. او بس��یار به فرهنگ و هنر علاقمند بود. پس��ر او همایون 
ش��خص بس��یار بافرهنگي بود در زمان او دو تن از معروفترین نقاش��ان ایراني به نامهاي »میرسید علي« و 
»عبدالصمد« را در سال 1549 میلادي به هندوستان دعوت شدند. نقاشي مغول در یک محیط هنري رشد 
و توسعه یافت. پیدایش این سبک در دربار مغول ها در واقع نتیجه ي روابط فرهنگي بین امپراطوري مغول، 
آس��یاي مرکزي و ایران بود. همایون پس��ر بابر بیش��تر وقت خود را در طول سال در دربار شاه طهماسب در 
قزوین و تبریز سیر مي کرد و غالباً در بازگشت با تعدادي از بهترین نقاشیها همراه بود. بدلیل تأثیر زیاد هنر 
نقاش��ي ایراني در زمان مغول نام )indo- Persian( هند و فارسي را براي آن بکار مي بردند. این سبک 
رئال ترین و عامي ترین روش نقاش��ي در هند بود. نقاشي در ابتدا یک عنصر تزئیني براي خطوط خط اصلي 
و متن ادبي بود اما بعدها تا حدي پیش��رفت کرد که یک صفحه ي مجزا از اثر را به خود اختصاص داد و در 
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مراحل بعدي به س��بک نقاش��ي جداگانه تبدیل شد. اما با همه ي این شرایط خصوصیات اصلي خود را حفظ 
کرد. از قبیل: مس��طح بودن، عناصر تزئیني، طراحي عالي و رعایت واقعگرایي در جزئیات. این مینیاتورهاي 

مستقل بر روي کاغذهاي مجزا لاکي )muraka( نگهداري مي شد.

دوران اکبر 1605- 1556
اکب��ر یکي از طرف��داران و علاقمن��دان واقعي هنر بخصوص نقاش��ي بود او یک آتلی��ه ي هنري براي 
هنرمندان دربار تأس��یس کرده و بر کار آن نظارت مي ک��رد. اکبر زیر نظر عبدالصمد که یکي از معروفترین 
نقاش��ان ایران��ي و در زم��ان همایون به هند آمده بود درس نقاش��ي مي گرفت. س��بک مغول��ي در واقع با 
 ،)Ramayana( »رامایانا« ،)Babur nameh( »حمایتهاي بس��یار او شکوفا ش��د کتابهاي »با برنامه
»عین اکبري« )Ain-akbari( »اکبرنامه«، »تیموخانه«، »داس��تان خمس��ه« ، »جامع التواریخ« و غیره 
در کارگاه س��لطنتي اکبر تصویر ش��ده است. پرده بزرگ »حمزه نامه« داس��تان زندگي عموي پیامبر اسلام 
که در قطع بزرگ و بر روي کتان کار ش��ده اس��ت. و این کارها فرصتي بود براي آموزش نقاش��ان هندي 
که زیر نظر اس��تادان ایراني کار مي کردند. از نقاش��ان معروف دوره اکبر میرسید علي از تبریز، عبدالصمد از 
شیراز، »داسوانتو« )Daswanta(، »با ساوان« )Basavan( ، »فرخ« ، »کالموک«، »مادهو«، »جگن«، 

»محسن« ،»خمکاران«، »ترا«)tera( و عبدالحامد را مي توان نام برد.
بدلی��ل اینکه براي مس��تحکم کردن حکومت خود جنگ هایي را انج��ام داد موضوعاتي از قبیل حوادث 
جنگ، صحنه هایي از جمعیت مردم و اسب س��واران در حال ش��کار بس��یار کار شد. موضوع بسیار رایج دیگر 
نیز یادادش��ت هاي مغول ها بود که دوره پرآشوب مغول ها را در تاریخ منعکس مي کرد. داستانهاي حماسي و 

کلاسیک هندي و ایراني بسیار مورد توجه و بر روي آن نیز کار انجام مي شد.
یکي از ویژگیهاي بارز نقاشي مغول در دوره اکبرکار جمعي نقاشان بر روي یک تصویر بود.

به این ترتیب که یکي بر روي طرح کلي کار مي کرد. یک نقاش چهره ها را مي کشید، و دیگري زمینه را 
طراحي مي کرد و در آخر هم نقاشي رنگ آمیزي را انجام مي داد. این هنرمندان خواه ناخواه بر هم تأثیرگذار 
بودند و در مدتي کوتاه یک اثر با سبک واحد را خلق مي کردند. آثار ابتدایي دوره اکبر مانند »حمزه نامه« از 
نظر کار دست قوي و خشن و غذاي رنگها بسیار تکان دهنده بود، اما آثار سال 1580 به بعد با ترکیب بندي 
قوي که تابع ساختار ریتمیک و رنگ آمیزي بسیار لطیف بود صورت مي پذیرفت. حالت ها، اشارات و حرکات 

طرحهاي این آثار بسیار تأثیرگذار هستند.
دوره جهانگير )1605-1628(

جهانگیر وارث اکبر که خود نیز نقاش زیردس��تي بود بیش��تر به نقاشي از وقایع روزمره ، گلها، پرندگان و 
حیوانات علاقه داشت. نقاشي از زاهدان هندي نیز بسیار متداول شد. تغییر دید و گرایش در زمان جهانگیر 
از توالي تصاویر که اغلب متعدد بودند به صفحات مجزا و نامتصل به وقوع پیوست آشنایي با نقاشي اروپائي 
باعث ایجاد نوعي طبیعت گرائي در مینیاتور ش��ده و حس��ن شاعرانه نقاش��ي ها را کاهش داد. اما در مجموع 
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 )Bishandas( »در طراح��ي و رنگ آمیزي بس��یار با قدرت کار مي کردند. »عبدالحامد«، »بش��یا ن��داس
، »مانوه��ار« )manohar( ، »گوارداه��ان« )Govard han( ، »میس��کین« )Miskin(، منص��ور و 

ابوالحسن از مهمترین نقاشان دوره جهانگیري مي باشند.

دوره شاه جهان )1628-1658(
تلاش بي وقفه ي ش��اه جهان براي احیاي امپراطوري قدیم مغ��ول اهداف بلند پروازانه اي را تدارک دید. 
شاه جهان نه تنها تاج محل را در حدود )47-1632( م توسط یک معمار شیرازي براي همسر محبوب خود 
س��اخت بلکه قصرهاي جدیدي نیز در داخل قلعه هاي لاهور و اگرا بنا کرد و یک کاخ مرکزي کاملًا جدید 
در دهلي که پایتخت او بود بنام »ش��اه جهان آباد« در س��ال )1639(م بر پا کرد همین طور یکي از بزرگترین 
مساجد در کل جهان اسلام و کاخ قلعه سرخ نقاش پرتره در زمان شاه جهان بسیار متداول بود و کار بر روي 
پرتره و خصوصیات فردي به ش��کل دقیق در مینیاتور انجام مي ش��د زندگي سلطنتي، مراسم گروهي آئیني، 

نقاشي از مجالس شبانه، صوفیان و زنان زیبا بسیار تصویر شده است.
آلبوم هایي که در کارگاه س��لطنتي ش��اه جهان کار مي ش��د، به خاطر حاشیه گلدارش��ان معروفند نقوش 
اس��لیمي و ختای��ي در آنها راه پیدا کرده اند و موضوعات آنها بصورت محدودتري انتخاب مي ش��ده اس��ت. 
برتري هاي تکنیکي دوره جهانگیر باقي مانده بود اما رگه هایي از ظرافت و رومانتیزم نیز در این. آثار بوجود 
 )Anupchatar( و آنوپ چاتار )Bichitr( »بیچت��ر« )FAKLR ULLAH( »آم��ده بود »فاخر الله

مهمترین نقاشان این دوره بودند.

)1658 -1707( )Aurang zeb( دوره اورنگزب
در زمان سلطنت اورنگزب شرایط به هیچ عنوان براي مینیاتور دربار مغول مساعد نبود او بسیار سرسخت 
و متعصب بود و به همین دلیل تمامي آتلیه هاي پایتخت را منحل کرد. اما س��ردمداران و مقامات رس��مي او 
نقاش��ان را بخدمت خود مي گرفتند. هنرمندان در کاخهاي راجس��تان )Rajesthan( ، دکن )Decan( و 
تپه هاي پنجاب اجتماع کرده بودند. جانش��ینان او همگي ضعیف و خوش��گذران بودند از اینرو همه ارزشها و 
ملاکها رو به انحطاط نهاد، زوال این ارزشها در زندگي مردم در نقاشي آن دوره تأثیر بسزایي داشت. در این 
آثار تکنیک تبدیل به تزئین و صنعت ش��ده بود این روند تا قرن هجدهم ادامه پیدا کرد حمله نادر افش��ار در 
س��ال )1739( م باعث استقلال سردمداران محلي مغول از هلي شد. آنها هنرمندان شدند. در دهلي نقاشان 
بکار خود ادامه دادند اما آن سبک دیگر بي رمق و کم جان شده بود. آثار این نقاشان تا سال )1825( م تبدیل 

به یک هنر بازاري بنام مینیاتورهاي »عاج فیل« دهلي شد.
بهتری��ن کاره��اي ایندوره در موزه بریتانیا، موزه ویکتوریا و آلبرت، اداره دفتر هند، انجمن شرق شناس��ي 

سلطنتي و کتابخانه سلطنتي ویندسور نگهداري مي شود.
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)Decan( نقاشي دکن
در اواسط قرن شانزدهم دو پادشاه دکني از احمد نگار، بیجاپور و گل کندا )Gol cada(  بسیار به نقاشي 
علاقمند بودند. عبدالرحیم که یکي از صاحب منصبان جهانگیر بود بس��یار به نقاش��ي و خصوصاً تصویرگري 
ایران��ي علاقمند ب��ود کارگاه اختصاصي او وقتي به حکومت گجرات و دکن منصوب ش��د همراهش بودند. 
نقاش��ي هاي ایندوره در ابتدا بس��یار شبیه به س��بکهاي ایراني بود. گفته مي شود که چند نقاش ایراني براي 
این سلاطین کار مي کردند زیرا نسخي که از قرن شانزدهم بجا مانده بسیار حالت ایراني دارند با این وجود 
تأثیرات س��نتهاي بومي مخصوص آثار مربوط به ویجا ناگار )vijinanagar( در نقاش��ي ایندوره به چشم 

مي خورد.
موضوعات محلي ش��امل منظومه رزمي هند و یا سانس��کریت و داس��تانهاي ماجراجویانه و عش��قي و 
راگامالاس )Ragamalas( که یک نوع ملودي در موس��یقي باس��تاني هند ک��ه ریتمي برگرفته از عقاید 
مذهبي هندوها در سانس��کریت مي باشد( و آلبوم هایي که تازه هاي موسیقي هندي را در شکل مصور نشان 

مي دادند، همه در یک مجموعه جمع شده اند.

سبک احمد نگار
آث��ار کمي از ای��ن دوره در اختیار مي باش��د. آثار معروف رام��اگالا در موزه ملي دهل��ي و مجموعه هاي 
دیگر که تا به امروز به بیجاربور نس��بت داده مي ش��دند اما امروزه گفته مي ش��ود ک��ه اینها مربوط به دوره 
احمد نگار در حدود س��ال 1575 مي باشد. نمونه دیگر نس��خه ي»تعریف حسین شاه«که تاریخچه حکومت 
 Bharat I tihasa( حسین شاه در سال 90-1565 مي باشد که در مجموعه ي»بهارات ایتیاز اسامشوآندا
samodhanda( و »پونا« )Poona( موجود اس��ت. دو پروژه از برهان نظام ش��اه دوم )95-1591( در 
کتابخان��ه رض��ا، دامپور و کتابخانه بین المللي پاریس وجود دارد. همچنی��ن پرتره هایي از مالک آمبر و دیگر 

اشراف به سبک احمدنگار نیز مکمل لیست آثاري که از این دوره شناخته شده اند مي باشد.

)Bijapur( سبک بيجاپور
در بین آثار اولیه به غیر ناظم العلوم در س��ال 1570 تنها چند پرتره از ابراهیم عادل ش��اه دوم )1626-

1580( و تعدادي از حکمرانان عادل شاه وجود داشت.
س��بک ناظم ترکیبي از نقاش��ي ترکمني و جنوبي بود اما نقاش��ي هاي ابراهیم دوم سبک خاصي داشتند. 
نقاشان بیچاپور تحت تأثیر نقاشي هاي ایراني و اروپائي در کارهایشان از عناصر طبیعت گرا و روح افزا همراه 
با زرق و برق و تزئینات استفاده مي کردند. سه پرتره از ابراهیم عادل شاه دوم در دست است این آثار که از 

نظر تعداد بسیار کم هستند. از نظر تکنیکي و اصول فکري بسیار تحت تأثیر نقاشي مغول مي باشند.
این آثار چون زندگي و علائق پادشاهان را بنحوه طبیعي تصویر مي کردند براي بررسي و شناسایي آنان 
بس��یار باارزش مي باشند از قبیل س��ه پرتره از ابراهیم عادل شاه دوم که علاقه او را به موسیقي و فعالیتش 
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را در این رشته اثبات مي کنند.
پرتره اول: ابراهیم عادل شاه دوم و ساز، در موزه لندن.

پرتره دوم: ابراهیم عادل شاه دوم در حال نواختن گیتار- موزه نامپرستیک پراک
پرتره سوم: تصویر او در حال نواختن وینا در مجموعه خصوصي

سبک گلکنده )Golconda( یا سبک سلطانيه
براي بررسي این سبک به علت اینکه منطقه  داراي صلح و آرامش بود دوران حکومت پادشاه طولاني تر 

و امکان کار براي هنرمندان بیشتر بود.
در نقاش��ي هاي ابتدائي این س��بک تأثیر نقاشي ایراني وجود دارد. نس��خه هاي باقیي مانده از این دوران  
)نیمه دوم قرن 17( در واقع نسخ بدل بخارا و یا دیگر سبک هاي ایراني مي باشند. نسخه هاتف از »شیرین . 
خسرو« در کتابخانه عمومي »پاتنا« )parana( نمونه اي از این آثار است. این نسخه مربوط به سال 1569 

بوده و داراي هفت مینیاتور به سبک بخارا مي باشد.
 salar( نمونه دیگر از این آثار که توس��ط دو حکمران قطب ش��اهي بوجود آمده در موزه س��الار یونگ
ang( حیدرآباد مي باشد. این اثر داراي چند مینیاتور است که به سبک خراساني مي باشند و مربوطه به اواخر 
قرن ش��انزدهم هستند. یک دیوان حافظ نیز در موزه لندن وجود دارد که از هر دوازده تصویر پنج تاي ان به 
این س��بک مي باشد و مربوط به سال )90-1586( م هستند تا سال 1625 میلادي هنوز تأثیر نقاشي مغول 

در مراکز نقاشي دکن وجود داشت.
تعداد کمي از نقاش��ي هاي گل کندا مربوط به دور )50-1625( و سلطنت عبدالله قطب شاه )1620-74( 
به چند دلیل که بیش��تر مربوطه به نقاش��ي اس��ت حائز اهمیت اس��ت. گل کندا در زمان حکومت او تبدیل 
به زیباترین و متمدن ترین ش��هر هندوس��تان شد و نقاش��ي هاي دوره او بهترین نمونه هاي سبک گل کندا 
مي باش��ند. در سي س��ال ابتدائي حکومت او صلح کامل برقرار بود و از اینرو فضاي آرامي براي کار نقاشان 
وجود داش��ت. چند اثر نقاش��ي در حدود س��ال )1650( به بعد بوجود آمدند که مثالهاي خوبي از این س��بک 
مي باش��ند. این آثار گرچه تحت تأثیر س��بک مغول و چهره نگاري دکن و نقاشي هاي دیگر بودند اما در نوع 
خود خصوصیات خاصي نیز داش��تند که در عرض زیاد و خصوصیت این س��بک در طول دوره عبدالله خلق 
آثار نقاشي در اندازه بزرگ و بر روي پارچه کتاني بود. اگر چه نقاشي هاي مغول هم با طراحي روي پارچه 
آغاز ش��دند اما این آثار در اندازه هاي بزرگتري بودند. این نقاش��ي ها در طرح کلي و ترکیب بندي کاملًا به 
سبک دکني کار شده بودند و اینطور به نظر مي رسد که بوجود آمدن این رسم یعني کار بر روي پارچه تأثیر 

نقاشي هاي غربي باشد.
آثار دیگري نیز به همین ش��یوه به صورت توصیفي، چهره پ��ردازي، صحنه هاي گروهي و مجالس زنانه 
نیز وجود دارد. نمونه تأثیر مس��تقیم س��بک دکن درختان انبه پر از میوه و ش��کوفه سنجابها و طوطي ها که 
مناظر خاص دکن مي باش��ند در این آثار مي بینیم. همچنین لباس��ها نیز کاملًا مربوط به آندوره مي باش��ند با 
مطالعه و بررس��ي آثار نقاش��ي مغول و گل کندا میتوان به تفاوت بین لباس��ها و جواهرات زنان و مردان این 
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دوره پي برد. در دوره س��لطنت ابوالحسن تاناش��اه )87-1625( پرتره هایي از شاهان، افراد برجسته، اولیاء و 
دیگ��ر حکمرانان دکن بوجود آمد. این آث��ار از نظر رنگ آمیزي غني بودند ولي از نظر حرکت خطوط و زنده 
بودن طرحها به پاي آثاري که بعدها بوجود آمدند نمي رسیدند. ورود عناصر هند و به دربار به روشني در این 

نقاشیها به چشم مي خورد.

نقاشي هاي حيدرآباد
پیدایش نقاش��ي در حیدرآباد توسط قهر و دین خان )چین قلیچ خان( نظام الملک با برقراري سلسله آصف 
چاهي در س��ال 1724 اتفاق افتاد. س��نت نقاش��ي گل کندا بعد از دوره عبدالله قطب ش��اه )74-1620( و 
ابوالحس��ن تاناشاه )87-1674( تا سال 1687 یعني س��ال شکست تاناشاه توسط او رنگزب ادامه یافت. اگر 
چه نقاش��ي در این دوره مثل دوره مثل دوره هاي س��بک هاي مغول و گل کندا درخش��ش نداشت اما رقابت 
بین هنرمندان محلي و مهاجر باعث بوجود آمدن آثار فراواني شد که این آثار باعث شهرت این سبک شدند. 
علاوه بر تمام تأثیراتي که س��بک مغول و راجس��تاني ها بر این سبک داش��تند آثار مربور به سبک حیدرآباد 
ویژگیهاي بي شماري داشتند که مختص به خودشان بود. موضوع، لباسها، جواهرات، رنگ آمیزي، نوع نژاد، 

گیاهان و پس زمینه همگي حال و هوایي دکني داشتند.
در طي دوره تاناشاه در بیشتر آثار عدم رنگ آمیزي قوي و استفاده فراوان از طلا به چشم مي خورد. رنگها 
بخصوص در پرتره هاي این دوره بس��یار خش��ک بودند. گاهي این پرتره ها با وجود طراحي قوي که داشتند 

بسیار خشک و رسمي به نظر مي رسیدند.
در بعضي از اینها و ترکیبات دیگر علاوه بر طراحي برجسته، رنگ آمیزي قوي با رنگها براق و طراحي با 

احساس از اجزاء به چشم مي خورد که در شخصیت پردازي فیگورها نیز تأثیر داشت.
در زمان فتح پادش��اهي توس��ط میرناظم علي خان آصف  جاه دوم در سال 1762 میلادي شرایط در دکن 
کم و بیش خوب و پابرجا بود. او بس��یار علاقمند بود که پرتره هایي از خویش در اتاقهاي اندروني و بیروني 

قصر قرار داده شود.
او بیوگرافي خود را بنام »توزوکي آصف« )Tuzuki Asaf( در سال 1793 به قلم تجلي علي شاه که 
هنرمند خوبي بود تهیه کرد. »رائي و انگاتچالام« )Rai-vanktchallam( که یک هنرمند درباري بود 
بیشترین آثار ایندوره را فراهم آورد. موضوعات پرتره هاي درباري و کارهایي که از دختران در حال نوشیدن، 
قلیان کش��یدن، بازي با پرندگان، گوش کردن به موس��یقي در بالکن، بازي با بچه ها یا گذران وقت فراغت 
بسیار مورد توجه بود. موضوع بسیار پرکشش دیگر توصیف راجا و راجنیس )Raja and Ragnis( )درباره 

موسیقي هند( بود.
اگر بخواهیم بطور خلاصه از فعالیتهاي س��بک حیدرآباد بین سالهاي 1825-1750 بگوئیم علاوه بر آثار 
فراواني که خلق شد در همان زمان نشانه هایي از زوال نیز در جاهاي دیگر هند به چشم مي خورد. البته در 

ایندوره تعداد نمونه هاي برجسته که داراي طراحي قوي و زنده و رنگ آمیزي خوب بودند نیز کم نبود.
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در زمان سلطنت آصف جاه چهارم )57- 1829( و آصف جاه پنجم )69-1857( نقاشي حیدرآباد با وجود 
اینکه کاملًا نزدیک به سبک دکني بود و آثار فراواني هم داشت بیشتر نکات مثبت خود را از دست داده بود. 
آثار اروپائي با همه نفوذش��ان قادر به ایجاد هیچ تغییر اساس��ي در این دوره نبودند. برخورد با قدرت انگلیس 
و علاقه مند ش��دن س��ردمداران و نواب ها به آثار نقاش��ان محلي بطور کلي روند این س��بک را بعد از قرن 
نوزدهم متوقف کرد. شیوه هاي محلي زیر نظر حکمرانان مسلمان در »کورنول« )Kurnool(، »آرکوت« 
)Arcot( و »کوداپاه« )cudapah( بوجود آمدند. اینها از اوایل قرن هجدهم کار خود را ش��روع کرده و 
تا اواسط قرن نوزدهم به فعالیتشان ادامه دادند. البته این شیوه ها بسیار تحت تأثیر سبک حیدرآباد بودند. به 

هر حال نقاشي اسلامي شمال و دکن در حدود سال 1850 میلادي از بین رفت.
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