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فيـــــــــــــــلم ديگـــــــــــــــران

يك س��ال بعد از پايان جنگ جهان��ي دوم و در آوري��ل 1946 ويليام وايلر، 
كارگردان كهنه كار و اصالتاً آلمانی تبار آمريكايي كه س��ابقه كسب يك اسكار 
كارگردانی برای »خانم مينيور« در 1943 را داش��ت تصميم گرفت تجربيات 
خدمتش در نيروي هوايي آمريكا در زمان جنگ جهاني دوم به عنوان افسر ارشد 
و نيز يك مستندساز جنگي را در كنار بيش از بيست سال سابقه كارگرداني اش 
در سينما قرار دهد و فيلمي بس��ازد كه به زندگي سربازاني مي پردازد كه بعد از 
جنگ به خانه بازگش��ته اند. او براي اين كار س��راغ كتاب »افتخاري براي من« 
نوش��ته مكينلي كانتور رفت و رابرت اي. ش��روود در مقام فيلمنامه نويس كار 
اقتباس را براي او انجام داد. البته يكي از اصلي ترين دلايلي كه ساموئل گلدوين، 
تهيه كننده فيلم، راضی به همكاري با ش��روود ش��د اين بود كه شروود در زمان 
جنگ به عنوان رئيس دفتر اطلاعات جنگ جهاني دوم مشغول به كار بود و او نيز 

از تجربياتش براي نوشتن فيلم نامه استفاده كرد.
فيلم، داس��تان بازگشت س��ه س��رباز پس از جنگ به خانه است كه هر سه 
در يك محل زندگي مي كنند. يكي الَ استيونس��ون )فردريك مارچ( اس��ت: 
استواري ميانسال كه حاصل ازدواج بيست ساله اش يك پسر و يك دختر است، 
ديگ��ري خلباني موفق به نام فرِِد دري )دانا اندروز( كه س��رواني اس��ت حدوداً 
سي ساله و نش��ان هاي افتخار فراواني را در جنگ كس��ب كرده و اكنون پيش 
همس��رش مري )ويرجينيا مايو( برمي گردد و بالاخره نفر س��وم هومر پريش 
)هارولد راسل(، يك س��رباز نيروي دريايي است كه در عملياتي نظامي هر دو 
دس��تش را از مچ از دس��ت داده و به جاي آنها با دو چنگك قلاب ش��كل فلزي 

امورات روزانه اش را انجام مي دهد.
ال با خانواده اش مواجه مي شود، در حالي كه فاصله زيادي بين او و پسر تين 
ايجر و دخترش پگي )ترزا رايت( كه اكنون پرستار است ايجاد شده. از سوی ديگر 
فرد متوجه مي ش��ود كه مري خانه پدر او را ترك ك��رده و به تنهايي زندگي و در 
يك كلوپ شبانه كار مي كند. هومر هم در حالي پيش خانواده و در اصل نامزدش 

ويلما )كتي اُ دانل( بازمي گردد كه هيچ تصوري از اينكه آينده اش با او چه خواهد 
شد ندارد.

هر سه سرباز كه در مسير با هم دوست شده اند به طوری اتفاقی سر از كافه ای 
درمی آورند كه در طول مسيرش��ان قرار گذاشته بودند گاهی سری به آن بزنند. 
ال مي خواهد با همسرش ميلي )ميرنا لوي( و پگي بازگشت را جشن بگيرد. فرد 
به دنبال مري از خانه بيرون زده و هومر نيز براي فرار از نگاه هاي عجيب و غريب 
خانواده اش، به گوشه اي از كافه كه از آن خاطره دارد فرار كرده تا كمي با دوستان 
قديم و جديد خوش بگذراند. آنها تا پاس��ي از شب با هم هستند و وقتي هومر به 
خانه مي رود، پگي و ميلي مجبور مي ش��وند ال و فرد را كه از شدت مستي روي 
پاي خود بند نيستند به خانه ببرند و همچنان كه ال بلافاصله بيهوش مي شود، 
كابوس هاي فرد از جنگ و فريادهاي او در خواب پگي را كه به نظر به او علاقه مند 

نيز شده نگران مي كند.
فرداي آن روز ال از س��وي مدير بانكي كه سابقاً در آن كار مي كرده دعوت به 
كار مي شود و فرد نيز كار در يك فروش��گاه را به عنوان فروشنده قبول مي كند. 
اين در حالي اس��ت كه وضعيت كاري هومر، به دليل موقعيت جسمي ويژه اش 
نامش��خص است. ال كه مسؤول تأييد پرداخت وام هاي بانك شده به يك سرباز 
كه مثل خودش به تازگي از جنگ برگشته، براي كار، بدون وثيقه وام مي دهد و 
همين مسأله باعث مي شود او با رؤسايش كمي دچار مشكل شود. اما اصرار ال بر 
موضعش باعث عقب نشيني رؤسايش مي شود. فرد با مري كه مشخص مي شود 
زندگي چندان نجيبانه اي هم نداشته دچار مشكل مي شود و كارشان به طلاق 
مي كشد و در احوالاتي كه رابطه او و پگي ذهن هر دو را مشغول كرده، درگيری 
فرد در فروش��گاه با يكي از مش��تريان در دفاع از هومر هم باعث اخراجش از كار 
مي شود. از س��ويي هومر در تلاش اس��ت تا به ويلما بفهماند كه زندگي با او كار 
آساني نيست. ويلما مي گويد كه شرايط او را درك مي كند و با آن مشكلي ندارد. 
در نهايت هومر و ويلما ازدواج مي كنند و فرد كه كاري ساختماني پيدا كرده، به 

رغم مخالفت ال با رابطه او و پگي، نسبت به پگي ابراز عشق مي كند و با موافقت 
او روبرو مي شود.

فيلم داستان غمگين و در عين حال توأم با اميدواري زندگي سربازاني است 
كه حضورش��ان در جنگ باعث دوري آنها از زندگي عادي شان شده و حال آنها 
تلاش مي كنند در وضعيت فعلي، خود را با ش��رايط جديد و آدم های قديمی ای 
كه حال تغيير كرده اند تطبيق دهند. عدم حضور بلندمدت س��ربازان در ش��هر 
و ميان خانواده باعث ش��ده آنها حالت كس��ي را داش��ته باش��ند كه بعد از چند 
س��ال از كما بيرون آمده و اكنون با آش��ناياني مواجه مي شود كه تفاوت زيادي 

با آنچ��ه بوده اند پيدا كرده اندف��رد كه به عنوان 
خلبان حداقل هفته اي صد دلار درآمد داشته، 
حال بايد با درآمدي حدود س��ي دلار بس��ازد و 
زير دس��ت كس��ي كار كند كه قبل از جنگ در 
فروشگاه زير دست خود فرد محسوب مي شده 
اس��ت. در نقطه مقابل، براي ال اتفاقي معكوس 
مي افتد و او ك��ه در زمان جنگ به لحاظ نظامي 
پايين تر از فرد محسوب مي شده، حالا به خاطر 
تجربياتش در زمان جنگ از سوي مديرانش به 
مقام مديريتي اي مي رس��د كه حقوقي بيش از 
هشت برابر فرد دارد. هومر نيز كه در عكس هاي 
قديمي اش عمدتاً ژس��تي ورزش��ي دارد، حالا 
انجام حتي يكي از آن حركات نيز برايش حكم 
آرزويي دست نيافتني را دارد. آنچه فيلم ساز قصد 

نمايش آن را دارد عادت كردن سربازان به فضا و جنس رفاقت در زمان جنگ و به 
همين دليل غريبه شدن آنها با وضعيت امروزه شان، چه به لحاظ ارتباطي و چه 
رفتار روزمره است. ال كه احساس عقب ماندن از چيزي كه »تمدن« مي نامدش 

مي كند، س��عي دارد تا حد امكان خوش بگذراند تا جاي خالي تمامي آن روزها 
را پ��ر كند و اين كار را با اغراق زياد از همان ش��ب اول حضورش در خانه ش��روع 
می كند. فرد سعي دارد مري را به وضعيت مالي ای كه اكنون با آن مواجه هستند 
راضي كند، اما مري كه مدت هاس��ت به جاي خالي فرد عادت و به خودش تكيه 
كرده نه تنها با او موافقت نمي كند، بلكه او را تنها مي گذارد. هومر نيز كه مي داند 
آنچه از دس��ت داده قابل بازگشت نيست، با پشت س��ر گذاشتن بحران ذهنی 
مواجهه با معلوليتش، حال مجبور است با نحوه مواجهه خانواده خود و خانواده 
ويلما و حتي خود ويلما با معلوليتش مواجه شود و اين سعي او عمدتاً منجر به فرار 
او يا تظاهر به اهميت ندادن به اين حساس��يت 
ش��ود. در حالي ك��ه ديالوگ او ب��ا نوازنده پيانو 
كافه يعنی بوچ كه درباره خانواده اش مي گويد 
به وض��وح از مخفي كاري او باب��ت ناراحتي اش 
حكايت مي كند :»اونا مدام به اين چنگك ها نگاه 
می كنن، يا دارن سعی می كنن نگاهشون رو از 
اونا بدزدن. چرا اون��ا نمی فهمن كه تنها چيزی 
كه من می خوام اينه كه مثل ديگران باهام رفتار 
بش��ه؟ مثلًا پدرم، داره مثل هميشه پيپش رو 
تميز می كنه، اما يهو يادش می آد كه اون دست 
داره و م��ن ندارم. ناگهان دس��ت از تميز كردن 
پيپش برمی داره و سعی می كنه دستاشو قايم 

كنه، مثل اينكه احساس گناه كرده باشه«.
 در نهايت نيز اتفاقي كه براي اين بازماندگان 
جنگ مي افتد )ش��ايد تا حدي بجز ال( رسيدن به آس��تانه يك زندگي عادي و 
ش��روعي دوباره است. وضعيت هومر به لحاظ ش��غلي با در نظر گرفتن مشكل 
جسماني اش مبهم اس��ت و نيز اولين حرف هايي كه فرد به پگي مي زند تلاشي 

                               بازماندگان جنگ             
بازندگان جنگ

از راست به چپ: ال، فرد و هومر 

سه نظامي آمريكايی پس از جنگ دوم جهانی به خانة خود در بون سيتی بازمی گردند و مي فهمند كه تجربه نظاميشان زندگي شان را 
تغيير داده است. هارُلد راسل افسر نيروی دريايی، دو دستش را از دست داده و در راه غلبه بر معلوليتش نسبت به خانواده و نامزدش 

بي اعتنا شده است. گروهبان ارتش، فردريك مارچ  پيش همسري برمي گردد كه عوض شده و فرزندانش كه طی اين سه سال جنگ او در 
آن سوی آب ها، حالا بزرگ شده اند. سروان نيروی هوايی دان اندروز خود را در مقابل ازدواجي بی عشق و شغلي به دردنخور می يابد و ...

ال با همسرش ميلي و پگي 
جشن مي گيرد. فرد به 

دنبال مري از خانه بيرون 
زده و هومر براي فرار از 
نگاه هاي خانواده اش، به 

كافه فرار كرده
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صحنه مونولوگ ال بعد از 
مهماني شام مديران بانك 

 ال پس از پرداخت وام بدون دريافت وثيقه به يك سرباز، به رئيسش آقای ميلتون قول 
داده كه ديگر چنين كاری نكند. در مهمانی كه ميلتون به افتخار بازگش�ت ال برايش 
می گيرد قرار است ال سخنرانی كند  و ال كه به خاطر افراط در ميگساري كمي تعادلش 
را از دس�ت داده، حرف هايش را ش�روع می كند :»آقايان، خانم ها، خيلی خوشحالم 
كه اينجام. در واقع خيلی خوش�حالم كه جايی هس�تم. در واقع خيلی خوش�حالم.« 
پيش خدمت ليوان ال را پر می كند. ال رو به پيش خدمت :»شايد بهتر باشه كه بطری رو 
همين جا بذاری« و بطری را از دست پيش خدمت می گيرد. ميلی بيشتر نگران می شود. 
ال ليوان را سر می كشد و ادامه می دهد :»من خوشحالم كه می بينم شما خيلی خوب 
فعاليت كرديد. همون طور كه آقای ميلتون به ش�كل واضحی گفتند، كشور ما امروز 
در جايی ايس�تاده كه بايد می ايستاد، حالا هر جا كه هست. و من مطمئنم كه شما هم 
با من موافقيد كه اكنون زمان اين رس�يده كه دس�ت از انج�ام كارهای غير ضروری و 
اشتباه برداريم. با واقعيت روبه رو بش�يم، دوباره از نو شروع كنيم. جنگ رو فراموش 
كنيم و بريم ماهی گيری. اما من نمی خوام از اين حرف ها بزنم. من می خوام همه چيز رو 
در يك كلمه جمع كنم.« ميلی با س�رفه ای سعی می كند حواس او را به اينكه مشغول 
سخنرانی در چه جمعی اس�ت جمع كند. ال :»همسرم فكر می كنه كه من بهتره همه 
چي�ز رو توی يك كلمه جمع نكن�م. می خوام بگم كه دليل هم�ه موفقيت های من به 
عنوان يك گروهب�ان در درجه اول توجه به چيزهايی بود ك�ه اينجا ياد گرفته بودم. 
دانش�ی كه من در اين بانك جمع كرده بودم رو به عنوان يك پياده نظام به كار گرفتم. 
مثلا يك بار در اوكيناوا افسر ارشدم به من گفت اون تپه رو می بينی؟ گفتم بله می بينم. 
گف�ت تو و جوخه ات به اون تپه حمله می كنيد و تصرفش می كنيد. اما من گفتم قربان 
اين كار ريسكش خيلی بالاست. ما به اندازه كافی وثيقه نداريم. افسر گفت می دونم، 
اما كس�ايی كه بايد اون تپه رو تصرف كنند ش�ماييد. اما من گفتم متأسفم قربان، اگه 
وثيقه اي در كار نباشه، تپه ای هم در كار نخواهد بود. بنابراين ما تپه رو تسخير نكرديم 
و در جنگ شكس�ت خورديم. خب من فكر می كنم اين داستان معنا و اهميت خيلی 
واضحی داشته باشه، اما من فراموش كردم كه چيه.« ليواني سر می كشد، »اما حالا، به 
عنوان نتيجه، می خوام يه ض�رب المثل خنده دار براتون بگم. من چند تا ضرب المثل 
خنده دار می دونم، اما نمی دونم كدومش�ون دقيقا به اين داستان مربوط می شه. پس 
فقط اينو می گم. بانك ما زنده اس�ت، بخش�نده است، مثل يك انس�انه. اينطوری ما 
صفی از مشتری هايی خواهيم داشت كه فقط به وام های كوچك احتياج دارن و بهش 
می رسن. مردم فكر می كنن ما با پول های سپرده گذارهامون قمار می كنيم، البته كه 

می كنيم! ما به خاطر آينده اين كشوره كه قمار می كنيم. متشكرم«

براي ايجاد اميد در وضعيتي كاملا متزلزل اس��ت. حرف هايی كه به نظر فرد در 
اوضاع فعلي اش مهم ترين حرف هايی است كه بايد گفته شود :»وضعيتم رو كه 
می دونی. شايد س��ال ها طول بكشه تا اوضاعم درست بش��ه. ما نه پولي داريم و 

نه جايی مناسب برای زندگی. ما مجبوريم كار 
كنيم و فشارهای زيادی رو تحمل كنيم«.

فيلم در مجموع اش��كالات كم��ی دارد. اما 
برخی صحنه های فيلم هستند كه امروزه بيش 
از حد دم دستی و كليشه ای به نظر می آيند. مثلًا 
نمايش درگيری ميهن پرستانه هومر با آن مرد و 
كمك فرد به هومر و بالاخره لحظه ای كه هومر 
نش��ان پرچم آمريكا را كه بر زمين افتاده، مانند 
امری مقدس برمی دارد و در جيب قرار می دهد .
فيلم در زمان خود ب��ا موفقيت هاي زيادي 
روبرو شد. فروش فيلم آن را به موفق ترين فيلم 
در گيش��ه پس از »بر باد رفته« تبديل كرد و در 
مراسم اس��كار نيز موفق به كسب هشت جايزه 
از جمل��ه بهترين فيلم، كارگردان��ي، فيلم نامه 

و تدوين ش��د. همچينين هارولد راس��ل كه يك بازيگر غيرحرفه اي و در اصل 
كهنه سربازي بود كه هر دو دس��تش را واقعاً در جنگ از دست داده بود، در يك 
اتفاق استثنايي در تاريخ اسكار براي ايفاي يك نقش در يك فيلم موفق به كسب 
دو جايزه اس��كار ش��د. يكي به عنوان بهترين بازيگر مرد نقش مكمل و ديگري 

جايزه اي افتخاري به خاطر ايجاد اميد و انگيزه به عنوان يك كهنه س��رباز براي 
همنوعان خود. همچنين او در آن سال گلدن گلوب بهترين بازيگر غيرحرفه اي 
را نيز كس��ب كرد. در اصل نقش هومر در فيلم نامه سربازي بود كه از فشارهاي 
عصب��ي زمان جنگ رنج مي ب��رد، اما با انتخاب 
راسل، نقش بر مبناي مشكل جسماني او دچار 
تغيير ش��د. در س��ال 2007 نيز انستيتو فيلم 
آمريكا اين فيلم را به عنوان سی و هفتمين فيلم 
تمام دوران ها برگزيد. اين فيلم يك بار در 1975 
با عنوان »بازگشت به خانه« توسط دنيل پتری 

بازسازی شده است.

 سكانس ويژه
در ابت��دای فيل��م ال و فرد و هومر س��وار 
تاكسی ش��ده اند و در مس��ير خانه مشغول 
تماشای ش��هر و يادآوری مكان ها و تطبيق 
آنها با تغييرات انجام شده هستند. هومر كافه 
دايی اش بوچ را نشان می دهد و همانجا هر سه 
قرار می گذارند كه گاهی به آنجا سر بزنند. به نزديكی خانه هومر می رسند و 
هومر نگران است كه آيا ويلما خانه است يا نه. با توقف تاكسی، هومر پيشنهاد 
می دهد كه ابتدا به كافه بوچ بروند و به اصطلاح لبی تر كنند و دوباره برگردند. 
اما ال به او می گويد كه بهتر اس��ت به خانه برود و در تاكسی را برای هومر كه 

كاملا دودل به نظر می رس��د باز می كند. هومر خداحافظی می كند و پياده 
می شود. فرد از راننده تاكسی می خواهد تا لحظه ای صبر كند تا نحوه واكنش 
نشان دادن خانواده هومر را نسبت به وضعيت جديد او ببينند. خواهر كوچك 
هومر بيرون می دود و با ديدن هومر همه را خبر می كند. پدر و مادر هومر او را 
در آغوش می گيرند و ويلما كه از خانه بيرون آمده، به سمت هومر می دود، اما 
با نزديك شدن به او، ناگهان مكث می كند و پس از لحظه ای دوباره به سمت 
هومر می رود و او را در آغوش می گيرد، در حالی كه هومر هيچ واكنش��ی از 
خود نش��ان نمی دهد. فرد كه همراه با ال ناظر اين صحنه هستند به راننده 
دستور حركت می دهد. اين سكانس يكی از ماندگارترين سكانس های اين 
فيلم است كه بعضاً در فيلم هايی با موضوعات و داستان های مشابه بازسازی 

شده است. برای نمونه می توان از »بوی پيراهن يوسف« نام برد.

  نظر منتقدين
جاناتان روزنبام، ش��يكاگو ريدر: اين فيلم بهترين فيلم آمريكايي با 
موضوع بازگشت سربازان به وطن است كه من ديده ام. كاملًا تكان دهنده 
و عميقاً احساسات برانگيز. جيمز براردينلی، ريل ويوز: احساس حرارت 
و خرسندی كه تا پايان فيلم بيننده را همراهی می كند مشخص كننده 
عيار بالای اين درام فوق العاده اس��ت. ديويد پاركينسون، مجله امپاير: 
هوشمندانه، به شكلی ستودنی فاقد احساسات گرايی اغراق شده و كاملًا 

درگيركننده برای فيلمی كه نزديك به سه ساعت طول می كشد.
   داوود زادمهر

سال 2007 انيستيتو آمريكا اين فيلم را به عنوان 
سي وهفتمين فيلم تمام دوران  ها برگزيد

هارولد راسل، بازيگري غيرحرفه اي بود كه هردو 
دستش را واقعا در جنگ از دست داده بود

فيلم در مجموع اشكالات 
كمی دارد. اما برخی 

صحنه های فيلم هستند 
كه امروزه بيش از حد 

دم دستی و كليشه ای به 
نظر می آيند

يك سكانس ويژه


