
  1
38

ن 8
هم

ي  ب
دار

 پاي
مه

ژه نا
 وي

اه 
ي م

هر
مش

ه

  1
38

ن 8
هم

ي  ب
دار

 پاي
مه

ژه نا
 وي

اه 
ي م

هر
مش

ه

93

92

فضای داستانش را به شدت تلخ می کند و ضمن تاکید عريان و بی پروا روی 
خشونت بارترين وجوه جنگ، ذات وحشیانه اش را به تصوير می کشد. فاجعه 
با حمله به کوهستان جزيره پیانوس��ای ايتالیا آغاز می شود و شخصیت ها 
در چنگ انواع و اقس��ام بلايا گرفتار می آيند: کشیش و داک دانیکا نومید و 
سرخورده می شوند، کله وينگر و اور حین جنگیدن  مفقود می شوند، يک نفر 
ديگر را خود ارتش آمريکا و گم و گور مي کند، و کلی ديگر از رفقای يوساريان 
مثل نیتلی، مک وات، کید سمپس��ون، داب��ز و... می میرند و از بین می روند. 
تلخ ترين جای قصه، در صحنه تجاوز و سپس قتل مايکلا در فصل سی و نهم 

اتفاق می افتد. کسی که نماد بی گناهی و معصومیت در کچ 22 است.
خیل��ی از اتفاقات کچ 22 از زاويه ديده��ای متعدد و مختلف روايت و باز 
تعريف می ش��وند. خواننده در اين تکرارها هر بار نکته  ت��ازه ای از حقیقت 
را می فهمد. در اين روند اطلاع رس��انی چند مرحله ای، معمولا ش��وخی يا 
جوکی که چند فصل جلوتر موقع تعريف از راوی قبلی، نیمه کاره مانده تمام 
می ش��ود. هلر هم چنین در ضمن روايتش بارها ماجراها را لابه لای يکديگر 
تعريف می کند و توالی زمانی را به هم می زند. )کاری که سال های سال بعد 
در سینما با پالپ فیکشن اتفاق افتاد.( طوری که خواننده بايد حواسش جمع 
باشد و آنها را به دقت به ذهن بسپارد تا سرانجام در پايان داستان با کنار هم 

قرار دادن اين وصله پینه ها، به يک روايت کامل و سرراست برسد. 
کلمات خاص ، اصطلاحات و سوال های به خصوص نیز به دفعات تکرار 
مي شوند و البته اين جور بر بار طنز و هجو گونه  اثر اضافه می کنند. نثر هلر در 
کچ 22 حالت تکرار شونده و دايره ای دارد؛ چیزی که دقیقا با ساختار قانون 
کذا هماهنگ اس��ت و می توان گفت که اثر را به وحدت فرم و محتوا نزديک 
می کند. نويس��نده از تناقض گويی  هم حسابی کیف می کند و به بهانه های 
مختلف آن را در قصه به رخ می کشد تا باز بر تناقض کچ 22 تاکید کرده باشد. 
مثلا می گويد: »تکسان به يک آدم خوش طینت، بخشنده و دوست داشتنی 
تبديل شد. طوری که بعد از سه روز هیچ کس نمی توانست تحملش کند.« 
ي��ا در جای ديگر از پرونده ای می گويد که علیه کله وينگر تش��کیل و بعد از 
مدتی هم مختومه شد. چرا که يک مساله از قلم افتاده بود: »چیزی که بشود 
به واس��طه اش او را متهم کرد«! هلر با نکته سنجی های اين چنینی فضای 

منطق های بی  سر و ته و بی معنی را در تمام اثرش تزريق کرده است.
گر چه يکی دو شخصیت کچ 22 مثل يوساريان و کشیش پررنگ تر و مهم تر 
از بقیه هستند، اما پیدا کردن شخصیتی که بشود اسمش را »فرعی« گذاشت 
در اين رمان کاری بسیار دشوار است. هلر تقريبا تمام آدم های قصه را که اسمی 
دارند و تعدادشان هم اصلا کم نیست، به دقت و با ريزترين جزئیات پرداخته و 
برای هر کدام شخصیتی مستقل، چند وجهی، جان دار و زنده خلق کرده است. 
يکی از مهم تري��ن درون مايه های رم��ان هلر، روبه رو ش��دن آدم های 
داستان با مفاهیمی است که عموم مردم تکلیف آن را از نظر اخلاقی روشن 
می دانند. در شرايط پیچیده و بغرنجی مثل جنگ پاسخ به اين سوال که »از 
لحاظ اخلاقی چه کاری درست و چه رفتاری نادرست است« به آن راحتی 
و شفافیتی که از دور به نظر می رسد نیست. جنگ حتی در صحت مفاهیم 
تابلويی مثل »افتخار« و »وطن پرستی« هم ترديد ايجاد می کند. و يوساريان 
در شرايطی که اکثر س��ربازان درمقابل دروغ های کثیف تسلیم می شوند، 
با ش��هامت آنها را ناديده می گیرد. وقتی افس��ر مافوق از او می پرسد: »چرا 
نمی خواهد بیش از اين پرواز کند« يوساريان جواب می دهد: »می ترسم.« 
افسر س��عی می کند دلداريش دهد: »تو نبايد از اين مساله خجالت بکشی. 
همه ما می ترس��یم.« و يوس��اريان خونسرد و جدی پاس��خ می دهد: »من 

خجالت نمی کشم. من فقط می ترسم.«

يا در جای ديگر وقتی برای ش��رکت در يک حمل��ه هوايی، قرعه به نام او 
می افتد با جرات می پرس��د: »چرا من؟« افسر مافوق در پاسخ توجهش را به 
اين نکته جلب می کند که: »تصور کن تمام کس��انی که در جبهه ما هستند 
بخواهند همین حس را داشته باشند که چرا من؟ آن وقت چه می شود؟« و در 
پاسخ می شنود: »آن وقت اگر من احساس ديگری داشته باشم.، بدون شک 
يک احمق تمام عیارم. نیستم؟« يوساريان به يک سوال کلیشه ای و تکراری، 

پاسخی تازه می دهد و با اين کار خواننده را با سوال ديگری مواجه می کند. 
هلر نشان می دهد که بورورکراسی در سازمان هايی که با مديران بدجنس 
يا احمق اداره می شوند، چطور مس��ائل مهم و اساسی )مثل مساله مرگ و 
زندگی( را به حاشیه می برد و در عوض، اهمیت مسائل فرعی و جزئی )مثل 
اشکالات اداری( را با اغراق، بیش از حد بزرگ می کند. تمام شخصیت های 
داستان – حتی يوساريان در ابتدای قصه- در مواجهه با تصمیمات اداری به 

طرز مضحکی احمقانه رفتار می کنند.
گرچه دش��من اصلی آمريکايی های داس��تان ِ هلر آلمانی ها هستند، اما 
هیچ آلمانی در قصه به عنوان يک دش��من جنگی ديده نمی ش��ود. هر چه 
روايت در کچ 22 جلوتر می رود، يوس��اريان از کاغذ بازی اداری آمريکايی ها 
بیشتر از آلمانی هايی که می خواهند هواپیمايش را سرنگون کنند  مي ترسد! 
اين موقعیت کنايه آمیز در تنها حضور آلمانی ها در قصه به اوج خود می رسد: 
وقتی چند نفر از پرسنل ارتش آلمان حاضر شده اند از طريق شرکتی سری 
که با ارتش آمريکا همکاری می کند، برای آمريکايی ها به عنوان خلبان انجام 
وظیفه کنند و در واقع به استخدامش در بیايند. در اين لحظه ما شاهد چالشی 
بین انگیزه های سنتی و قديمی خشونت و ماشین مدرن اقتصادی هستیم 
که به سادگی خش��ونت را نیز به يکی از بی شمار ابزارهايش برای سود بردن 

تبديل می کند؛ آن هم مستقل از اجبارهای جغرافیايی و حتی ايدئولوژيک.
يکی از دلايلی که يوس��اريان از فرماندهانش بیش از دش��من می ترسد 
اين اس��ت که او هر چه در ماموريت های بیش��تری ش��رکت کن��د، تعداد 
ماموريت هايی که لازم دارد تا بازنشس��ته ش��ود و به خانه برگردد بیش��تر 
می شود. باز هم يک جلوه ديگر از ساختار متناقض کچ 22. هر چه به سمت 
عدد جادويی آخرين ماموريتش قدم می بردارد، عدد کذا از او دورتر می شود! 
تا جايی که به کلی از بازگش��ت به خانه قطع امید می کند. از نظر يوساريان 
»دشمن هر کسی اس��ت که می خواهد تو را بکش��د، فارغ از اينکه در کدام 
جبهه باشد. اين حتی شامل سرهنگ کچ کارت ]افسر مافوق يوساريان[ هم 
می ش��ود. اين نکته را هیچ وقت فراموش نکن. چون هر چقدر بیشتر يادت 

بماند، بیشتر زنده می مانی.«
هلر از دوران کودکی آرزو داش��ت يک روز نويسنده شود. با اين حال اما 
تجربه ش��خصی اش به عنوان يک  خلبان بمب افکن در جنگ جهانی دوم 
کاملا روی نوشته شدن کچ 22 اثر گذاشته است. گرچه خودش بعدها گفت 
که »هیچ وقت يک مافوق بد نداشته است«. ارنست لوستیگ نويسنده اهل 
چک ادعا کرده هلر ش��خصا به او گفته است اگر رمان »شوايک، سرباز ساده 
دل« ياروسلاو هاش��ک را نمی خواند، هیچ وقت به صرافت نوشتن کچ 22 
نمی افتاد. خود هلر هم از لويی فردينان سلین و ولاديمیر ناباکوف به عنوان 

نويسندگانی که موقع نوشتن رمان تحت تاثیرشان بوده نام برده است. 
او سال ها بعد يعنی در 1994 رمان »زمان تعطیلی« را نوشت که در واقع 
ادامه ای بر کچ 22 بود و باز هم کاغذ بازی های پوچ اداری را نش��انه می گرفت. 
داستانی س��یاه تر، کُندتر و آخرالزمانی تر از قسمت اولش که اتفاقات پیش و 

پس از جنگ جهانی دوم را برای بعضی شخصیت های کچ 22 نشان می داد.
   احسان عمادي

گرچه 
دشمن اصلی 
آمریکایی های 
داستان ِ هلر 
آلمانی ها هستند، 
اما هیچ آلمانی در 
قصه به عنوان یک 
دشمن جنگی 
دیده نمی شود. هر 
چه روایت در کچ 
22 جلوتر می رود، 
یوساریان از 
کاغذ بازی اداری 
آمریکایی ها بیشتر 
از آلمانی هایی 
که می خواهند 
هواپیمایش را 
سرنگون کنند 
می ترسد!

آسايش خفت بار

گفت وگو

وقتی افسر 
مافوق  می پرسد: 
»چرا؟«یوساریان 
جواب می دهد: 

»می ترسم.« افسر 
سعی می کند 

دلداریش دهد: »تو 
نباید از این مساله 
خجالت بکشی. 

همه ما می ترسیم.« 
و یوساریان 

خونسرد و جدی 
پاسخ می دهد: 

»من خجالت 
نمی کشم. من فقط 

می ترسم.«

گزيده اي از مصاحبه پاريس ريويو با جوزف هلر

مجله پاريس ريويو شماره شصتم خود را كه در زمستان 1974 منتشر 
شد به »هنر داس�تان« اختصاص داد. در اين ش�ماره مصاحبه اي هم با 
جوزف هلر، نويس�نده كتاب كچ22 انجام داده ان�د. هلر كه خودش در 
زمان جنگ جهان�ي دوم خلبان ارت�ش آمريكا ب�وده در اين مصاحبه 
جزئيات بيش�تري را، هم درب�اره خودش و هم درب�اره كتابش تعريف 

كرده است.

 آيا نااميد شديد از اينكه كتابتان ممنوع نشده؟
نه ديگر نیستم. واقعا خوش��حالم که از نظر ايدئولوژيک يا اخلاقي کسي 
را نیازرده است. کس��اني هم که از آن خوششان نیامده از محتواي ادبي 
آن خوششان نیامده. اما تقريبا متعجبم که مي بینیم کتاب اينقدر طیف 

سیاسي و اجتماعي گسترده اي را به خود جذب کرده.
 آيا وقتي هنوز ب�ه ارتش نرفته بوديد و در كن�ي آيلند بوديد، آيا آن 
موقع هم زندگي برايتان ابسورد  بود؟ آيا متوجه شده بوديد كه نظرتان 

در مورد زندگي با ديگران متفاوت است؟ 
خیلي تاثیرگذار خواهد بود اگر بگويم بله. اما جوابم خیر است. نمي دانم 
قبل از اينکه کچ 22 را بنويسم به چه فکر مي کردم.  به نظر من شخصیت 
من، مثل شخصیت شما و ديگران، با گذش��ت سالیان تغییر نمي کند و 
همانچه در کودکي بوده ايم اکنون نیز هس��تیم. من همیشه شوخ طبع 
بوده ام. بچه که بودم به چیزه��اي زيادي فکر نمي کردم. چیزي نبود که 
در موردش فکر کني. در ارتش هم به سیاست فکر نمي کردم، حتي يادم 
نمي آيد از آلمان ها که به ما ش��لیک مي کردند متنفر ش��ده باشم. فقط 
وقتي 22 سالم ش��د و به کالج رفتم ش��روع کردم که  انتقادي فکر کنم. 
اما شوخ طبعي ام س��ر جايش بود و وقتي داستان کوتا ه هاي اولیه ام يادم 
مي آيد، اکثر آنها عناصري داشتند که به کارهاي بعدي ام راه پیدا کردند، 

در آنها واقعیت و فانتزي  در هم تنیده بودند. 

  كي شروع به نوشتن كرديد؟
از کلاس شش��م مي خواستم که نويسنده ش��وم. دوست داشتم داستان 
بنويسم و در نیويورکر چاپ ش��ود. يادم مي آيد داستاني در مورد حمله 
روس ها به فنلاند نوش��تم و به ديلي نیوز فرستادم که البته چاپش نکرد. 
فقط يازده س��الم بود. همه نوش��ته هايم تقلید از آنچ��ه مي خواندم بود؛ 
مجله هايي که برادر يا خواهر بزرگ ترم به خانه مي آورد، کتاب هايي که 
از کتابخانه کني آيلند مي گرفتم. وقتي در س��ال 1948 اولین داستانم 
در آتلانتیک چاپ ش��د و جايزه داستان اول را برد، فکر کردم ديگر براي 

خودم آدم مهمي شده ام. 
 آيا موفقيت،نظر شما را در مورد زندگي يا نوشتن تغيير داده است؟

فکر نکنم.  يک دلیلش اين بود که شهرت دير به سراغ من آمد. فکر نکنم 
خوب باشد آدم در س��ن و سال کم موفقیت خیلي بزرگي به دست آورد.  
در اين صورت، ديگر آينده چه مي تواند به شما بدهد. يک نويسنده فقط  
يک بار در عمرش کش��ف مي ش��ود، و اگر زود رخ بده��د مي تواند تاثیر 
مخربي بر ش��خصیات و کار نويس��نده بگذارد. يادم مي آيد با خودم فکر 
مي کردم اگر يک س��وم کتاب تمام ش��د و کارگزارم به ناشران نشان داد 
وآنها نه گفتند، کتاب را نیمه کاره رها مي کنم. من آن انگیزه نارسیستي 
لازم براي س��ال ها وقت گذاشتن بر س��ر کتابي و چاپ نشدنش را ندارم. 
اما مشکلي پیش نیامد و ناش��ر پیدا شد. راستي کچ 22 اولین رماني بود 

که نوشتم. 
 جايي در مورد نقش موسيقي در هنگام نوشتن گفته ايد؟

موسیقي از اين جهت خوب است که سر و صداهايي را که حواسم را پرت 
مي کند مي پوش��اند. صداي چکه شیر، صداي موس��یقي راک دخترم، 
صداي راديوي همس��ايه مان در حیاط. هنوز هم نوار کاست دارم. اغلب 
باخ گ��وش مي کنم. بتهوون هم خوب اس��ت. اما براي م��ن باخ بهترين 

است. 

ران
ديگ

ب 
كتا

 هلر با اين رمان
 واژه جديدش را وارد فرهنگ انگلیسي ها  کرد
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  نويس�ندگان معاصر  هر كدام رويكرد متفاوت�ي به ديوانگي زمان ما 
داشته اند. مثلا لوئي فردينان سلين؟

کتاب سلین، س��فر به انتهاي ش��ب يکي از کتاب هايي بود که من فرم و 
لحن کچ 22 را بسیار مديونش هستم. 

  آيا در طول نوشتن كچ 22، نظرتان در مورد پايان كتاب عوض شد؟
نه. من پايان کتاب را خیلي قبل از اينکه به وس��طش برسم نوشته بودم. 
يادم مي آيد وقتي فصل اول را به ناشر دادم و کتابم را خريد، توي مترو که 
برمي گش��تم کلمات پاياني کتاب به ذهنم رسیدند. سال ها طول کشید 
تا کتاب را تمام کنم اما پاي��ان را تغییر ندادم.اول فکر نمي کردم کچ 22 
بیش از يک رمان کوتاه ش��ود. اما  وقتي ش��روع کردم چهار پنج سال از 
مدت سر رسید کتاب عقب افتادم. فکر مي کردم اين تنها کتابي است که 
قرار است بنويسم و مي خواس��تم تا آنجا که مي شود خوب از کار درآيد. 
آن موقع حتي مطمئن نبودم که مي خواهم نويس��نده ش��وم. وقتي کچ 
22 را ش��روع کردم، فکر مي کردم نوش��تن رمان راه خوبي براي کشتن 

وقت  خواهد بود.  
در تختم در آپارتمان چهار خوابه ام در وست س��ايد دراز کش��یده بودم 

که ناگهان اين جمله به ذهنم رس��ید: » اولین باري که کش��یش را ديد، 
مثل عش��ق در  نگاه اول بود.« هنوز اسم يوساريان به ذهنم نرسیده بود. 
کشیش لزوما کشیش ارتش نبود، مي توانست کشیش زندان هم باشد. 
اما وقتي جمله اول کتاب پیدا ش��د، کتاب آشکارا در ذهنم يکباره شکل 
گرفت، لحنش، فرمش، اغلب ش��خصیت ها حتي شخصیت هايي که در 
کتاب استفاده نش��د. همه کتاب حدود يک ساعت و نیم به ذهنم رسید. 
آنقدر هیجان زده ش��دم ک��ه از تختم بیرون پريدم و ش��روع به راه رفتن 
کردم. صبح که  س��ر کارم به آژانس تبلیغاتي رفتم، اولین فصل کتاب را 
دست نويس نوش��تم. تا آخر هفته تايپش کردم و به کارگزارم دادم. يک 

سال بعد، بعد از کلي برنامه ريزي، فصل دو را شروع کردم.
  چرا سوئد را به عنوان مقصد يوساريان انتخاب كرديد؟ فكر مي كنيد 

سوئد كچ 22 ندارد؟
نه. نمي دانم. س��وئد يک جور مقصد فرضي بود، يک جور نیروانا. به آنجا 
هم نمي رسد. به او مي گويند به آنجا نمي رسي. مي گويد اما تلاش خودم 
را مي کنم. مهم اس��ت در موقعیتي که  تحملش س��خت اس��ت و انسان 
در رنج اس��ت، هدفي براي حرکت به س��مت آن داش��ته باشد.  در مورد 

اول فکر 
نمي کردم کچ 22 
بیش از یک رمان 
کوتاه شود. فکر 
مي کردم این تنها 
کتابي است که 
قرار است بنویسم 
و مي خواستم تا 
انجا که مي شود 
خوب از کار 
درآید

ما دوست داریم 
که به خدا ایمان 

داشته باشیم. ایمان 
به خدا هم فقط این 

نیست که آرزو 
داشته باشیم خدا 

و زندگي پس 
از مرگ وجود 

داشته باشند. بلکه 
اعتقاد راسخ به 
وجود خدایي 

فراتر از ماست که  
ناظر اعمال ماست

يوساريان، محیطش، جامعه اش، دنیايش است که برايش تحمل ناپذير 
است. فقط آمريکا هم نیست. کل دنیا اينگونه است، جامعه يکپارچه اي 
اس��ت که همه راه هاي مقاومت را مي بندد. تنها راه��ي که براي او باقي 
مي ماند پذيرش خفت بار موقعیتي اس��ت که اتفاقا مي تواند با آس��ايش 

در آن بزيد.
  در كتاب زمان بس�ته، دوباره يوس�اريان قهرمان كتابتان اس�ت.در 
آنجا او مي گويد او از سال ها شك ورزي آموخته بود كه هر اعتقادي، هر 
چقدر ساده لوحانه، بهتر و تقويت كننده تر از سرزمين هرز بي اعتقادي 

خواهد بود؟
بله. تي اس الیوت در يکي از شعرهايش از مردمي مي گويد که در بیرون 
کلیسا هستند و آرزو دارند که بروند داخل و عبادت کنند اما نمي توانند. 
ما دوس��ت داريم که به خدا ايمان داشته باش��یم. ايمان به خدا هم فقط 
اين نیست که آرزو داشته باشیم خدا و زندگي پس از مرگ وجود داشته 
باش��ند. بلکه اعتقاد راسخ به وجود خدايي فراتر از ماست که  ناظر اعمال 

ماست. اما من آن را ندارم، شما هم نداريد و آدم هاي کمي دارند. 
   ش�ما وارد ذهن شخصيت هايتان مي ش�ويد و شخصيت هاي خيلي 

خيلي واقعي خلق مي كنيد. 
تفاوت بین رمان  کلاس��یک، مثلا رماني از تولستوي يا داستايوسکي يا 
حتي ديکنز اين است که جزئیات حرف هاي شخصیت، لباسش، شغلش 
جزو مواد اولیه سازنده رمان هستند. ديگران و من ديگر اينگونه به شرح 
دقیق جزئیات نمي پردازند. فکر نکنم با وجود تلويزيون و عکاس��ي ديگر 
نیازي به اين کار باشد. فقط من هم نیس��تم. فکر کنم رمان وارد مرحله 
جديدي شده که مدرنیسم يا پست مدرنیسم مي نامندش. فکر کنم من 

يک پست مدرن باشم. 
  از خاطرات جنگتان بگوييد؟ 

اولش ش��وخي و خنده بود. ما بچه هاي 19، 20 ساله اي بوديم و مسلسل 
واقع��ي دس��تمان داده بودند نه مسلس��ل هايي که در ش��هربازي کُني 
آيلند دس��ت مي گرفتیم. با اين مسلسل ها احس��اس يک جور عظمت 
مي کرديم. عظمت هم��راه با هیجان. حتي چن��د ماموريت پرواز اول را 
که رفتیم و کس��ي به هواپیماي ما شلیک نکرد، ناامید شده بودم که چرا  

هنوز بازي شروع نشده است 

ران
ديگ

ب 
كتا

هلر از اينکه شهرت دير سراغش آمده
احساس خوشبختي مي کند.

طرح : علیرضا لطیفیان
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جنگ وارونه

نقد فيلم

برای تحلی��ل ايده مرکزیِ قصه که با يک س��ری خرده حوادث در کنار 
خط اصلی داس��تان، جهان فیلم را مي س��ازد، به درک دقیق واژه کچ 22 
نیازمنديم. در زبان انگلیسی اين واژه با معنايی که در رمان جوزف هِلر پیدا 
کرده به وضعیتی گفته می شودکه شخص برای انجام کاری يا برای رسیدن 
به هدفی، مختار است از بین دو چیز يکي را انتخاب کند و اين انتخاب از نظر 
ذهنی به يک راه حل ختم می شود، اما هر گزينه ای را انتخاب کند، فرجام 
مطلوبی نصیبش نمی شود. برای همین در انگلیسی در توضیح کچ 22  اين 
عبارت را بیان مي کنند: .No-win situationداس��تان فیلم، متأثر از 
رمان، برای به وج��ود آوردن لحظه  های خنده دار )البته تلخ- خنده در اين 
نوع از کمدی( مثل هر اثر کمدیِ ديگر موقعیت داس��تانی اش را بر اساس 
تضاد بنا می کند. به قول ارس��طو در کمدی، رفتار های متضادِ شخصیت  ها 
به خلق موقعیت  های متناقض منجر می شود. در اين وضعیت شخصیت ها 
احمق، ابله و دون مايه به نظر می آيند و تماش��اگر به دلیل احساس برتری 
و تفوقی که در ديدن اين نوع آثار به دس��ت م��ي آورد، می خندد؛ برخلاف 
مواجهه  تماشاگر با شخصیت های تراژيک که اغلب شخصیت های تراژيک 
دس��ت نیافتنی )اي��ده آل( و برتراز تماش��اگران عرضه می ش��وند. نتیجه  
تماشای اثر تراژيک در تماشاگر حس هیبت  وتأملي هستی شناختي است. 

به هر حال، کمدی با عنصر تضاد در پي خلقِ ش��خصیت های ناتوان است. 
اما تضاد از نوع کچ 22با طراحی موقعیت پیچیده در کنار همه کارکرد های 
يک اثر کمیک، ش��خصیت ها را در اوج بلاهت و حماقت، وادار به تصمیمي 
پیچیده می کند که گاهی اوقات تماشاگر از شخصیت های نمايش در درک 
تصمیمی که درست مثل يک معما درد سر می آفريند، جا می ماند. نتیجه در 
اين نوع تضاد شخصیت دون مايه نیست، بلکه بسیار پیچیده است. آدم های 
اين نوع داس��تان به سمت رفتار های جنون آمیز حرکت می کنند. تضادی 
که در اين فیلم به وجود می آيد فقط به حماقت و بی چیزی ش��خصیت  ها 
ختم نمی ش��ود، بلکه از آن عبور می کند و اتمسفری تازه برای رفتار هايی 
که از نبوغ جنون آمیز شخصیت ها مايه مي گیرد، به وجود می آورد. در اين 
اتمسفر خاص، شما به شخصیت  ها می خنديد يا برای شما موقعیت خنده 
شکل می گیرد، اما به تدريج از پس خنده، ترس در درونتان سر بر می آورد. 
تصورش زياد س��خت نیس��ت: فرض کنید در محله تان آدم��ي داريدکه 
سال  هاس��ت ديوانه است؛ روز ها کنار ديوار با ظاهری تأسف بار می نشیند و 
شما هم با دل سوزی و ترحم نگاهش می کنید يا بعضی از رفتار هايش شما 
را می خنداند. حالا در ش��بی که برق محله قطع شده وارد کوچه می شويد: 
همه جزئیات کوچه را می شناسید. به در خانه نرسیده، همان شخص ديوانه 

چند نکته درباره  فيلم كچ 22
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توی تاريکی جلوی شما حاضر مي ش��ود و با شما برخورد می کند. بوی بد 
د هانش به مشامتان می رسد. اگر به دلیل تاريکی در معرض حمله عصبی 
هم باشد، چه بس��ا رفتار هیستريکی هم از او س��ر بزند. آن وقت چه حالی 
پیدا می کنید؟ اين آدم، همان آدم مجنون با آن دندان  های زرد اس��ت که 
کمي، فقط کمی، به شما نزديک تر شده است. قبل از اينکه قضاوت کنید و 
بگويید اگر طنز س��یاه اين نوع حس را به صورت ترس � خند ه ای که خود را 
به لحنی گروتسک نزديک می کند به وجود می آورد، اين تضاد چه ربطی به 
اين مثال دارد، ش��ما را دعوت می کنم يک بار ديگر سکانس اصلی فیلم که 
همه فیلم را در خود دارد و دنیای فیلم از دل همین س��کانس رشد مي کند 
را مرور کنیم. قبل از اين بد نیست اش��اره کنیم که مايک نیکولز با تعريف 
ت��از ه ای از تضاد )به عن��وان مهم ترين عنصر خلق يک اث��ر کمیک( به نام 
کچ 22که توسط جوزف هِلرعرضه شده بود، فرصتی برای گفتن داستانی 
کمدی درباره جنگ با لحنی متفاوت به دس��ت آورد. فیلم عناصر ديگری 
هم دارد که در آس��تانه دهه هفتاد بسیار نو و غیرمعمول به نظر می رسید. 
اما جابجا کردن صحنه  ها برای رسیدن به روايتی غیرخطی و يا تکرار چند 
سکانس که از ابتدا به تدريج به صورت پازل تا پايان داستان کامل می شود، 
هیچ يک جزو عناصر متفاوت کار نیکولز نیست و کمک زيادی در رسیدن به 
اين لحن متمايز) تضاد نوين ( نمی کند. آنچه اغلب در تحلیل اين فیلم ديده 
می ش��ود، به دلیل چش��م گیر بودنِ بويژه روايت غیر خطی که در آن دهه 
مرسوم نبود، اين عناصر جزوِ ويژگی  های داستان به حساب می آيد و نقاط 
قوت و ضعف اثر بر اين اساس ارزيابی مي شود. امروز با تجربیات سینمايی 
چون پالپ فیکشن، روش نیکولز در روايت چه بسا ضعیف و در بعضی موارد 
مثل تدوين شايد حتي راه حل  بهتری برای فیلم به نظر برسد، اما اين نکته 
را نباي��د فراموش کرد که بع��د از اين فیلم همین عناصر در داس��تان  های 
ديگر فراوان تکرار ش��د و به هیچ وجه نتیجه متفاوتی از آن به دست نیامد. 
اثر س��ینمايی کچ 22 روايت غیر خطی و طراحی معماگونه داس��تان های 
فرعی از طريق ترفند های تدوينی را بر چه چیزی پي ريزی کرد که نتیجه 

موفقیت آمیز از کار در آمد؟ جواب روشن است موقعیت کچ 22. 
  فيلم نوشت 

زمان شروع سکانس، دقیقه08:40
دکتر رو به دوربین، درحالی که يوس��اريان پشت سرش ايستاده داخل 

اتاق معاينه دست شخصی را پانسمان می کند.
دکتر: هیچ مشکلی نداره

يوساريان: فقط يه بار نگِاش کن. باشه؟
دکتر: مغز تو هیچ مشکلی نداره، يوساريان.

با حرکتی، صدای شخص مجروح بلند می شود.
دکتر )رو به مجروح(: لطفا اين کار رو نکن!

يوساريان: دکتر؟
دکتر: چیه؟

يوساريان: من می خوام تو مانع پرواز کردنم بشی.
دکتر: دوباره شروع نکن.

يوساريان: من نمی خوام ديگه پرواز کنم.
دکتر: چرا؟

يوساريان: خطرناکه.
مجروح بار ديگر با حرکتی فرياد می زند. دکتر دستپاچه می شود.

دکتر: گوش کن، بهت گفته بودم... بريم بیرون.
دکتر از اتاق به همراه يوس��اريان خارج می ش��ود و ادامه گفت وگو را در 

حالی که آنها از کنار کمپ  ها به سمت بمب افکن  ها می روند مي شنويم.
يوساريان: من توی س��ی و پنج تا مأموريت پرواز کردم، حالا اون روانی 
تع��داد مأموريت  ها رو تا پنجاه تا بالا برده. اگه در دس��ته ديگري بودم، بعدِ 

بیست و پنج مأموريت جام با يکی ديگه عوض می شد. دکتر کمکم کن.
دکتر: ببین! من می خوام ت��وي چند ماه آينده جامو بدم به يه نفر ديگه 
اگه هیچ قانونی رو زير پا نذارم، و يکی از قوانین مي گه من نمی تونم جلوی 

پرواز کردنِ کسی رو بگیرم چون خودش خواسته.
يوساريان: می تونی مجوز پرواز نکردن کسی که ديوونه اس رو بدی؟

دکتر: آره، حتم��ا می تونم. قوانین مي گه من بايد جل��وی پرواز کردن 
کسی که ديوونه اس رو بگیرم.

يوساريان: من ديوونه ام، از هر که می خوای بپرس.
دکتر: کی گفته؟

يوساريان: از نیتلی، دانر، مَکوات
خلبانی وارد قاب می شود.

يوساريان: هی اوُِر، بهش بگو.
اوُر: چی بهش بگم؟

يوساريان: که من ديوونه ام؟
اوُر: اون ديوونه اس دکتر، با من پرواز نمی کنه، من هواشو دارم ولی با من 

پرواز نمی کنه. اون ديوونه اس.
يوساريان: ديدی همشون گفتن من ديوونه ام؟

دکتر: اونا ديوونه ان.
يوساريان: چرا جلوی پرواز کردنشِونو نمی گیری؟

دکتر: چرا از من درخواست نکردن؟
يوساريان: چون ديوونه ان.

دکتر: البته که ديوونه ان، و تو نمی تونی به آدم  های ديوونه اجازه بدی که 
تصمیم بگیرن ديوونه هستن يا نه، درسته؟

يوساريان: اوُِر ديوونه اس؟
دکتر:البته که هس��ت، حتما ديوونه اس، وقتی خ��ط پرواز رو مي بندن 

بازم پرواز می کنه.
يوساريان: پس چرا جلوی پرواز کردنشو نمی گیری؟

دکتر: اول بايد ازم درخواست کنه.
يوساريان: فقط بايد همین کارو بکنه؟

دکتر: فقط همین کارو.
يوساريان: و بعدش جلوی پرواز کردنشو می گیری؟

دکتر: نه، اون موقع ديگه نمی تونم اين کارو بکُنم.
يوس��اريان با ش��نیدن اين جمله به هم مي ريزد و در صدای موتور های 

بمب افکن  ها که به سختی صدا به گوش مي رسد فرياد می زند.
دکتر: يه گیري وجود داره.

يوساريان: گیر؟
دکتر: آره؛ک��چ 22. هرکس می خواد از جنگ خارج بش��ه واقعا ديوونه 

نیست، پس من نمی تونم مانع پرواز کردنش بشم.
يوساريان: باشه، بزار ببینم می تونم بفهمم چی گفتی؟ برای اين که ديگه 
پرواز نکنم بايد ديوونه باشم. اگه به پرواز کردن ادامه بدم، ولی ازت بخوام که 

بزاری ديگه پرواز نکنم ديگه ديوونه نیستم و بايد دوباره پرواز کنم.
دکتر: درسته، اين مي شه کچ 22.

در همین لحظه به بمب افکنی می رس��ند که با سرعت پايین به طرف 
باند حرکت مي کند. يوساريان با فهمیدن اين مسئله يک جیغ سرخوشانه  

مي کش��د و از دريچه زير دم بمب افکن سوار می ش��ود و در حالی که پلاک 
نظامی روی صورتش تاب می خ��ورد وارونه در تصوير از بمب افکن آويزان 

مي شود.
يوساريان: اين قانونِ کچ 22است.

از نقطه ديد يوساريان مي بینیم؛ دکتر و بمب افکنی که در پی اش می آيد 
وارونه است. دکتر به سمت يوساريان می دود تا کلاه اش را بدهد.

دکتر : بهترين چیزی که وجود داره اينه.

 دنيای وارونه و جنون مدرن
جن��گ جهانی دوم ثم��ره جنون از نوع مدرن اس��ت. اين دنی��ا با قانون 
کچ 22  مديريت می ش��ود. از دقیقه يازده فیلم،بعد از اين که تصوير از نگاه 
يوس��اريان وارونه شد، همه چیز وارونه تجربه می شود. ساز و کار يک جنگ 
فق��ط با همان قانون که دکتر می گويد »بهترين چی��زي که وجود داره اين 
است«  قابل توجیه اس��ت. از اينجا وارد دنیای به هم ريخته ای می شويم که 
با منطق)کلاسیک( به هیچ وجه نس��بتی ندارد. نتیجه عقل مدرن چیزی 
جز همین دنیای کچ 22  نیس��ت. برای متعادل ک��ردن اقتصاد آمريکا بايد 
کارخانه  های اسلحه س��ازی فروش ثابت و معینی داشته باشند و به رقابت 
بپردازند. بنابراين جهان مدرن همیش��ه به جنگ نی��از دارد؛ اين تجربه اي 
است که مايک نیکولز مقابل ما به تصوير می کشد. يکی از ويژگی های فیلم 
وجود ش��خصیت های فراوان اس��ت. هر کدام از اين آدم ها ماجرا هايی را در 
کنار خط اصلي داستان که با شخصیت يوساريان جلو مي رود، رقم مي زنند. 
مايندر بايندر اسم کسی است که چند ثانیه بعد از پرواز همه اسکادران ها در 
فیلم در پای برج از زبان فرمانده  پايگاه شنیده می شود. اولین تصوير ستوان 
مايلو ) مايندربايندر( دس��ت اوس��ت که با تخم مرغی بین انگشت سبابه و 
شس��ت وارد کادر مي شود. س��رهنگ از او جريان را مي پرسد او می گويد با 
تأسیس يک شرکت به نام M&M می توان برای تدارکات جنگ با کشور ها 
وارد معامله ای پر سود ش��د. اين گفت وگو درحالی ادامه پیدا می کند که در 
پس زمینه هواپیمايی که بال چپش آتش گرفته وارد باند مي ش��ود و قبل از 
توقف منفجر مي ش��ود. مايلو توضیح می دهد که هم��ه خلبان ها عضو اين 
شرکت می ش��وند. البته برای خريد ابريش��م مايلو چتر های خلبان ها را بر 
می دارد تا بفروش��د و به جايش يک برگ��ه عضويت در کیف چتر نجات قرار 
مي دهد. شعار معروفی را که بر جامعه امروز امريکا بسیار منطبق است و يک 
جور مَتَلکَ سیاس��ي درباره رئیس جمهور های جنگ طلب ش��ده  از زبان 
مايلو مي ش��نويم؛ چیزی که برای شرکت M&M خوب باشد برای کشور 
هم خوب است. صحنه بعد بمب افکن ها به محل عملیات نزديک می شوند 
و يوساريان که از ماجرا باخبر نیست در پی چتر نجات درخواست برگشت به 
پايگاه را می  کند اما همه گرفتار جنونند و خیلی راحت اين سرمايه گذاری را 
مي پذيرند اما يوساريان تنها عاقل اين داستان در حالی که ضد هوايی های 

دشمن شلیک مي کند ديوانه وار فرياد مي زند...
بنای نوش��ته رعايت حال کس��انی اس��ت که هنوز فیل��م را نديده اند، 
بازگويی داس��تان، لذت ديدن اين فیلم را از علاقمندان س��ینما می گیرد. 
ه��ر آدمی در دنیای کچ 22 ماجراي��ي دارد که نتیجه تصمیمش يک چیز 
است؛ جنون. حتی کشیش که لباس نظامی بر تن دارد. شما اگر کارگردان 
بوديد با همین بخش ها و ايده های داستان و يوساريان گرفتار جنون، ماجرا 

را چگونه تمام مي کرديد؟ 
   محمدهادي نائيجي

 فيلم شناسي 
 مايك نيكولز و باك هنري 

كارگردان و فيلمنامه نويس كچ 22
نام فيلم: كچ 22

كارگردان: مايك نيكولز )متولد 6 نوامبر 1931(
نويسندگان: جوزف هِلِر )رمان(، باك هِنري )فيلم نامه(

بازيگر اصلی: آلان آركين در نقش كاپيتان جان يوس�اريان )ش�ايد تنها 
فيلم مهم اين بازيگر همين فيلم باشد.(

بازيگرانی كه بيشتر می شناسيم: مارتين بالسام، جك گيلفورد، آنتونی 
پركينز، مارتين شِين و جان وُيت، ارسن ولز

تاريخ ساخت: 24 جون 1970
ژانر: كمدي، جنگي

مدت زمان پخش: 122 دقيقه
محل فيلمبرداري: گوآيماس سورونا، مكزيك
شركت فيلمسازي: پارامونت پيكچرز آمريكا

خلاصه داس�تان:  يوس�اريان، خلبان يك هواپيماي بمب افكن در جنگ 
جهاني دوم اس�ت. او تلاش مي كند به نيروي هوايي بقبولاند ديوانه شده 
و بايد به خانه بازگ�ردد، ولي آنها مي گويند همين ت�لاش براي تظاهر به  

ديوانگي، خود نشانه سلامت است!
فيلم شناسي مايك نيكولز )كارگردان كچ 22( در مقام كارگردان:

1. چه كسي از ويرجينيا وولف 
مي ترسد؟- 1966

2. فارغ التحصيل- 1967
3. بهم درس بده!- 1968

4. كچ 22- 1970
5. پريشاني شهواني-1971 

6. روز دلفين-1973 
7. ثروت-1975

8. برنامه زنده گيلدا-1980
9. سيلك وود-1983 
10. دلسوخته-1986

11. بيلوكسي بلوز-1988
12. دختر شاغل-1988 

13. كارت پس�تال هايي از اجِ-
1990

14. مراقبت از هنري-1991
15. گرگ-1994

16. قفس پرنده-1996 
17. رنگ هاي زمينه-1998 

18. اهل كدام سياره اي-2000
19. خِرد-2001

آمري�كا- در  20. فرش�ته ها 
2003

21. نزديك تر-2004
22. جنگ چارلي ويلس�ون-

2007
فيلم ه�اي نيكولز 42 ب�ار نامزد اس�كارهاي مختلف ش�ده و 7 بار برنده 
ش�ده اند. نس�خه اي تلويزيوني از فيلم كچ 22 هم به كارگرداني ريچارد 
كوئين و نويسندگي هال درسنر س�اخته شده كه در 21 مي 1973 پخش 

شد.

هنري تنها به فيلم نامه نويس�ي اكتفا نك�رده؛ بازيگري، تهيه كنندگي و 
كارگرداني هم در كارنامه او هست.

فيلمنامه شناسي باك هنري، فيلمنامه نويس كچ 22
فيلم هايي كه هنري )متولد 9 دس�امبر 1930، نيويورك( از سال 1964 تا 
2008 نويسندگي كرده زيادند، بنابراين تنها به مهم ترين آنها اكتفا شده:

1. مشكل ساز-1964
2. فارغ التحصيل-1967

3. م�ردي كه مث�ل كبوتر پرواز 
مي كند-1967

4. كَندي-1968
5. كچ 1970-22

6. جغد و ملوسك-1970

7. چه خبر دكتر؟-1972
8. روز دلفين-1973

9. كوآرك-1977
10. خانواده اول-1980

11. پروتوكل-1984
12. كشته مرده موفقيت-1995

13. شهر و كشور-2001

ران
ديگ

لم 
في

فیلم عناصر 
دیگری هم دارد 
که در آستانه 
دهه هفتاد بسیار 
نو و غیرمعمول 
به نظر می رسید. 
اما جابجا کردن 
صحنه  ها برای 
رسیدن به روایتی 
غیرخطی و 
یا تکرار چند 
سکانس که از 
ابتدا به تدریج به 
صورت پازل تا 
پایان داستان کامل 
می شود، هیچ یک 
جزو عناصر 
متفاوت کار 
نیکولز نیست

يکي از پوسترهاي فیلم کچ22


