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زلال، عميق

ياد

اخيرا نگاهش  به 
عكاسي خيلي 

مدرن تر شده بود. 
ولي وقتي باهاش 
حرف زدم ديدم 

دقيقا درست 
است. اينكه من 

نمي توانم خودم را 
جلو ببرم و بكشم 

بالا دليل نمي شود 
عكاسي مدرن را 

رد بكنيم

نمي خواست به 
كسي باج بدهد. 
فقط عكاسي 
مستند اجتماعي 
را نمي ديد. فقط 
عكاسي طبيعت را 
نمي ديد. 20 سال 
بعدش را مي ديد 
كه شاخه هاي 
جديد در عكاسي 
رشد مي كند. 
كساني كه بيرون 
بودند اين را 
درك نمي كردند 
كه جلالي از بالا به 
قضيه نگاه مي كند

گفتاري‌از‌جاسم‌غضبا‌ن‌پور
به‌ياد‌بهمن‌جلالي‌

جلالي اول انس��ان ب��ود و بعد هنرمند. روحي��ات خاص خودش 
را داش��ت. من  از سال 61  كه با جلالي آشنا ش��دم تا زمان از دست 
دادنش هيچ نكته منفي از او نديدم. جنگ باعث آش��نايي ما ش��د. 
پاتوق عكاسي من بس��يج خرمشهر بود، در نتيجه همه عكاس هايي 
كه به هدف خرمش��هر- آبادان مي آمدند يك ج��وري به من وصل 
مي ش��دند. جلالي هم سر قضيه خرمش��هر به آنجا آمده بود و با هم 
آش��نا شديم. از قبل مي ش��ناختمش. قبل از انقلاب در مجله تماشا 
عكس داش��ت كه من عكس هايش را دنبال مي ك��ردم، ولي نديده 
بودمش. اختلاف سني من با جلالي 15 سال بود؛ جلالي 35 سالش 

بود، من 20 سالم بود و اصلا رابطه استاد و شاگردي نبود.
مجموع��ه كار كردن را او به ما ياد داد. تاكيد جلالي اين بود كه در 
زمان عكاسي ذهن مدون و كلاس��ه اي داشته باشيم و به دنبال يك 
سري عكس بگرديم و نگاه مجموعه اي داشته باشيم. با همين چند 
جمله، او روش كار نس��لي از عكاسان را تعيين كرد. من شروع كردم 
وجب به وجب خرمش��هر را پياده رفتم. حدود يك سال، يك سال و 
نيم، از تمام س��نگر - ديوارنوشته هاي عراقي ها عكس گرفتم. تقريبا 
مي  توان گفت هرچه كه عراقي ها در خرمش��هر و اطراف خرمش��هر 
نوشته بودند، چه كوچك چه بزرگ، عكس��ش را ثبت كرديم و اين 
ب��ه خاطر تاكيد جلالي بود. وقتي به جلالي عكس نش��ان مي داديم 
خيلي تعريف نمي كرد و ايراد ه��اي عكس را مي گفت و برايش مهم 
نبود كه كارت را تازه ش��روع كرده اي و ممكن است مثلا سرخورده 

بشوي. 
فق��ط در منطقه جنگي بود كه كمي با م��ن ملاحظه  مي كرد. در 
دانش��كده تند بود. مثل شمش��ير مي بريد. اين تندي اش براي آدم 
هم ترمز بود و هم انرژي مي داد. زماني كه در س��روش بود هر هفته 
دو صفحه از نشريه را به عكاس��ي، چه عكس هاي منتخب هفته چه 
عكس هاي جن��گ، اختصاص داده بود. واقعا آدم بس��يار موثري در 
جريان عكاسي مملكت بود؛ از عكاسي جنگ گرفته تا هدايت تعداد 
زيادي از عكاس��ان جواني كه عكاس��ي را تازه ش��روع كرده بودند. 
خودش زياد جبهه نرفت، اما عكاس��ان جبهه زيادي را تربيت كرد. 

جداي از اين، خودش هم عكاس بي نظي��ري بود. فكر كنم به اندازه 
موهاي س��رمان عكس گرفته. يك بار يك عكسي نشانش دادم كه 
از ش��مال گرفته بودم و منظره غروب بود. گفت دقيقا من هم همين 
عكس را گرفته ام و اين اوج تش��ويقش بود. جلالي از معدود افرادي 
بود كه وقتي رفت حسرت اينكه كاري را دوست داشته باشد و انجام 

نداده باشد در دلش نبود و با آرامش رفت.
 در داوري اش جامع نگر بود. نمي خواس��ت به كس��ي باج بدهد. 
فقط عكاسي مس��تند اجتماعي را نمي ديد. فقط عكاسي طبيعت را 
نمي ديد. 20 سال بعدش را مي ديد كه شاخه هاي جديد در عكاسي 
رش��د مي كند. كس��اني كه بيرون بودند اين را درك نمي كردند كه 
جلال��ي از بالا به قضيه نگاه مي كند. همه كس��اني ك��ه از گل و بلبل 
عكس مي گيرند يا كساني كه از جنازه ها عكس مي گرفتند يا كساني 
كه مدرن يا پس��ت مدرن كار مي كردند، فقط يك بخش از عكاس��ي 
را عكاس��ي هنري مي دانند، بقيه بخش هايش را مس��تند مي دانند، 
در حالي ك��ه جلالي هم��ه را در تركيب با هم مي دي��د و ژانربندي 
محدودش نمي كرد. در عكاسي هم جلالي پله به پله حركت مي كند. 
مثلا در زمان جنگ مي گويد فقط از پلاك هاي تركش خورده عكس 
بگيريد و فقط ثبت بكنيد. همه ما متوقع هس��تيم كه از جنگ فقط 
خش��ونت و جنازه ببينيم، در حالي كه آنچه از جنگ مي ماند جنازه 

نيست.
اين چند س��ال اخير نگاهش  به عكاسي خيلي مدرن تر شده بود. 
ش��ايد من خودم به عنوان يكي از معترضين به اين قضيه بودم، ولي 
وقتي باهاش حرف زدم ديدم دقيقا درست است. اينكه من نمي توانم 
خودم را جلو ببرم و بكش��م بالا دليل نمي ش��ود عكاسي مدرن را رد 
بكنيم. جلالي مي گفت  عكاس��ي مثل زبان اس��ت؛ الان كسي مثل 
ش��اهنامه حرف نمي زند. عكاسي هم پيش��رفت مي كند و اين زبان 
بايد برحس��ب زمان و مكان خودش ديال��وگ خاص خودش را پيدا 
بكند. خوبي اي كه داش��ت هيچ وقت از خ��ودش تعريف نمي كرد. 

هميشه از ديگران تعريف مي كرد.
اگر جلالي را نگاه بكنيم نگاهي كه دارد نگاه پيچيده اي نيست در 

حالي كه عكس هايش پيچيده است. عكس هاي جلالي يك سادگي 
دارد، يعني آن آدمي كه عكاس نيس��ت مي فهمدشان و در عين اين 
سادگي لايه هاي مختلفي پشت همين سادگي وجود دارد كه آسان 

به دست نمي آيد.
كار تبليغاتي داشتيم در دانشكده. بردم پيشش. تعريف كرد. زمان 
دانشجويي اش رفته بود انگليس كه عكاسي ياد بگيرد. سيستم آنجا 
اين طوري است كه اول بايد عكاس شده باشي و بعد بروي پيش يك 
عكاس ماهر و روش��ش را ياد بگيري. عكاس��ي عكس هايش را ديده 
بود و قبول كرده بود كه ش��اگردش ش��ود. روز اول يك شيشه كوكا 
ب��ه او مي دهد. مي گويد برو عكس بگير. روز بعد يك شيش��ه ديگر و 
همين جور تا چند روز به او شيشه مي داد كه برود عكس بگيرد. يك 
روز اس��تادش مي گويد عكس هايت را پهن كن ببينم چه كرده اي. 
بعد كه اس��تاد عكس ها را مي بيند همه را پاره مي كند و مي گويد تا 
زماني كه نمي فهمي شيشه اي كه داري ازش عكس مي گيري با يك 
شيش��ه ديگر فرق مي كند به درد عكاسي نمي خوري. به او مي گويد 
بايد جوري از شيش��ه كوكا عك��س بگيري كه  كس��ي كه عكس را 

مي بيند برود كوكا بخرد بخورد. 
آقاي كسرائيان س��ال ها پيش يك روز گفت روزي كه من  مردم 
فقط اين 50 تصوير را به عن��وان عكس هاي خوبم قبول دارم. يعني 
حاصل سال ها كار من فقط 50 تا عكس بوده. يعني خودش بهترين 
منتق��د خودش اس��ت و نمي گ��ذارد كه ش��هرتش او را به اش��تباه 
بيندازد. جلالي هم همين طور. مي گفت اگر توانس��ته باشيم 10 تا 
عكس خ��وب از انقلاب، 5 تا عكس خوب از جنگ داش��ته باش��يم 
كارمان را درس��ت انجام داده ايم. حالا ما عكس هاي تمريني مان را 
هم به حس��اب كار خوب مي گذاريم و با همان ها تو سر كسرائيان و 

جلالي و... مي زنيم.
جلالي به هيچ كس نمي گفت چ��ه كار بكند. وقتي كار را برايش 
مي بردي��م مي گفت اي��ن  را ادامه بده و  به يك جايي برس��انش. اگر 
عكس مس��تند مي برديم پيش��ش در همان مس��ير راهنمايي مان 

مي كرد و مي گفت مثلا برو فلان كتاب را بخوان.
به جنگ نگاه خاصي داش��ت و در عكس هايش يك تحسين قوي 

نسبت به بسيجي ها وجود دارد
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