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 شناسی دیوان اسیری لاهیجیسبک تحلیل
 1مصطفی سالاری

 

 چكیده
نهم و دهم  یهاسده ۀر برجستو متفکّ یشاعر، صوف ،یجیلاه یریعبدالقادر اس رزایم

 ،یو عرفان یاست که در کنار مقام علم یرانیممتاز شعر و عرفان ا یهااز چهره ،یهجر

ذاشته جا گشاعرانه از خود به یانیو ب یفلسف نیمضام ،یسرشار از تأملات عرفان یوانید

ود، چون وحدت وج یمیبر مفاه هیاست و با تک ین ژرف عرفانیمضام انگریاست. شعر او ب

 مکتب یفکر یتنها احساسات عارفانه، که ساختارها نه ،یفنا، سلوک و شهود عرفان

ژوهش پ .کندروشن می نیو نماد یهنر یدر قالب زیرا ن یو حکمت اشراق یعربابن یعرفان

( ییناـ مع یو فکر یادب ،ی)زبان یسطحسه لیبه تحل ،یشناسسبک کردیحاضر با رو

 یتحلیلی به بررس -نویسنده در این پژوهش با شیوۀ توصیفی. پردازدیم یریشعر اس
استفاده از  ،یدر سطح زبان ی پرداخته است.جیلاه یریاس هایشناسی سرودهسبک

ن و کاربرد زبا هیثانو یدشوار، افعال با معان یحون یهاساخت ،یعرفان یواژگان تخصص

 ،یاست. در سطح ادب یزبان فارس یهاتیط او بر ظرفاز تسلّ یحاک ،یفاخر و خطاب

جع، مانند س یلفظ عیو صنا ینمادپرداز ،یـ ذهن یحس هاتیتشب ز،یانگالیخ ریتصاو

اند. وردهآ دیر او پددر شع زیبرانگو تأمل هیچندلا ده،یچیپ ییفضا ر،یمراعات نظ وجناس 

و شهود  یسلوک، عشق اله رت،یچون فنا، ح ینیمضام ،ییو معنا یدر سطح فکر

از  یریگبا بهره یری. اسدهندیم لیشعر او را تشک ۀورزانشهیچارچوب اند ،یعرفان

. کندیو شاعرانه عرضه م یهنر یانیقالب ب ررا د یرمزگونه، عرفان نظر یساختارها

و  یادب ،یعرفان یهاانیجر ترقیبه شناخت دق تواندیاشعار او م ۀشناسانسبک یبررس

اسیری لاهیجی با  نشان می دهد یافته های پژوهش رساند. یاری یموریعصر ت یزبان

                                                 
 )نویسنده مسئول( گروه زبان و ادبیات فارسی ، واحد زاهدان، دانشگاه آزاد اسلامی، زاهدان، ایران .1
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 هایهای لفظی موسیقایی و آرایههای پرتحرک، آرایهمتنوع و هدفمند از ردیف ۀاستفاد

فرد و پویا ساخته که هم نحصربههای بدیع، سبک شعری ممعنوی عمیق و تصویرسازی

ها یکند. این ویژگخوبی تلفیق میهای زبانی و معنایی را بههای سنتی و هم نوآوریجنبه

اند که اشعار او علاوه بر ارزش هنری، از نظر تأثیرگذاری عرفانی و معنوی نیز باعث شده

 .جایگاهی ممتاز داشته باشند

ی، سبک زبانی، سبک سبک شخص ،یناسشسبک ،یجیلاه یریاس کلید واژه ها: 

 فکری، سبک ادبی.

 

 

 . مقدمه:1

تجلیّ  یبسترها نیتریاز غن یکیدر قالب شعر،  ژهیوبه ،یفارس یادبیاّت عرفان  

 یـ اسلام یرانیدر فرهنگ ا یمعنو یهاو آموزه یرات فلسفتفکّ ،یشهود یهاتجربه

 یخیمشا یهابر آموزه هیتک با یعرفان نظر انیبه بعد، جر یاست. از قرن سوم هجر

 ،یعربآن در آثار ابن یشدن مبان مندمو بعدها با نظا یبسطام دیزیچون حلاج، با

 ن،یاز زبان نماد یریگبا بهره مشرب،ی. شاعران صوفافتی یممتاز در شعر فارس یگاهیجا

یتا ابعاد گوناگون هست انددهیکوش ق،یعم میو مفاه ریپذلیتأو یهایرپردازیتصو

شاعران،  نیا انیم در .بدل کنند یهنر یانیعرفان را به ب یشناختو انسان یشناخت

 ینهم و دهم هجر یهاسده ۀبرجست یهااز چهره یکی ،یجیلاه یریعبدالقادر اس رزایم

 یدوباره است. و یتأمل ۀستیعنوان شاعر، شاو هم به یر عرفاناست که هم در مقام متفکّ

شعر  ۀوحدت وجود در حوز یهاشهیجان اندو از مروّ یعربابن یمکتب عرفان روانیاز پ

واجد سبک  ،یبه سنت شعر عرفان یوفادار نیدر ع ،یری. شعر اسدیآیبه شمار م یفارس

 زیعصر متماآثار هم ریاست که آن را از سا دهیچیپ ییهاهیمازبان خاص و درون ،یشخص

شعر  یو ساختار ییمعنا یهاهیلا تواندیم یریشعر اس ۀشناسانسبک یبررس .سازدیم
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با زبان شاعرانه  ،یدشوار عرفان نظر میاو را روشن ساخته و نشان دهد که چگونه مفاه

بان، سطوح مختلف ز یبا بررس ،یلیتحل یکردیعنوان روبه یشناس. سبکاندختهیدرآم

 یرسفا یشعر عرفان خیرا در تار یریاس یو فکر یزبان گاهیجا تواندیادبیاّت و معنا، م

ـ  یکرو ف یادب ،یاساس، پژوهش حاضر با تمرکز بر سه سطح زبان نیکند. بر ا نییتع

کرده  ییرا شناسا یریاس یسبک شعر یهایژگیو نیترآن است تا مهم یدر پ ،ییمعنا

 .دینما لیتحل یموریعصر ت یو ادب یفکر یهاانیو نسبت آن را با جر

 

 بیان مسئله

های مهم و تأثیرگذار در ادبیاّت فارسی بوده است اخهشعر عرفانی همواره یکی از ش   

دهی که در طول تاریخ با انتقال مفاهیم عمیق فلسفی و معنوی، نقش مهمی در شکل

ایرانی ایفا کرده است. با این حال، تحلیل دقیق و علمی سبک  ۀشیبه فرهنگ و اند

مورد مطالعه، مانند شده یا ویژه آن دسته از شاعران کمتر شناختهشاعران عرفانی به

طور جامع انجام نشده است. اسیری لاهیجی، میرزا عبدالقادر اسیری لاهیجی، هنوز به

های نهم و دهم هجری، در حوزه شعر سده ۀران برجستعنوان یکی از شاعران و متفکّبه

ی های سبکای درباره ویژگیای دارد؛ اما مطالعات متمرکز و گستردهعرفانی جایگاه ویژه

 .زبانی آثار او اندک و پراکنده استو 

های کلاسیک شعر عرفانی، از سوی دیگر، شعر اسیری با وجود پیوند عمیق با سنت  

انگر فرد است که بیدارای زبان خاص، ترکیبات نحوی پیچیده و تصاویر ادبی منحصربه

 هایهای جامع و تحلیلبینی فلسفی و عرفانی خاص او است. عدم وجود پژوهشجهان

شناسانه باعث شده تا جایگاه دقیق ادبی و فکری اسیری در تاریخ شعر دقیق سبک

تواند به درک بهتر عرفانی کمتر روشن باشد. همچنین، شناخت دقیق از سبک او می

فکری، ادبی و زبانی دوران تیموری و ارتباط میان عرفان نظری و شعر فارسی  مسیر

 .کمک کند
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های شناسی سرودهتحلیل سبک ۀای منسجم و علمی درزمینبنابراین، نیاز به مطالعه  

های تواند با بررسی لایهای میشود. چنین مطالعهشدت احساس میاسیری لاهیجی به

زبانی، ادبی و معنایی آثار او، علاوه بر معرفی سبک و زبان شعر اسیری، نقش وی را در 

ادبی و عرفانی بیفزاید.  هایجریان کلی شعر عرفانی مشخص سازد و به غنای پژوهش

های سبکی شعر اسیری این پژوهش درصدد پاسخ به این پرسش است که ویژگی

ها بیانگر پیوند میان زبان و عرفان نظری در دوره لاهیجی چیست و چگونه این ویژگی

 باشند؟او می

 

 تحقیق روش

 یهاگاهیبه پامراجعه  قیو از طر یامطالب به روش کتابخانه یپژوهش، گردآور نیدر ا  

انجام شده است. نگارنده پس از استخراج اطلاعات از منابع مختلف  یکیالکترون یاطلاعات

ز ا یریگکرده و با بهره یبندمرتبط با موضوع را طبقه یهاداده ،یبردارشیو انجام ف

ارائه  یبرا ن،یمطالب پرداخته است. همچن لیبه شرح و تحل ،یلیـ تحل یفیروش توص

 لیحلاند تا تقرار گرفته یمورد بررس یجیلاه یریاس وانیاز د ییهاتند، نمونهشواهد مس

 جامع و مستدل انجام شود. یشعر او به شکل یشناسسبک

 پیشینه پژوهش

ص مشخ ،یجیلاه یریآثار اس رامونیشده پانجام قاتیمرور منابع و تحق با توجهّ به    

آثار  یشناسبه سبک یامع و تخصصطور جکه به یشده است که تاکنون پژوهش مستقل

با موضوعات مختلف مرتبط با  یحال، مطالعات متعدد نیاو بپردازد، وجود ندارد. با ا

انجام شده است  یدر آثار و یو عرفان یفلسف نیوجود و مضام وحدت میعرفان، مفاه

 اند از:ها عبارتآن نیترکه مهم

 یریوحدت وجود در آثار اس یهالیتمث»در مقاله ( ۱۴۰۳و همکاران ) ریم فاطمه 

نتقال ا لیاند که به تسهاو اشاره کرده اتیدر رباع یعرفان یهالیبه نقش تمث «یجیلاه
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 یهاشهیاند انیب یمؤثر برا یرا به ابزار یو رباع کندیکمک م یعرفان دهیچیپ میمفاه

 .سازدیم لیتبد یفلسف

 خیش یعرفان یهاشهیآراء و اند»خود با عنوان  نامهانیدر پا( ۱۳۹۱) یزمان برزیفر-

ه ویژدر آثارش به یریدارد که اس دیتأک(« یری)اس یجیلاه یبن عل ییحیمحمدبن 

 انیمؤثر ب یهاو فنا را با زبان ساده و استعاره یچون وحدت وجود، عشق اله یمیمفاه

 کرده است.

 یریاس وانیدوگانه در د یهاتقابل نییتب» نامهانیدر پا( ۱۳۹۹) یشهسوار یعل

و عشق،  عقل ،یستیو ن یمانند هست ییهاتقابل ییمعنا یساختارها یبه بررس «یجیلاه

ه برجسته ساخت یریاس یعرفان ۀشیاند قیها را در تعمظاهر و باطن پرداخته و نقش آن

 است.

 دگاهیوحدت وجود از د» ۀدر مقال( ۱۳۹۳) یمحمد لیو خل پورابیافراس اکبریعل

ظ و حاف ،یمولو یعرفان میبا استفاده از مفاه یریاند که اسداده نشان «یجیلاه رییاس

 وحدت وجود را به مفهوم انسان کامل گره زده است. هینظر ن،یشیعارفان پ

 یدر مثنو ییجملات ندا یشناسسبک» ۀدر مقال( ۱۴۰۳) شیکیمحمد دیسع

 یاناحساسات عرفها بر تقویتّ آن ریو تأث ییکاربرد جملات ندا یبه بررس« اسرارالشهود

 در متن پرداخته است.

 الشهود اسرار نۀ مثنویشناسابررسی سبک» ۀدر مقال( ۱۴۰۳) شیکیمحمد دیسع

در سه سطح زبانی و فکری و ادبی  را هیجیلامثنوی اسرارالشهود ، «لاهیجی اسیری

   .است دادهمورد بررسی قرار 

 «یجیلاه یریاس اتیعشق در غزلتقابل عقل و  یواکاو» ۀدر مقال( ۱۴۰۰) راستهیپ میمر

د به شهو دنیرس ریداده و آن را مس یعشق را بر عقل برتر یرینشان داده است که اس

 .داندیم یعرفان

 نییبه تب «یجیلاه یریاس دگاهیدر عرفان از د اهینور س»در مقاله ( ۱۳۹۳) یذاکر احمد

 نیتریعنوان نماد عالرا به اهیپرداخته و نور س یجیلاه یریمفهوم نور در عرفان اس

 کرده است. یمرتبه قرب و اتحاد سالک با حق معرف
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 یانسان کامل در مثنو یهایژگیو یبررس»در مقاله ( ۱۴۰۰و همکاران ) دهقانماندانا 

و  یسلوک عرفان تیعنوان غاانسان کامل را به گاهیجا «یجیلاه یریاسرار الشهود اس

 اند.کرده لیتحل یواسطه تجلیّ اسماء و صفات اله

 یفرهنگ اصطلاحات عرفان»ارشد  یکارشناس ۀنامانیدر پا( ۱۳۹۸) یاحمد سلمان-

اسرارالشهود را  یکاررفته در مثنوبه یواژگان و اصطلاحات عرفان« اسرارالشهود

اصطلاحات در فهم آثار  نیا قیعم یمعان تیکرده است و بر اهم لیو تحل یبنددسته

ها، آنچه تاکنون مغفول مانده، حجم از پژوهش نیوجود ا با نموده است. دیتأک یعرفان

 یجیلاه یریآثار اس هیماو درون یشناسمطالعه مستقل و جامع درباره سبک کیانجام 

ز طور متمرکبار به نینخست یخلأ را پرکرده و برا نیاست. پژوهش حاضر درصدد است ا

 بپردازد. یجیلاه یریآثار اس یفکر یحتواو م یسبک شعر لیو نوآورانه به تحل

 

 زندگی نامۀ اسیری لاهیجی

 دیاز س یرویبا پ ه،یآور سلسله نوربخشنام وخیاز عارفان برجسته و ش ،یجیلاه یریاس  

الدین محمدّ شمس» کرد. فایا یعرفان یهاآموزه جیمؤثر در ترو یمحمد نوربخش نقش

 ایخ طریقتکبار مش، از «اسیری»بن یحیی بن علی گیلانی لاهیجی، متخلص به 

نام و نسبش را در  خود هجری است. وی قرن نهم نوربخشیه، شاعر و مؤلف نامبردار

هجری در خدمت سید محمد  ۸۴۹شرح گلشن راز به همان نحو آورده است به سال 

 (52۹: ۱۳66، ۴صفا، ج«.)نوربخش در آمد

این  زلیچون عنایت ازلی و هدایت لم»گوید: باره میخود شیخ محمدّ لاهیجی دراین 

فقیر را به خدمت و ملازمت حضرت امام زمان، سید محمدّ نوربخش، راهنمایی کرد، در 

هجری قمری، به شرف توبه درآمدم و در طریق اولیاءالله متعارف شدم. در  ۸۴۹سال 

این دوران به خدمت امام نوربخش مشغول شدم و در ملازمت ایشان به سلوک و ریاضت 

بعد از توبه و گرفتن تلقین . به امر آن حضرت مشغول بودمها پرداختم، به احیای شب
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گزینی رعایت کرده و با مریدان و ذکر خفی، شرایط خاصی را برای خدمت و خلوت

: ۱۳۸5)اسیری لاهیجی،  .«مآموزی پرداختتر از خود به صحبت و علمعالمان بزرگ

 یف جازالاعحیفاتبه سبب نگارش م شتریعارف و شارح برجسته، ب ،یجیلاه یریس(، ا۱6

هجری در  ۹۱2وفاتش به سال  شهرت دارد. یمحمود شبستر خیشرح گلشن راز اثر ش

 : شش(۱۳6۸شیراز اتفاق افتاد. )اسیری لاهیجی، 

 بحث و بررسی

 شناسیسبک

 و اندیشه بیان روش ،سبک»شناسی، اثر وردانک آمده است که: در کتاب مبانی سبک  

 ویژه تأثیری ایجاد یبراو خاص ی منظور بهزبان  ردکارب ازوۀ متمایزی شی»

برجسته،  یساختارها»متن  یکنۀ شناساسبک تحلیل در .(2۱: ۱۳۹۳،.)وردانک«است

نوع  نی. اردیگیقرار م یها در متن، مورد بررستکرار آن زانیو م نشیگز یهاوهیش

 یب(، ادیو دستور یواژگان ،ییاصر آوا)شامل عن یزبان ۀکه در سه حوز یاثر ادب لیتحل

دادن باورها، احساسات و )نشان ی( و فکریانیب یهاوهیو ش یعیبد یهاهیآرا ی)بررس

اخته شن «یادب یشناسسبک»در قالب  ،شود( انجام میدادهایو رو هادهینگاه شاعر به پد

 (.2۱۱: ۱۳۹۸)بخردی و همکاران، « شود.می

 سطح زبانی

 سطح آوایی-

 یهاتیمانند صدا و آهنگ در موقع ییآوا یکاربرد واحدها ۀنحو ،ییآوا یشناسسبک در  

. ردیگیقرار م یآواها و اصوات زبان مورد بررس نیا یانیمختلف و نقش و کارکرد ب یزبان

ر د رایگفت، ز زین ییایقیسطح موس ،ییبه سطح آوا توانیم .(2۴۳ :۱۳۹۱، )فتوحی

 فیو رد هیمانند قاف یشامل وزن و کنار یرونیب یقیوسم ،یتطابق با بلاغت شعر فارس

رار ق یاست، مورد بررس یلفظ عیبد عیمتن که شامل صنا یدرون یقیموس نیو همچن

 .ردیگیم
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از  منظور»معتقد است که یکنار یقیدربارۀ موس کدکنی یعیشف :موسیقی کناری

ظهور  یاست ول ریثتأ یشعر، دارا ییایقیاست که در نظام موس یعوامل ،یکنار یقیموس

جلیّ آن که ت یرونیب یقی. برعکس موسستیمصراع قابل مشاهده ن ای تیآن در سراسر ب

اندازه  کجایجا به در همه یطور مساواست و به کسانیاست و مصراع  تیدر سراسر ب

 فیدو ر هینمونۀ آن قاف نیاست و آشکارتر اریبس یکنار یقیموس هایحضور دارد. جلوه

اشعار خود،  یمتناسب با ساختار زبان یریاس. (۳۹۱: ۱۳7۹ ،یکدکن یعی)شف« است.

 کار برده است.به هیدر قافانواع واژگانی اسمی و فعلی را 

 قافیۀ اسمی:

 ایتا حسن تو بنمود رخ از جمله اش

 
 دایش دهیجهان شد دل شور رانیح 

 (۱5: ۱۳57)اسیری لاهیجی،             
 قافیۀ فعلی:

 ندیکه راه حق پو یه روانر

 
                                           ندیجویاز خدا جز خدا نم 

 (۱۰۰)همان:

است.  داشته ژهیو یشعر توجهّ یقیو نقش آن در تقویّت موس هیبه قاف یجیلاه یریاس  

 5۴5با  یاسم یهاهیعنوان از اشعار او، قاف 6۰6 یشده بر روانجام یبر اساس بررس

با  یفعل یهاهیکه قاف یدر حال دهند،یم لیرا تشک هاهیدرصد از کل قاف ۹۴/۸۹مورد، 

یم یفعل یهاهیخصوص کاربرد قاف در .شوندیم شاملدرصد را  ۰6/۱۰مورد، تنها  6۱

و  ییایتحرک، پو جادیدارند، اما در ا یکمتر یفراوان یگفت که اگرچه از نظر آمار توان

 گاهی. استفاده از افعال در جاکنندیم فایا ییدر شعر نقش بسزاکنش  ایحالت  یالقا

دن بو یجار ایبودن دهد و حس زنده شیرا افزا تیب یانیب ای یبار عاطف تواندیم هیقاف

 یهاهتجرب انیکه بر ب یدر اشعار ژهیوبه ه،ینوع قاف نیشعر تقویّت کند. ا یرا در فضا

فعل »بببه همین س دارد. یشتریب یرگذاریتأثتأکید دارند،  یاحساس ای یعرفان ،یشخص

ای ذهنی همرکز ثقل و بنیاد پویایی شعر تصویری است که علاوه بر رفتار بیرونی، کنش
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دهد بررسی چگونگی کاربرد فعل نشان می (۴۴: ۱۳۹۱)جبری،  «دهد.را نیز نمایش می

یایند در بیت ب صورت متوالیها بهکه هرچه تعداد افعال در یک بیت بیشتر باشد و فعل

 ردد.گتر میشود و تصویرها هم تحت تأثیر آن زندهتر میحرکت و پویایی شعر بیش

 

 سطح آوایی -۱جدول

 

 
 

 

 ییسطح آوا -۱نمودار

 
شعر  ۳۱7ی که در دیوان او، اگونهاند؛ بهنیمی از اشعار اسیری لاهیجی فاقد ردیف  

 که اشعاری میان در توجهّ درخورشود. نکتۀ شعر با ردیف دیده می 2۸۹بدون ردیف و 

ها در بررسی ردیف .هاستتنوع چشمگیر ساختارهای دستوریِ ردیف اند،ردیف دارای

عنوان ردیف به کار برده دهد که گاه دو فعل را پشت سر هم بهدیوان اسیری نشان می

 ،«حرف و فعل»، «حرف و اسم»های متفاوتی چون هایی متشکل از ترکیباه ردیفو گ

 کار بسته است.ها را بهو مانند آن «حرف و ضمیر»

 ردیف فعلی:

 است سامانبی سرویز شوق رخت بادلم 

 
 سر زلف تو سرگردان است یجان ز سودا 

 (۳7: ۱۳57)اسیری لاهیجی،    
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 :ردیف دو فعلی

 عنوان ردیف در بیت به کار برده است:اسیری در غزلی با مطلع زیر، دو فعل را به
 بی جمال روی تو دل را حیاتی هست نیست

 
 ستیهست ن یلبت جان را ممات وانیزآب ح 

 (6۳)همان:                                    

 :ردیف اسمی

 در شعر فیاست. رد فیاز رد رییگتازه، بهره باتیهای خلقِ مضمون و ترکاز راه یکی

 کند.یم رییمعنوی جلوگ و یو عدم انسجام لفظ یای محکم، از پراکندگرشته ۀمنزلبه

ی اسمی ضمن محصور کردن تخیلّ شاعر در زمینۀ معنایی خود اجازۀ پرواز هافیرد

 :دیسرایمی اسیری برای مثال وقتکند. اندیشه به هر ناکجا را از شاعر سلب می
 وصال دوست نمیمدد نداد که ب بختم

 
 جمال دوست نمیز دور بب یکاشک یا 

 (۸5)همان:                           

 :ردیف حرفی

 به کار رفته است:« را»حرفی در دیوان اسیری، با حرف  شش ردیف

 :فعل ریضمردیف 

 عنوان ردیف برای شعر خود انتخاب کرده است:اسیری در غزل زیر قسمتی از جمله را به

 من است نیمذهب و د یورزعشق

 

                                              من است نییپرستی رسم و آمی 

 (۴۴)همان:

 

 

 

 ناموس و نام را کدهیدر باز شد ز م

 
                                        باده بگو خاص و عام را  یصلا یساق 

 (72۰)همان:
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 :ردیف جمله

 ر بیت زیر، ردیف جمله را برای شعر خود انتخاب کرده است.اسیری د 
 از سگان نوربخش است یریاس

 
                                           عالم نوربخش است دو از آنش در 

 (۳۳۱)همان:

 ردیف بخشی از جمله:
 را بیش از یک کلمه آورده است. و ردیف که مپرس را در اسیری در رباعی زیر، ردیف

 شود.تمام ابیات تکرار کرده است که خود بخشی از جمله محسوب می
 که مپرس یاریدادم دل خود به عشق 

 
 که مپرس یکردم هوس وصل نگار 

 (۳25: ۱۳57)اسیری لاهیجی،               

 ردیف ضمیر:
 عنوان ردیف به کار برده است:به«من»اسیری در ابیات زیر از ضمیر شخصی 

 تو ینور هر دو عالم ز آفتاب روم یا

 
 تو یمعطر ملک جان از زلف عنبربو یو 

                                             

 (26۱)همان:

 :ردیف ترکیبی

 عنوان ردیف به کار برده است:در بیت زیر، اسیری ترکیب اضافی لب دوست به
 عشق تو یجانم در هوا داستیواله و ش

 
                                             عشق تو یپال آخر بهد وانهیسر نهد د 

 (265)همان:
   

 هافیرد ی. برخاندیقابل بررس ییستایو ا ییایاز منظر پو یجیلاه یریشعر اس یهافیرد

 رند،یگیقرار م فیرد گاهیدر جا کهیهنگام یعنی اند؛ییایتحرک و پو تیخاص یدارا

 «خوردیم»و  «رودیم»مانند  ی. افعالندیافزایشعر م یضاوجوش و حرکت را به فجنب

از  گرید یمقابل، برخ در .شوندیشناخته م ایپو یهافیعنوان رداند و بهنوع نیاز ا

یساکن را منتقل م یحالت یعنیدارند؛  ییستایو حالت ا اندییایپو نیفاقد ا هافیرد
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، دسته نیبه ا«. کنم»و  «ستین»، «است»و فاقد تحرک هستند، مانند افعال  کنند

در اشعار مردفِّ  هافیتعداد رد نیترشیمجموع، ب در شود.گفته می ستایا یهافیرد

 هستند. ستایا یهافیاز نوع رد ،یجیلاه یریاس

 

 ردیف انواع -2جدول
 تعداد درصد نوع ردیف ردیف

 ۱۸۱ % ۴۱/62 ردیف فعلی ۱

 6 % ۰6/2 ردیف حرفی 2

 25 % 62/۸ ردیف اسمی ۳

 ۳ % ۰۳/۱ ردیف ضمیر و فعل ۴

 25 % 62/۸ ردیف ضمیر 5

 ۱۳ % ۴۸/۴ ردیف بخشی از جمله 6

 ۱۰ % ۴۴/۳ ردیف جمله 7

 ۴ % ۳7/۱ ردیف ترکیبی ۸

 2۹۰ % ۱۰۰ جمع 

 

 فیانواع رد - 2نمودار
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 یریاس وانیدر د هافیسهم رد نیترشیبتوان دریافت که با دقت در جدول فوق می 

درصد از مجموع  ۴۱/62که  یاگونهاختصاص دارد؛ به یفعل یهافیه ردب یجیلاه

 شگرایدهندۀ امر نشان نی. اشوندی( را شامل مفیرد 2۹۰مورد از  ۱۸۱ یعنی) هافیرد

تحرک  و ییایپو یرویاز ن یریگو بهره فیعنوان ردشاعر به استفاده از افعال به ریچشمگ

با  کیهر  یریضم یهافیو رد یاسم یهافیدمراتب بعد، ر در در ساختار شعر است.

 دو نیا کسانی با  تقری کاربرددهندۀ مورد قرار دارند که نشان 25درصد و تعداد  ۸/62

 یدرصد(، بخش ۳/۴۴) یاجمله یهافیمانند رد ییهافیرد است. وانیدر د فینوع رد

و فعل  ریدرصد( و ضم 2/۰6) یدرصد(، حرف ۱/۳7) یبیدرصد(، ترک ۴/۴۸از جمله )

طور که شاعر به دهندیو نشان م رندیگیقرار م ترنییپا یهادرصد( در رده ۱/۰۳)

مجموع،  در است. دهبهره بر فیرد یبرا رمرسومیغ ای تردهیچیپ یمحدود از ساختارها

است  دهیکوش ،یفعل یهافیبر رد هیبا تک یجیلاه یریآن است که اس انگریآمار جدول ب

سبک  یهایژگیانتخاب، با و نیبه اشعار خود ببخشد. ا یترشیو حرکت ب یقیتا موس

 کامل است. یو زنده در هماهنگ ایپو یهایرسازیبه تصو لیاو و تما یشعر

 موسیقی درونی:

موسیقی درونی متن به وسیلۀ »گوید:سیروس شمیسا دربارۀ موسیقی درونی می  

ط به تلفظّ از قبیل الف اطلاق و ها و مسائل مربوها امالهلفظی و انواع ابدال صنایع بدیع

« د.آیهای کهن به وجود میو همچنین تخفیف و تشدید و تلفظ واو معدوله و اسم صوت

 (۱5۳: ۱۳77)شمیسا، 

 دیو تشدتخفیف 

 که داشت یز اخلاص یخال نبدخود 

 
 بدملازم صبح و شام و عصر و چاشت 

 (5۸: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                

 واژگان

. ندیگزیبرمسازد اما بن مایۀ زبان شعر الفاظ است و این الفاظ را شاعر، خود نمی»

 (۳۰: ۱۳7۳)ناتل خانلری، «ای ندارد.خلاف زبان نثر که فرد جز پذیرش آن چاره
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 کلمات بسیط

از آنجا که بسیاری از کلمات بسیط و سره فارسی مکرّر در دیوان اسیری به کار رفته، 

ها را از سر اجبار و تنگنای وزن و قافیه به کار نبرده، بلکه د که اسیری آندهنشان می

 ناپذیر زبان او بوده است.جزو جدایی
 رخ او عالم آراست دیکه خورش

 
 او شب و روز یزلف و رو الیخ 

 (۴7: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                   

 کلمات مرکب

 یاریکه در بس میابییدرم م،یکن یبررس یریاس وانیب را در دواژگان مرک میاگر بخواه

حال،  نیاند. با اکار رفتهبه طیبس یهادر کنار واژه یمرکب فارس یهاواژه ات،یاز اب

مرکب  کلمات صورت گرفته است. دهیمتعادل و سنج یاگونهبه باتیترک نیاستفاده از ا

ال مرکب فارسی. در این دوره از نظر اسامی مرکب و افع»شود. به دو دسته تقسیم می

شود. لغات و ترکیبات نو در ترین تحولّی دیده نمیواژگان مفردات و ترکیبات کوچک

 یعی)شف« ها را در شعر داخل کرده است.این دوره کمتر ساخته شده و شاعر کمتر آن

 (۳۸: ۱۳75ی، کدکن
 اسامی مرکب:

 که دل از عاشقان برند ماهروخوبان 

 
                                                     ز مصحف روی تو آیت است حسن همه 

 (۳۸)همان:

 افعال مرکب:

 رودو سوی جانان می بربست رختجان ما 

 
                                             رودیم رانیشوق جمالش مست و ح یاز م 

 (۱۰۳:همان)

 انهیاصطلاحات عام

اصطلاحات، اندرزها و حکمت عامه را که همچون امثال در  ات،یز کناا یاریپارسا بس

مثل نماها جملات : »دیگویم ی. وکندیم ریتعب« مثل نما»به  افته،یمردم رواج  نیب
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بر  یعام و کل یدارا بودن محتوا لیهستند که به دل ییوایو اغلب ش یراستعاریکوتاه غ

به  کدامچیاند اما هامثال قرار داده فیرا در ردها غلط آنها افتاده و تاکنون بهسر زبان

ها بهتر است آن لیدل نی. به همشوندیمثل محسوب نم ،ینداشتن وجه استعار لیدل

 (۱۰: ۱۳۸۴)پارسا، .« میبنام« نمامثل»را 

 تر هبودم دید خشکلبدائما  

 
 جگربود از خون قوت جانم 

 (۴۹همان:)                                          

 لغات ترکی و مغولی

لغات و اصطلاحات ترکی و مغولی بسامد کمی را در دیوان اسیری به خود اختصاص  

 داده است.
 کندیآنچه در ملک دل و جان چشم شوخش م

 
 تترروا دارند و کفار  یک یترک روم 

 (۱۴6)همان:                              

 

 

 لغات عامیانه

صورت محدود و هدفمند برای ایجاد جی، واژگان عامیانه بهدر شعر اسیری لاهی

اند، ایها که بیشتر ساده و محاورهاند. این واژهکار رفتهصمیمیت و نزدیکی با مخاطب به

 .هستند« چهار»جای به« چار»یا « دهن»گاهی شامل کلماتی مانند 
 فکر دقیق من بمیان تو ره نبرد

 
 غافلم دهن تنگآن  بیوز سر غ 

 (22۰: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                   

 اصطلاحات جنگی

 امتحان اولیا هر کو کند

 
 زند یفولاد غیترا بر  شیخو 

                                                    

 (۳6)همان:

 



تحلیل                                                                              40
 لاهیجیشناسی دیوان اسیری سبک 

 

 

 

 گراییکهن

 نیاوست. ا یزبان ۀبرجست یهایژگیاز و یجیلاه یریاس وانیکاربرد افعال کهن در د

ان کهن به زب یریاس شیگرا ۀدهندنشان ک،یکلاس یفارس یافعال، برگرفته از ساختارها

 اند.کاربرد شدهکم ایها امروزه متروک از آن یاریو بس اندیو هند یعراق یهاو سبک

 نمونه افعال قدیمی:
 کز دو عالم هست مقصود آن جناب

 
 ترا ما ودعک گویدهمیحق  

 (6۰)همان:                                  
در « مر»و  «یم» ،«یهم»، «اندر»کهن مانند  یدستور یهااستفاده از واژگان و نشانه

به سبک  یاست که او را تا حدود یجیلاه یریاس یزبان شعر یهایژگی، از و«را»کنار 

 کهن است. یاو به زبان فارس شیکرده و نشانگر گرا کینزد یخراسان
 و در گرد جهانت یایگشته جو

 
 نه فلک اندر طواف تیگرد کو 

 (۳7)همان:                                         

 مترادفات

یبو  حسابیبخویش را با جمله اشیا 

 شمار

 

 سبحان یافتم ذات در تجلیّ فانی اندر 

 (2۱۴)همان:                                            

 جابجایی ارکان نحوی

های رایج در زبان شعر فارسی است، در اشعار اسیری جایی ارکان که یکی از ویژگیبهجا

ها گاه برای رعایت وزن و قافیه، گاه برای جاییشود. این جابهخوبی دیده مینیز به

سازی معنا صورت آفرینش موسیقی بهتر و گاه برای ایجاد تأثیر هنری و برجسته

 گیرد.می

  س جمالتدیدیم ز ذرات جهان عک

 
 روی تو دانیم زان روی دو کون آینۀ 

 (2۱7: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                       
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 سطح ادبی-2

 های لفظی یا بدیع لفظیآرایه

 جناس تام:  جناس

 و بنشان فتنه از پا نیبنش ایب

 
 امتیقاز  امتیقشد  دایکه پ 

 (۳۱2)همان :                                          
 جناس مضارع و لاحِق:

 مطلقم نور و نارمارف و واصل حقم، ع

 
 و زورقم تن تللا تلا تلا طیبحر مح 

 (6)همان :                                              

 جناس خط:

ي گذارجناس خط یا مصحف آن است كه دو پایة جناس در نوشتن یكسان و در نقطه»

 (61: 1368 ،ییا)هم «و تلفّظ مختلف  باشند.

 دوست چو بر جان و دل بتافت يرو دیخورش

 

 برستتتتز خود  يریبود استتت پرستتتتگر خود 

 (43)همان :                                 

 پرست/ برست

 

 نیقیبه نزد اهل  ایدن جاه

 
 ستا جاه صورت ارباشد به چاه 

                                              

 (۴۹: )همان

 طرد و عكس:

 بود اقبال بخت عاشقان ییمن و ما یب

 
 ادبار ما یشد به راه عشق او ما و من 

                                           

 (6۸۸)همان :
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 جناس اشتقاق:

 تو نه نام و نه نشان است میحربه  محرم

 
 هانام و نشان حرمتو نشان در  نامیب 

 (۱:  ۱۳57)اسیری لاهیجی،                              

 تكرار:

نام و نه نشان تو نه  میمحرم به حر

 است

 

 هانام و نشاندر حرمت  و نشان نامیب 

 (۱)همان:                                                          

 آرایی:واج

 آدم استه اصطفا ز خدا گر ب فیتشر

 
 یمصطف ریمقصود اصطفا نبود غ 

 (۱)همان :                                                     

 ردالعجز علی الصدر:

 ندیکه در هر دو جهان حسن تو ب دهید هر

 
 نایب هدیدبود آن  یدر صورت و معن 

 (۳)همان :                                                  

 ملمع:

 مقصود هر دو کون تو بودی از ابتدا

 
 «از خدا یدعو نیلولاک شاهدست بد» 

 (۱)همان :                                                      

 

 های معنوی یا بدیع معنویآرایه

 دارد، نه صرفا  لفظ. در این نوع موسیقی معنوی به زیبایی کلام از نظر معنا اشاره

 موسیقی، اگر واژگان تغییر کنند

ماند. بدیع معنوی نیز با ایجاد روابط و د، جذابیت کلام باقی میاما معنا حفظ شو 

شود و برخلاف های معنایی خاص بین کلمات، موجب تقویتّ این موسیقی میتناسب
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ها تکیه دارد، در بدیع معنوی، معنا عامل پیوند هنری بین بدیع لفظی که بر آوای واژه

 .واژگان است
 مراعات نظیر

 سرودگو طربمو  الهیپکف ه ب یساق

 
 دوران به کام ماست ،یمستو  برقصعالم  

 (7۴5: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                         
 و مستی تناسب دارد. ، رقصمطرب ،الهیپی، ساق
 تضاد

 ندیکه در هر دو جهان حسن تو ب دهیهر د

 
 نایب دهیبود آن د یصورت و معندر  

 (2:)همان                              
 «یصورت و معن»

 متناقض نما

 ستین ستیاو جز ن ریغ یوست هستا

 ستیهست و هست ن ستین دینمایم

 

 نماست یهست ستیما و تو خود ن 

 نمود از وهم هرگز برنخاست نیا

 (۳۹: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                         

 ا، تناقض است.نم یهست ستین
 تناقض است. ،هست ستین

 ایهام

 رتمیح مدام جام وحدتم مست یقسا

 
 خبر ز کثرتم تن تللا تلا تلا ستین 

 (5)همان :                                       
 مدام، به معنی پیوسته و شراب است.

 حسن تعلیل

 جهان ز تاب تجلیّ شدست غرقه نور

 
 ز رخسار پرده بگشادست اریمگر که  

 (52)همان :                                         
 است. اریشدن پرده از رخسار  باز و پرتابش است، یهمه نوران نیجهان ا نکهیعلت ا
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 تلمیح 

 تلمیح به آیات و احادیث

 قدرش خبر دهد یکه از بلند یشاه

 
 مانَّتأکید اِه و ب یتل اَبه هَ زدیا 

                                             

 (۴)همان :
را که در شأن فداکاری حضرت علی )ع( و همسر « هل أتی»ئیل امین سوره جبر

بزرگوارش فاطمه زهرا )س( و فرزندانشان حسن و حسین )ع( نازل شده بود، بر پیامبر 

 (5دهر: «)هلَ أتَی عَلیَ الإنسَانِ حینٌ منَِ الدَّهْرِ: »اکرم )ص( قرائت کرد

 تلمیح به پیامبران و اهل بیت)ع(

  یوسفیو  یسیح و آدم و عو نو سیادر

 و حسن، جعفر و رضا نیحس ،یعل احمد،

 و مبتلا یریو اس دیو ق یآزادگ

 

 ییجاودان تو یو خضر و زندگ یموس 

 ییآخر زمان تو یجواد و مهد باقر،

 ییتو گمانینوربخش جهان ب دیخورش

 (2۱6)همان :                                         
 پادشاهان تلمیح به

 حاکم است یمعن میهرکه در اقل یریاس ونچ

 
 و قباد دونیچاکر فر نیرا کمتر هست او 

 (۹7)همان :                                       
 

 تلمیح به عارفان

 جام خیواقف شرب شراب ش

 
 ستین ریگر مشرب بوالخ یشو یک 

 (۹7: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                 
 لدادگانتلمیح به عاشقان و د

 جام گریز د یباده با هر کس دهد ساق کیهمان 

 
 یلیکند وامق ز عذرا مست و مجنون از رخ ل  

 (۴)همان :                                       
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 اغراق

از جام عشق جمله جهان مست و 

 خودندیب

 

 تن تلا ندیزنان همه گورقاص و کف 

 (2۳همان :)                                  

 ونشرلف

 به هم زلف و رخت را دیجان د دهیتا د

 
 و سودا با ظلمت و نورست دلم را سر 

 (۱5:همان)                                     

 بدیع معنوی -۴جدول
 تعداد درصد آرایه ردیف

 2۱۸۱ % ۹6/۳۳ النظیرمراعات ۱

 ۱۰۳۰ % ۰۴/۱6 متناقض نما 2

 ۹۰۹ % ۱5/۱۴ ایهام ۳

 666 % ۳7/۱۰ حسن تعلیل ۴

 ۱۰۹۰ % ۹7/۱6 تلمیح 5

 5۴5 % ۴۸/۸ اغراق 6

 ۴2۴ % 6۰/6 لف و نشر 7

  ۱۰۰ % 6۴2۱ 

 

 بدیع معنوی – ۴نمودار
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 و داشته را کاربرد بیشترین ٪۳۳.۹6با « النظیرمراعات»در بررسی بدیع معنوی اشعار، 

 ،(٪۱6.۹7) «تلمیح» آن، از پس. است معنایی هایهماهنگی به شاعر توجهّ ۀدهندنشان
دی قرار دارند که بیانگر بع هایرتبه در( ٪۱۴.۱5) «ایهام» و( ٪۱6.۰۴) «نمامتناقض»

( ٪۱۰.۳7« )حسن تعلیل»های معنایی عمیق و چندوجهی است. گیری شاعر از لایهبهره
 قمتعل سهم کمترین. اندافزوده شعر عاطفی و عرفانی غنای به نیز( ٪۸.۴۸) «اغراق» و

 تنوع مجموع، در. دارد اشاره شاعر زبانی خلاقیت به که است( ٪6.6۰) «نشر و لف» به

کارگیری ط شاعر در بهمورد( گواهی بر مهارت و تسلّ 6۴2۱ها )با فراوانی این آرایه و

 .بدیع معنوی برای خلق متنی تأثیرگذار و پرمحتواست

 

 ادبی سطح

ائل علم اند. مسدر معانی ثانویه )مجاز( بکار رفته توجّه به بسامد لغاتی که»سطح ادبی   

استعاره و سمبل و کنایه. مسائل بدیع معنوی از قبیل ایهام و  بیان از قبیل تشبیه و

 هایطور کلّی زبان ادبی اثر و انحرافتناسب و به

در ادبیاّت فارسی، توجهّ  (،۱5۸: ۱۳75، شمیسا«).ت ادبی در زبان استهنری و خلاقیّ

 هنگامی یاحادثه هر» کدکنی تۀ شفیعیشناسی اصل اساسی شعر است. به گفباییزی به

شهود حسی و خیال شعری انسان شاعر، رنگ پذیرفته  از که است شعر موضوع

نیز سطح ادبی معمولا   حماسیهای در منظومه (،27: ۱۳75، کدکنیشفیعی«)باشد

 کند.استفاده می هاهتناسب موضوع از انواع آرایگسترده است، زیرا شاعر به

جه ترین فراوانی مربوط به تشبیه با وهای اسیری لاهیجی، بیشتشبیه: در میان تشبیه

 مرکب و متعدد تخییلی، نوع سه. است( ٪2۰) مفرد آن از پس و( ٪2۸شبه تحقیقی )

 شعر در. است شاعر تصویری تنوع ۀدهندنشان که دارند کاربرد ٪۱6 حدود هرکدام

 تلمیحی ٪22 حدود و اسنادی بلیغ ٪۴5 اضافی، بلیغ نوع از بیهاتتش ٪55سیری، ا
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 حسی، به عقلی ٪۳7 دیوان، در تشبیه نمونه ۱6 از. اندشده ترکیب هم با گاه که هستند

 دهدمی نشان که است عقلی به حسی ٪۱۹ و عقلی به عقلی ٪۱۹ حسی، به حسی 25٪

ن حسی است. در متن، بیشترینی با عناصر ذه مفاهیم سازیمحسوس کاربرد، بیشترین

 تشبیه و مرکب به مفرد ،(٪25) مرکب به مرکب سپس ،(٪5۰ها مفرد به مفرد )تشبیه

 کاربرد بیشترین ٪25 با مفروق تشبیه. است ٪5 مفرد به مرکب و ٪۱۰هرکدام  مقید

 جمع، ،٪۱2.5هرکدام  مفصل و تفضیل ،(٪۱6.7) مجمل تشبیه آن از پس و دارد را

 هتسوی و ملفوف تشبیه به مربوط سهم کمترین و ٪۸.۳هرکدام حدود مضمر و مشروط 

 فروقم تشبیه ولی شودمی دیده تشبیه انواع از مناسبی تنوع مجموع، در. است( ۴.2٪)

 ادات بدون مؤکد تشبیه و ٪7۰ حدود تشبیه ادات با مرسل تشبیه. است تربرجسته

 .دهدمی تشکیل را هانمونه از ٪۳۰ حدود

 عتبار مفرد، مرکببه اتشبیه 

 به مفردمشبه مفرد، مشبهٌ -

 و غم مخور زهر فنا نوشذوق ه دل ب یا

 
 بعدالفناء قد تجدالعز والبقا 

 (۳: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                   
 به مرکبمشبه مرکب، مشبهٌ -

 منبر در اثره گفته واعظ ب

 
 بیخط نیچوب غیبود همچو ت 

 (۳۰:همان)                                       

 به اعتبار طرفینتشبیه 

. دارند کیسب بسامد حسی، به عقلی و حسی به حسی تشبیهات انواع تشبیه، طرفین در

 اند.آمده بلیغ تشبیه در حسی اغلب به عقلی تشبیهات

 به حسیمشبه حسی، مشبهٌ -

 بنمود دو عالم تو یرو نهیآدر  

 
 دایهم بود ز مرآت جهان حسن تو پ 

 (۱5)اسیری لاهیجی :                           
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 به حسیمشبه عقلی، مشبهٌ 

 یریتو شد جان اس یسودازده چون مو

 
 زان دم که جمال رخ تو کرد تماشا 

 (2)همان:                                                 
 عقلیبه ، مشبهٌ حسیمشبه 

 مارخ چون گلشن تو روضه رضوان  یا

 
 قرار آرامگاه جان مازلف بی نیچ 

 (۱۸)همان :                                       

 عقلیبه مشبه عقلی، مشبهٌ 

 افتیتو ره ن بهشت وصالهرکس که در  

 
 هاعذاب دوزخ فرقتدائم کشد به  

 (۱5)همان:                                            

 وجه شبه به اعتبارتشبیه 

 وجه شبه مفرد-

 انیز همه ذره ع جمالت دیخورش دید

 
 ز حجاب من و ما یریهرکه وارست اس  

 (5)همان :                                              

 دوجه شبه متعدّ-

 شاهد و شمع و شراب و مطرب آماده بود

 
 در کنار یارحوریمجلس همچون بهشت و  

 (۱22)همان:                                            
 وجه شبه تحقیقی-

 دوست نقاب زلف بگشا یا

 
 ما جمال بنماه ب پردهیب 

 (5۱)همان:                                           
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 وجه شبه تخییلی-

 دل به ذوق زهر فنا نوش و غم مخور یا

 
 بعدالفناء قد تجدالعز والبقا 

                                           

 (۳)همان :

 به اعتبار شكلتشبیه 

 مشروط و تسویهو تشبیه جمع و تشبیه  مفروقاز انواع تشبیهات شکلی نیز تشبیه 

 .بسامد سبکی دارند

 مفروق

 شب حجاب رخ همچو مه چراست؟ زلف چو

 
 شام را روز آربگشا ز رونقاب و به 

 (۸: ۱۳57لاهیجی،  )اسیری                   

 جمع

 ماست نیاو ع یبنگر یمعنه چون ب

 

 هر دو با هم همچو موج و بحر دان 

 (۳6)همان:                                  

 

 تسویه

 ستا خانه جان و دلم روشن ز نور لامع  ستا طالع تیجمال از برج رؤ دیتا که خورش

 (7۳: همان)                                   

 مشروط-

 شد چو خضر دیگر مرده بود زنده جاو

 
 ما اتیهرکس که خورد جرعه ز آب ح 

                                          

 (65:همان)
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 تشبیه به اعتبار حذف یا ذکر وجه شبه و ادات تشبیه

 مرسل-

 و شــاب خیشــ دایدر انوار جمالت گشــته شــ یا

 

ـــقا تیذره وار از مهر رو  ـــطرابعاش  ن در اض

 (۳6)همان :                                         
 لمفصّ-

 خود یدل ز جا یز بار محنت عشقش مرو ا

 
 باش همچون کوه پا بر جا یم یدرد عاشقه ب 

 (2۰:همان)                                          

 مجمل-

 در بحر وصال تو غرق است همه عالم

 
 دانا افر گر جاهل و گرگر مؤمن و گر ک 

 (2۰:همان)                                      

 لیغتشبیه ب -
 ریتح ابانیببه  رانیسرگشته و ح

 
 هاو گمان هانیقیدر ذات و صفات تو  

                   (                         ۱: همان)                                  

 

 استعاره

 «خورشید»هایی چون کارگیری واژهۀ مصرحه در اشعار اسیری، برای نمونه، بهاستعار  

عنوان معشوق یا پیامبر است که با حذف مشبّه و بیان مستقیم، تصویر به« ماه»یا 

ذکر  جای، به«آستان فقر»یا « دست امید»کند. استعارۀ مکنیه، مانند شاعرانه ایجاد می

برد و نوعی تخیل و تصویرسازی وازم آن را به کار میکامل مشبهّ، بخشی از ویژگی یا ل

تشخیص، نوعی استعاره مکنیه است که به اشیاء یا مفاهیم صفات انسانی  .ضمنی است

ا ی« چرخ»به « دل»بخشد و در اشعار اسیری بسیار رایج است، مثلا  نسبت دادن می

درصد  5۰حدود  هیدرصد، استعاره مکن ۳۰ با یاستعاره مصرحه تقر«.عشق»به « شنیدن»
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درصد از کل  2۰است، حدود  یبا صفات انسان هیاستعاره مکن یکه نوع صیو تشخ

 .دهندیم لیها را تشکاستعاره

 ای ماه برون آمده از مشرق بطحا

 
 تابان ز رخت شعشعه نور تجلیّ 

 (2: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                         
 انند:م شود،می دیده مورد دو هر( تشخیص)غیراضافی و اضافی صورتبه مکنیه رۀاستعا

 از پرتو حسنت شده تابان همه عالم

 
 هاتو روشن همه کون و مکان یوز رو 

 (۱)همان :                                              

 نور و پرتو دارد. استعاره مکنیه است. حسن مانند خورشیدی است که
 ر آتشپ دل چرخاز شوق جمال تو 

 
 هاو قرار از غم تو دور و زمان صبریب 

 (۱)همان:                                               

 برای چرخ، دل قائل شده است.

 مجاز

 است.کمتر  اشعار اسیریکاربرد مجاز نسبت به تشبیه و استعاره در 

 ۀ کلیتّمجاز به علاق

 شو گانهیاز خود و جمله جهان ب یریاس یا

 
 آشنا اری یرو ینیکه ب یخواهیگر هم 

 (۱۳)همان :                                         
 .مراد جزیی از جهان یعنی ایران است« ذکر کل و ارادۀ جزء»جهان

 ۀ جزییتمجاز به علاق

 دلا یخواهیگر وصال دوست م

 
 برتر آ مانیاز مقام کفر و ا 

 (7)همان:                                            

 همهآنزیرا اسیری دل را در سخن آورده و از « کلبهجزء »دل، مجازی است از گونۀ 

 را اراده کرده است.« کل»وجود انسان
 ۀ محلیهمجاز به علاق
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 ایتا حسن تو بنمود رخ از جمله اش

 
 دایش دهیشد دل شورجهان  رانیح 

 (۱5: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                      

 جهان را گفته و از آن مردم جهان را اراده کرده است.

 ۀ جنسمجاز به علاق

ـــــد مــنــزل مــا مــقــام اعــلا  ش

 
ــو   ــر در او چ ــا ب ــاکت ــم خ   پســـــت

                                                                                              (          7۸6)همان:                                       
 خاک، مجاز از زمین است.

 ۀ عاممجاز به علاق

 گشتم ز فکر کفر و ز اسلام برکنار

 
 مرا یاز عاشق دهدیزاهد که توبه م 

 (۱۴۸)همان :                                      
 ای عام است، به معنی مسلمان به کار رفته است.اسلام واژه

 ۀ خاصمجاز به علاق

 دییهست بگو یگر خبر یو م از شاهد

 
 دییهست بگو یهنر یپرستچون باده 

 (۹6)همان:                                          
 شاهدان. نه همۀ مراد معشوق شاعر است.« خاصو ارادۀ  عامذکر »شاهد، 

 شباهتمجاز به علاقه 

 از چشم مست جادوت صد فتنه در هر گوشه است

 
 آن نرگس مستانه راخوش بگو،  یبرو یپند 

 (2۱)همان :                                        

 ، مجاز به علاقه شباهت چشم معشوق است.نرگس مستانه
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 کنایه

درصد، کنایه از فعل حدود  2۰درصد، کنایه از موصوف حدود  ۳۰کنایه از صفت حدود   

 ۱۰ریض( مجموعا  حدود درصد، انواع کنایه بر اساس وضوح )تلویح، رمز، ایماء، تع ۴۰

درصد، پس از آن کنایه از  ۴۰درصد است. بیشترین کاربرد مربوط به کنایه از فعل با 

بندی شده بر های طبقهدرصد است. کنایه 2۰درصد و کنایه از موصوف با  ۳۰صفت با 

 .اساس وضوح سهم کمتری دارند
 عنهیانواع کنایه به لحاظ مکن

 (کنایه از موصوف )اسم-۱

صورت کنایه در سخن بیاورند و از آن اسم یا موصوفی است که صفت یا صفاتی را بهآن »

 «خاص را اراده کنند یا وصف اسمی را بگویند و مقصودشان اسم یا موصوفی خاص باشد.

 (266: ۱۳77 سا،ی)شم

 رو نمود روپریآن  ینیدر لباس هر چه ب

 
 ما اریمرآت جمال  ریعالم غ ستین 

 (6:  ۱۳57)اسیری لاهیجی،                       

 رو، کنایه از خداوند.پری

 کنایه از صفت 

کنایه از صفت آن است که صفتی از چیزی یا کسی را بگویند و صفت دیگر آن را اراده »

ی چشمتنگ»و معنای صفت دیگر، به کار برند. مثلأ:  قصدبهکنند، به بیان دیگر صفتی را 

 (۱25 :۱۳۸6 سا،ی)شم«. کنایه از خسیسی

هوا یدار طر یدلا  لوک   حق قیســــ

 
ــا  ــب ــهــ دی ــ یقــدم ن ــــاه لافــتــره ه ب  یش

 (۳: ۱۳57)اسیری لاهیجی،  

به حضرت  یاست که گاه یاهیکنا ،یدر فرهنگ و ادبیاّت فارس «یشاه لافت»عبارت 

 آن است ی( نسبت داده شده و در واقع به معناالسلامهی)عل یعل
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 کنایه از فعل

ست که فعل ی» صدر مرکبی بهآن ا صورت مکنیٌ به، به معنی فعل یا ا گروه فعلی و م

ــت. ــیار رایج اس ــت به کار رود. این کنایه بس  «مصــدر دیگری که همان مکنیٌ عنه اس

 (۹5: ۱۳77 سا،ی)شم

 و آل یحب عله هر کو کمر نبست ب

 
 جان مصطفا شیدشمنه ب انیبندد م 

 (۴۹: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                

 کمر بستن کنایه از آماده شدن.

 صورخیال -5جدول

 

 

 

 صورخیال-5نمودار

 
 

 ۀدهنددرصد است که نشان ۴2.۳سهم متعلق به استعاره با حدود  نیشتریها، بداده نیدر ا

آن،  است. پس از میرمستقیو غ یصورت ضمن به یشاعر از انتقال معان ۀگسترد ۀاستفاد

 انیدر ب ییو کنا فیکاربرد ظر انگریدارد و ب یتوجهّدرصد سهم قابل 2۴.۳5با  هیکنا

درصد سهم دارند که هر دو  ۱6.۰2و  ۱7.۳حدود  بیبه ترت هیاست. مجاز و تشب میمفاه

 .کنندیشعر کمک م ییو وضوح معنا یرسازیبه تقویتّ تصو

1515

3999

1636
2302

0

5000

تشبيه استعاره مجاز کنايه

سطح ادبی

 کنایه مجاز استعاره تشبیه صورخیال

 % ۳5/2۴ % ۳۰/۱7 % ۳۰/۴2 % ۰2/۱6 درصد
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 سطح فكری-الف

ی رفانعدینی، مباحث  نیبه بارزتر ،فکری اسیری هایهشیاند نیترآشکار شدن مهم یبرا 

 شود.پرداخته میغنائی و 

)ع( دارد و عشق  تیاهل ب شیستا تیّمحور یجیلاه «یریاس»شعر  مدح و ستایش:

ل . در آن، توسّدهدیعارفانه نشان م یانی)ع( و کربلا را با ب نیشاعر به امام حس قیعم

هل س امقدّ گاهیجا ،یلیشود و با زبان تمثمی دهیاز گناه د ییرها یبرا اءیخدا و اولبه 

 شده است. دهیکش ریتصو هب مانیو سرچشمه ا تیعنوان چراغ هدابه تیب
و  یقدردان ،یشکرگزار یخداوند به معنا شیحمد و ستا ی:تعالیبار شیحمد و ستا

 ،یو ادبیاّت فارس ینیست. در متون دگسترده او یهاو نعمت رینظیاز صفات ب دیتمج

 یبزرگداشت خداوند و اعتراف به قدرت، حکمت، عدالت و مهربان ۀدهندحمد نشان

 شودمی دهید «نیعالمالالحمد لله رب»مانند  هیبارز آن در قرآن و ادع یهااوست. نمونه

ه ماد بنده بتوکل و اعت ۀدهندخداوند است که نشان یصفات عال انیو معمولا  همراه با ب

 اوست.

ت از حضر ن،یائمه د فیو توص شیاست که به ستا ژهیمدح و یمنقبت نوع منقبت: 

نوع  نیدارد. ا نهیرید یاسابقه یو در شعر فارس پردازدیم شانی)ع( تا فرزندان ا یعل

 تافی یخاص تیرونق و اهم ع،یشدن مذهب تش یبا رسم هیدر دوره صفو ییسراحهیمد

تمرکز داشت تا  یمعنو یهاجنبهو  یعیبر معارف ش شتریران بآن دو ینیو شعر د

 یاکرم )ص( با نگاه امبریمنقبت پ ،یجیلاه «یریاس». در شعر یو ادب یزبان یهایژگیو

 یراهنما ،ینوران یقتیبلکه حق ،یوح آورامینه فقط پ امبریشده؛ پ انیب قیو عم یعرفان

 ،یاهرظ شیاشود و مدح او فراتر از ستیم یمعرف ایو اول ایانب تیسالکان و سرچشمه هدا

 است. یو قدس یمعنو گاهیحامل جا
و  تیولا دیخورش ،ی)ع( را مظهر صفات اله یخود امام عل وانیدر د یجیلاه یریاس  

 یرا کوه صبر، جود، کرم و عدالت معرف ی. او امام علداندیم نیقینماد علم، معرفت و 

را  یذوالفقار امام عل یریاس نیاند. همچنگرفتهاز او الگو  زیشاهان ن یکه حت کندیم
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از تجلیّ صفات  یمختلف یهاکه جلوه ندیبیاحقاق حق م در تیو قاطع ینماد قدرت اله

و  یعرفان یریخداوند در وجود اوست، مانند شفا و عدالت. در مجموع، نگاه اس

 .شناسدیم یو روحان یرا نماد کامل کمالات اخلاق یاست که امام عل شگرانهیستا

یم یاصل اله کیها را دو تجلیّ از )ع( آن نیدر مدح امام حسن و امام حس یریاس  

از  ی)ع( را گوهر نیها هستند. امام حسانسان تیهدا یو راهنما یکه هر دو نوران داند

دارد و به همراه امام حسن،  ییمقام والا تیکه در ولا خواندیم «ینقد نب»و  امبریجان پ

 گاهیجا ۀدهندنشان هافیتوص نی. اروندیکار مبه تیهدا ریمسب و ماه در همچون آفتا

 است. یریاس ۀشیدر عرفان و اند نیسبط عیو رف ژهیو

 شده است تیکه در ولا یآن نقد نب

 جهانه ب یثان نیخلق حسن حس در

 

 آفتاب و ماه است تیچرخ هدا بر 

 الله استروح ریکام نیقیبه دانیم

 (۳2۴: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                   
با توجهّ به  یآن دشوار است و هر فرد قیدق فیاست که تعر یعشق مفهومعشق:  

به  تواندیاست و م یاز عشق اله یبخش ینی. عشق زمکندیخود آن را تجربه م تیظرف

 مهیدارد که انسان را به دنبال ن یقو یاعشق جاذبه نیمنجر شود. ا یعشق آسمان

عشق را  ،ینیاست. اشعار عشق زم رممکنیو پنهان کردن آن غ کشاندیاش مگمشده

 یکه عاشق از آرزوها دهندیو نشان م دانندیمطلق م قتیبه حق دنیرس یبرا یراه

و معشوق  عاشق .بسته استو تنها به وصال معشوق دل کشدیدست م یو آخرت یویدن

روح در دو بدن هستند. عشق  کی ییها چنان است که گوآن یکیو نزد رندیناپذییجدا

باشد و عقل در برابر عشق ناتوان است.  دهیخود رس انیشود که عقل به پاآغاز می یزمان

 یاجتماع یبه قواعد عقل و هنجارها گرید ،شودمست شراب عشق می یعاشق وقت

 .مطلق است قتیاو در حق یشدگغرق ۀدهندنشان یتمس نیو ا ستین بندیپا

 ق به صحرای جان ماشاه عش مهیزد خ

 
 شد از سپاه غمش خان و مان ما رانیو 

 (۱۸:همان)                                                   
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از عشق، گاه  یو غم ناش شوندیزمان تجربه ماند که هممرتبط و غم دو مقوله عشق  

ان و گاه پرتو ییرویعاشق است. عشق هم ن ترقیرشد و شناخت عم یبرا یامقدمه

سازگار  یسطح یهایعاشقانه با شاد ی. زندگسوزاندیها را ماست که جان و دل رانگریو

 یارفداک یعنی یعشق و جانباز ر،یمس نیاست. در ا ییو همراه با درد، رنج و تنها ستین

 یخود بگذرد و حت زیچاز همه دیدارند. عاشق با یکیکامل در راه معشوق ارتباط نزد

 .ابدیعشق دست  قتیمعشوق کند تا به وصال و حق یاجان خود را فد

های عاشقانه و معنوی دارد. در اشعار اسیری لاهیجی، گلایه نمود روشنی از رنجگلایه:  

کند و آن را مانعی در مسیر وصال معشوق شاعر از بخت بد و طالع ناساز شکایت می

 دهد:بیند؛ با این حال، امید به بهبود اوضاع را از دست نمیمی

 عالم دردماسته ب درمانیدرد ب

 جهان یهاو غم امیا محنت

 

 جداست کانچنان سرو روان ازما 

 جان ماست  بیاو نص اقیاشت ز

 (۸۹)همان:                                               
دهد و غم وفایی مورد ملامت قرار میاز سویی، روزگار را به سبب دوری معشوق و بی

و  ها بازتابی از تنهایی عاشقاین گلایه. گویدبا بیانی سوزناک اما پرامید بازمی فراق را

 .است اسیریدشواری راه عشق در نگاه عارفانۀ 

سلوک،  یفراق و وصال، رازها ،یبر عشق اله یجیلاه یریعرفان در شعر اسعرفان:  

اده، س زبانی با او. دارد تمرکز عبادت مثابهبه عاشقانهفنا در معشوق و نالۀ  ،یخودشناس

. داندیپاک و اهل معرفت م یهادل ژۀیرا و قتیو فهم حق دیگویاز درد هجران سخن م

ا ر قتیبه حق یکیاست که راه نزد یمعنو یوجوجست واز رنج عاشق  یازهیشعر او آم

 .کندیم میترس

 و اسیری لاهیجی در کنار مضامین عرفانی، به ناپایداری دنیا غنیمت شمردن وقت:

اند دبرداری میکند. او فرصت وصال را نادر و شایسته بهرهارزش لحظه اکنون اشاره می

شمارد، جایی که عاشق از دوگانگی و لحظه حضور با معشوق را لحظه فنا و وحدت می

 .رسدرها شده و به حقیقت می
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 است با دلبر که آن دم یمرا وقت

 
 یاست فان یمن و ما و تو و اوئ 

 (27۴: ۱۳57)اسیری لاهیجی،                   
ال از فراق، وص یبلکه نماد ست،یتنها روز جزا ن امتیق ،یجیلاه یریدر شعر اسقیامت: 

و هم  داندیم یو درون یعرفان یارا هم تجربه امتیمعشوق است. او ق قتیو تجلّی حق

 .دهدیدر جان عاشق رخ م اری بتیغ ایکه با حضور  میعظ یاز دگرگون ینماد

 یرا فرصت یشود و زندگمی ادآوریدر شعر خود گذر عمر را  یجیلاه یریاس گذر عمر: 

انتقاد  ایسود دن یها در پ. او از غفلت انسانداندیبه وصال معشوق م دنیرس یکوتاه برا

. در نگاه او، اندیهمچنان باق انیپایب یاما آرزوها گذردیو معتقد است عمر م کندیم

 .دیرس یرها شد و به آرامش و شاد یملال زندگ زا توانیم اری اردیتنها با د

یو وصال م قتیحق یسوبه یبلکه گذر داند،ینم انیمرگ را پا یجیلاه یریاس مرگ: 

و مرگ را در برابر درد فراق معشوق  داندیروح م یرا مانع پاک ایبه دن یبستگ. او دلندیب

ا در آتش فراق جان داده و تنها با گذشتن از . در نگاه او، عاشق بارهشماردیم زیناچ

 به وصال جانان برسد. تواندیم ،یویدن یهایبستگاز وا ییو رها یظاهر مرگ

 ییو ظاهرگرا ینظرتنگ ،یاکاریزاهد نماد ر ،یجیلاه یریدر شعر اس زاهدان ریاکار: 

 یری. اساست بهرهیعشق و عرفان ب قتیدارد اما از حق ییپارسا یکه ادعا یاست؛ کس

. زاهد با عقل محدود و ظرف تنگ وجودش، داندیاو را نه راهنما، بلکه مانع سلوک م

وصال  یسوبه یعشق راه ،یریاس ظرمعرفت را ندارد. از ن انیپایب یایتوان درک در

. در برابر زاهد، عارف قرار سازدیمحبوب محروم م داریاست و انکار عاشقان، زاهد را از د

 میدر اقل ییفرمانروا ۀستیو صاحب حکمت است و تنها اوست که شا دارد که اهل دل

 عرفان است.

 گیرینتیجه

اسیری لاهیجی در دیوان خود ترکیب هوشمندانه و متنوعی از ساختارهای زبانی و   

ط و خلاقیت او در عرصه شعر کلاسیک و عرفانی تسلّ ۀدهندبدیعی را به کار برده که نشان
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ی های فعلدر سبک شعری او استفاده گسترده و هدفمند از ردیف برجسته ۀاست. نکت

دهند و به اشعارش پویایی، حرکت و ها را تشکیل میدرصد ردیف ۴۱است که بیش از 

های زنده و بخشند. این انتخاب با تمایل شاعر به تصویرسازیموسیقی ملموس می

برابر از  با یتقر ۀاستفادهای فعلی، دار در متن همخوانی دارد. در کنار ردیفحرکت

های شعری اوست، هرچند های اسمی و ضمیری نیز نشانگر تنوع ساختاری در لایهردیف

 .تر ردیف محدود باقی مانده استاستفاده از ساختارهای پیچیده

طور ویژه به موسیقی درونی شعر اهمیت داده و های لفظی، اسیری بهدر حوزه آرایه

ای در ایجاد تقارن معنایی و آرایی سهم عمدهوازنه، تکرار و واجهایی چون ترصیع، مآرایه

ها ضمن زیباتر کردن آهنگ شعر، به تقویتّ فضای عرفانی و موسیقایی دارند. این ویژگی

های بدیع معنوی نظیر اند. همچنین حضور آرایهچندلایه آن نیز کمک کرده

ومی و معنایی اشعار را افزایش داده و نما و ایهام، عمق مفهالنظیر، تلمیح، متناقضمراعات

 .های معنایی چندگانه و پرمغز استنشانگر مهارت شاعر در خلق لایه

ترین آرایه بصری است درصد، مهم ۴2در بعد تصویرسازی و بلاغت، استعاره با بیش از 

ه، کند و پس از آن کنایه، مجاز و تشبیکه انتقال ضمنی و غیرمستقیم معانی را تسهیل می

 کنند. این ترکیب، تعادلوضوح و زیبایی تصاویر شعری کمک میهای مکمل، بهبا نقش

 .مناسبی میان ظرافت بیانی و رسایی معنا برقرار کرده است

های های پرتحرک، آرایهمتنوع و هدفمند از ردیف ۀدر مجموع، اسیری لاهیجی با استفاد

های بدیع، سبک شعری یهای معنوی عمیق و تصویرسازلفظی موسیقایی و آرایه

های زبانی و معنایی را های سنتی و هم نوآوریفرد و پویا ساخته که هم جنبهمنحصربه

که اشعار او علاوه بر ارزش هنری، از  ستاها باعث شدهکند. این ویژگیخوبی تلفیق میبه

 .نظر تأثیرگذاری عرفانی و معنوی نیز جایگاهی ممتاز داشته باشد
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 مآخذ منابع و

به اهتمام  ،یلاهیج ی(، دیوان اشعار و رسایل اسیر۱۳57)اسیری لاهیجی، محمد -

 یاسلام یمطالعات ۀ، موسس«2۰یسلسله دانش ایران»تهران:  ،یزنجان دکتر برات

 دانشگاه مک گیل شعبه تهران.

 

ی شــرح مفــاتیح الاعجــاز فــ(، ۱۳۸5، )____________، _________-

   .ارزوّ ،محمدرضــا برزگــر خــالقی و عفــت کرباســی، تهران گلشــن راز، تصــحیح

(، اسرارالشهود، تصحیح سید علی آل ۱۳6۸، )-----------------، -------------

 داوود، تهران: موسسۀ مطالعات و تحقیقات فرهنگی. 

محمد  خیلشهود شاسرارا یفرهنگ اصطلاحات عرفان»(،۱۳۹۸سلمان ) ،یاحمد -

خش، بتاج لیارشد، استاد راهنما دکتر اسماع یکارشناس ۀنامانیپا ،«یجیلاه یریاس

 .ییدانشگاه علامه طباطبا

 رییاس دگاهی، وحدت وجود از د(۱۳۹۳) لی، محمدّی، خلاکبریپور، عل ابیفراسا -

 .5۰-۳6صص ، ۳۹، ش (و عرفان انیاد) یملااس عرفان هینشر ،یجیهلا

«. مسعود سعد سلمان یهاشهرآشوب شناسیسبک(. »۱۳۹۸کاران )و هم یبخرد -

، ۴۹)دهخدا(. ش یتفسیر و تحلیل متون زبان و ادبیات فارس یعلم ۀفصلنام

 -2۳7-2۰۹صص

محمد  خیدر آثار و احوال ش ییجستجو» (،۱۳7۱)محمدرضا ،یبرزگر خالق -

 .۳۰ - 2۸، ص ۳۱ش  ، ادبستان،«شارح گلشن راز یجیلاه

ش  ،ی، مجلۀ رشد زبان و ادب فارس«نو یها از نگاهمثل»(،۱۳۸۴)مداح دیپارسا، س -

 .، دورۀ نوزدهم75
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، «یجیهلا یریاس اتیّتقابل عقل و عشق در غزل یواکاو»(،۱۴۰۰پیراسته، مریم) -

 .۱۳۸ -۱۱۱صص ، ۴۱لامی، ش ـ ک یاعتقاد یهاپژوهش

 ، ش۴سال  ،«یدر شعر سعد الیخ صورتیب یرگریتصو»(، ۱۳۹۱)سوسن ،یجبر -

 .۴۴، ص 2

اسرار  یانسان کامل در مثنو یهایژگیو یبررس»(، ۱۴۰۰دهقان، ماندانا و همکاران) -

 .۱5۰-۱27، صص ۴2ش  ،یکلام یاعتقاد یهاپژوهش ،«یجیلاه یریالشهود اس

عرفان  ،«یجیلاه یریاس دگاهیدر عرفان از د اهینور س»(، ۱۳۹۳احمد ) ،یذاکر -

 .2۱۳-۱۹7، صص ۴۱ش  ،یاسلام

عرفانی شیخ محمدبن یحیی بن علی  یهاشهی(، آراء و اند۱۳۹۱)برزیفر ،یزمان -

واحد  یلاهیجی )اسیری(، استاد راهنما دکتر پرویز عباسی داکانی، دانشگاه آزاد اسلام

 تهران مرکزی.

 (، موسیقی شعر، تهران، آگاه.۱۳7۹محمدرضا ) ،یکدکن یعیشف -

 .تهران: آگاه، ۳چ  ،در شعر فارسی الی(، صور خ۱۳75) ______________ -

 .چاپ دوم، تهران: فردوس ،انیب ،(۱۳77شمیسا، سیروس، )-

 .چاپ سوم، تهران، میترا، بدیع، (۱۳۸6)، --------------

 .تهران، فردوس، شناسیکلیات سبک ،(۱۳75)،  _____________

 ،«یجیلاه یریاس وانیدوگانه در د های¬تقابل نییتب»(، ۱۳۹۹) یعل ،یشهسوار -

 آباد.نور، خرم امیارشد، دانشگاه پ یشناسکار ۀنامانیپا

تهران:  ،۴ج  ،یو در قلمرو زبان فارس رانیادبیاّت در ا خی(، تار۱۳66)اللهحیصفا، ذب -

 فردوس.

 ها، تهران: سخن.و روش کردهایرو ها،هینظر شناسیسبک ،(۱۳۹۱محمود) ،یفتوح -

ارالشهود اسر یدر مثنو ییجملات ندا یشناسسبک»(، ۱۴۰۳)دیسع ش،یکیمحمد -

 .2۰5-۱۸5، صص ۸بهار ادب، ش  ،«یجیلاه یریاس
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 اسیری اسرارالشهود مثنوی نۀشناسابررسی سبک»(، ۱۴۰۳)----------------- -

 لد فارسی)شفای زبان مطالعات تخصصی – علمی المللی بین مۀفصلنا، «لاهیجی

 . ۱۸۳ -۱۴6، صص ۱۸سابق(، ش 

وحدت وجود در  هایلیتمث»، (۱۴۰۳بهروز) ،یانیروم ،یفاطمه، سالاری، مصطف ر،یم -

-۴۸، صص 5۹ش  ،یدر زبان و ادب فارس یلیتمث قاتیتحق ،«یجیلاه رییآثار اس

6۸. 

 توس.  :فارسی، تهران وزن شعر (،۱۳7۳، پرویز)ناتل خانلری -

 ، ترجمه محمد غفاری، تهران: نی. «شناسیمبانی سبک»(، ۱۳۹7وردانک، پیتر، ) -
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