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Abstract 
This study investigated the cultural-cognitive linguistic conceptualizations of the senses of smell and 

hearing in selected short stories from the realism and surrealism literary styles. This was conducted using 

the theoretical frameworks of Sharifian (2017) and Kövecses (2018). The data were collected from selected 

short stories, and Persian dictionaries were used for Kövecses' lexical approach. The findings from the 

analyses and the Chi-square significance test revealed a significant relationship between the employment 

of the senses and literary styles, indicating that these senses are not uniformly distributed. In the surrealist 

style, the source domains for the sense of smell are non-sensory, and for the sense of hearing, they are 

abstract. Conversely, the majority of the target domains are sensory. In the realist style, however, for both 

senses, the source domains are sensory while the target domains are abstract. The sense of hearing exhibits 

neutral cultural schemas in both styles. For the sense of smell, a negative schema is observed in surrealism, 

whereas a positive schema is present in realism. Metaphors related to the sense of smell align with Ullmann 

and Williams' pattern in both styles. In contrast, this alignment is not observed for the sense of hearing. 

Keywords: Conceptualization, Sense of Smell, Sense of Hearing, Cognitive Linguistics, Cultural 

Linguistics, Realism, Surrealism. 
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های کوتاه منتخب رئال و  های زبانی دو حس بویایی و شنوایی در برخی داستانسازی و کدگذاریمفهوم 
 فرهنگی -شناسی شناختیسوررئال از منظر زبان

 بهنام مقدم  یدناه
 1یرانمشهد، مشهد، ا   یدانشگاه فردوس ی،همگان   یشناسارشد زبان

 یفی شهلا شر 
 2  مسئول( یسندۀ)نو یرانمشهد، مشهد، ا  یدانشگاه فردوس ی،و علوم انسان یاتدانشکده ادب  ی،شناسگروه زبان یاردانش

 ی اعظم استاج
 3یران مشهد، مشهد، ا  یدانشگاه فردوس ی،و علوم انسان یاتدانشکده ادب  ی،شناسگروه زبان یاردانش

 60-29صص 

 
 چکیده 

های  های زبانی دو حس بویایی و شنوایی در برخی داستانسازیشناختی مفهوم   -رو به بررسی فرهنگیدر پژوهش پیش 
( پرداختیم   2018و کووچش )  (2017شریفیان )نظری  کوتاه دو سبک رئالیسم و سوررئالیسم با استفاده از چارچوب  

های  لغترویکرد واژگانی کووچش از فرهنگ  های کوتاه منتخب گردآوری شده و برای های اصلی از متن داستانداده 
دو نشان داد که بین استفاده از این دو حس و  ها و آزمون معناداری خیفارسی استفاده کردیم  نتایج حاصل از بررسی

  در سبک سوررئال،  اندیکنواخت توزیع نشده  صورتبهاین دو سبک ادبی ارتباط معناداری وجود دارد و این دو حس  
اما  باشند   های مقصد نیز حسی میهای مبدأ حس بویایی  یرحسی و حس شنوایی انتزاعی هستند، عمدۀ حوزه حوزه 

های مبدأ حسی و مقصد انتزاعی هستند  حس شنوایی در هر دو سبک  در سبک رئال  در خصو  هر دو حس حوزه 
ت  مثب   ۀ وارطرح منفی و در رئالیسم    ۀ وارطرح اما در حس بویایی در سبک سوررئالیسم    ؛فرهنگی خنثی دارد   یها واره طرح 

های حس بویایی در هر دو سبک با الگوی اولمان و ویلیامز تطابق دارد ولی در حس شنوایی این تطابق  دارد  استعاره 
 وجود ندارد 

شناسی فرهنگی، رئالیسم،  شناسی شناختی، زبانسازی زبانی، حس بویایی، حس شنوایی، زبانمفهوم   :هاواژهکلید
  سوررئالیسم

 
 11/1404/ 12انتشار برخط:   ⁘ 11/05/1404: رش یپذ ⁘ 02/05/1404:  ی بازنگر   ⁘ 01/03/1404ارسال:  

 : ارجاع به این مقاله
کوتاه   یهاداستان   یدر برخ  ییو شنوا   ییایدو حس بو  ی زبان  ی های و کدگذار  یسازمفهوم(  ع1404)   ا،  استاجی  وشریفی، ش ،     ،ن،  مقدمبهنام 

زبان منظر  از  سوررئال  و  رئال  گو  یزبانشناس  ،  یفرهنگ-یشناخت  یشناسمنتخب      60-29صب    ،(4)  17،  خراسان  یهاشیو 
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 مقدمه   . 1
شود، حواس  ها نقش اساسی دارد و سبب تعامل انسان با محیط پیرامونش می یکی از عواملی که در زندگی انسان 

پنجگانه است  دو حس بویایی و شنوایی همانند دیگر حواس در درک دنیای پیرامونی ما و در به وجود آوردن یک  
شود تا مفاهیمی در ذهن  کنند  درک و تجربۀ محیط اطراف سبب می تصویر کلی از تجربیات نقش مهمی ایفا می 

ها در بافت فرهنگی متفاوت هستند  سازی ها است  این مفهوم سازی شکل بگیرد و زبان نظامی برای بازنمایی این مفهوم 
کند  ادبیات هر جامعه بستر مناسبی برای شناخت زبان و فرهنگ  و زبان نیز نقش حیاتی در شناخت فرهنگی ایجاد می 

زبانی دو حس بویایی و شنوایی در    ی کدگذار سازی و  ست؛ از همین رو در پژوهش حاضر به سراغ مفهوم آن جامعه ا 
داستان  از  رفته برخی  سوررئال  و  رئال  کوتاه  که  های  است  منظر  این  از  سوررئالیسم  و  رئالیسم  انتخاب  علت  ایم  

های ادبی است که به نویسنده  قالب   ازجمله های ادبی هستند  داستان کوتاه نیز  ها در میان سبک تأثیرگذارترین سبک 
 ای از گسترۀ احساسات را داشته باشد  دهد تا با سادگی و ساختاری فشرده تجربه این فرصت را می 

زبانی  های  سازی های مفهوم های زبانی و تفاوت فرهنگی به بررسی کدگذاری   - این پژوهش از منظر شناختی 
،  ( 2017شریفیان ) شناسی فرهنگی پردازد  در این جستار علاوه بر زبان حس بویایی و شنوایی در دو سبک ادبی می 

بنیان است و  شود  پژوهش حاضر داده ( نیز به کار گرفته می 2018)   1شناسی شناختی کووچش گسترده زبان   صورت به 
اند؛ در مرحلۀ  آوری و بررسی شده ها در سه مرحله جمع تحلیلی انجام گرفته است، داده   - زمانی و توصیفی به روش هم 

های معتبر  ( عمل شده است، و کلمات عبو  و عصدا  در فرهنگ لغت 2018اول طبق رویکرد واژگانی کووچش ) 
ها با دیگر کلمات استخراج شدند  در  ها و ترکیب آن نشین با آن معنی و افعال هم وجو و کلمات هم فارسی جست 
های کوتاه منتخب رئالیسم و سوررئالیسم  این حواس در داستان   ی ها ی ساز مفهوم زبانی و    ی ها ی کدگذار مرحلۀ دوم نیز  
شده  حس   ت ی درنها اند؛  گردآوری  نزدیک  بسیار  رابطۀ  دلیل  به  بازنمود  نیز  بررسی  به  حواس،  مبحث  با  آمیختگی 

است  در ادامۀ    پرداخته شده   ( 1976)   3ویلیامز ( و  1964)   2لمان نگاشت حواس از نظر او   مراتب سلسله آمیزی و  حس 
و سپس به سراغ چارچوب نظری، روش پژوهش و ارائه و تحلیل    رد ی گ ی م قرار    موردتوجه پژوهش ابتدا پیشینه پژوهش  

 خواهیم رفت    ها داده 

 
1. Zoltan Kovecses 

2. Ullman 

3. Williams 
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 . پیشینه پژوهش 2
چنین مطالعات مربوط  آمیختگی و هم سازی حواس، حس در این بخش به مطالعات صورت گرفته در رابطه با مفهوم 

زبان  می به  پرداخته  سوررئالیسم  و  رئالیسم  سبک  دو  در  ادبیات  حیث  شناختی  از  زیادی  مطالعات  گرچه  شود؛ 
اند  در ابتدا به مطالعات  ها صورت نگرفته و مطالعات موجود نیز اشعار را بررسی کرده شناختی بر روی داستان زبان 

 : شوند  مطالعات داخلی عبارتند از شود و سپس مطالعات خارجی بیان می ها پرداخته می داخلی این حوزه 
) ا  مطالعه 1387لهامی  در  حس (  بررسی  به  می ای  بیان  او  است   پرداخته  دهلوی  در  زلیات  که  آمیزی  کند 
گوید، مثل  می    ضافه حسی عا و  یرترکیبی که به آن      رنگ شور ع و      صدای سیاه ع آمیزی به دو نوع ترکیبی مانند  حس 

شوند که در آن ترکیب  بندی می دسته طبقه   9شود  از نظر زبانی، اشعار بیدل دهلوی به  تقسیم می     رنگ در صدا ع 
، او به وجود ترکیب مفاهیم انتزاعی با  ت ی درنها بینایی و شنوایی بیشتر و ترکیب بویایی و چشایی کمتر کاربرد دارد   

 ت  آمیزی متفاوت اس کند، که با تعریف رایج حس حواس در اشعار بیدل اشاره می 
های  آمیزی را از دیدگاه شناختی و بر اساس نظریات اولمان بررسی کرد  این پژوهش جنبه حس  ( 1389) بهنام  

آمیزی  نشان داد حس   ها آمیزی )عصبی، عاطفی، ادراکی و   ( را در شعر فارسی تحلیل کرده است  یافته مختلف حس 
گلچین  شود   و هم در هنر وجود دارد و البته در شعر سبک هندی بیشتر است و به اشکال گوناگون بیان می هم در زبان  
آمیزی در مثنوی مولانا را بررسی کردند و دو نوع را مشخب نمودند: آمیختن حواس  انواع حس   ( 0139و رشیدی ) 

گوش  و نسبت دادن ویژگی حسی به امر معقول مانند عجان شور و تلخ   بررسی دفاتر اول و دوم نشان    مانند عچشم 
 بیشتری دارد  % کاربرد  78داد نوع اول )آمیختن حواس( با  

شناسی و با رویکرد جفری لیچ مقایسه کرد  او  کور و سووشون را از منظر زبان   های بوف زبان رمان   ( 1394بهنام ) 
انسجام متن بررسی کرده است  نتایج نشان داد که   ادبی و  از نظر واژگان، نحو، صنایع  سبک رئال و سوررئال را 

گذارد  زبان رئال منسجم و زبان  می   ر ی تأث ایدئولوژی نویسنده )جهان عینی در رئال و ذهنی در سوررئال( بر زبان  
سوررئال آشفته و معلق است  در سوررئال، ابهام اسامی، صفات ترسناک و کاربرد بالای جملات پرسشی و متناقض  

 شود  دیده می 
معاصر، بررسی کرد  این پژوهش با    ۀ آمیزی را در شعر سهراب سپهری، شاعر برجست ( حس 1393سعدزاده ) 

آمیزی  حس   ( 1393) ها در شعر سپهری پرداخته است  امیرحاجلو  ترکیب آن   ۀ رویکرد اولمان، به بسامد حواس و نحو 
در  زلیات بافقی را بر اساس ساختار دستوری )ترکیبی/  یرترکیبی( و ترکیب حواس بررسی کرده است  ده نوع ترکیب  
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لامسه بود  بافقی از ترکیب مفاهیم  - لامسه و کمترین چشایی - حسی در شعر بافقی یافت شد که بیشترین آن بینایی 
آمیزی را نوعی هنجارشکنی  حس   ( 1395) انتزاعی با حواس برای محسوس کردن مفاهیم استفاده کرده است  کیانی  

هایی در هر دو زبان نشان داده که ترکیب حس بینایی و چشایی  در شعر فارسی و عربی دانسته است  او با بررسی نمونه 
دهنده  زدایی، ترکیب بینایی و بویایی گسترش بیانگر احساسات ناخودآگاه شاعر، ترکیب شنوایی و بویایی ابزار آشنایی 

به بررسی    ( 1395) علیزاده  معنا، و ترکیب شنوایی و بینایی ایجادکننده فوای سوررئالیستی است  سعدزاده و اجاق 
انتزاعی( را بررسی  - حسی و حسی - آمیزی )حسی ها دو نوع حس ترکیب حواس در شعر سیمین بهبهانی پرداختند  آن 

خصو  ترکیب مفاهیم انتزاعی با حس  انتزاعی( در شعر سیمین بیشتر است، به - کردند و دریافتند نوع دوم )حسی 
بینایی  از نظر ترکیب حواس، شنوایی و بینایی و از نظر فراوانی، حس شنوایی بیشترین کاربرد را داشتند  ارمغان و  

آمیزی را ابزاری برای گسترش زبان دانستند و آن را در شعر کودک و نوجوان بررسی کردند   حس   ( 1395) همکاران  
نوع ترکیب    9ها  آن   تر بود  آمیزی در این اشعار به دو نوع ترکیبی و  یرترکیبی تقسیم شد که نوع  یرترکیبی رایج حس 

تر بودند  از نظر بلا ی نیز استعاره بیشترین و ایهام کمترین کاربرد را داشته  حسی یافتند که حواس بویایی و بینایی فعال 
آمیزی در اشعار روایی و حماسی اخوان ثالث را بر اساس نوع و فراوانی  حس   ( 1396) علیزاده  است  سعدزاده و اجاق 

- حسی یافتند  در نوع حسی - حسی و انتزاعی - آمیزی، دو نوع حسی مورد حس   158ترکیب حواس بررسی کردند  از  
شنوایی ح  انتزاعی - سی،  نوع  در  و  انتزاعی - بویایی  داشتند   - حسی،  را  فراوانی  بیشترین  حواس    ی طورکل به چشایی 

آمیزی  حس  ( 1397) صفاری شنوایی و لامسه بیشترین و بینایی و بویایی کمترین کاربرد را داشتند  عسگری و شفیع 
آمیزی هم  ها معتقد بودند حس ای بلا ی دانستند که هم به مجاز و هم به استعاره در علم بیان مرتبط است  آن را آرایه 

کند )بدیع( و هم حواس در معنای  جای هم استفاده می به علم بیان و هم به علم بدیع تعلق دارد، زیرا هم از حواس به 
آمیزی در قصاید خاقانی را بررسی کرد  او  ( ساختار حس 1397روند )مجاز/ استعاره(  فاضلی )  یرحقیقی به کار می 

آمیزی در شعر خاقانی بیشتر شبیه تشبیه است و ساختار دستوری آن بیشتر وصفی است تا اضافی   دریافت که حس 
شود و حس بویایی در ترکیب حواس  در شعر خاقانی ترکیب حواس با هم و ترکیب حواس با مفاهیم انتزاعی دیده می 

های سوررئالیستی را از دیدگاه  ( استعاره 1399زاده ) پناه، عرفانیان، رموان حواس دیگر، حس  الب است  اسلام با  
ها را با رویکرد کووچش تحلیل کردند تا  و مقصد استعاره   مبدأ های  ها حوزه شناسی شناختی بررسی کردند  آن زبان 

ها، مشخب شد که هر دو حوزه عینی و انتزاعی هستند، اما  تر  با بررسی رمان ترند یا انتزاعی ها عینی دریابند استعاره 
آلات و حوزۀ مقصد مربوط به طبیعت و محیط بود   بیشتر مربوط به انسان و ماشین   مبدأ عینی  الب است  حوزۀ    ۀ جنب 
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های زبانی و چارچوب اولمان بررسی  آمیزی در فارسی را با استفاده از پیکره بازنمود حس   ( 1399) افراشی و جولایی  
  شود  سازی حواس دیگر استفاده می ها دریافتند در فارسی بیشتر از حواس لامسه و شنوایی برای مفهوم کردند  آن 

حواس قرار دارد و در حوزۀ مقصد    مراتب سلسله برخلاف نظر اولمان، در فارسی حس بینایی قبل از حس بویایی در  
سازی حس بویایی را در فارسی و روسی  مفهوم  ( 1399) مهر شود  شریفی و یزدان بیشتر از حس بویایی استفاده می 

ها  ها به چگونگی تبدیل تجربۀ بویایی به زبان در هر دو زبان و شباهت فرهنگی مقایسه کردند  آن - از دیدگاه شناختی 
شد  های مثبت و منفی استفاده می سازی های فرهنگی توجه کردند  در هر دو زبان، حس بویایی برای مفهوم و تفاوت 

کاربرد   ( 1400) های مشترک هم وجود داشت  استاجی  سازی داشت، هرچند جنبه و فرهنگ نقش مهمی در مفهوم 
های زبانی دریافت که در فارسی برای  های آن را در متون فارسی بررسی کرد  او با استفاده از پیکره واژۀ عبو  و وابسته 

ترین روش توصیف بو در  شود و استفاده از صفت کمتر است  رایج توصیف بوها بیشتر از ترکیب اضافی استفاده می 
اجاق  طهرانی،  است   بو  منشأ  به  اشاره  ) فارسی،  امامی  و  حس 1401علیزاده  و  (  معیری  رهی  شعر  در  را  آمیزی 

ها دریافتند که حس لامسه در شعر رهی و حس  عبدالوهاب البیاتی بررسی کردند  با استفاده از نظریه اولمان، آن 
  حس بویایی کمترین کاربرد را در شعر هر دو شاعر داشت    که ی درحال   ؛ شنوایی در شعر البیاتی بیشترین کاربرد را دارند 

تر بود  نکته جالب این بود  یی و لامسه در شعر رهی و بینایی و شنوایی در شعر البیاتی از همه رایج ترکیب حس شنوا 
های هر دو شاعر، حس لامسه نقش صفت و دیگر حواس نقش موصوف را داشت که با نظریه  آمیزی که در حس 

زبان   ( 1401) اولمان همخوانی داشت  کارگر   بررسی  مفهوم به  دیدگاه  شناختی  از  بویایی و چشایی  سازی حواس 
گیری مفاهیم  های آنلاین نشان داد که فرهنگ نقش اساسی در شکل فرهنگ و شناخت پرداخت  او با بررسی داده 

( درباره حواس  2019های او همچنین با نظر کووچش ) در این مورد را تأیید کرد  یافته   زبانی دارد و نظریۀ شریفیان 
مبدأ احساسات همسو بود  بررسی او همچنین نشان داد که در زبان فارسی، ترکیب    عنوان به بویایی، شنوایی و لامسه  

  ( 1402) های بینایی و شنوایی کمتر رایج است  شریفی و صبوری  حواس اولیه )لامسه، چشایی، بویایی( با حس 
کوتاه رئال و سوررئال    ی ها داستان رابطه بسامد صفات حسی با میانگین قدرت درکی حواس پنجگانه را در برخی  

مقایسه کردند    ها داستان حوزه را در این    هم   ر ی   آیی صفات و اسامی هم حوزه و  هم همچنین با   قرار دادند  موردتوجه 
نتایج نشان داد که در هر دو سبک، حس بینایی بیشترین و بویایی کمترین فراوانی را دارد  سبک رئال صفات حسی  

 ها تأیید نشد  فراوانی بیشتر اسم و صفات هم حوزه در این داستان   بیشتری نسبت به سوررئال دارد و فرضیه 
آمیختگی در خارج از ایران مطالعاتی صورت گرفته  حس بویایی و حس   ژه ی و به سازی حواس و  مفهوم   در خصو  
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و سوررئالیسم تا آنجا که نگارنده بررسی کرده  شناختی رئالیسم  اما در خصو  زبان ؛ شود است که در ذیل بیان می 
 جز یک مورد مطالعات خارجی خاصی صورت نگرفته است  

را بررسی کرد  او نشان    2یک مطالعه شناختی درباره حواس انجام داد و فیلم آلمانی "عطر"   2003در سال    1پوپووا 
در این فیلم، شخصیت اصلی    مهم هستند    داد که درک ما از جهان فقط از طریق حس بینایی نیست و حواس دیگر هم 

سازی حس بویایی، از حس بینایی کمک  کند و حتی برای مفهوم از حس بویایی قوی خود برای درک جهان استفاده می 
،  3کند  در فیلم از افعال دیدن برای توصیف حس بویایی او استفاده شده است  وِرنینگ ها را تجسم می گیرد و پدیده می 

های آلمانی و با تکیه بر چارچوب اولمان و ویلیامز، به این سسال  با بررسی داده   ( 2006)   5، بیسوگلو 4فِلِیش هاوِر 
ترین عامل در این زمینه  ها دریافتند که "جهت" مهم تر هستند  آن آمیخته رایج های حس پرداختند که چرا برخی استعاره 

 است و عوامل دیگر مثل جنسیت و سن تأثیر چندانی ندارند  

زبان بررسی کردند  نتیجه    20زبان و فرهنگ در توصیف حواس را در بیش از    رابطه   ( 2011)   7و لِوینسون   6مجید 
تر واژگان حسی  گذارد  همچنین، جوامع کوچک های مختلف تأثیر می این بود که فرهنگ بر نحوۀ بیان حواس در زبان 

دارند تخصصی  بزرگ   که ی درحال   ؛ تری  زبان جوامع  تأثیر  تحت  استفاده  تر  خود  بومی  واژگان  از  کمتر  دیگر،  های 
شناسی )با تمرکز بر استعاره(  شناسی و زبان روان - شناسی آمیختگی را از دو دیدگاه عصب حس   ( 2012)   8کنند  یو می 

  9های مفهومی لیکاف های سنتی دانست و به نقش استعاره آمیخته را متمایز از استعاره های حس بررسی کرد  او استعاره 
آمیخته را از ملموس به  های حس مندی استعاره در گسترش پیوندهای زبانی اشاره کرد  یو همچنین جهت   10و جانسون 

 انتزاعی و یکسان در زبان روزمره و شعر معرفی کرد که ریشه در تجربیات جسمانی و فرهنگی دارد  
ای( مقایسه  )زبان قبیله   12سازی آن را در انگلیسی و جاهایی حس بویایی و مفهوم   ( 2014) 11مجید و بورِنهالت   

ها سرعت عمل در یافتن کلمات بویایی و ارتباط آن با حواس یا فرهنگ را بررسی کردند   نتایج نشان داد که  کردند  آن 
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تر مرتبط با گیاهان و حیوانات، در  جاهای به دلیل واژگان  نی   فرهنگ )نه صرفاً حواس( در این زمینه نقش دارد و قبیله 
ارتباط بو و رنگ را در سه گروه زبانی    ( 2017)   3، مجید و ناک 2، هوییزمن 1تر عمل کرد  دِ والک بیان حس بویایی قوی 

کردند  نتیجه این  کنندگان باید برای بوها، رنگ و اسم انتخاب می )هلندی، تایلندی و مانیک( مقایسه کردند   شرکت 
های عینی کاهش  های انتزاعی، احتمال انتخاب رنگ متناسب را نسبت به توصیف با واژه بود که توصیف بو با واژه 

های آن را بررسی کرد  او واژگان بویایی برای مفاهیم  سازی حس بویایی و استعاره مفهوم  ( 2019) داد  کووچش  می 
تواند  های مرتبط را تحلیل کرد  نتایج نشان داد حس بویایی می سازی و مقصد بویایی و مفهوم   مبدأ های  انتزاعی، حوزه 

هایی بین احساسات و حواس )مانند نقش اعوای بدن در چشایی و  در حوزۀ مقصد استعاره قرار بگیرد و شباهت 

آمیختگی را در زبان ماندارین بررسی  شناختی حس ( ماهیت زبان 2022)   6و هوآنگ   5، آرِنز 4خشم( وجود دارد  ژا او 
شناختی صفات ماندارین پرکاربردتر و دارای امتیاز ادراکی  مفهومی نشان داد که معانی ریشه - کردند  تحلیل واژگانی 

می  نشان  این  هستند    ماندارین بالاتری  صفات  اساس  اصلی،  حسی  معانی  آن   دهد  کاربرد  و  در  هستند  ها 
مندی  آمیختگی زبانی را استعاری و دارای ساز و کار و جهت ها حس ، آن ت ی درنها آمیختگی استعاری است   حس 

( بررسی کردند که چگونه جوامع مختلف بوها را زبانی  2023)   8و هیل   7های مفهومی دانستند  پولتون مشابه استعاره 
ارزیابی می  با  بیشتر  را  بوها  استرالیایی  بومیان  می کنند   توصیف  )خوشایند/قوی(  شخصی    که ی درحال   ؛ کنند های 

کنند  دلیل این تفاوت مشخب نیست، اما فرهنگ، سبک زندگی و  زبانان به منبع بو )گل/پیتزا( اشاره می انگلیسی 
دهد که ارتباط فرهنگ و زبان، کلید فهم حس بویایی و  دارند  این پژوهش نشان می   ر ی تأث محیط بر درک و بیان حسی  

   زبان حسی در ذهن افراد است  
استاک  زبان   9وِل پیتر  محققان  معدود  کتاب  از  است   کرده  تحقیق  سوررئالیسم  حوزۀ  در  که  است  شناختی 

های  ای کوچک به استعاره های مفهومی در ادبیات و اشاره   او به استعاره 10( 2002عدرآمدی بر شعرشناسی شناختی ) 
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می  ) سوررئالیستی  کتاب عزبان سوررئالیسم  او  1( 2016پردازد   زبان سوررئالیسم    طور به    و  به سبک  تخصصی 
 پردازد  می 

المللی، تحقیقات  های بین دهد که هم در مطالعات داخلی و هم در پژوهش ررسی پیشینۀ پژوهش نشان می ب 
ای  اند  علاوه بر این، هیچ مطالعه شان پرداخته های کدگذاری ها و شیوه کمی به بازنمایی زبانی حواس، میزان بسامد آن 

، نبود  درواقع   و   شناختی و در چارچوبی مشخب با یکدیگر مقایسه کند منظر زبان یافت نشد که دو سبک متفاوت را از  
های زبانی تمامی  ها و کدگذاری سازی تواند به بررسی و مقایسۀ مفهوم ی م   چراکه   شود، احساس می   چنین پژوهشی 

   فرهنگی بپردازد - های کوتاه دو سبک مختلف در چارچوبی شناختی حواس در داستان 

 های نظری پژوهش . چارچوب 3
و همچنین رویکرد شناختی کووچش به احساسات و    ( 2017) در این بخش چارچوب زبانشناسی فرهنگی شریفیان  

، ارائه  اند گرفته قرار   موردتوجه این پژوهش   که در   ( 1976) ویلیامز   و   ( 1964) حواس اولمان    مراتب سلسله حواس و  
 خواهند شد  

 شناسی فرهنگی زبان   1-3

 
 (6،    2017)شریفیان،شناسی فرهنگی چارچوب نظری زبان: نمایی از 1شکل 

شاخه زبان  فرهنگی  شریفیان    ی ا رشته ان ی م ای  شناسی  عقیدۀ  به  که  و    مطالعه   ( 2017) است  زبان  مورد  در 
  از دهد   های فرهنگی است  شریفیان در این شاخه هم چارچوب نظری و هم چارچوب تحلیلی ارائه می سازی مفهوم 
ها از  سازی گیرد و این مفهوم های فرهنگی شکل می سازی نظری، بخشی از شناخت فرهنگی در قالب مفهوم   دیدگاه 

 
1. The Language of Surrealism 
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 یابند  طریق زبان بازتاب می 
فرهنگی و  های  و استعاره   ها واره ها و طرح شامل مقوله ، های فرهنگی سازی تحلیلی، ارتباط میان مفهوم  دیدگاه در 

بر اساس    .گیرد قرار می   ی موردبررس واژگان، نحو، معناشناسی، کاربردشناسی و گفتمان،    ازجمله سطوح مختلف زبان،  
های  بنابراین، تحلیل ساختارها و ویژگی ؛  های بشری جای گرفته است های مختلف زبان این رویکرد، فرهنگ در لایه 

شناسی فرهنگی را نشان  چارچوب تحلیلی زبان   2شکل  تواند ابعاد فرهنگی آن را نیز آشکار سازد   زبانی هر جامعه می 
 : دهد می 

 

 
 (8،    2017)شریفیان، شناسی فرهنگی  از چارچوب تحلیلی زبان: نمایی 2شکل 

 
 ( 64     2017)شریفیان، شناسی فرهنگی : چارچوب تحلیلی احساسات از دیدگاه زبان3شکل 

یابد، تا  روز اهمیت بیشتری می کند و روزبه نقشی اساسی در تجربیات انسانی ایفا می   ای است که احساسات پدیده 
به  گاه  که  می جایی  پیشی  عقلانی  شناخت  بر  ناخودآگاه،  ازاین صورت  در  گیرد   احساسات  که  است  طبیعی  رو، 
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حال، نحوۀ رمزگذاری احساسات در هر زبان و اینکه این بازنمایی در کدام  بااین    های بشری بازنمایی شوند زبان 
  درواقع، بازتاب احساسات در زبان از  های فرهنگی است شود، موضوعی وابسته به تفاوت سطوح زبانی انجام می 

تحلیلی برای بررسی بازنمایی    چارچوبی   ( 2017) شریفیان    کند  در همین راستا، فیلتر فرهنگی سخنگویان آن عبور می 
 : شناسی فرهنگی ارائه کرده است احساسات از منظر زبان 

های مختلف  شوند و این بازنمایی در حوزه چارچوب، احساسات در قالب مفاهیمی زبانی بازنمایی می این در 
های شناختی و  ها از طریق ویژگی سازی احساسات میان این حوزه گردد  فرآیند مفهوم شناختی و تجربی برقرار می 

   شود در زبان رمزگذاری می   ت ی درنها شود و  های اجتماعی انجام می گذاری ارزش 

 شناسی شناختی )رویکرد کووچش( زبان .  3-2  
به بررسی احساسات و هیجانات پرداخته و نشان می از دیدگاه زبان   ( 2000) کووچش   دهد که  شناسی شناختی 

کنند  او بر این باور است که هیجانات  رونی را درک کرده و با استفاده از زبان بیان می های د ها چگونه این تجربه انسان 
مندی  گیرند  بدن های فرهنگی مختلف شکل می مند افراد در بافت های بدن بشری، تا حد زیادی، تحت تأثیر تجربه 

در ادامۀ این دیدگاه،     های جسمانی، بلکه دربرگیرندۀ ابعاد زبانی، ارتباطی و حسی نیز هست تنها شامل ویژگی نه 
سازی استعاری  ها برای مفهوم کند که احساسات و حواس با یکدیگر پیوند دارند و انسان ( تأکید می 2018کووچش ) 

های پژوهشی در زمینۀ احساسات از منظر شناختی نیز این ارتباط را تأیید  یافته گیرند   هیجانات خود از حواس بهره می 
دهد؛  سازی استعاری شادی و  م ارائه می ای از این تعامل را با اشاره به مفهوم نمونه   ( 2000) کنند  خود کووچش  می 

دهندۀ ارتباط بین احساسات )شادی و  م( و  کند که نشان های شیرین و تلخ تشبیه می او این دو احساس را به طعم 
شوند  برای نمونه، عبارت عچه خندۀ  سازی در زبان فارسی نیز دیده می این الگوهای مفهوم    حس چشایی است 

ای مانند عبا اخلاق زهرماریش  جمله   که ی درحال   ؛ کند لطیفی!  پیوند میان احساس شادی و حس لامسه را منعکس می 
توان نتیجه گرفت  بر اساس این شواهد، می    دهد کنم؟  ارتباط میان احساس خشم و حس چشایی را نشان می   کار چه 

که بین احساسات و حواس پیوندی عمیق وجود دارد  در همین راستا، با تکیه بر چارچوب نظری و تحلیلی شریفیان  
پردازیم   می دو حس بویایی و شنوایی  های او، به بررسی و تحلیل  شده در پژوهش تفاده از ابزارهای ارائه و با اس   ( 2017) 

ای از زبان و شناخت  تواند ابعاد تازه آمیزی ارتباطی تنگاتنگ دارند، درک این روابط می حواس و پدیده حس   ازآنجاکه 
 د  را روشن ساز 
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 1شناسی حواس . زبان 3-3  
مباحث کلیدی در      یکی از ( 2019، 2)وینتر گیرد  حواس قرار می شناسی  مطالعۀ ارتباط زبان با حواس در حوزۀ زبان 

هایی فراتر از حوزۀ حسی  توانند در زمینه ها می پذیری واژگان حسی است؛ به این معنا که این واژه این حوزه، انعطاف 
ای مرتبط با حس لامسه توصیف  اصلی خود به کار روند  برای نمونه، در عبارت عصدای خشن ، حس شنوایی با واژه 

هایی را در حوزۀ  ، بسیاری از پژوهشگران کاربرد چنین ترکیب رو ن ی ازا کند   شده است که نوعی تجسم حسی ایجاد می 
از  مربوط به یکی از حواس  انتقال مفاهیم  شناسی حواس  اصل اساسی در زبان    گیرند شنوایی نوعی استعاره در نظر می 

عضعیف   آمیختۀ عقوی  و    در این زمینه، برخی پژوهشگران به تمایز میان استعارات حس است   متفاوت   سی طریق ح 

  (  طبق این 7200،  4هاور، بیسوگلو و باکر ، فلایش 3؛ پیترسون 2006هاور و بیسوگلو،  نینگ، فلایش اند )ور پرداخته 
آمیختۀ ضعیف، تنها حوزۀ مبدأ دارای ارتباط حسی است )مثلًا عخشم سرد (، اما در  حس   های ه دیدگاه، در استعار 

   شوند )مانند عبوی لطیف ( قوی، هر دو حوزۀ مبدأ و مقصد به حواس مرتبط می   های ه استعار 
آمیخته این است که آیا انتقال حواس از الگویی مشخب  های حس های اساسی دربارۀ استعاره یکی از پرسش 

   اند شناسی شناختی، به این مسئله پرداخته کند یا صرفاً تصادفی است؟ اولمان و ویلیامز، با رویکرد زبان پیروی می 
مراتبی رخ  صورت سلسله شناختی معنایی است و به معتقد است که این انتقال، تابع یک نظم رده   ( 1964) اولمان  

  دهد  او با بررسی اشعار انگلیسی و فرانسوی قرن نوزدهم دریافت که حرکت حسی عمدتاً از حواس پایه )لامسه، می 
   گیرد و مسیر معکوس آن کمتر رایج است چشایی، بویایی( به حواس پیشرفته )شنوایی، بینایی( صورت می 

 
 (1964)حواس بر طبق اولمان  مراتبسلسله: جهت و 4شکل 

عنوان  دهد که در آن حواس پایه، با آ از از لامسه، در سمت چپ و به بازنمودی از انتقال حواس را ارائه می  4شکل 

 
1. Sensory linguistics  

2. Winter 

3. Petersen 

4. Bucker 
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عنوان حوزۀ مقصد دیده  در بینایی، در سمت راست و به   ا آ از حواس پیشرفته، ب   که ی درحال   ؛ حوزۀ مبدأ قرار دارند 
   شوند می 

 
 (1976)بر طبق ویلیامز حواس  مراتبسلسله: جهت و 5شکل 

پیشنهاد می   ( 1976) ویلیامز   انتقال  این  برای  الگویی  اولمان،  او  نیز مشابه  اولمان،  برخلاف مدل خطی  اما  کند، 
رسد که  آمیخته در زبان انگلیسی به این نتیجه می سازد  وی با بررسی صفات حس تر را مطرح می ساختاری پیچیده 

   واژگان برای انتقال استعاری از یک حوزۀ حسی به حوزۀ دیگر باید از الگویی مشخب پیروی کنند 
اند  رنگ مستقیماً با حس بینایی مرتبط  ، دو عنصر رنگ و بُعد نیز به الگوی انتقال حواس افزوده شده 5در شکل  

دقت  توان از طریق رنگ به هایی مانند تاریکی، شفافیت و روشنایی را می است، زیرا ویلیامز باور داشت که ویژگی 
مطابق     شود ادراک فوا و شکل مربوط می   ی طورکل به بررسی کرد  بُعد نیز به مفاهیمی مانند بزرگی، کوچکی، عمق و  

تواند به چشایی، رنگ )بینایی( و شنوایی انتقال یابد  علاوه بر این، ارتباط حسی از چشایی  این الگو، حس لامسه می 
رفته شده  به شنوایی و بویایی نیز برقرار است  در این میان، رابطۀ بینایی )رنگ( و شنوایی )صدا( دوسویه در نظر گ 

، آنچه در الگوهای اولمان  درمجموع پذیر است   است، به این معنا که انتقال میان این دو حس در هر دو جهت امکان 
آمیخته  های حس عنوان نقطۀ آ از در استعاره شود، جایگاه برجستۀ حس لامسه به وضوح مشاهده می و ویلیامز به 

   است 

 . روش تحقیق 4
رو در سه سط  انجام شده است  در سط  ابتدایی کلمات معادل و  تر بیان شد پژوهش پیش که پیش   طور همان 

لغت هم  فرهنگ نشین  از  کووچش  شیوۀ  به  عصدا   و  عبو   )فرهنگ لغت های  فارسی  معتبر  دهخدا،  های  لغت 
فرهنگ فرهنگ  معین،  فرهنگ لغت  و  انوری{  }تألیف حسن  حسن    لغت سخن  }تألیف  دو جلدی  فارسی  بزرگ 

های منتخب رئال و سوررئال  ترین منابع پژوهش یعنی داستان عمید{( استخراج شدند  در دومین سط  به سراغ اصلی 
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و   میان گونه رفته  انتخاب، کمبود  ادبی   های مختلف از  این  از دلایل اصلی  یکی  انتخاب کردیم   را  ، داستان کوتاه 
اند   ها متمرکز شده چراکه ا لب مطالعات بر رمان   ؛ شناسی در این حوزه در مقایسه با رمان است های زبان پژوهش 

انتخاب واژگان خود دقت بیشتری داشته باشد و با  در  کند تا  افزون بر این، ایجاز ذاتی داستان کوتاه نویسنده را وادار می 
داستان بهره  سازد   همراه  خود  با  کوتاه  زمانی  در  را  مخاطب  سنجیده،  کلماتی  از  از  گیری  همگی  منتخب  های 

گی  ها به سه مومون اصلی عشق، مرگ و زند شوند  این داستان ترین آثار منتشرشده در دهۀ هفتاد محسوب می برجسته 
د و البته  واژه در نظر گرفته ش   21313پردازند  همچنین، برای رعایت تعادل، تعداد واژگان هر سبک برابر و معادل  می 

های سبک رئال شامل ععشق روی  ها از نظر متخصب بهره گرفتیم  کتاب لازم به ذکر است که در انتخاب این داستان 
های  خانۀ خیس و مردی که تا اندوه در زانو فرو رفت( و عخاطره رو، دو چشم های عشق روی پیاده رو  )داستان پیاده 

از عشرق بنفشه  )شرق    های سبک سوررئال عبارت بودند و کتاب   پراکنده  )اتوبوس شمیران، خانۀ مادربزرگ و پدر( 
کشان(     شنبۀ خیس، استخری پر از کابوس و شب سهراب اند  )سه بنفشه و نار بانو( و عیوزپلنگانی که با من دویده 

ایم  علاوه  های نظری ذکر شده پرداخته ها بر اساس چارچوب های سط  اول و دوم، به تحلیل آن پس از گردآوری داده 
یم  در بخش بعدی پژوهش  دو بهره گرفت از روش ناپارامتریک آزمون معناداری خی های دو سبک  بر این در مقایسه داده 

 رویم  ها می حاضر به سراغ ارائه و تحلیل داده 

 ها . ارائه و تحلیل داده 5  
و رویکرد واژگانی کووچش    ( 2017) ی شریفیان  تر اشاره شد، این پژوهش بر چارچوب تحلیل گونه که پیش همان 

بندی  بندی واژگان است که بر مبنای ساختار زبانی هر فرهنگ دسته استوار است  نخستین مسلفۀ این چارچوب، مقوله 
سخن، معین،    ازجمله های معتبر فارسی،  لغت های واژۀ عبو  در فرهنگ در مرحلۀ نخست، به بررسی معادل   .شود می 

طور مشترک  عرایحه، بو، عطر و شمیم  به   های ه ها نشان داد که در هر چهار منبع، واژ دهخدا و عمید پرداختیم  یافته 
  موردتوجه بنابراین این چهار واژه در پژوهش حاضر  ؛  زبانان معاصر بیشترین کاربرد را دارند ذکر شده و در میان فارسی 

 قرار گرفتند  
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 های واژگانی مشترک معاصر حس بویایی: مقوله6 شکل

های  های استعاری مستلزم شناخت عمیق از کاربرد حواس در تجربیات ملموس است  تجربه سازی درک مفهوم 
ما کمک می  به  و  دارند  زبانی  و چه منفی، نقشی اساسی در رمزگذاری  مثبت  انتزاعی و  واقعی، چه  مفاهیم  کنند 

تر به  آورد که از طریق آن، مفاهیم پیچیده دیگر، ادراک حسی بستری فراهم می عبارت  یرملموس را بهتر درک کنیم  به 
نشینی  اند و در هم شناسی شناختی بسیار گسترده ها در زبان سازی ازآنجاکه این مفهوم   تبیین شوند   تر فهم قابل شکلی 

ها ارائه خواهد شد  سپس، بر اساس  هایی از آن یابند، تنها نمونه با افعال، صفات و سایر ساختارهای زبانی نمود می 
   کنیم ، نتایج کلی این تحلیل را بیان می ی موردبررس های  مجموعه داده 

 های استعاری مقولۀ بوسازیهایی از مفهوم نمونه : 1جدول 

 سوررئال  رئال 
 اتوبوس شمیران 

 بوی چیزهایی که حالا حالاها نباید دانست  * 

بدی  *   کارهای  تمام  نباید کرد   بوی  که  مادراست  با    بوی 
بوی دهد،  را میبوی روزهای آینده  تمام بوها فرق دارد  مادر  

 که در انتظار من است  تمام چیزهای خوبی و فردا 

 خانۀ مادربزرگ 

 دهد  را میهای خوشبخت  های خوب و دقیقهبوی اتفاقو  *  

بوی   آدم ،  پنجشنبه  یبعدازظهرها*  سالم  بوی  و های 
   های خوب و کارهای ساده خوشبخت و حرف

 شرق بنفشه 

   بو کشید * انگشتش را

کسی   اینکه  برای  نبرد  *  تحویل  کتاببو  زود  به  زود  را  ها 
 دادند  نمی

 نار بانو

 حتماً به شامه پدر او رسیده بود  بوی پدر * 

   شنوم میعطرت را  بوی* 

 دهن شیر  خورده بوی او هم   توی صورت * حتماً 
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 سوررئال  رئال 
هفته    * و    هرکدامروزهای  رنگ  و  را   بویشکل  خودشان 

 دارند  

 پدر

 بوهای شیرین کودکی * و همراه آن 

 روعشق در پیاده 

  پیچید های مادرم در زیرزمین خانهی تند ترشیبو* و 

 شنبۀ خیس سه 

  رسیدمیاو  وچهارسالهیستبی نفتالین بر پوست بو* 

 استخری پر از کابوس 

   رسیدهای چای از لای یقه باز پالتو به پیرهنش ی باغ بو* 

 شب سهراب کشان 

   جمع شده بودهای رف چای در گوشهبوی * 

کاشی   * شدۀ  داغ  بوی  سقف    هادور  سوختن  صدای  و 
   ایستادند پوش گالی

 

های انتزاعی نظیر عبوییدن خیال   تنها برای مفاهیم عینی مانند عگل بوییدن ، بلکه در حوزه فعل پرکاربرد عبوییدن  نه 
دهد که افعال دیگری نیز در ارتباط با حس بویایی به کار گرفته  های پژوهش نشان می حال، داده رود  بااین نیز به کار می 

تعلق ندارند   شده  این حوزه  توان به عکشیدن، شنیدن، بردن، خوردن،  این افعال می   ازجمله اند، هرچند که ذاتاً به 
شود؛ به این  مندی مشاهده می هایی از بدن علاوه بر این، در برخی عبارات، نشانه    پیچیدن، رسیدن و دادن  اشاره کرد 

  ۀ شده است  برای مثال، در جمل معنا که برای ایجاد مفهوم استعاری، مستقیماً به اندام مرتبط با حس بویایی اشاره  
   کند اندام بویایی، نقش مهمی در درک استعاره ایفا می   عنوان به خورد ، دماغ،  عبوی شیرین گوهرتاج خانم به دما م می 

 : بندی کرد های موجود را به شکل زیر دسته توان استعاره ها، می با توجه به این داده 
 .کشید یا    برد توان آن را  زیرا می ؛  بو، شیء است  •

 .بپیچد و در آن    پر کند چراکه قادر است فوا را    ؛ بو، ماده است  •

 .شنید توان آن را  می   چراکه ؛  بو، صدا است  •

 .را دارد   انجام دادن زیرا قابلیت    ؛ بو، کار است  •

 .برخورد کند تواند با بدن  می   چراکه   ؛ بو، ضربه است  •

 .برسد ای  تواند به نقطه زیرا می ؛  بو، متحرک است  •
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 .جمع شد یا    دور آن ایستاد توان  چون می ؛  بو، جسم است  •

برد و  های انتزاعی بهره می سازی دهند که زبان، چگونه از تجربیات حسی برای مفهوم این الگوهای استعاری نشان می 
عبو، ماده    ۀ کند که در زبان انگلیسی نیز دو استعار ( بیان می 2018کووچش )    کند تر مفاهیم کمک می به ادراک عمیق 

  بر اساس تعریف کووچش   روند  در تمامی این موارد، حوزۀ مقصد، بو است و عبو، شیء است  به کار می است  
که حوزۀ مقصد به  درحالی   ؛ روند صورت  یراستعاری به کار می شود که به مبدأ، مفاهیمی را شامل می   حوزۀ   ( 2003) 

  ؛ هستند های مبدأ معمولًا مفاهیمی عینی  ، حوزه ی طورکل به شوند   مفاهیمی اشاره دارد که در قالب استعاره بیان می 
 اند  های مقصد ا لب انتزاعی که حوزه درحالی 

های مربوط به بو با افعال، اسامی و صفات  نشینی استعاره های اساسی این دو سبک، میزان هم یکی از تفاوت 
؛  بو است ۀ  نشین هستند و در این دسته، حوزۀ مقصد مقول درصد از موارد با افعال هم  70است  در سبک سوررئال، 

ر این سبک، مفاهیمی مانند    د اند، ارتباطی با احساسات ندارند مانده که با اسامی و صفات همراه درصد باقی   30اما  
استعاری مربوط به بو در این سبک، تنها چهار  ۀ  نمون  17خورد  از میان  عشق، عاطفه، خشم، اندوه و امید به چشم نمی 

درصد از موارد با افعال    10   34در مقابل، در سبک رئالیسم،    .انتزاعی هستند - حسی و مابقی حسی - مورد حسی 
ها با اسامی و  درصد از موارد که استعاره  89   65اما در ؛  ها حس بویایی است مقصد آن  ۀ اند که حوز شده   نشین هم 

هایی  ترکیب همانند    ها مرتبط است مقصد معمولًا به زندگی روزمره و اجتماعی انسان   ۀ صفات همراه هستند، حوز 
حسی بوده  - شده، تنها سه مورد حسی استخراج   ۀ نمون  24در این سبک نیز از میان  سی    بوی فردا  و عبوی عرو ع مانند  

 .گیرند انتزاعی قرار می - حسی   ۀ و مابقی در دست 
میان سبک  اشتراک  دیگر وجه  توصیف حوزۀ مقصد حسی  برای  از یک حس  استفاده  و سوررئال،    های رئال 

   است  در ادامه، چند نمونه از این کاربردها بررسی خواهد شد   فیزیکی(   - )حسی 
 : سوررئال

 ترکانند   و هوای سرد پوست را می   بوی یخ ع 
 لامسه   - بویایی حوزۀ مقصد: یخ )سرمای شدید و گزنده(  حوزۀ مبدأ: بو 

 : رئال
 عو همراه آن بوهای شیرین کودکی  

 : است   صورت ن ی بد سازی استعاری یک استعارۀ مرکب است که تفسیر آن  این مفهوم 
 چشایی   - بویایی حوزۀ مقصد: بو  حوزۀ مبدأ: شیرین  بوی شیرین 
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 حوزۀ مقصد: کودکی  حوزۀ مبدأ: بوی شیرین  بوی شیرین کودکی 
 .پردازیم می   رویم و به تحلیل آن در ادامه به سراغ مقولۀ دیگر حس بویایی می 

 

 های استعاری مقولۀ عطر سازیهایی از مفهوم : نمونه 2جدول 

 
فعل پرکاربرد     عطر بسیار محدود بوده است   ۀ های استعاری مرتبط با مقول سازی مفهوم در هر دو سبک رئال و سوررئال،  

این   )   عینی هم در مفاهیم    ( و این خانه عطرِ آغوش تو را دارد )    ی انتزاع است که هم در مفاهیم   ن  داشت ع در این زمینه  
، فعل متفاوتی برای بیان مفهوم استعاری  سوررئال حال، در سبک  بااین   .گیرد قرار می   مورداستفاده (  برنج عطر خوبی دارد 

گیری  عطر به کار رفته و منجر به شکل   ۀ نشین با مقول عنوان فعلی هم به    در امان بودن ع به کار رفته است  در این سبک،  
 :ای نو شده است استعاره 

 .در امان بود ؛ زیرا باید از آن  عطر، خطر است 

در سبک  ند   ا نشینی با اسم و صفت رخ داده های استعاری مرتبط با عطر در هم سازی تمامی مفهوم ،  رئال در سبک  
دیگر با فعل همراه    ۀ یک نمون که  درحالی   ؛ نشینی عطر با اسم مشاهده شد هم   ۀ یک نمون ، بر خلاف رئال، تنها  سوررئال 

یک فوای انتزاعی و منحصر به سبک  آن    ۀ واسط ، مفهومی که به عنوان یک خطر معرفی شده است عطر به که در آن    بود 
 .سوررئال خلق شده است 

ها ا لب پیچیده و چندلایه هستند   استعاره و مقصد در سوررئال باید بیان کرد که    مبدأ های  خصو  حوزه در  

 سوررئال  رئال 
 خانۀ مادربزرگ 

مثل نفسی سبک و  عطری گوارا  * نزدیک به روشنایی صب   
 پیچد متبرک در اتاق می

 پدر

کلمه کلمه*  عجیب،  جهانی های  از  آمده  های  ریبه، 
به   آ شته  ناآشنا،  اصواتی  با  و   یزانگدلهره عطری  جادویی، 

   مسحورکننده

 شرق بنفشه 

 اش داشت  را در هاله سالگییستبعطر حلول * هنوز 

پیمان  بهار  بود   *  سررسیده  امان شکن  در  عطرهایش  از 
   نیستم
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 :مثال عنوان به 
   ت  داش اش  را در هاله   ی سالگ ست ی ب هنوز عطر حلول  ع 

 :اند است که در آن دو مفهوم مختلف به یکدیگر پیوند خورده   مرکب ۀ  استعار این جمله یک  
 )فرارسیدن(   حوزۀ مقصد: حلول  حوزۀ مبدأ: عطر  عطر حلول 

 )مرحلۀ زمانی(    ی سالگ ست ی ب حوزۀ مقصد:   حوزۀ مبدأ: حلول  ی سالگ ست ی ب حلول  

ارتباط میان    ، حسی - حسی  )   عطر حلول د که عبارتند از:  شو سازی حسی مشاهده می دو نوع مفهوم در این ترکیب،  
این ساختار پیچیده     ( مفهوم انتزاعی زمان و    بینایی پیوند میان    ، انتزاعی - حسی )   ی سالگ ست ی ب حلول  ( و  بینایی و    بویایی 

 یک مفهوم متعارف به چالش کشیده شود شود که  باعث می 
 شود   مشاهده می   حوزۀ مبدأ و مقصد بو، تلفیق حسی در    ۀ ، مشابه مقول رئال در سبک  

     پیچد نزدیک به روشنایی صب  عطری گوارا مثل نفسی سبک و متبرک در اتاق می ع 

 ارتباط میان بویایی و چشایی  حوزۀ مقصد: عطر  حوزۀ مبدأ: گوارا 
 باشد که تحلیل آن به این شرح است:  استعارۀ پنهان دیگر این جمله، عطر، نفس است می 

 عطر    حوزۀ مقصد:  فس )تأکید بر جوهر وجودی( ن   حوزۀ مبدأ: 
 است:    صورت ن ی بد مقولۀ رایحه نیز  

 های استعاری مقولۀ رایحه سازیای از مفهوم : نمونه 3جدول 

 سوررئال  رئال 
 پدر

 های خانگی رایحه* لبریز از بخار و دود و 

 

 موردی یافت نشد  

 

های  مشاهده نشد  تمامی استعاره   رئال در سبک    نشینی با فعل هم سازی استعاری حاصل از  ، هیچ مفهوم رایحه   ۀ در مقول 
تلفیقی از حسی و انتزاعی دیده  در این ترکیب استعاری،    .اند نشین بوده با اسم و صفت هم شده در این سبک،  یافت 

تری از احساسات مربوط به خانه و زندگی  های عمیق در این استعاره، تجربۀ بویایی با لایه   گر ی د عبارت به و    شود می 
 .پیچیدگی در انتقال معنا است   ۀ دهند که نشان پیوند خورده  

دو سبک رئال  های  انجام شده، تفاوت   های مرتبط با حس بویایی مقوله هایی که تاکنون در مورد  بر اساس تحلیل 
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این حوزه    و سوررئال  ادامه،    .است   مشاهده قابل در  بویایی در  از حس  استفاده  و مجموع    بسامد  این دو سبک  در 
کارگیری این حس در متون  به   ۀ تری درخصو  شیو قرار خواهد گرفت تا دیدگاه روشن   ی موردبررس گیری از آن، بهره 

 .رئال و سوررئال ارائه شود 

 : بسامد استفاده از حس بویایی بر حسب تفکیک مقوله 4جدول 

 مقوله  سوررئال  رئال 

 بو 17 24

 عطر  3 3

 رایحه 0 2

 شمیم 0 0

 مجموع 20 29
 

تر نسبت به  ها و خلق تصاویری انتزاعی که یکی از اصول آن پرهیز از کلیشه —سبک سوررئال های با توجه به ویژگی 
رئال  سوررئالیسم سازی مفهوم   که   رفت می   انتظار — است   سبک  در  استعاری  باشد   های  رئالیسم  از  اما  ؛  بیشتر 

   نخست از حس بویایی، سبک ادبی رئال از سوررئال پیشی گرفته است   ۀ های آماری نشان داد که در سه مقول بررسی 
های مبدأ از مقولات  یرحسی و  درصد حوزه  70در سوررئالیسم،  نشان داد که  های مبدأ و مقصد تحلیل حوزه 

های مقصد  درصد حوزه   71در این سبک،      ها حسی هستند درصد از آن   30تنها    که ی درحال   ؛ اند انتزاعی تشکیل شده 
درصد به مفاهیم    21و تنها    های مبدأ، حسی و ملموس هستند درصد حوزه   79  در سبک رئال در مقابل،      اند حسی 

     اند های مقصد در این سبک، انتزاعی درصد حوزه   87     5    انتزاعی اختصا  دارند 
های استعاری بود  به بیان  سازی در مفهوم   فرهنگی   ی ها واره طرح های مهم در پژوهش، بررسی  یکی دیگر از جنبه 

برای    .های نامطبوع با مفاهیم منفی پیوند دارند های خوش معمولًا با مفاهیم مثبت و رایحه در فرهنگ ما، رایحه ساده،  
در مقابل، عبوی      کند نامطبوع را در ذهن تداعی می   ۀ عبارت عبوی زندان  بلافاصله حس منفی و رایح نمونه در  

در سبک    نتایج تحلیل نشان داد که    انگیزد ای دلپذیر و حس مثبت را برمی های خوشبختی  تصویری از رایحه دقیقه 
این امر بازتابی از فوای سنگین و      منفی بودند   ۀ ر وا های استعاری دارای طرح سازی درصد از مفهوم   79سوررئال،  
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داستان  سوررئال  رازآلود  رئال،      است منتخب  های  سبک  در  مقابل،  مفهوم   86در  از  استعاری  سازی درصد  های 
  های منتخب در داستان   بینی نسبت به آینده این سبک بیشتر بر امید، زندگی روزمره و خوش     مثبت داشتند   ۀ وار طرح 

   تأکید دارد 
آمیزی ضعیف هستند،  ها از نوع حس بیشتر استعاره توان گفت که  می در سبک سوررئال،  آمیزی  در خصو  حس 

از نوع عحسی  زیرا بیشتر ترکیب  استعاره     باشند می   انتزاعی    – ها  از  آمیزی قوی  های سوررئال حس تنها پنج نمونه 
  ؛ بودند   انتزاعی   – ها حسی  بیشتر ترکیب   چراکه آمیزی ضعیف داشتند،  ها حس در سبک رئال نیز،  الب استعاره     داشتند 

     های پیچیده و  یرمعمول استفاده شده است در هر دو سبک، از مفاهیم انتزاعی برای خلق استعاره بنابراین  
آمیزی، حوزۀ مبدأ معمولًا از حواس پایه و حوزۀ  های مبتنی بر حس بندی اولمان و ویلیامز، در استعاره مطابق با رتبه 

های سوررئال و رئال، حوزۀ مبدأ حس  در این پژوهش، در اکثر استعاره     شود مقصد از حواس پیشرفته انتخاب می 
، در سبک  حال ن ی باا     خوانی دارد این امر با الگوی اولمان و ویلیامز هم     شود بویایی بود که از حواس پایه محسوب می 

  الگو   این   با   و   بوده — است   پیشرفته  حواس   جزو  که — سوررئال، یک مورد مشاهده شد که حوزۀ مبدأ از حس بینایی 
ها از حواس پایه و حوزۀ مقصد  هایی که حوزۀ مبدأ آن بینی اولمان و ویلیامز این است که استعاره پیش     نداشت   مطابقت 

  – ها از نوع عبویایی  آمیزی اما در سبک سوررئال، بیشتر حس ؛  ها از حواس پیشرفته باشد، بسامد بیشتری دارند آن 
   بودند   چشایی    – ها از نوع عبویایی  آمیزی در سبک رئال نیز، بیشتر حس و    لامسه  

 
 

 های واژگانی مشترک معاصر حس شنوایی: مقوله7شکل 

کنیم  برای به دست آوردن  طبق آنچه که برای حس بویایی انجام دادیم، برای حس شنوایی نیز به همان شیوه عمل می 
های  ذکر شده بررسی و استخراج کردیم  مقوله   های لغت های مربوط به حس شنوایی، واژۀ عصدا  را در فرهنگ مقوله 

 : ها وجود داشتند و مشترک هستند لغت ذکر شده در ذیل در تمام فرهنگ 
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ر مورد حس شنوایی،  ت  د عینی و واقعی حواس اس   ۀ در چارچوب مفهومی این پژوهش، سط  نخست، تجرب 
خوش موسیقی یا    صدای طور طبیعی با درک صداهای دلپذیر و نادلپذیر همراه است؛ برای مثال،  اولیه به   ۀ این تجرب 

شده،  گرفته   در نظر مطابق با چارچوب    .شوند هایی از این سط  ادراکی محسوب می صدای ناهنجار یک تصادف نمونه 
    هدف پردازیم های استعاری می سازی های واژگانی مرتبط با حس شنوایی، به بررسی مفهوم پس از شناسایی مقوله 

کدگذاری زبانی آن    ۀ ملموس به سط  درک انتزاعی و شیو   ۀ این مرحله، درک فرایند انتقال حس شنوایی از سط  تجرب 
های استعاری حس شنوایی  سازی کند که مفهوم ، این پژوهش بررسی می ت ی درنها   .ست های مختلف ادبی ا در سبک 

بازنمایی زبانی این حس در این دو سبک    ۀ هایی در شیو اند و چه تفاوت در دو سبک رئال و سوررئال چگونه شکل گرفته 
 .وجود دارد 

 های استعاری مقولۀ صداسازیهایی از مفهوم : نمونه 5جدول 

 سوررئال  رئال 

 خانۀ مادربزرگ 

که   است  قدیمی  بزرگ  ساعت  یک  دیوار  روی  راهرو  ته   *
 آید  میاتاق به اتاق  صدای تیک و تاکش به دنبال آدم

 

 مردی که تا زانو در اندوه فرو رفت

 بود  صدای سکوت زنگدار شب هرچه بود  *

 

 روعشق در پیاده 

 رسید آمبولانسی از دور به گوش می جیغ ۀصدای گرفت *

 

 شرق بنفشه 

 آمد  میصدای جوان شدنش شدم و * دور دور می

   آمدمیی باران از بیرون نصدا *

 توی شهر    پیچید   ی ریختن آب توی لیوان، نصف شبیصدا  *

 نار بانو

 خورد میی انفجار به سینۀ کوه روبرو صدااگر شلیک کنم  *

 ی لِه کردن، بیرون کشیدن و جویدن  شود صدا نزدیک می *

 شنبۀ خیس سه 

های چتر، پنجره  ی پاره شدن پارچه و شکستن استخوانصدا   *
   دور شد به پنجره 

 استخری پر از کابوس 

بالاخره استوار گوشی را  نگاه کرد    ی تلفنبه صداآنقدر    * تا 
 برداشت  
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 سوررئال  رئال 

 شب سهراب کشان 

مرتوی   صداها  *  خوردن  احساس  تکان  صورتش  روی  را 
 کرد  می

آمد به مرتوی  ی اذانی را که از مسجد میصدامادر مرتوی    *
 نشان داد  

 

، از افعالی استفاده شده که مستقیماً به حوزۀ  صدا   ۀ مقول شود، در  شده مشاهده می های استخراج طور که در نمونه همان 
 :از   اند منجر شده است که عبارت   های استعاری جدید سازی گیری مفهوم شکل شنیداری مرتبط نیستند  این امر به  

 .تواند در فوا بپیچد یا آن را پُر کند زیرا می   ت؛ ای اس صدا، ماده  •
 .تواند نزدیک یا دور شود، بیاید یا برود می   چراکه   ت؛ صدا، موجودی جاندار اس  •
 .زیرا امکان برخورد با اشیا را دارد  ت؛ صدا، جسم اس  •
 .توان آن را نگاه کرد یا به کسی نشان داد چون می   ت؛ ای دیدنی اس صدا، پدیده  •
 .تواند تکان بخورد زیرا می  ت؛ صدا، متحرک اس  •
 .زیرا امکان ریختن یا درآوردن آن وجود دارد  ت؛ ای درون ظرف اس صدا، ماده  •

  های سوررئال، در داستان    در نظر گرفته شده است   عنوان حوزۀ مقصد صدا به   ۀ مقول های استعاری،  سازی در این مفهوم 
درصد از    37   5  در سبک رئال، تنها   که ی درحال ؛  اند نشین شده صدا با فعل هم   ۀ های مقول درصد از نمونه   94   11

   نشینی دارند ها با اسم و صفت هم اند و باقی نمونه های استعاری با فعل همراه شده نمونه 
 : پردازیم ها می در ادامه به تحلیل برخی از نمونه 

 : سوررئال

   آمد شدم و صدای جوان شدنش می دور دور می 

 جوان شدن  : حوزۀ مقصد  صدا  : حوزۀ مبدأ 

 : رئال
 دار شب بود  هرچه بود صدای سکوت زنگ 
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 : که ترکیب حسی نیز دارند   گیرد را در بر می   سازی استعاری چهار مفهوم این عبارت  
 شنوایی   – شنوایی  سکوت   : حوزۀ مقصد  ا صد   : حوزۀ مبدأ  ت صدای سکو 

 شنوایی   – شنوایی  سکوت   : حوزۀ مقصد  دار زنگ   : حوزۀ مبدأ  ر دا سکوت زنگ 

 بینایی   – شنوایی  شب   : حوزۀ مقصد  دار سکوت زنگ   : حوزۀ مبدأ  دار شب سکوت زنگ 

 شنوایی   – شنوایی  دار سکوت زنگ   : حوزۀ مقصد  صدا   : حوزۀ مبدأ  دار صدای سکوت زنگ 
 

و تنها در مواردی محدود،    هستند   انتزاعی   – های سبک سوررئال دارای ترکیب حسی  درصد از نمونه   90صدا،    ۀ در مقول 
  حسی   – سبک رئال، ترکیب حسی در مقابل، در        به صدای تلفن نگاه کرد ع   شود، مانند تلفیق دو حس مشاهده می 

درک صدا بیشتر در پیوند با سایر حواس  دهد که در سبک رئال،  این امر نشان می     ( درصد   62)   دارد   را   فراوانی   بیشترین 
سازی مفهوم صدا از طریق پیوند با مفاهیم  یرحسی  تلاش بر انتزاعی در سبک سوررئال،    که ی درحال   ؛ شود تجربه می 

 شوند  های مربوط به حس شنوایی در ادامه بررسی می دیگر مقوله     است 

 های استعاری مقولۀ آواز در دو سبک سازیای از مفهوم نمونه  :6جدول 

 سوررئال  رئال 

 خانۀ مادربزرگ 

 ها یپر  گوش یباز  آواز   مثل  سبکبار  و  سالم  و  ساده  یحرف  *
   جهان  یهاساعت زیانگدلهره  تاک کیت یفراسو 

 شب سهراب کشان 

 خواند های زایمان تهمینه را میآواز درد  *

   

مربوط    اسم و صفت در هر دو سبک )سوررئال و رئال( یافت شد که هر دو به    دو نمونه ، تنها  آواز   ۀ مقول در بررسی  
سبک سوررئال، ترکیبی از  شده، در  های ارائه در نمونه   .شود در این مورد مشاهده نمی   فعل نشینی با  شوند و هیچ هم می 

 : به کار رفته است   سبک رئال، تلفیقی از دو حس در    که ی درحال   ؛ شود دیده می   احساس و حس 

 : سوررئال

   خواند آواز دردهای زایمان تهمینه را می 

 درد  : حوزۀ مقصد  آواز  : حوزۀ مبدأ 
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 : رئال
 ها آواز بازیگوش پری 

 آواز  : حوزۀ مقصد  بازیگوش  : حوزۀ مبدأ  آواز بازیگوش 
 بازیگوش   آواز  : حوزۀ مقصد  ها پری   : حوزۀ مبدأ  ها آواز بازیگوش پری 

 

در سبک    که ی درحال   ؛ کند عنوان حوزۀ مبدأ عمل می آواز به   ۀ در سبک سوررئال، مقول آمده،  دست های به بر اساس داده 
   حوزۀ مقصد ظاهر شده است   رئال، آواز در 
آوا، تنها یک نمونه در سبک   ۀ مقول اما برای ؛ شد های پژوهش یافت ن ای در داده بانگ، هیچ نمونه   ۀ مقول در مورد 

 .شود مشاهده گردید که در ادامه ارائه می   سوررئال 

 استعاری مقولۀ آوا سازیای از مفهوم نمونه  :7جدول 

 
  چراکه عآوا، موجودی جاندار است     : نشینی با فعل را داریم که این کلان استعاره وجود دارد در مقولۀ آوا هم تنها هم 

 سازی استعاری، حوزۀ مقصد آوا است  کند  در این مفهوم چیزی را طلب می 
 : رویم ها به سراغ بسامد استفاده از این حس بر تفکیک مقوله می پس از گردآوری تمامی این داده 

 بسامد استفاده از حس شنوایی بر حسب تفکیک مقوله در دو سبک  :8جدول 

 مقوله  سوررئال  رئال 

 صدا  31 6

 آواز  2 2

 آوا  1 0

 سوررئال  رئال 

 

 موردی یافت نشد  

 شرق بنفشه 

   طلبند ای مینقطها برای طواف، آواه *
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 مقوله  سوررئال  رئال 

 بانگ 0 0

 مجموع 34 8

 
برخلاف حس بویایی، سبک سوررئال در مقایسه با سبک رئال، به میزان بیشتری  شده،  های جدول ارائه بر اساس داده 

در سبک رئال، استفاده  همچنین،     و از بسامد بالاتری در این زمینه برخوردار است   برد سازی استعاری بهره می از مفهوم 
های مبدأ، انتزاعی  درصد از حوزه   87  09سبک سوررئال،   در تر است از ترکیب دو حس در عبارات استعاری رایج 

علاوه بر این،     های مبدأ به حواس ملموس و حسی تعلق دارند درصد حوزه   81   81در سبک رئال،    که ی درحال ؛  هستند 
که در این مورد، سبک سوررئال و رئال الگوی    اند های مقصد بیشتر به عناصر حسی مرتبط در هر دو سبک، حوزه 

 .کنند  همچنین، در هر دو سبک، تنها یک نمونه از تلفیق احساس و حس یافت شد مشابهی را دنبال می 
کدگذاری  ظاهر شده و سپس در قالب    استعاره خرده صورت  زبانی ابتدا به   ی ها واره طرح ،  حس شنوایی در حوزۀ 

می   زبانی  با     صدای گرفته ع ،  مثال عنوان به شوند   بیان  ناخوشایند ا لب  رویدادهای  و  و    احساس  م  همراه است 
کند  را منتقل می   آرامش حسی از      صدای سکوت شب ع   دانست  در مقابل   منفی   ۀ وار طرح توان آن را دارای  ، می جه ی درنت 

شده در هر دو سبک،  های بررسی سازی جز این دو نمونه، سایر مفهوم ه ب     شود و نوعی صدای خوشایند محسوب می 
 .کنند و احساس مشخصی را القا نمی   خنثی دارند   ی ها واره طرح 

تر اشاره شد،  طور که پیش همان   است  آمیزی حس   ۀ پدید در این پژوهش،   ی موردبررس یکی دیگر از موضوعات  
  آمیزی قوی حس حوزۀ مقصد نیز از جنس حواس باشد، با    که ی درصورت و    بودن حوزۀ مبدأ ضروری است ی  تنها حس 

آمیزی از نوع  اند، حس قرار گرفته  ی موردبررس نشین با فعل های هم هایی که مقوله در نمونه ، حال ن ی باا مواجه هستیم   
  آمیزی  یرترکیبی شناسایی شده است حس   ۀ در سبک سوررئال، تنها سه نمون   این اساس     بر شود  یرترکیبی مشاهده می 
حسی،  - در سبک رئال، به دلیل بسامد بالای ترکیب حسی  .خورد آمیزی ضعیف به چشم می و در سایر موارد، حس 

 .آمیزی قوی مواجه هستیم عمدتاً با حس 
هایی  در سبک سوررئال، در نمونه دریافتیم که  ،  الگوی اولمان و ویلیامز ها در چارچوب ، با بررسی داده ت ی درنها 

حواس  که هر دو به    حوزۀ مقصد از حس شنوایی و حوزۀ مبدأ از حس بینایی گرفته شده است که از افعال استفاده شده،  
حوزۀ مبدأ از حواس پیشرفته )شنوایی( گرفته  در سایر موارد،   .روند تعلق دارند و مطابق با این الگو پیش نمی  پیشرفته 
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های اولمان و ویلیامز  بینی و با پیش   اند هر دو حوزۀ مبدأ و مقصد از حواس پیشرفته در سبک رئال نیز،    .شده است 
،  تری نسبت به حوزۀ مقصد قرار دارد بینایی(، حوزۀ مبدأ در سط  پایین - در دو نمونه )شنوایی مطابقت ندارند  البته، 

 .ها انطباق کاملی با این الگو ندارند ، این داده ی طورکل به اما  
می  انتظار  سوررئال  سبک  در  است؛  سبک  دو  مقایسۀ  پژوهش  این  اهداف  دیگر  و  از  استعاری  زبان  که  رود 

  37مورد و در سبک رئال    54کدگذاری زبانی بیشتری مشاهده شود  مجموع بسامد ترکیب استعاری در سوررئال  
اما برای اینکه بتوانیم ادعا کنیم  ؛  ها در سوررئال بالاتر است دهد بسامد استفاده از این ترکیب نمونه است که نشان می 

بگیریم از    در نظر یک ممیز سبکی    عنوان به توانیم آن را  آیا تفاوت معناداری بین این دو سبک وجود دارد یا خیر و آیا می 
 : کنیم دو استفاده می آزمون معناداری خی 

 سوررئال و رئال دو برای مقایسۀ دو سبک آزمون خی  :9جدول 

 مقدار -P درجه آزادی  دو آماره آزمون خی 
Pearson Chi-Square 

a48 /13 1 00024/0 

a. 0 cells (0.0%) have expected frequencies less than 5. The minimum expected cell 

frequency is 62.0. 

  
  گیریم که تفاوت معنادار ست، نتیجه می ا   0/ 05از سط  خطای  بسیار کمتر   p مقدار   که یی ازآنجا بر اساس این جدول  

های سوررئالیسم و  های بویایی و شنوایی وجود دارد  به این معنا که این دو حس در سبک برای حس   ی انتظار   مورد و  
 د  ان یکنواخت توزیع نشده   طور به رئالیسم  

 گیری نتیجه   
پردازیم   ها می ها بیان شد، در این بخش به سراغ نتیجۀ حاصل از تحلیل با توجه به آنچه که در بخش ارائه و تحلیل داده 

ها  های زبانی آن ها و کدگذاری سازی ها دیدیم، بسامد استفاده از دو حس بویایی و شنوایی، مفهوم که در داده   طور همان 
دو نشان داد که بین این دو سبک ادبی و  های منتخب در سبک سوررئال بالاتر بود  آزمون معناداری خی در داستان 

استفاده از دو حس بویایی و شنوایی ارتباط معناداری وجود دارد و شاید بتوان گفت که طبق یک الگوی معنادار پیش  
 اند  رفته 

های مبدأ عمدتاً  حوزه های برگزیدۀ سوررئال،  های مبدأ و مقصد، در حس بویایی، در داستان در خصو  حوزه 
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و حوزه  و حوزه در سبک رئال، برعکس، حوزه     های مقصد حسی هستند  یرحسی  های مقصد  های مبدأ حسی 
حوزه     اند انتزاعی  سوررئال  سبک  در  شنوایی،  حس  خصو   هستند   در  حسی  رئال  در  و  انتزاعی  مبدأ  های 

  ها واره طرح که این    است   ی حال فرهنگی حس بویایی در سوررئالیسم منفی و رئالیسم مثبت بودند  این در    ی ها واره طرح 
 در حس شنوایی خنثی هستند  

پذیرد،  مراتب را می ویلیامز اگرچه همان سلسله   که ی درحال  ؛ اولمان برای حواس انسان ترتیب خطی قائل است   
ترین گزینه  آید، مناسب شمار می دهد  هر دو پژوهشگر حس لامسه را که جزو حواس پایه به اما به آن نظم خطی نمی 

تر از حوزۀ مقصد باشد،  ای پایین ها، اگر حوزۀ مبدأ از مرتبه دانند  از دیدگاه آن های حسی می برای حوزۀ مبدأ در ترکیب 
آمیزی، دو مورد یعنی  های پرکاربرد حس در سبک سوررئالیسم، از میان ترکیب   .تر خواهد بود دسترسی به آن آسان 

حوزۀ    به   نسبت   بالاتر   ای مرتبه   از   مبدأ   حوزۀ   ترکیب،   دو   این   در    داشتند   بیشتری   بسامد   لامسه – بینایی   و   لامسه – بویایی 
های استعاری  شنهادی اولمان و ویلیامز همخوانی ندارد  در ترکیب مقصد برخوردار است و از این نظر با الگوی پی 

میان حس و مفاهیم انتزاعی، حس بویایی بیشترین فراوانی را در جایگاه مبدأ دارد که با الگوی مذکور تطابق دارد   
مراتب،  این حس در سلسله   که ی درحال ، در برخی موارد حس شنوایی نیز در جایگاه مبدأ قرار گرفته است؛ حال ن ی باا 

می  محسوب  پیشرفته  حواس  شمار  پیش در  با  و  هم بینی شود  ویلیامز  و  اولمان  نیست های  بررسی    .راستا  در 
ترکیب آمیزی حس    با   که   شد   مشاهده   شنوایی – شنوایی   و   چشایی – هایی چون بویایی های موجود در سبک رئالیسم، 

های حس  دهد که در استعاره نتایج نشان می   درمجموع اولمان و ویلیامز مطابقت ندارند     موردنظر راتب حسی  م سلسله 
های حاصل از  در خصو  استعاره   که ی درحال   ؛ شود بویایی در هر دو سبک، تطابق و همخوانی با این الگو دیده می 

 حس شنوایی این همخوانی وجود ندارد  
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 )مجموعۀ داستان(  چاپ دوازدهم، نشر نیلوفر    های پراکنده، خاطره (.  1402ترقی، گ. ) 
   99- 111(،  6) -   ، ی فارس   ات ی پژوهش زبان و ادب    ی داستان   ات ی در ادب   سم ی و ساختار رئال   ی (  مبان 1385ع  )   ، ی تقو   ا ،   ، ی خاتم 

     مروارید ، چاپ هشتم،  فرهنگ اصطلاحات ادبی (   1400داد، س  ) 
م ، ذوالفقاری  ن یوسفی    ، ج ،  مشیدی   ،   ، ( شیوه 1395   رمان (   در  سوررئالیسم  انعکاس  تفاوت های  و  معاصر  و  های  ها 

   243- 261  ، ( 9) ۳2 ، نظم و نثر فارسی )بهار ادب(   ی شناس سبک  ها با مبانی  ربیش  های آن شباهت 
  آمیزی در اشعار سیمین بهبهانی بر اساس چگونگی تلفیق و بسامد بررسی حس    ( 1395)     ش   ، اوجاق علیزاده    ، م   ، سعدزاده 

 . تاریخ و ادبیات پارسی   ، ی شناس شرق   ی الملل ن ی ب همایش      حواس 
آمیزی در اشعار حماسی و روایی اخوان ثالث بر اساس چگونگی تلفیق  ( بررسی حس 1396)     ش   ، اوجاق علیزاده    ، م   ، سعدزاده 

https://search.ricest.ac.ir/dl/search/defaultta.aspx?DTC=36&DC=22511
https://doi.org/10.22051/jlr.2015.2088
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   41  - 64(،  83)   ١٤  ، فصلنامه بهارستان سخن     و بسامد حواس 
های  های زبانی حس بویایی در زبان ها و رمزگذاری سازی ای مفهوم بررسی مقایسه     ( 1399)    ج  م   ، یزدان مهر    ، ش   ، شریفی 

   655  - 689(،  2  )   1۳  ، نشریه جستارهای زبانی     شناختی   - شناسی فرهنگی فارسی و روسی امروز از منظر زبان 
 /http://dx.doi.org/https://doi.org10 .52547 .LRR /13 .2 .21 

  کوتاه   های داستان   در   درکی   قدرت   متوسط   مرتبۀ سلسله   با   حسی   صفات   توزیع   و   بسامد   رابطۀ (   1402  ) ، ن صبوری ، ش ،  شریفی 
   101- 118،  ( 1) 1۵ ، ی شناس زبان های  نشریه پژوهش    معاصر   فارسی   سوررئال   و   رئال 

https://doi.org/10.22108/jrl.2023.137755.1752 
   قطره ، چاپ سیزدهم   های ادبی مکتب   (  1398شمیسا، س  ) 

   چاپ دوم، انتشارات دانشگاه مازندران  اس و آموس اس پی افزارهای اس تحلیل آماری با نرم (   1390صادقپور، ب  مرادی، و  ) 
نجمین همایش  پ    از منظر علم بیان مجاز و استعاره   ی ز ی آم حس شناخت و بررسی آرایه  (   1397عسگری، ز ، شفیع صفاری، م  ) 

 7https://civilica.com/doc/76169   ، بلاغت، نقد ادبی ی شناس سبک متن پژوهی ادبی نگاهی تازه به  

فرهنگی     - شناسی شناختی های حواس بویایی و چشایی در زبان فارسی امروز از منظر زبان سازی (  مفهوم 1401کارگر، س  ) 
 نامۀ کارشناسی ارشد(  دانشگاه فردوسی مشهد  )پایان 

و    ی ز ی هنجار گر (   1395) ، ر   کیانی  ایران  به شعر معاصر  تطبیقی  )با نگاهی  کارکردهای مجازی حواس  بر گستره  معنایی 
 https://doi.org/10.22075/jlrs.2017.6690.   161- 192  ، ( 14) 7 ، مطالعات زبانی و بلاغی  عراق(  

  ات ی )دانشکده ادب   ی ادب فارس مولانا     ی ها در مثنو و انواع آن   ی ز ی آم حس پارادوکس و    گاه ی (  جا 1390س  )   ، ی د ی رش  ،  م   ن، ی گلچ 
   295- 308  دانشگاه تهران(،   ، ی و علوم انسان 

  ن ی در اشعار پرو     ی ز ی آم عحس   ه ی آرا   ی ل ی و تحل   ی سبک   ی (  بررس 1399ف  )   ، ی امام    ، زاده، ش ی اوجاق عل    ، ف   ، ی طهران   رزاده ی مد 
   79- 101  (، 10)   1۳  )بهار ادب(،   ی نظم و نثر فارس   ی شناس سبک    ی اعتصام 

  دیوان   و   معیری   رهی   شعر   در   آمیزی حس   بلا ی   عنصر   مقایسه (   1401) امامی، ف      ، ش   ، اوجاق علیزاده  ،  ف   ، مدیرزاده طهرانی 
 (  63) 16 ، فصلنامه مطالعات ادبیات تطبیقی    اولمن   نظریه   اساس   بر   البیاتی   عبدالوهاب 

https://doi.org/10.30495/clq.2022.1973095.2484 
 )مجموعۀ داستان(  چاپ هشتم، نشر رسش    رو، عشق روی پیاده (   1389مستور، م  ) 

 )مجموعۀ داستان(  چاپ نهم، نشر مرکز    شرق بنفشه، (   1401پور، ش  ) مندنی 
 )مجموعۀ داستان(  چاپ دوازدهم، نشر مرکز    اند، یوزپلنگانی که با من دویده (   1389نجدی، ب  ) 
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