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Abstract 
Introduction:Since the 1950s (1330s SH), Iranian art has undergone a series of 
transformations, the most salient of which has been a growing engagement with 
fundamental developments in Western art—particularly artistic modernism—and a 
conscious effort to align with these developments. This process unfolded concurrently 
with an inclination toward the preservation of national and traditional frameworks, 
alongside attempts to reinterpret and transform them. Collectively, these tendencies 
culminated in the emergence of a movement that critics and scholars have designated as 
Iranian modernist art. One of the defining characteristics of Western artistic modernism 
lies in its reliance on relatively coherent and well-articulated epistemological foundations 
and theoretical discourses. These theoretical frameworks have played a decisive role in 
sustaining, legitimizing, and continually regenerating modern art practices in Western 
contexts. The central problem addressed in the present study concerns how and to what 
extent these theoretical foundations and discourses were transferred from the West to 
Iran, as well as the nature of their impact on the formation and development of Iranian 
modernist art. The book The Birth of Iranian Modernism consists of a collection of 
essays and analytical discussions devoted to Iranian modernist art. Owing to its relative 
comprehensiveness in addressing a significant number of artists associated with this 
movement, the book constitutes a focused and representative case study. Moreover, the 
author introduces and elaborates on concepts such as indigenous modernism, national 
modernism, and Iranian modernism within the framework of these discussions. 
In the present research, these concepts are also subjected to critical examination. 
Accordingly, the primary focus of this article is a critical reading of The Birth of 
Iranian Modernism, which, from the authors’ perspective, reflects notable aspects of 
the theoretical disarray that characterizes discourses surrounding Iranian modernist 
art. The theoretical framework of this study is grounded in Edward Said’s concept 
of traveling theories, which addresses the movement of theories from their original 
contexts to new destinations and the transformations they undergo in the process. 
Drawing on this framework, the authors analyze the relationship between Western 
modernism and Iranian modernist art as a form of cultural and theoretical journey, with 
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particular emphasis on the theoretical dimension of this transfer. The necessity and 
significance of the present study stem from the fact that the theoretical dimensions of 
Iranian modernist art have, thus far, received insufficient critical attention. Addressing 
these theoretical issues and rendering them explicit through a critical reading of key 
texts can contribute to strengthening the analytical and critical foundations of this 
movement. Such an approach may contribute to identifying and addressing certain 
conceptual errors and structural deficiencies that continue to influence contemporary 
artistic practices.
Purposes & Questions: The primary objective of this research is to address an 
analytical and critical gap and thereby facilitate a transition from the current state of 
theoretical ambiguity toward conditions more conducive to artistic production and 
creative practice. The research questions of this study are as follows: to what extent 
were the theoretical foundations of modernism transmitted to Iran, and were they 
sufficiently debated and internalized to exert a meaningful influence on the formation 
of Iranian modernist art? What kinds of misreadings or interpretive errors occurred in 
the reception of these theoretical foundations, and how have such errors contributed to 
the ambiguities surrounding theoretical discourses on Iranian modernist art?
Methods: The present study is classified as fundamental theoretical research and 
adopts a descriptive–analytical methodology. Data were collected through library-based 
documentary sources. The research corpus consists of the book The Birth of Iranian 
Modernism, which was purposefully selected as a case study. The research process 
involves detailed description of selected passages from the selected text, followed by 
the categorization, analysis, and qualitative interpretation of the extracted material. 
Through this process, the study seeks to examine the relationship between theoretical 
discourses on Iranian modernist art and the theoretical foundations of Western artistic 
modernism, in accordance with Edward Said’s model of traveling theories. Finally, the 
relationship between these discourses at both the point of origin and the destination of 
this theoretical journey is subjected to critical evaluation. 
Findings & Results: The findings indicate that the theoretical foundations of modernism 
were transferred in an incomplete and fragmented transfer, accompanied by a lack of 
vitality, particularly in critical discourse, within the destination context. Moreover, 
numerous instances of misinterpretation, conceptual error, and theoretical inconsistency 
can be identified in the analyses produced in Iran. The errors identified within the 
examined case study can be classified into four broad categories: (1) methodological 
neglect of conceptual rigor and disregard for the social and historical contexts in 
which Western modern art movements emerged; (2) the pursuit of a purely formalist 
conception of modernism; (3) anachronistic interpretations of modernist principles; and 
(4) attempts to construct local, indigenous, or national forms of modernism through an 
overemphasis on past-oriented and revivalist approaches. Taken together, these errors 
account for a significant portion of the theoretical confusion that continues to dominate 
the field.
Keywords: Artistic modernism, Iranian modern art, Rise of Iranian modernism, Birth 
of Iranian modernism, Edward Said, Traveling theories.
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چکیده  
مقدمه: پژوهش حاضر با استناد به بحث »سفر نظریه ها«ی ادوارد سعید، به بررسی سفر بنیان های تئوریک هنر 
مدرن غرب به ایران و پیامدهای آن می پردازد؛ چراکه یکی از ابعاد مهم مدرنیسم هنری در غرب، بنیان های معرفتی آن 

است. 
اهداف و سؤال ها:  هدف این پژوهش تقویت پشتوانه های تحلیلی و انتقادی است که می تواند به عبور از وضعیت 
موجود و حرکت به سوی زایش و خلاقیت هنری کمک کرده و بخشی از آسیب هایی را که هنر معاصر ایران با آن مواجه 
است برطرف سازد. بر این اساس،پژوهش به پاسخ این سوال ها می پردازد: آیا بنیان های نظری مدرنیسم همراه  با آن  
به ایران سفر کرده‌اند و در مقصد به‌اندازۀ کافی محل بحث بوده و بر شکل گیری هنر نوگرای ایران تأثیرگذار بوده‌اند؟ 
همچنین خطاهای رخ‌داده در انتقال و خوانش بنیان های نظری مدرنیسم چیست و این خطاها چه تأثیری برآشفتگی 

نظری مرتبط با هنر نوگرای ایران داشته‌اند؟
روش‌ها: این پژوهش از نوع  بنیادی-نظری با رویکرد تحلیلی-توصیفی است. اطلاعات به روش کتابخانه‌ای-اسنادی 
گردآوری‌شده است. جامعۀ پژوهش کتاب »زایش مدرنیسم ایرانی« است که به دلیل پرداختن به تعداد قابل‌توجهی 
از هنرمندان جریان نوگرا و طرح مفاهیم مهم، بخش‌هایی از آن به‌طور هدفمند به‌عنوان نمونه موردی انتخاب‌شده 
است. شیوۀ تحلیل شامل توصیف مواردی از متن، دسته بندی جزئیات و تحلیل کیفی آن‌ها به‌منظور تبیین نسبت مباحث 

تئوریک هنر نوگرای ایران با مدرنیسم  هنری در غرب است.
یافته ها و نتایج:  مواردی از خطا و آشفتگی نظری در مباحث کتاب زایش مدرنیسم ایرانی استخراج و در چهار دسته 
بیان شد. تعمیم نتایج در سطحی کلان نشان‌دهنده  سفر ناقص بنیان های تئوریک مدرنیسم از غرب به ایران، خطاهای 
متعدد در درک و خوانش آن ها، ضعف و کم‌ رمقی مباحث نظری و نیز آشفتگی در تحلیل ها و رویکردهای انتقادی در 

مقصد است. 
واژگان کلیدی

مدرنیسم هنری، هنر مدرن ایران، زایش مدرنیسم ایرانی، ادوارد سعید،   سفر نظریه ها. 
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مقدمه
تحولاتی  اسلامی،  انقلاب  پیروزی  از  پیش  دهۀ  سه  در 
تاریخی  جریان های  از  متمایز  که  داد  رخ  ایران  هنر  در 
از سوی منتقدان و  این تحولات  ایران بود. مجموعۀ  هنر 
صاحب نظران »هنر نوگرای ایران« نام گرفت؛ هنری که در 
تولید و عرضۀ آثار خود، عملًاً متأثر از مدرنیسم هنری غرب 
بود و می کوشید به شیوه های مختلف نزدیکی‌اش را به این 
جریان نشان دهد. به نظر می‌رسد ویژگی بارز هنر نوگرای 
ایران، گسست از سنت و گذشتۀ هنری کشور باشد؛ اما این 
گسست هرگز به طور کامل محقق نشد و همواره به صورت 
و هنر گذشته  بن مایه  های سنتی  به  توجه  میان  کشمکشی 
بطن  در  دیگر  سوی  از  نوگرایی  برای  تلاش  و  یک سو  از 
هنر نوگرای ایران  حضور داشته است. به‌وضوح میتوان 
مشاهده کرد که آثار هنرمندان جریان نوگرا، متأثر از تحولات 
موسوم به مدرنیسم هنری در غرب است. مدرنیسم در هنر 
غرب، به‌ویژه در سدۀ بیستم میلادی، تحولی بنیادین ایجاد 
کرد و وضعیت تازه‌ای در دنیای هنر رقم زد. این وضعیت با 
ویژگیهایی چون فرمالیسم۱، انتزاع۱، خودآیینی، ناب‌   گرایی، 
بروز فردیت هنرمند و پیامدهای آن در اثر هنری و تنوعات 
گستردۀ سبکی شناخته می شود. ازنظر فلسفی، مجموعۀ 
این ویژگیها تابعی از ذهنیت  گرایی یا سوبژکتیویسم3 مدرن 
بود که خودبنیادی مهم ترین خصیصۀ آن به شمار میرفت؛ 
خصیصه‌ای که خود حاصل بسط مباحث فیلسوفان ذهن گرا 
ازجمله دکارت و کانت و پیروان آنان بود. همین جنبه در هنر 
نوگرای ایران به‌درستی درک نشد و این جریان بیش از آن که 
به بنیان های نظری و تحولات اجتماعی سازندۀ‌ مدرنیسم 
در غرب توجه کند، چشم به نتایج و دستاوردهای نهایی آن 
دوخت. این بی  توجهی به مباحث نظری و بنیانهای تئوریک، 
یکی از مشکلات اساسی هنر نوگرای ایران بود؛ مشکلی که 
برخی از هنرمندان آغازگر این جریان نیز در سالهای بعد به 

آن اشاره‌ کرده‌اند. 
پژوهش حاضر با صورت بندی رابطۀ هنر نوگرا در ایران 
و مدرنیسم هنری در غرب، به مثابۀ یک سفر فرهنگی، با 
تکیه بر بحث سفر نظریه های ادوارد سعید )به عنوان مبنای 
ابتدای  از فهم نظری مدرنیسم در  نظری بحث( بر غفلت 
شکل گیری این جریان و تداوم آن در دورههای بعد، به‌ویژه 
پس از انقلاب، تأکید دارد. در این چارچوب، کتاب زایش 
مدرنیسم هنری در ایران به عنوان نمونۀ موردمطالعه، مورد 
خوانش انتقادی قرار میگیرد تا ضعف توجه به بنیان  های 
نظری یا خطاهای خوانش آن ها و پیامدهای این وضعیت 
تألیف علیرضا  ایرانی  آشکار شود. کتاب زایش مدرنیسم 
نوگرای  هنر  رابطۀ  فهم  برای  نظری  تلاشی  آذر،  سمیع 
نویسنده  که  تلاشی  است؛  غرب  هنری  مدرنیسم  با  ایران 

و   نادیده گرفته  را  این رابطه  آن می کوشد کاستی های  در 
تلقی  و موفقیت  زایش  نوعی  به مثابه  را  وضعیت موجود 
کند. بازخوانی انتقادی محتوای اصلی این کتاب، بر اساس 
مبانی نظری مدرنیسم غربی و نیز الگوی نظری تدوین شده 
توسط پژوهشگران، خطاهای تحلیلی و تئوریک متعددی 
نشان  حاضر،  پژوهش  اصلی  هستۀ  می  سازد.  آشکار  را 
دادن ضعف بنیانهای معرفتی و مباحث تئوریک پیرامون 
از  انتقادی  خوانش  با  که  امری  است؛  ایران  نوگرای  هنر 
خطوط کلی بحثهای طرح شده در کتاب زایش مدرنیسم 
ایرانی دنبال می شود. در پژوهش حاضر تلاش می  شود به 

سؤالات زیر پاسخ داده شود: 
 ۱. آیا بنیانهای نظری مدرنیسم به همراه آن به ایران سفر 
کرده و در مقصد به‌اندازۀ کافی مورد بحث و بررسی قرار 
گرفته‌اند و بر روند شکل  گیری هنر نوگرای ایران تأثیرگذار 

بوده‌اند؟
خطاهایی  چه  مدرنیسم،  نظری  بنیان  های  قرائت  ۲-در 
رخ‌داده و آثار این خطاها بر آشفتگی مباحث نظری مرتبط 

با هنر نوگرای ایران چگونه است؟ 
که  است  ازآن جهت  حاضر  پژوهش  اهمیت  و  ضرورت 
تاکنون به مسائل تئوریک  مربوط به جریان هنر نوگرای 
این  به  ایران  به صورت جدی پرداخته نشده است. توجه 
مسائل و آشکار کردن آن  ها از طریق خوانش انتقادی متون 
و  تحلیلی  پشتوانه  های  تقویت  باعث  می تواند  حوزه  این 
انتقادی این جریان شده و برخی از خطاها و آسیب‌هایی که 
هنر معاصر را نیز مبتلا کرده است، تصحیح نماید. هدف 
پژوهش حاضر پر کردن بخشی از خلأ تحلیلی و انتقادی 
در شرایط موجود است و می  تواند به عبور از این وضعیت 

و حرکت به سمت زایش و خلاقیت هنری کمک کند. 

روش پژوهش
پژوهش حاضر از نوع پژوهش های بنیادی-نظری است و 
ازنظر ماهیت، دارای رویکرد تحلیلی-توصیفی می باشد. 
کتابخانه‌ای-اسنادی  به صورت  اطلاعات  گردآوری  شیوۀ 
انجام گرفته است. جامعۀ  پژوهش کتاب »زایش مدرنیسم 
ایرانی« است که مطالبی از آن به صورت نمونه‌وار و هدفمند 
توصیف  شامل  تجزیه‌وتحلیل  روش  است.  انتخاب شده 
نمونه های متعدد برگرفته از متن موردمطالعه، دسته بندی 
جزئیات و ارائۀآن  ها در قالب جدول  ها و نمودارها و سپس 
کلان،  سطحی  در  تحلیل ها  این  آن هاست.  کیفی  تحلیل 
و  ایران  نوگرای  هنر  نظری  مباحث  میان  رابطۀ  تبیین  به 
اساس  بر  غرب،  در  هنری  مدرنیسم  تئوریک  بنیان های 
الگوی نظری سفر نظریه های ادوارد سعید درست است نه 
سفر اندیشه های ادوارد سعید میپردازد. درنهایت، رابطه 

1.Formalism
2.Abstraction
3.Subjectivism



مورد  نظری  سفر  این  مقصد  و  مبدأ  در  مفاهیم  نسبت  و 
ارزیابی انتقادی قرار می گیرد.  

پیشینۀ پژوهش
متعددی  مطالعات  تاکنون  ایران  نوگرای  هنر  دربارۀ 
انجام‌شده است که از مهم‌ترین آن‌ها می‌توان به موارد زیر 

اشاره کرد:
دوسالانه  های  در  نوگرا  نقاشی  روند  بر  تحلیلی  -مقالۀ 
نشریه  در  که   )۱۳۸۸( قزوینی  شاد  نوشتۀ  ایران  نقاشی 
جلوه هنر دورۀ پائیز و زمستان منتشرشده است. تمرکز 
ارزیابی  و  )بی  ینالها(1  دوسالانه ها  بررسی  بر  مقاله  این 
میزان موفقیتآن  ها و اثراتی است که بر جامعه گذاشته‌اند 
و هم‌راستا  نوگرا  را در رشد هنر  و درنهایت دوسالانه ها 

نمودن هنرمندان نوگرا مؤثر ارزیابی کرده است. 
برساخت  در  ملیت  از  متأثر  گفتمانهای  نقش  -مقالۀ 
نوشته  پهلوی  عصر  ایران  نوگرای  هنر  گرایش های 
اسماعیل‌زاده و شاد قزوینی )۱۳۹۶(؛ تمرکز این مقاله بر 
تأثیر مؤلفه های هویتی و ملی بر شکل گیری هنر نوگراست.
-مقالۀ جستاری در جنبش هنر نوگرای ایران در نقاشی خط 
نوشته روان جو )۱۴۰۱( که به بررسی بنیان های تاریخی و 
ریشه  های اثرگذار، به‌ویژه بر جریان نقاشی خط پرداخته 
جنبش  از  آن  پیروی  و  خوشنویسی  سنتی  سویه  های  و 

لتریسم2 غربی را بررسی می کند. 
-مجموعهای از نقدها و مباحث نظری از نویسندگان متعدد 
که در فصلنامه حرفه: هنرمند )اخگر، الف- ۱۴۰۰، ب-۱۴۰۰( 
این مجموعه تقریباًً هر  در  گردآوری و منتشرشده است. 
آنچه در مورد هنرهای تجسمی ایران از ابتدای شکلگیری 
نخستین نشریهها تا سال ۱۳۸۵ نوشته شده گردآوری شده و 
در بخشهایی هم به هنر نوگرای ایران پرداخته شده است. 
گستره و پراکندگی متون باعث شده که انسجامی بر آنها
این  دیگری  پژوهشی  مجال  در  می  توان  اما  نباشد،  حاکم 

متون را هم مورد بازخوانی روشمند قرار داد.  
زنده  دل  نوشته  ایران  هنر  تصویری  تحولات  -کتاب 
از  تزئینی«  »نگرۀ  مفهوم  اقتباس  با  نویسنده   .)۱۳۹۵(
آرتور اپهام پوپ3 و طرح مفهوم »پادنگره تزئینی«، تلاش 
الگو  این  مبنای  بر  را  ایران  نوگرای  هنر  تحولات  می کند 
تبیین کند: »مجموعۀ تفکرات، عقاید و دستورالعمل هایی 
که به گونه‌ای همسو، جهتگیری هنر نوگرا در ایران را در 
اختیار گرفته و هدایت کردند نگرۀ تزئینی نام گذاری کردم 
و جاگیری و تثبیت این نگره در بافتار مدرنیسم هنری را با 
ظهور بدیل آن، پادنگره، تشریح کرده و شرایط بعدازآن را 
در قالب دوقطبی نگره/پادنگره تزئینی توضیح دادم« )دل 

زنده، ۱۳۹۵، ص. ۴۰۹(. 

-مجموعه مقالات متعددی که به کوشش افسریان )۱۳۹۵( 
توسط نشر حرفه هنرمند با عنوان در جستجوی زمان نو 
گردآوری شده است و بیشتر به طرح مباحث نظری پیرامون 

این موضوع می  پردازد و مسائل مهمی را مطرح می  کند.
زایش  عنوان  با  که   )۱۳۹۷( سمیع  آذر  مقالات  -مجموعه 

مدرنیسم ایرانی در یک جلد کتاب گردآوری شده است. 
-کتاب کنکاشی در هنر معاصر ایران، نوشته کشمیرشکن 
هنر  با  مرتبط  موضوعات  از  وسیعی  گسترۀ  که   )۱۳۹۹(
نوگرا و پسزمینههای تاریخی ظهور آن را مدنظر قرار داده 
است و درمجموع نوگرایی در هنر ایران را با یک ارزیابی 
با مدرنیسم غربی  از تحولات مثبت موازی  مثبت، بخشی 
ایرانی  نوگرای  هنر  که  پذیرفت  می توان  میکند.  ارزیابی 
مدرنیسم  هنر  از  را  خود  اقتباسی  مؤلفه های  از  بخشی 
اروپایی و بخش دیگری را از بازنمودهای بافتار فرهنگی 
خود اخذ کرد. این تعابیر با اندیشههایی که مدرنیسم  های 
چندگانه یا انواع مدرنیسم  ها را پیشنهاد میدهند هم‌راستا 
است: »اندیشه  هایی که معتقد به وجود تغییراتی در مفاهیم 
فرایند  در  که  هستند  غربی  مدرنیسم  اقتباسی  اشکال  و 
انتقال بر مبنای الگوهای موجود در بافتاری جدید در آن 
نواحی شکل میگیرند« )کشمیرشکن، ۱۳۹۹، صص. ۷۶-

هنر  نام  به  بخشی  داشتن  کتاب،  این  خاص  ویژگی   .)۷۷
دیاسپورای ایران است که در آن به کار هنرمندانی که در 

خارج از ایران کار کردهاند می  پردازد. 
- کتاب در جستجوی آزادی نوشته خلعتبری )۱۴۰۰( که به 
بررسی آثار گروه آزاد نقاشان و مجسمه‌سازان می‌پردازد و 

بخشی از مباحث نظری هنر نوگرا را نیز در برمی‌گیرد
هنر  از  تحلیلی  و  کلی  تصویری  یادشده  آثار  مجموعۀ 
با تمرکز بر  ارائه می‌کنند. پژوهش حاضر  ایران  نوگرای 
از  به‌ویژه  نوگرا،  هنر  بر  آن‌ها  تأثیر  و  مباحث  این  تحلیل 
خلال بخش‌هایی از کتاب زایش مدرنیسم ایرانی، می‌کوشد 
نقاط  انتخاب‌شده،  با بررسی دقیق و جزئی‌نگرانۀ نمونۀ 
ضعف، کاستی‌ها و وضعیت حاکم بر این مباحث نظری را 

روشن سازد.

مبانی نظری 
را  نگارندگان   گوناگون،  نظریه های  مقایسۀ  و  بررسی 
مقالۀ  در  سعید4  ادوارد  دیدگاه  که  رساند  نتیجه  این  به 
»نظریه های کوچنده« می تواند مبنای نظری مناسبی برای 
این  اساس  بر  باشد.  حاضر  پژوهش  موضوعی  مطالعۀ 
دیدگاه، نظریه  ها مانند مسافران از سرزمینی به سرزمین 
تغییراتی  دیگری منتقل می شوند و در مقصد دستخوش 
سخنی  باب  و  برمی‌انگیزند  را  تازه‌ای  مباحث  می گردند؛ 
مانند  هم  »نظریه ها  سعید  به گفتۀ  می گشایند.  را  جدید 

1.Bienal
2.Lettrsm 
3.Arthor Upham Pope
4.Edward Said

تئوريک مباحث  به  تحلیلی  نگاهی 
مربوط به هنر نوگرای ايران با خوانش
ايرانی  مدرنیسم  زايش  کتاب  انتقادی   
/1۸۲-۲۰۳/      حسـین اکـبری نسـب    

خشايار قاضی زاده-  مرتضی افشاری
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انسانها سفر می  کنند: حرکت یک نظریه در طول زمان و 
مکان بر خود آن نظریه نیز  اثر می  گذارد؛ آن را نیرومندتر یا 
ضعیف  تر می  کند« )سعید، ۱۳۷۷، ص. ۳۱۷(. ادوارد سعید 
عنوان  با  را  نظریهها  سفر  ایدۀ   ۱۹۸۳ سال  در  بار  اولین 
 .)۴۱ ص.   ،۱۴۰۱ )کاظمی،  کرد  ارائه  مسافر  نظریه  های 
ایدۀ سفر نظریه  های سعید شامل سفر بخش  هایی از یک
سامانۀ فرهنگی است از جایی از دنیا که منشأ ساخته شدن 
آن است به مقصدی دیگر که با آن سامانۀ فرهنگی به مقدار 
زیادی نا آشناست و برای زیست کنندگان سرزمین مقصد 
این مسافر به مقدار زیادی غریبه می  نماید )کاظمی، ۱۴۰۱، 
صص. ۴۱-۴۴(. مطابق نظر سعید )۱۳۷۷، ص. ۳۱۸(، این 
کوچ شامل چهار مرحله است: زایش در سرزمین خاستگاه، 
انتقال، درآمیختگی با شرایط و مقتضیات سرزمین  مقصد 

و تغییر  آن و انطباق با شرایط مقصد. 
 با اتکا به مباحث سعید می‌توان الگوی زیر را استخراج کرد 

و بر اساس آن به تحلیل موضوع پژوهش پرداخت.
و  غرب  هنری  مدرنیسم  رابطۀ  می  توان  الگو،  این  پایۀ  بر 
هنر نوگرای ایران را در قالب یک سفر موردبحث و بررسی 
قرار داد؛ سفری که در آن یک مسافر فرهنگی از مبدائی که 
در آن شکل گرفته به مقصدی تازه-که تا حد زیادی برای 
به جدید  مسافر  این  ورود  می شود.  وارد  ناآشناست-  او 
شکل گیری  موجب  و  است  نو  پدیده‌ای  ایران  هنر  عرصۀ 
در  است  ممکن  نوگرایی  این  است.  شده  آن  در  نوگرایی 
از  یکی  که  باشد  یافته  بروز  مختلفی  جنبه  های  و  ابعاد  
نظری  مباحث  معرفتی،  بنیانهای  آن ها،  مهم ترین  این 
سفر  ادامه،  در  آن هاست.  از  برجای مانده  پیامدهای  و 
-به‌ویژه  آن  تغییرات  و  ایران  به  غرب  از  هنری  مدرنیسم 
یادشده  الگوی  مبنای  بر  معرفتی-  و  نظری  وجه  در 
موردبررسی و بازخوانی انتقادی قرار می گیرد تا روشن 
شود چه تحولاتی رخ‌داده است؛ مباحث نظری تا چه اندازه 
در  بنیان های نظری  این  و  بوده‌اند  تغییرات همراه  این  با 

شکل  گیری چنین تغییراتی چه میزان اثرگذاری داشته‌اند.

بحث و بررسی
الف. خلأ مباحث تئوریک و اثرات آن بر هنر نوگرای 

ایران
مسافر  این  آنچه  و  ایران  به  غرب  هنری  مدرنیسم  سفر 

در مقصد برانگیخته است،  به تعبیر مفسران و منتقدان 
همان هنر نوگرای ایران است؛ اما در این سفر بنیان  های 
تئوریک و مباحث نظری چندان موردتوجه قرار نگرفته و 
مبحث آن در سرزمین مقصد به خوبی گشوده نشده است. 
این نظر پاکباز و موریزی نژاد )۱۳۹۵، ص. ۹۹( تائید این 
ادعاست: »ما تئوریسین نبودیم. ما در کلنجاری با خودمان 
مدرنیستی  شبه  چیزی  می  دانستیم  اینکه  ضمن  بودیم. 
بدیل  رهیافت  و  نظریه  نمی  توانستیم  ولی  دارد  جریان 
کنیم«.  روشن  خودمان  برای  حداقل  یا  کنیم  پیشنهاد  را 
و  حوزه  این  در  تئوری  فقدان  بر  هم  جودت  محمدرضا 
کرد  اشاره  پاکباز  که  »همان طور  می  کند:  تأکید  آن  اثرات 
مسئله، فقدان تئوری و نداشتن یک نظریه است؛ به ویژه 
از جانب افرادی که جنبۀ معرفتی برای شان مهم بود. این 
فقدان خیلی پررنگ بود، هنوز هم پررنگ است. هنوز هم 
نتوانستیم مشکلات را حل کنیم. دلیلش این است که هنوز 
نمی کنیم؛  مشاهده  را  گرایشی  چنین  نقاشی  بستر  در 
و  )پاکباز  می دهیم«  ادامه  را  معضل  همین  بنابراین، 
موریزی نژاد، ۱۳۹۵، ص. ۱۰۳(. غفلت از بنیان  های مولد 
در  ناذات  مدار«  »شکل گرایی  نوعی  شد  باعث  مدرن  هنر 
ایجاد نوگرایی  آن در جهت  آید که نتیجۀ  ایران به وجود 
هنری باعث گسست مسیر تاریخی هنر گردید و درنهایت 
طبقۀ  سلیقۀ  می توانست  صرفاًً  که  کرد  بروز  اشکالی  به 
خاصی را برآورده سازد که رضایت  خود را در همسویی 
تولیدات  به  توجه  و  می جست  جهانی   غالب  جریانات  با 
و  جهانی  بازارهای  مصرف  به  معطوف  هم   را  هنری 
مدرنیستی  تمایلات  همچنین  و  غربی  منتقدان  توجه 
حاکمیت  در نظر می  گرفت  که منجر به خلق هنری شد 
که عملًاً قادر به برقراری ارتباط چندانی با بدنۀ جامعه و 
ایجاد تغییر و تحول عمیق در آن نبود. )شکل  گرایی ناذات
مدار را می  توان نوع فروکاسته ای از شکل  گرایی در نظر 
گرفت که عملًاً حاصل جوشش بنیان های ذاتی مدرنیسم 
از شکل بروز و ظهور  بلکه  بیشتر حاصل تقلید  نیست، 

آن هاست.(   
به  ایران  جوان  هنرمندان  که  بود  این  مطلب  »حقیقت 
و  کافی  اطلاعات  که  بودند  آورده  روی  هنری ای  جنبش 
اولیۀ   اصول  و  اهداف  از  بسیاری  و  نداشتند  آن  از  درستی 
ذوق  به  تنها  نمی  شناختند.آن  ها  اصلًاً  را  آن  شکل  گیری 

نمودار ۱.  الگوی استخراج شده از مقاله ادوارد سعید )سعید، ۱۳۷۷(
Diagram 1. Extracted Model from Edward Said’s Article (Said, 1988)

زایش نظریه درمبدا      انتقال به مقصد و درآمیختن با شرایط و مقتضیات مقصد       شکل جدید
نتیجه در مقصد  سفر یا کوچ نظریه



هنری  شیوه  های  این  سریع  و  آنی  خلاقیت  های  و  ظاهر 
هرگز  هنری  شان  آثار  همچنین،  بودند.  کرده  دل خوش 
نمی  توانست با جامعه و مردم ارتباط برقرار کند« )شاد 
قزوینی، ۱۳۸۸، ص ۴۸(. هنرمندان نوگرا  برای توجیه  
هنر  آموزه  های  جهتی  از  به ناچار  ارتباطی  انسداد  این 
مدرن مانند خودآیینی و پیشرو بودن1 و دشوارفهمی آن را 
به عنوان دست آویز قرار داده و از سوی دیگر،  جامعه را به 
بیسوادی و ضعف آموزش آن برای درک اثر هنری  مدرن 
متهم کردند. این گفتۀ قندریز )۱۳۹۵، به نقل از کاتالوگ 
از   ،)۵ ص.   ،۱۳۹۵ ملی،  جنبش  یک  سقاخانه:  نمایشگاه 
ادعاست:  این  کنندۀ  تائید  ایران  نوگرای  هنر  پیشگامان 
»تماشاچی که بر مبنای ذوق خود برای هنر ارزش های 
از را  همه چیز  و  است  شده   قائل  محدودی  و  معین  
اغلب  می  بیند،   محدود  و  ثابت  ارزش  های  همین  دریچۀ 
از  هنری  آثار  ارزیابی  در  که  دارد  قصد  و  می زند  درجا 
است  نشده  دگرگونی  دچار  زیاد  که  خود  قبلی  اطلاعات 
استفاده کند و به بد و خوب کارهای هنری راضی شود. 
براهنی  گفتۀ  این  همین جاست«.  تماشاچی  شکست  راز 
ادعای  بر  تائیدی  هم  ادبی،  منتقد   ،)۲۰ ص.   ،۱۳۶۸(
بحران زده  ما  دوران  در  »نقاشی  است:  فوق  مطرح شده 
که  است  این  از  ناشی  اول  بحران  صورت:  دو  به  است. 
یا  و  را  سنت  یا  میدهد  قرار  الگو  را  طبیعت  یا  نقاش 
خود  میان،  این  در  انگار  ولی  را.  غربی  نقاشی  الگوهای 
از  یکی  است.«  بی کار  متفکر،  هنرمند  یک  به عنوان  او 
بخش  های مهم این وضعیت بحرانی، ضعف در تئوریزه 
مشکلات  با  ابتدا  از  که  بوده  ایران  نوگرای  هنر  کردن 
بسیاری مواجه بوده است. نیروی مولدی که می  توانست 
باشد،  عرصه  این  در  خلاقیت  و  نوآوری  تولید،  محرک 
سفر  در  که  بودند  تئوریکی  و  فلسفی  بنیان  های  همانا 
این مسافر فرهنگی، به اندازه ی کافی همراه آن نیامده و 
توشۀ  کافی  به اندازۀ  فرهنگی  مسافر  این  به عبارت دیگر، 
تئوریک به همراه نداشته و نتوانسته در سرزمین مقصد 

زبان به سخن بگشاید و بحث وجدل کند. 
آریاسب دادبه در مقاله  ای با عنوان توهم، این موضوع را 
مورد تأمل قرار داده و معتقد است: »در مواجهۀ نقاشان ما  
با غرب چه در دوران قاجار با مهرعلی و میرزا بابا و صنیع 
مجموعه  با  پهلوی  دوران  در  چه  و  کمال الملک  و  الملک 
افراد گردآمده در تالار قندریز و هنرمندان نوگرای دیگر 
برانگیخته  نوگرا  هنر  حوزۀ  در  اندیشه  جدال  نسل،  این 
نشد و مفاهیم بنیادین جدال آفرین وارد قلمرو هنر ایران 
نشده  اند و این بی  شک بحرانی در بنیادهای خردورزی در 
تاریخ چند قرن اخیر ایران  محسوب می شود« )افسریان، 
نتیجه  موضوع  این  از  می  توان   .)۱۴۶-۱۴۱ ص.    ،۱۳۹۵

گرفت که بخش مهمی از ویژگی  های ذاتی مدرنیسم هنری 
این وضعیت را  نیامده  اند.  آن  با  ایران همراه  به  در سفر 
و  گول  اما  شیک پوش،  مسافر  استعارۀ  قالب  در  می  توان 
گنگ صورت بندی کرد. مسافری که در دیار مقصد سخن 
نمی گوید و توان راهاندازی یک محفل بحث و مجادله را ندارد. 
مسافری که ادا و اطورها و شکل لباس پوشیدنش، سبک و 
سیاق رفتارش موردتوجه و تقلید مردمان سرزمین مقصد 
قرار می  گیرد که در بخش  های بعد نشان داده می شود این
توأمان   حس  نوعی  محصول  مواجهه،  و  برخورد  شیوۀ 
ارعاب و حسرت  نسبت به وضعیت سرزمین مبدأ است که 
به اشکال گوناگون و متأثر از مؤلفه های مختلف مدام تقویت 
میشود. دادبه در مورد این مواجه و شرایط آن می گوید: 
و  را می شناختیم  متافیزیک  تاریخ  نه  که  در شرایطی  »ما 
نه با الهیات مسیحی آشنایی داشتیم، روشی را در کار هنر 
برگزیدیم که در حقیقت حاصل گزینش نبود، بلکه بازتاب 
یک ارعاب تاریخی بود. ارعابی که به تصلب و فلج اندیشه 
راه برد و در چالشی عجیب افتاد و عالم ما دچار تردیدهایی 
گشت که نتوانستیم نسبت زمانی آرام و کند خود  را با  شتاب 
دوران جدید تطبیق دهیم« )افسریان، ۱۳۹۵، ص. ۱۷۵(. خلأ 
طرح مباحث نظری و بحثهای انتقادی باعث روی آوری 
هنرمندان به جریانات هنر غربی و متأثر شدن از آنها بدون 
داشتن اطلاعات کافی از خاستگاههای این جریانات شده بود 
که در نوع خود سبب تولید آثار تصنعی و کم مایه می گردید. 
در  که  آثاری  و  شد  برگزار  دوره  آن  در  که  دوسالانه هایی 
آن ها ارائه می  شد، به خوبی گویای این امر است. کریم امامی 
دوسالانۀ  مورد  در  یادداشتی  در  تحلیل گر،  و  روزنامه نگار 
چهارم نوشته: »در این بی ینال )دوسالانه‌( با تعداد زیادی 
آثار انتزاعی مواجهیم که خالقان آن ها یک شبه به انتزاع روی 
آورده‌اند. این دگردیسی ناگهانی در کار آنان صرفاًً ازآن جهت 
بوده است که به این باور رسیدهاند تنها راه بقا، فروش و بردن 
جایزه، خلق آثار انتزاعی است؛ اما نتیجۀ چنین گسست های 
دیمیای در بیشتر موارد اصلًاً مطلوب نیست. در این بی ینال، 
دهها نقاشی انتزاعی بیروح و کسل کننده می  بینیم که واقعاًً 
نه  برانگیزاننده‌اند  نه  آش شله قلمکارند. رنگها و شکل  ها 
شیوا و گویا و ترکیب بندی های شان یقیناًً نمونۀ درخشانی 
از ساختار درونی نیست« )امامی، ۱۳۹۵، ص. ۶۰(. همۀ این 
موارد دال بر وجود یک خلأ تئوریک و بی  توجهی به اثرات 
مباحث بنیادین در ایجاد فضای خلاقیت و نوگرائی بود که 
پیرامون هنر نوگرای ایران شکل نگرفته و بر آن تأثیر کافی 

نگذاشته است.  
در سال  های پس از انقلاب یکی از افرادی که برای تئوریزه 
علیرضا  کرده،  تلاش  ایران  در  هنری  مدرنیسم  کردن 
سمیع آذر است. وی هم زمان با طرح مباحث تئوریک، با  1.Avangardism 

تئوريک مباحث  به  تحلیلی  نگاهی 
مربوط به هنر نوگرای ايران با خوانش
ايرانی  مدرنیسم  زايش  کتاب  انتقادی   
/1۸۲-۲۰۳/      حسـین اکـبری نسـب    

خشايار قاضی زاده-  مرتضی افشاری
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کمک به برگزاری نمایشگاه  هایی از آثار هنرمندان جریان 
نوگرا در موزۀ هنرهای معاصر در زمان مدیریت خود، 
موج تازه ای از تأثیرگذاری در سال  های پس از انقلاب را 
به راه انداخته و به نوعی می  توان گفت بانی مباحث مرتبط 
خاموشی  حال  در  شعله  های  به  زدن  دامن  و  نوگرائی  با 
شمار  به  انقلاب  از  پس  سال  های  در  هنری  جریان  این 
در  نمایشگاه هنر مفهومی  نخستین  »برگزاری  می رود. 
رویدادی  و  نمادین  عطف  نقطۀ  خورشیدی،   ۱۳۸۰ سال 
به  اسلامی  انقلاب  از  بعد  هنر  شناسی  جریان  در  مهم 
شمار می رود. بسیاری از هنرمندان شرکت کننده در این 
رویداد، در سرآغاز فعالیت حرفه ای خود بودند و برخی 
خود  نسل  چهره  های  شاخص  ترین  به  ادامه   در  ازآن  ها 
تبدیل شدند. این نمایشگاه بر گروهی از هنرمندان نسل 

بعد نیز تأثیر داشت« )خلعتبری، ۱۴۰۰، ص. ۱۱(.
ازآنجاکه  حاضر،  پژوهش  نظری  مبانی  اساس  بر 
زمان  و  مکان  ضروریات  به  توجه  با  مسافر  »نظریه های 
جدید، دچار دگرگونی میشوند« )کاظمی، ۱۴۰۱، ص. ۴۳(؛ 
و  ایرانی  مدرنیسم  زایش  کتاب  مباحث  میتوان  بنابراین 
تلاش برای مرتبط ساختن تحولات هنر مدرن غرب با هنر 
ایران و معرفی مفاهیمی مانند مدرنیسم بومی و  نوگرای 
مدرنیسم ایرانی را مطابق همین دگرگونی ها ارزیابی کرده 
و مورد نقد و بررسی قرار داد. حتی می  توان اقدامات عملی 
نگارندۀ کتاب و تلاش وی برای برگزاری چندین نمایشگاه 
از آثار هنرمندان نسل های بعد این جریان، در دوران ریاست 
خود بر موزۀ هنرهای معاصر تهران را در قالب سفر هنر 
نوگرای ایران، از قبل از انقلاب به دوران پس از انقلاب با یک 
وقفۀ زمانی چندساله به‌ شمار آورد؛ اما مشکل اساسی بر سر 
ایرانی  قرائت های نادرست نگارندۀ کتاب زایش مدرنیسم 
از مباحث نظری مسافر از غرب و ارتباط دادن آنها با  مواد 
متعدد از آثار هنرمندان جریان هنر نوگرای ایران  به قصد 
نتیجه  گیری در راستای موفقیت این جریان در ایجاد نوعی 
مدرنیسم بومی و ملی  است. در بخش بعدی، موارد متعددی 
از همین خطاها و نقاط ضعف ارائه‌شده و نواقص این سفر 

نظری موردبحث قرار می  گیرد. 

)کتاب  موردمطالعه  نمونۀ  انتقادی  خوانش  ب. 
زایش مدرنیسم ایرانی( 

مقالات  از  مجموعه  ای  ایرانی«  مدرنیسم  »زایش  کتاب 
در  انقلاب  از  پس  سال  های  در  آن  نویسنده  که  است 
نشریات مختلف منتشر کرده و در هر بخش دربارۀ یکی 
مباحث  ایران  نوگرای  هنر  جریان  شاخص  هنرمندان  از 
تحلیلی مهمی  را مطرح می  کند. دلایل انتخاب این کتاب 
جامعیت  اول  وهلۀ  در  موردمطالعه،  نمونۀ  به عنوان 

برجسته هنرمندان جریان  آثار  به  پرداختن  و  آن  مباحث 
چون  مباحثی  طرح  دوم  وهلۀ  در  و  است  ایران  نوگرای 
بر  ایرانی.  مدرنیسم  و  ملی  مدرنیسم  بومی،  مدرنیسم 
می  توان  نظری،  مبانی  بخش  در  ارائه شده  الگوی  اساس 
را  کتاب  این  در  ایرانی مطرح شده  زایش مدرنیسم  بحث 

به طور خلاصه در قالب نمودار زیر نشان داد: 

مشکل اساسی اما خطاها و بدخوانی  های نظری است که 
است.  رخ داده  مکرر  به صورت  کتاب  این  تحلیل  های  در 
این  متعدد  موارد  دادن  نشان  و  خطاها  این  به  پرداختن 
بحران  یک  وجود  آشکارکنندۀ  می  تواند  بدخوانی  ها، 
اساسی در مباحث تئوریک پیرامون جریان هنر نوگرای 

ایران باشد. 
یک  می  کند  تلاش  نویسنده  کتاب،  نخست  صفحات  در 
ارائه دهد و  ایران  در  از روایت مدرنیسم  بازخوانی کلی 
در طول کتاب، نمونه  هایی تحلیلی از چهره  های شاخص 
نام  به  جریانی  بتواند  درنهایت  تا  کند  ارائه  جریان  این 
»مدرنیسم ایرانی« را تئوریزه و به‌مثابه جریانی موفق و 
در  حاضر،  کتاب  در  وضعیت  این  نماید.  ارزیابی  مقبول 
قالب فرایند جذب مدرنیسم و تلفیق آن با عناصر بومی، 
امروزی،  درعین حال  و  ملی  هنر  یک  شکل  گیری  جهت 

توصیف می  شود )سمیع آذر، ۱۳۹۷، ص. ۹(.
نگارندۀ کتاب، مدرنیسم ایرانی را محصول نوعی قرائت 
به جای  که  می  داند  مدرن  هنر  کلان  روایت  از  منطقه  ای 
آوانگارد، بر حفظ دستاوردهای گذشته و  تأکید بر وجه 
تداوم ارزش  های پیشین تمرکز دارد. )سمیع آذر، ۱۳۹۷، 
تئوریک  و  نظری  وجه  میتوان  را  قرائت  این   )۸ ص. 
رویکرد عملی  هنرمندان ایرانی به گذشته و  ناتوانی آن ها 
در ابژه  سازی و ایجاد فاصله با آن قلمداد کرد؛ رویکردی 
برای  تلاش  و  درگذشته  نوستالژیک  زندگی  شکل  به  که 

نمودار ۲. الگوی زایش مدرنیسم ایرانی
Diagram 2. Model of the Emergence of 

Iranian Modernism
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حفظ آن، بنا به دلایل گوناگون، همواره هنرمندان ایرانی 
را همراهی کرده است. 

در  ناتوانی  دلیل  به  نگارنده  کتاب،  بعدی  بخشهای  در 
گرایش های  قالب  در  را  آن  نو،  و  کهنه  امتزاج  این  توجیه 
می کند.  مطرح  ایرانی  هنرمندان  نزد  پسامدرنیستی 
می نویسد:  تناولی  پرویز  آثار  تحلیل  در  به عنوان مثال، 
»وی با تسلطی خیره کننده عناصری از هنرهای سنتی و 
فولکلوریک، فرهنگ آئینی و شیعی و ادبیات عرفانی ایران 
تا  کرد  تلفیق  مجسمه سازی  در  مدرن  رویکردهای  با  را 
تجربه ای سیال میان یک مدرنیسم محلی و نوعی پست
مدرنیسم ایرانی را در کارهایش تجسم بخشد« )سمیع آذر، 

۱۳۹۷، ص. ۱۰۵(. 
هنرمندان  دیگر  و  تناولی  عمل  این  دیگر،  بخش های  در 
ازجمله مارکو گرگوریان، به عنوان شیوه‌ای منحصربه فرد 
از پاپ آرت۱ معرفی میشود. تناولی نیز در فیلم مستندی که 
دربارۀ او ساخته شده، این نوع تلفیق را نوآوری پاپ آرتی 
معرفی می  کند و مدعی است که قبل از هنرمندان اروپا و 
شیوۀ  این  است.  آزموده  خلاقانه  شکل  به  را  آن  آمریکا 
معرفی و انتساب به پاپ آرت، ناشی از خطای بی توجهی 
اجتماعی  زمینۀ  گرفتن  نادیده  و  مفاهیم  به  روش شناختی 
است.  آمریکا  و  اروپا  هنر  در  پاپ  سبک  شکل گیری 
بی توجهی روش  شناختی موجب می‌شود هنر پاپ که »هنر 
همگانی« است، معادل »هنر بومی« تلقی شود؛ به این معنا 
که هرگاه هنرمند ایرانی به دغدغه  ها یا بن مایههای  بومی 
توجه کند و ارادتی نشان دهد، اثرش به پاپ آرت نسبت داده 
می شود. درحالی که همگانی بودن و همه  گیری هنر پاپ در 
اروپا و آمریکا عمدتاًً ناشی از رشد فناوری و عمومی شدن 
محصولات برای مصارف عامیانه است و این خود سبک و 
سیاقی از زیستن را در این جوامع شکل داده است که به 
»سبک زندگی مصرف  گرا«  موسوم است. این شیوۀ زندگی 
جدید که در هنر اروپا و به‌ویژه آمریکا ظهور یافته، روح 
هنر پاپ را تشکیل میدهد و ناشی از عمومی شدن فناوری 

و دستاوردهای آن است. 
پیدا می کند؛  نمود  نیز  آثار هنری   خلق  در شیوۀ  امر  این 
برای مثال، چاپ سیلک روی بوم که توسط اندی وارهول2 
و دیگر هنرمندان پاپ آرت استفاده میشد،  نوآوری مبتنی 
شیوۀ این  مقایسۀ  در  است.  چاپ  نوپدید  فناوری های  بر 
خلق اثر هنری با آنچه در ایران به آن منتسب می  شود، به 
جرأت می  توان گفت ربط وثیقی بین نمونههای هنر موسوم 
فناوری  رشد  بر  مبتنی  پاپ آرت  روح  و  ایرانی  پاپ  به 
وجود  غرب   در  آن  محصولات  شدن  همگانی   و  عمومی 
»سینی  چیدمان  بین  رابطهای  چه  به عنوان مثال،  ندارد. 
آبگوشت ایرانی« اثر مارکو گرگوریان )تصویر ۱(3 و روح 

کار  با  شکلی  مشابهت‌های  جز  یافت؟  می  توان  پاپ آرت 
موسوم به چیدمان »اشیاء« اثر دانیل اسپوئری4 )تصویر ۲( 
 )۳ )تصویر  اولدنبرگ5  کلاس  اثر  فوری«  چای  »کیسه  یا 
که نمونه هایی از هنر نئودادا6 محسوب میشوند و بیانگر 
سبک زندگی حاضر آماده، کنسروی و ساندویچی دنیای 
غرب  در  فناورانه  ارتباطات  رشد  بر  مبتنی  و  شتاب‌زده 
اتفاقاًً  آن ظروف و  آن ظروف و خود  هستند و محتویات 
حاضر  مصرفی  زندگی  سبک  این  بر  دال  هم  آن  چیدمان 
آماده است که بخش زیادی از سیاق زیستن انسان  امروز را 
شکل می‌دهند. این شیوۀ زیستن، خود را در بسیاری از آثار 
ازنظر  اتفاقاًً  وارهول در قالب ترکیببندیهای منتشر که 
شکلی، سازگارترین ترکیب  بندی برای نمایش رشد بیرویه و
همه مصرف و مصرفگرایی می‌باشد، نشان داده است.

از فلسفه‌  از طریق تکرار بخشی  آثار وارهول، تکثیر  »در 
می  پوشید  مشخص  ژاکت  یک  سالها  وی  بود.  او  هنری 
کمبل  مارک  سوپهای  مانند  ثابت،  غذایی  مدتها  برای  و 
رفتار  این   .)۸۸-۸۷ صص.   ،۱۳۸۰ )یثربی،  می خورد« 
درواقع بازتاب چرخۀ تولید انبوه حاکم و فرهنگ مصرفی 
مسلط بر زندگی غرب در آن دوران بود؛ در مقابل، آبگوشت 
یک غذای بومی ایرانی است که نه تنها شیوۀ پخت و آداب 
سنتی  غذایی  به عنوان  بلکه  دارد،  را  خود  خاص  مصرف 
جهان  شتاب‌زدگی  با  که  زمان بر  غذایی  می شود؛  شناخته 
آبگوشت  سینی  انتساب  ندارد.  چندانی  نسبت  معاصر 
مارکو، نان تافتون )تصویر ۴( و حتی تابلوهای کاه  گلی او 
)تصاویر ۵ و ۶( -که همگی حامل نوعی نوستالژی نسبت 
به عناصر ازدست‌رفته یا به حاشیه رانده شده هستند- به 
عامیانه  با  بومی  مفهوم  خلط  از  ناشی  کاملًاً  پاپ،  هنر 
با  مفهوم  دو  این  نادرست  جایگزینی  و  فراگیر  معنای  به 
یکدیگر است؛ و از سوی دیگر غفلت از درک روح پاپ آرت 
است؛ روحی  که شامل مصرفگرایی و مصرفزدگی ناشی 
از رشد فناوری و همه  گیری و مرکز توجه بودن آن امور 
در اثر تبلیغات رسانه است که بازهم دستاوردی فناورانه 

محسوب میگردد. 
این خطای فاحش که از دو جهت صورت گرفته، بخشی از 
لغزش های متعدد در تئوریزه کردن اشکال هنری در این 
زمینه است. نخستین خطا، بی  توجهی به فلسفۀ پشتیبان 
است؛  آمریکا  جامعۀ  در  پراگماتیسم7  یعنی  پاپ آرت، 
فلسفه ای که درواقع متافیزیک و جوهر نظری پاپ آرت را 
می  سازد. »فلسفۀ دیویی8، فلسفه انسان عادی و روزمره 
است که با همۀ امور جاوید و ازلی  نسبتی ندارد. فلسفه 
دیویی، فلسفۀ تجربۀ روزمره است« )شایگان فر، ۱۳۹۱، 
صص. ۱۴۵-۱۴۶(. نمایی از این خطا را می  توان در جدول 

1 و از طریق مقایسۀ تصویری نمونه ها مشاهده کرد: 

1.Pop Art
2.Andy Warhol
)خلعتبری،  در   ۳ و   ۲  ،۱ تصاویر   .3
قابل‌  نیز   )۸۱ و   ۷۸ صص.   ،۱۴۰۰

مشاهده است.
4.Daniel Espoerri
5.Klaus Oldenberg
6.Neo-Dada
7.Pragmatism
8.John Dewey

تئوريک مباحث  به  تحلیلی  نگاهی 
مربوط به هنر نوگرای ايران با خوانش
ايرانی  مدرنیسم  زايش  کتاب  انتقادی   
/1۸۲-۲۰۳/      حسـین اکـبری نسـب    

خشايار قاضی زاده-  مرتضی افشاری
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تصویر ۱. چیدمان سینی دیزی و 
آبگوشت/ مارکو گرگوریان، ۱۳۵۳  

)Grigorian, 1971(
Figure 1. Marco Grigorian, 
Arrangement of Dizzi and 

Abgoosht Tray, 1971 
(Grigorian, 1971)

تصویر ۲. چیدمان / دنیل اسپوئری، 
۶۰=۱۹۵۹ )اسپوئری، ۱۹۵۹، به نقل از 

خلعتبری، ۱۴۰۰، ص. ۸۱(
Figure 2. Daniel Spoerri, 

Arrangement,1959-60 
(Spoerri, 1959, as cited in 
Khalatbari, 2021, p. 81)

تصویر ۳. کیسۀ چای فوری/ کلاس 
اولدنبرگ، ۱۹۶۶ 

)اولدنبرگ، ۱۹۶۶، به نقل از 
لوسی-اسمیت، ۱۳۸۲، ص. ۱۵۹(

Figure 3. Claes Oldenburg, Instant 
Tea Bag, 1966 (Oldenburg, 1966, as 
cited in Locie-Smith, 2003, p. 159)

تصویر ۴. نان تافتون/ مارکو گرگوریان، 
۱۳۵۰ )گرگوریان، ۱۹۵۹، به نقل از 

خلعتبری، ۱۴۰۰، ص. ۷۹(
Figure 4. Marco Grigorian, Taftoon 
Bread, 1971 (Grigorian, 1959, as 
cited in Khalatbari, 2021, p. 79)

تصویر ۵. کویر/ مارکو گرگوریان، ۱۳۵۳ 
)گرگوریان، ۱۹۵۹، به نقل از
 سمیع آذر، ۱۳۹۷، ص. ۳۴(

Figure 5. Marco Grigorian, Desert 
(Kavir), 1974 (Grigorian, 1974, as 

cited in Sami‘azar, 2018, p. 34)

تصویر ۶. بدون عنوان/ مارکوگرگوریان،۱۳۴۷ 
)گرگوریان، ۱۳۴۷، به نقل از
 سمیع آذر، ۱۳۹۷، ص. ۳۷(

Figure 6. Marco Grigorian, Untitled, 
1968 (Girgorian, 1968, as cited in 

Sami‘azar, 2018, p. 37)

آثار اولدنبرگ و اسپوئری به وضوح نشان دهندۀ سبک زندگی مصرف گرا ویژگی های خاص آن مانند همگانی و 
جهانی بودن است؛ اما آثار مارکوگرگوریان نمایش نوعی فرهنگ بومی است. آبگوشت و نان تافتون اموری کاملًاً 
بومی هستند و از وجه همگانی )پاپ( جهانی برخوردار نیستند. اگرچه ممکن است این آثار شباهت های صوری 

آشکاری به هم داشته باشند، اما وجه معنایی و زمینۀ بروز آن ها آشکارا متفاوت است.

بی  توجهی  تحلیل  ها،  این  بر  حاکم  خطای  دوم  جهت 
جامعۀ  در  پاپ آرت  رشد  اجتماعی  و  اقتصادی  بستر  به 
فرهنگیِِ  نظام  و  پیشرفته  سرمایه  داری  آمریکاست. 
وابسته به آن، زمینۀ ظهور و گسترش پاپ آرت در آمریکا 
را فراهم کرد؛ تا آنجا که روح جمعی جامعۀ آمریکایی که 

تابع زندگی مصرفی شده بود به شدت پاپ‌  آرت را در عرصه  های 
گوناگون فرهنگی و هنری پذیرفت و آن را به خوبی جذب 
به  بی  توجهی  و  مفاهیم  خلط  خطای  این  نمود.  هضم  و 
زمینه های اجتماعی و اقتصادی پاپ آرت و نیز عدم درک 
متافیزیک حامی آن، در تحلیل  های کتاب و در نسبت دادن 

جدول ۱. مقایسه تصاویر آثار مارکو گرگوریان و آثار سبک پاپ آرت
Table 1. Comparison of Marco Grigorian Works and Pop Art Works



مشهود  کاملًاً  پاپ آرت  به  دیگران  و  تناولی  مارکو،  آثار 
است. گویی سفر پاپ آرت به ایران نیز همچون سفر نظام 
و  است  گرفته  صورت  ناقص  به صورت  مدرن،  هنر  کلی 
با  را  بنیادین  کاستی های  این  می کوشد  کتاب  نویسندۀ 

برجسته کردن مشابهت های ظاهری پنهان کند. 
کاه گلی  تابلوی  در  اسپیرال  شباهت   بر  وی  تأکید 
مارکو )تصویر ۷( با جزیرۀ حلزونی روبرت اسمیتسون۱ 
)تصویر ۸( و حتی ادعای تقدم زمانی اثر مارکو بر کار 
اسمیتسون، نمونه ای روشن از این خطاست. اثر مارکو، 
جاه طلبانه  اثر  با  قیاس  در  کوچک،  تابلویی  شکل  به 
یک حد  در  ابعادی  و  مقیاس  با   – اسمیتسون  عظیم  و 
شمایلی  بازنمایانۀ  امر  همانند    واقعی-  اسکلۀ 
ویژگی ها  تمامی  با  زمین  حضور   با  کهن  هنر  در 
این  مجموعۀ  است.  معاصر  هنر  در  بنیادینش  گوهر  و 
قیاس ها که ناشی از مشابهت  های فریبندۀ  شمایلی است، 
در بخش های مختلف کتاب نیز تکرار می شود و در ادامه 

به تدریج به آن ها پرداخته خواهد شد.
از  متأثر  درواقع  آن،  از  استقبال  و  ایران  به  سفر  شکل 
یک  متن  در  حضور  توهم  برقراری  برای  ظاهر  حفظ 

و  بوده  جاری  غرب  در  که  است  فرهنگی  بزرگ  مناقشۀ 
مدرنیسم  است.  ادامه دار  گوناگون  اشکال  به  هم  هنوز 
متن  در  حضور  توهم  همین  از  متأثر  ایران،  در  هنری 
مناقشه، تولیدات شکل  گرایانۀ زیادی داشته که به اشکال 
گوناگون همچنان مسئله ساز است. احصائی )۱۳۹۲( در 
تابلویی با عنوان حقیقت چیست؟ )تصویر ۹( سؤالی را 
تصویر  به  خوشنویسی  هنر  ظرفیت  های  از  استفاده  با 
مخاطبان  روی  پیش  را   استفهامی  جمله ای  تا  می کشد 

قرار دهد. 
جست وجوی  بن  مایه  های  از  یکی  اتفاقا�  که  جمله  ای 
معناگرا در فرهنگ فارسی است. جست وجویی سابقه دار 
و طولانی که اتفاقاًً فرم را فقط تجلی  گاه معنا می   داند و 
تذکر دهد که ذهن جویندۀ  به انحاءمختلف  درصدد است 
معنای حقیقت، نباید درگیر فرم  ها و صور شود که اتفاقاًً 

پایه ها و مایه های تشتت را فراهم می  کنند.
تأکید  و  از دغدغههای معناگرا  اثر، عبور  این  در  موضوع 
و  آشکار  آن  در  فرم  زیبایی  شناسانۀ  جلوۀ  است.  فرم  بر 
پر رنگ است؛ تا جایی که می‌توان گفت‌ حقیقت همان فرم 
مؤکد پیش‌روست. مخاطب با نیروی جلوه  گر خط مواجه 

تصویر ۷. اسپیرال/ مارکو گرگوریان، ۱۳۴۶ 
)Grigorian, 1967(

Figure 7. Marco Grigorian, Spiral, 1967 
(Grigorian, 1967)

تصویر ۸. اسکله اسپیرال/ رابرت اسمیتسون، ۱۹۷۰
)Smithson, 1970( 

Figure 8. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970 
(Smithson, 1970)

تشابه این دو اثر فقط در شکل ظاهری آن هاست وگرنه ابعاد و اندازه، شیوۀ  اجرا، مفاهیم و معناها همه 
متفاوت اند. اثر مارکو استفادۀ تصویرسازانه از عناصر طبیعت است و هنوز وجه شمایلی دارد، اما اثر اسمیتیون 

کار با خود عناصر طبیعت محسوب می شود. 

جدول ۲. مقایسۀ تابلوی مارکو گرگوریان و اثر رابرت اسمیتسون
Table 2. Comparison of Marco Grigorian Painting and Robert Smithson Work

1.Robert Smithson

تئوريک مباحث  به  تحلیلی  نگاهی 
مربوط به هنر نوگرای ايران با خوانش
ايرانی  مدرنیسم  زايش  کتاب  انتقادی   
/1۸۲-۲۰۳/      حسـین اکـبری نسـب    
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تصویر ۹. حقیقت چیست؟ )احصائی، ۱۳۹۲(
Figure 9. What Is Truth? (Ehsaie, 2013)

می شود و همین خودنمایی فرم، بحران اساسی این اثر و 
دیگر آثار همسنخش را رقم می‌زند: اتخاذ عناصر برگرفته 
از بطن فرهنگ، بی  توجهی به زیست فرهنگی آن عناصر و 
خوشنویسی،  سنت  در  بحرانی.  وضعیتی  خلق  درنهایت 
عناصر فرمی در خدمت انتقال معنا هستند و همواره این 
انتقال  در  فرمی  ظرفهای  مبادا  که  دارد  وجود  دغدغه 
معنا نقش مخدوش کننده‌ای ایفا کنند. در این اثر و سایر 
میکند  اخذ  را  صوری  زیبایی  هنرمند  مشابه،  نمونه های 
تا گمان برد با جریان فرم گرایانۀ حاکم بر هنر غرب هم نوا 
شرق،  هنر  در  صوری  زیبایی  آن که  از  غافل  است؛  شده 
معنای   در  قائم به‌ذات  و  خودبنیاد  زیبایی  صرفا� 
که  است  برین  زیبایی  یک  به  اشارتی  بلکه  نیست،  غربی 
جلوهی اندکی از آن در این زیبایی های صوری محقق شده 
است. این تفاوت را می توان در دوگانۀ »اشارت/اصالت« 
اشارت  عمدتا�  ایران  هنر  در  زیبایی  کرد:  صورت بندی 
و  اصالت  دنبال  به  غرب  مدرن  هنر  در  درحالی که  است، 
در خود بودگی است. زیبایی در هنر ایران ارجاعی است 

به زیبایی برتر و کامل تر، اما در هنر مدرن غرب جهت را 
به درون خود برمیگرداند تا با قوت و قدرت بخشیدن به 
فرم اصالت آن را به رخ بکشد. تناقضی که در این اثر دیده 
می  شود، جدال مؤکد فرم و محتواست. فرم همچنان در پی 
جلوه گری است و حتی پاسخ به سؤال طرح شده در محتوا 
را نیز تحت‌الشعاع خود قرار می‌دهد؛ به گونه‌ای که می توان 
گفت حقیقت در برابر چشمان مخاطب در همان فرم متجلی 
به جای  را  نیرویی است متظاهر که خود  شده است. فرم 
معتقد  اثر   این  تحلیل  در  اما  می نشاند. نگارنده  حقیقت 
اثر مقدم  قدرت بصری  بر  کلمه  تأثیرگذار  »نیروی  است: 
زیبایی  شناختی  هویت  بر  نقاشی  مفهومی  جنبۀ  تا  شده 
آن اولویت یابد‌« )سمیع آذر، ۱۳۹۷، ص. ۱۱۴(؛ بااین حال، 
در مواجهۀ نخست، ذهن مخاطب ابتدا درگیر رمزگشایی 
این »گیر  از  از گذر  از پیچ‌وتاب های فرمی می شود و پس 
و گرفت« دشوار، تازه درمی یابد که عبارتی در اثر حضور 
دارد: »حقیقت چیست؟«. عبارتی رعب آور و چالش برانگیز 
که در این اثر فوراًً در ورطۀ جلوه نمایی فرم فرو می‌افتد؛ 
اما نگارنده این وهلۀ دوم را مواجه‌ای تعمدی و هرمنوتیکی 
قلمداد می  کند که بر اثر جدی گرفتن ظرفیت های نوشتار 
این  از  و   )۱۱۴ ص.   ،۱۳۹۷ آذر،  می شود )سمیع  حاصل 
رهگذر می کوشد وضعیت بحرانی اثر را واجد جایگاهی در 
هنر پسامدرن بداند و به نوعی این بحران را لاپوشانی کند. 
حال آن که در همین جا یکی از همان درزهای ظریف و پنهان 

رخ می نماید که با اندکی دقت بیشتر آشکار می شود.
نوشتاری که مدنظر اندیشمندان هرمنوتیک،۱ است معادل 
»خوش نوشتن« یا خوشنویسی نیست؛ آنان به ظرفیتهای 
معنایی پنهان در متن مکتوب توجه میکنند. اندیشمندان 
حوزۀ  نظریه پردازان  آن ها،  از  حتی فراتر  و  هرمنوتیک 
منازعۀ  میدان  به‌مثابه  نوشتار  بر  تأکید  با  ساختارشکنی2 
بعید  نمی‌‌دهند.  نشان  توجهی  آن  فرم  به  حِقیقت،  رخدادِ 
است بتوان متنی از گادامر3 یا دریدا4 یافت که بر زیبایی
کرده  تأکید  اروپایی  زبانهای  در  نوشتار  فرمیِِ   شناسی 
باشد. تابلو احصائی اما اثری معناگراست که بر فرم بنا شده 
است؛  بحرانی  وضعیت  همان  نشانۀ  امر  همین  و  است 
وضعیتی که در تابلوی  دیگری با عنوان »آن« )تصویر ۱۰( 
نیز تکرار شده است. »آن« در سنت ایرانی نمایندۀ توجه 
به زمان در قالب گذر لحظه است و نوعی مراقبۀ معنایی 
نسبت به امر حیاتی گذر زمان را بازتاب می‌دهد. اما اینجا 
نیز احصائی درگیر خلق فرم است تا »الف« و »نون« را در 
اشکال فرمی، واجد یک وجاهت فرمالیستی سازد. تکرار 
تعبیرهای  آذر  نزد سمیع  اثر،   این  در  نون  و  الف  حروف 
مینی مالیستی پیدا می  کند تا وجه مدرنیستی اثر احصایی 
لازم  جایگاه  صاحب  مدرن  هنر  افتادۀ  جا  قالب  های  در 

1.Hermeneutics
2.Decostruction
3.Hans-Georg Gadamer
4.Jacques Derrida



گردد. »تابلوی حاضر بیش از هر اثر دیگر این هنرمند، بر 
رویکرد تکرار یا سریالیزم در هنر اتکا دارد و بیش از همه 
)سمیع  است«  مینی مالیستی  بارز هنر  این خصیصۀ  تابع 

آذر، ۱۳۹۷، ص. ۱۱۸(.
ایراد اصلی این تفسیر، برداشت نادرست از موضوع فرم 
مینی مالیسم،  حوزۀ  در  است.  مینی مالیسم1  در  تکرار  و 
مانعی  آن  حضور  تا  است  فرم  خودِِ  می  شود  کمینه  آنچه 
اینجا  –در  اثر  ارائه‌شده در  با موضوع  برای مواجهۀ ذهن 
آنات زمانی- ایجاد نکند عنصر تکرار نیز با کم اثر کردن 
همان فرمِِ کمینه شده، در پی کاهش تأثیر و تزاحم آن بر 
ادراک ذهنی مخاطب است. در اغلب آثار مینی مال تکرار یک 
 بسیار ساده به‌صورت سریال‌وار و شبه‌ریاضی، بیانگر 
است.  امکان  سرحد  تا  فرم  تقلیل  برای  هنرمند  دغدغۀ 
یا   )۱۱ )تصویر  لهویت2  سل  آثار  تکرارشونده  مربع های 
مکعب  های ساده در آثار دانالد جاد3 )تصویر ۱۲( -که اتفاقاًً 
به سبب همین سادگی بارها موردنقد قرارگرفته‌اند- گویای 
ایرانی  مدرنیسم  زایش  کتاب  در  هستند.  رویکرد  همین 
آمده است: »نقاشی او حاوی سادگی شکلی فوق‌العاده و 

 ،۱۳۹۷ آذر،  است« )سمیع  مفهومی  پیچیدگی  درعین حال 
ص. ۱۱۸(. بااین حال، واقعیت در قیاس با بخش عمده‌ای از 
آثار مینی مال، به‌ویژه آثار کارل آندره یا دانالد جاد، تصویر 
دیگری ارائه میدهد؛  چهارگوش، ایستا و فارغ از 
تحرک و تنوع در آثار کارل آندره، دانالد جاد و سل لهویت 
به هیچ‌روی قابل مقایسه با پیچ‌وتاب، تحرک چند جهتی و 
حتی تنوع رنگی موجود در اثر احصائی نیست. اثر احصائی 
شاید در مقایسه با برخی آثار هنرمندان خط نقاشی یا حتی 
دیگر آثار خود هنرمند، ساده به نظر برسد، اما در قیاس با 
آثار هنرمندان صاحب نام مینی مالیسم و پُُست مینی مالیسم، 
اثری سرشار از تنوع و تحرک است. جدول 3، این مقایسه 

را به صورت تصویری نشان میدهد: 
تحلیل گر،  هم  و  هنرمند  هم  می‌‌دهد  نشان  موضوع  این 
کمینه گرایی را جایگزین مینی مالیسم کردهاند؛ درحالی که 
است  مینی مالیسم  ویژگیهای  از  یکی  تنها  کمینه گرایی 
که هنرمند از آن برای  کاهش فرم تا سرحد امکان و رفع 
مزاحمت آن برای مواجهه ذهن با اثر بهره میگیرد. در اثر 
با نوعی کمینه گرایی رو هستیم که همچنان  اما  احصائی 

تصویر ۱۰. آن / محمد احصائی، ۱۳۸۸ 
)Ehsai, 2009(

Figure 10. Mohammad Ehsai, The 
That (Aan), 2009 (Ehsai, 2009)

تصویر ۱۱. بدون عنوان/ سل له‌ویت، ۱۹۷۶ 
)له‌ویت، ۱۹۷۶، به نقل از صمدزادگان، ۱۴۰۱، ص. ۵۱(

Figure 11. Sol LeWitt, Untitled, 
1976 (LeWitt, 1976, as cited in 

Samadzadegan, 2022, p. 51)

تصویر ۱۲. بدون عنوان/ دانالد جاد، ۱۹۶۷ 
)جاد، ۱۹۶۷، به نقل از 

صمدزادگان، ۱۴۰۱، ص. ۴۴(

Figure 12. Donald Judd, 
Untitled, 1967 (Judd, 1967, as 
cited in Samadzadegan, 2022, 

p. 44)

تکرار کلمات در اثر احصائی ممکن است جنبۀ کمینه گرایانه داشته باشد، اما به هیچ روی واجد ویژگی های مینی مالیستی مانند
 آنچه در اثر له‌ویت یا جاد دیده می‌شود، نیست. 

جدول 3. مقایسۀ اثر محمد احصائی با کار سل لویت و دانالد جاد
Table 3. Comparison of Mohammad Ehsaie Work with Sol LeWitt and Donald Judd Works

1.Minimalism
2.Sol Lewitt
3.Donald Judd

تئوريک مباحث  به  تحلیلی  نگاهی 
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درگیر پیچ‌وتاب های فرم خوشنویسانه است و درعین حال، 
القای معنا نیز هست.  با ارائۀ یک لحظه‌ای خاص، در پی 
احصائی  آثار  در  بحرانی  نقطه‌ای  به عنوان  دوگانگی  این 
به  نیل  نه  کتاب،  نگارندۀ  ادعای  برخلاف  و  می  ماند  باقی 
مینی مالیسم در این آثار تحقق می یابد و نه جدایی کامل فرم 
از معنا و دستیابی به خودبودگی و ناب بودگیِِ موردنظر 
فرمالیست ها امکان پذیر می شود. بدین ترتیب، این آثار در 
معلق  معنا،  دغدغۀ  و  فرم  تحقق  میان  برزخی،  وضعیتی 
آبی«  »رقص  تابلو  در  احصائی  آثار  بااین حال،  می مانند. 
)تصویر ۱۳( به سمت عبور از معنا و تأکید بر فرم حرکت 
ظرفیت های  از  بهره گیری  طریق  از  که  حرکتی  می کنند؛ 
از  حاصل  بصری  نیروی  به‌ویژه  خوشنویسی،  خطی 

انحنای حروف خط نستعلیق، شکل‌گرفته است.
آنچه در این اثر به نظر می‌رسد، یک ترکیببندی فرمالیستی 
و  سیال  بافت  یک  ایجاد  و  خط  تنیدگی  درهم  از  حاصل 
تسخیر  به  مواج  به صورت  را  سطحی  که  است  پرتحرک 
ذهن  برای  دست کم  فرم  موضوع  اما  است؛  درآورده 
مخاطبان ایرانی آشنا با سنت خوشنویسی به عنوان ظرفی 
مخاطب  ذهن  است.  مسئله ساز  همچنان  معنا  ارائۀ  برای 
در  معنا  جست‌وجوی  در  سرگردان،  به گونه‌ای  ایرانی 
لابه لای پیچ‌وتاب این خطوط پرسه می‌زند و این سرگردانی 
را می  توان تمثیلی از وضعیت بلاتکلیف و  »نه این و 
« حاکم بر سرنوشت  نه آن« و درعین حال »هم این و هم 
هنر نوگرای ایران تلقی کرد. درحالی که این اثر و آثار مشابه 
آن، گویی بیش از همه برای مخاطب، منتقد و تحلیل گر ناآشنا 
با بستر فرهنگی هنر ایران مطلوب‌اند که اتفاقاًً پیش تر به 

پوسته های  پذیرش  و  مطلوبیت  پیام  گوناگون  اشکال 
فرمی هنر ایران به سبب ظرفیت  هایی غیر بازنمایانۀ آن، 
کرده  صادر  را  آبستراکسیون   کارناوال  در  حضور  برای 
است. این در حالی است که اگرچه خوشنویسی در ظاهر 
امری غیرِِ بازنمایانه می  نماید، اما در ذات خود مبتنی بر 
بازنمایی جهان معناست. آنچه در جریان کلی موسوم به 
فرمی  ظرفیتهای  جداسازی  می‌دهد،  رخ  خط_نقاشی 
جریان  همسویی با  آن  برای  مقوّّم  ذات  از  خوشنویسی 
جهانی فرمالیسم است؛ جداسازی‌‌ای که در عمل به معنای 
قربانی کردن ذات فرهنگی جریان های اصیل در پیشگاه 
اروپا محور و ظاهراًً جهان شمول  تمایلات فرمالیسم ذاتاًً 
است. اشکال گسترده‌ای که تحت عنوان دیگری برساخته 
توسط فرهنگ مسلط غرب و تمایلات آن در نظریات شرق 
است.  شده  صورتبندی  به خوبی  سعید  ادوارد  شناسانۀ 
این آفت بر سراسر نوشته  های کتاب حاضر که ظاهراًً تحلیل 
شکل گیری  نمایش  برای  تلاش  ایران و  نوگرای  هنر  آثار 
است؛  حاکم  میشوند،  محسوب  ایرانی  مدرنیسم  نوعی 
زیرا نگارنده در تمام این نوشته  ها تلاش می کند با متر و 
از هنرمندان  آثار هریک  معیارها و سنجه  های هنر غرب، 
این جریان را به هر شکل ممکن مطابق با یکی از سبک های 
هنر مدرن غرب و در صورت ناسازگاری مطابق با جریان 
موسوم به پسامدرنیسم در هنر غرب نشان دهد. به عنوان 
نمونه، دربارۀ تابلو رقص آبی می  نویسد: »گسستن پیوند 
خلق  برای  کلمات  شدن  متلاشی  و  یکدیگر  با  حروف 
بافت  که  پیچان  هم  در  خطی  عناصر  از  متراکمی  تودۀ 
آبستره  نقاشیهای  همانند  پرانرژی   و  متلاطم  بصری 
 ،۱۳۹۷ آذر،  )سمیع  آورده‌اند«  پدید  را  اکسپرسیونیستی۱ 
ص. ۱۰۷(. اینگونه توصیف ها نمونههایی از تلاش پیگیر 
ایران  نوگرای  هنر  میان  موردی  شباهت های  یافتن  برای 
و جریانات غالب هنر غرب و سپس نتیجه  گیری بر مبنای 
همین مشابهت  هاست؛ تا درنهایت، بر اساس این قیاس ها 
وجود »مدرنیسم ایرانی« به مثابۀ امری ایجابی اثبات شود؛ 
جریانی که به‌زعم نویسنده، واجد ویژگیهای خاص خود 
از روایت کلان  قرائت منطقه‌ای  است و »محصول نوعی 
آوانگارد،  وجه  بر  پافشاری  به جای  که  است  مدرن  هنر 
بر حفظ دستاوردهای گذشته و تداوم ارزشهای پیشین 

تأکید می ورزد« )سمیع آذر، ۱۳۹۷، ص. ۸(.
این تلاش به انحاء گوناگون، همراستایی با همان وضعیت 
در  ارائه شده  هنری  آثار  میکوشد  که  است  برسازانه‌ای 
و  کسب  در  موفقیت  از  درجهای  واجد  را  جریان  این  دل 
درونی  سازی متر و معیارها و سنجههای مطلوب جریان 
اساس  بر  ازاین‌رو،  دهد؛  نشان  مدرن غرب  هنر  مسلط 
الگوی استخراج شده از مبانی نظری، می  توان آن را واجد 

تصویر ۱۳. رقص آبی/ محمد احصائی، ۱۳۹۳ )احصائی، ۱۳۹۳، به 
نقل از سمیع آذر، ۱۳۹۷، ص. ۱۰۸(

Figure 13. Mohammad Ehsai, Blue Dance, 2014 (Ehsai, 
2014, as cited in Sami‘azar, 2018, p. 108) 

1.Abstract Experssionism
 



با  که  مسافری  کرد.  تلقی  ناقص  سفر  همان  از  وجوهی 
وجود خطاهای مکرر دریافت صحیح وضعیت مبدأ، عملًاً 
نه به درونی سازی آن دست یافته و نه توانسته است تحولی 

معنادار در مقصد ایجاد کند.
مدرنیسم  زایش  کتاب  تحلیلهای  در  موجود  خطاهای 
ایرانی را می توان  دست کم در چهار دسته کلی صورت بندی 

کرد:
نادیده  و  مفاهیم  به  روششناختی  بیتوجهی  خطای   .۱
گرفتن زمینۀ اجتماعی شکل  گیری سبکها در هنر مدرن غرب 

که نمونههای متعدد آن به تفصیل موردبحث قرار گرفت.
قرائت  این  صوری.  مدرنیسم  جست‌وجوی  خطای   .۲
هنرمندان  از  بسیاری  میان  در  اتفاقاًً  مدرنیسم-که  از 
درنهایت  است-  بوده  رایج  ایران نیز  نوگرای  جریان 
می‌انجامد  مدرنیسم  از  خاصی  نوع  شکل گیری  به 
»ناذات مدار«  یا  صوری«  »مدرنیسم  را  آن  می توان  که 
نامید؛ مدرنیسمی که به جای تکیه بر گوهرهای بنیادین 
و  نوگرایی  زایش،  موجب  خود  که  –عناصری  مدرنیسم 

تنوع در تولید اثر هنری می  شوند- مبتنی بر جست‌وجو 
محصولات  با  صوری  صرفا�  شباهت های  یافتن  و 
این  نمایش  رویکرد،  این  در  است.  غرب   مدرن   هنر 
نشان  و  جوید  توسل  موارد  این همانی  به  شباهت ها 
در  رویکردی  چنین  است«.  همان  »این  ببینید؛  که  دهد 
نیز  جدولها  در  ارائه شده  تصویری  نمونه های  مقایسۀ 
صفحات  در  مثال،  برای  است.  مشاهده  قابل  به‌روشنی 
۲۰، ۲۲ و ۲۳ کتاب زایش مدرنیسم ایرانی تصاویری از آثار 
منیر فرمان فرماییان، میریام شاپیرو۱ و جوییس کوزلوف2 
برجسته  بصری  قرائنی  شکل  به  شباهتها  تا  ارائه شده 
شوند. این دغدغۀ مشابهت  جویی، رویکردی فراگیر است 
است.  حاکم  ایرانی  مدرنیسم  زایش  کتاب  سراسر  بر  که 
عکسهای  مقایسۀ  مشابهت جویی،  این  از  دیگر  نمونه‌ای 
 )۱۵ و   ۱۴ )تصاویر  قدیمی  درهای  از  کیارستمی  عباس 
با حاضر آمادههای مارسل دوشان )تصویر ۱۶( یا پرچم 
همانندجویی این  است.‌   )۱۷ )تصویر  جونز3  جاسپر 
غرب،  هنر  جریان های  فهم  در  فاحش  خطاهای  دچار  ها 

تصویر ۱۴. درها و 
یادها/ عباس کیارستمی، 

۱۳۸۸ )کیارستمی، 
۱۳۸۸، به نقل از سمیع 
آذر، ۱۳۹۷، ص. ۱۴۲(

Figure 14. Abbas 
Kiarostami, Doors 

and Memories, 2009 
(Kiarostami, 2009, 

as cited in Sami‘azar, 
2018, p. 142)

تصویر ۱۵. درها و یادها/ 
عباس کیارستمی، ۱۳۸۸ 

)کیارستمی، ۱۳۸۸، به نقل از 
سمیع آذر، ۱۳۹۷، ص. ۱۴۲(

Figure 14. Abbas 
Kiarostami, Doors 

and Memories, 2009 
(Kiarostami, 2009, 

as cited in Sami‘azar, 
2018, p. 142)

تصویر ۱۶. چشمه/
 مارسل دوشان، ۱۹۱۷ 
)Duchamp, 1917(

Figure 16. Marcel 
Duchamp, Fountain, 1917 

(Duchamp, 1917)

تصویر ۱۷. پرچم/ جاسپر جونز، ۱۹۵۴ 
)Johns, 1954–1955(

Figure 17. Jasper Johns, Flag, 
1954 (Johns, 1954–1955)

عکس های کیارستمی اشارتی به خاطرات نوستالژیک بناهای قدیمی ازدست رفته هستند، درحالی که اثر دوشان و
 اثر جونز اصالت اشیا و توجه به وجه نازیبای آن ها و کشاندن این امور به قلمرو هنر است. 

جدول ۴. مقایسۀ تصاویر درهای قدیمی اثر کیارستمی با چشمه اثر دوشان و پرچم آمریکا اثر جونز
Table 4. Comparative Analysis of Old Doors (Kiarostami), Fountain (Duchamp), and Flag (Johns)

1.Miriam Schapiro
2.Joyce Kozloff
3.Jasper Johns
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شکلگیری  زمینۀ‌  و  بستر  نیز  و  آن  ها  پشت  پس  فلسفۀ 
قدیمی  درهای  تصاویر  مقایسۀ   ،۴ جدول  در  آن هاست.‌ 
اثر  آمریکا  پرچم  و  دوشان  اثر  چشمه  با  کیارستمی  اثر 
این مقایسه از  نمونه  است.تحلیل چند  ارائه شده  جونز 
این  در  که  است  مغالطههایی  نشاندهندۀ  نادرست،   های 
درهای  از  کیارستمی  عباس  عکس های  رخ‌داده‌اند.‌  مسیر 
قدیمی، بازنمایی حسی نوستالژیک و توجه به گذشته‌اند 
و عملًاً واجد جنبه‌ای یادمانی هستند؛ یادمانی از گذشته
 های سپری شده که یادآوری آن ها، به‌واسطۀ وجه شمایلی1 
برای مخاطب حاضر می را  نمایه‌ای2عکس ها، چیزی  و 
سازد که نسبت به آن هم تعلق خاطر زیبایی  شناسانه و هم 
با شکوه  بناهای  تداعی خاطرۀ  دارد.  تعلق خاطر معنایی 
همین  جز  چیزی  و  ازدست‌رفته‌اند  که  گذشته  عظمت  و 
بنابراین،  است.  نمانده  باقی  آن ها  از  نمایه‌ای  نشانههای 
دارای  به‌وضوح  کیارستمی  قدیمی  درهای  عکسهای 
ماهیت اشارتی‌اند و تماماًً اشاره به زمان گذشته محسوب 
می شوند که برای مخاطب یادآور خاطرات نوستالژیک‌اند. 
که  است  اموری  به  توجه  دوشان4  آماده  های3  حاضر  اما 
به هیچ رو ماهیت زیبایی اتفاقاًً  ذاتاًً خودشان هستند و 
بیانیهای  عملًاً  دوشان،  توالت  کاسه  ندارند.  هم  شناسانه 
تثبیت شدۀ زیبایی و معنا  است.  تاریخ  یافته علیه  عینیت 
کاسه توالت دوشان اتفاقاًً خود کاسه توالت است به عنوان 
شئی با کمترین ارجاع و کمترین حس زیبایی شناختی که  
اتفاقاًً معیارهای تثبیت شدۀ زیبایی شناسانه تاکنون آن را 
خارج از قلمرو دنیای هنر قرار داده بودند.‌ پرچم آمریکا 
در نقاشی معروف جاسپر جونز هم اگرچه یک نشان ملی 
است، اما عملًاً در بازنمایی زمخت و فارغ از پرداختهای 
تحسین برانگیزی  و  ستایش  شکل  جونز  زیبایی  شناسانۀ 
آماده ها  حاضر  به  توجه  جریان  است.‌  وانهاده  را  خود 
بر  مبتنی  نئودادائیست  ها،  بعدها  و  دادائیست‌ها  توسط 
نگاه ساختارشکنانه و فلسفۀ عمیق برای مواجهه با تاریخ 
زیبایی  شناسی غرب و معیارها و چارچوب های تثبیت شدۀ 
آن است و به هیچ رو نمی توان بر اساس یافتن مواردی از 
شباهت با فنون سطحی همانندجویی آثار مشابه در جریان 
درهای  عکسهای  داد.  نسبت  آن  به  را  ایران  نوگرای  هنر 
قدیمی کیارستمی مصداق موارد متعدد اشارتاند، اما حاضر 
آمادههای دوشان و دیگر آثار دادائیستها و نئودادائیست

ها مبتنی بر اصالت خود شیء مورداستفاده است. انتخاب 
کیارستمی با انتخاب هنرمندان نئو دادا به‌وضوح متفاوت 
است. کیارستمی یک شیء واجد معنای تاریخی را برگزیده 
است که اتفاقاًً خودش دارای شأن بصری است و درنهایت 
هم به یک تصویر عکاسانه تبدیل میشود. آثار کیارستمی 
به هیچ‌روی مصداق شیء حاضر آماده نیستند، بلکه درنهایت 

دارند. درحالی که  زیبایی شناسانه  و  کاملًاً بصری  ماهیت 
حاضر آمادههای جریان دادا در عمل نوعی مبارزه با تاریخ 
به‌ویژه  تصویرسازی،  تاریخی  جریان  و  تصویر  طولانی 
تصویرسازی زیبا محسوب می  شوند و در همین راستا بعدها 
نمونۀ  می  شوند.  هم   مفهومی  هنر  شکلگیری  زمینهساز 
دیگر، مقایسۀ تابلو اسپیرال خاک مارکو گرگوریان با جزیرۀ 
به  مارکو،  کوچک  تابلوی  است.  اسمیتسون  رابرت  عظیم 
تعبیر چارلز سندرز پیرس،5  نمونه‌ای از نشانۀ  شمایلی است 
که بر اساس ماهیت نشانه شناختی خود، اشارتی به خاک و 
طبیعت دارد و وجه ذهنی و نشانه‌ای آن کاملًاً مشهود است، 
تمامی  با  است،  طبیعت  خودِِ  اسمیتسون  عظیم  پروژۀ  اما 
اصالتش که در قالب  بخشی از جریان های پسامدرن دهه های 
از ۱۹۶۰ میلادی، در واکنش به ذهن گرایی مدرنیسم و  پس 

آوانگاردیسم حاکم بر آن، صورت بندی می شود. 
آثار  ایدههای تکرار و ساده سازی در  نمونهای دیگر مقایسۀ 
جلال شباهنگی )تصاویر  ۱۸ و ۱۹( با تکرار تمهای رنگی در 
آثار جوزف آلبرز6 )تصویر  ۲۰( و دیگران است که نشان‌دهندۀ 
با  تکرارهایش  در  شباهنگی  است:  آشکار  کاملًاً  مغالطه‌ای 
تا سرحد  را  است، هرچند طبیعت  درگیر  بازنمایی طبیعت 
الگوهای سرنمونی ساده  سازی می  کند. آثار او سرشار از ارجاع 
و اشارت‌اند؛ اما آلبرز در تابلوهای موسوم به »تجلیل از مربع«، 
به تکرار فرمی کاملًاً ذهنی و ساختۀ انسان می پردازد که بازتابی 
از روح مدرنیسم در سطح کلی است. )مربع نماد دوران مدرن 
است و عمدتاًً فرمی است که در طبیعت نادر و بیشتر ساختۀ 
دست انسان است.( تکرار اشکال چهارگوش در آثار جوزف 
آلبرز و پیت موندریان7 )تصویر ۲۱( با فاصله  گیری و جدایی 
کامل از طبیعت همراه است و در مقابله با جریان های بازنمایانه 
قرار دارد؛ جریانی که سابقه‌ای طولانی در هنر غرب دارد و از این 
نظر، تمهیدی برای استقلال کامل هنر از طبیعت محسوب می
شود. در آثار این هنرمندان، هنر به طور مطلق از طبیعت فاصله 
می  گیرد تا جهان خود را بنا کند. در این چارچوب، آثار شباهنگی 
هیچ نسبتی با کار این هنرمندان ندارند. در جدول ۵، مقایسۀ آثار 

شباهنگی با آثار آلبرز و موندریان ارائه شده است.
این خطاهای فاحش مبتنی بر همانندجویی صوری را می توان 
آثار  کرد.  صورت بندی  اصالت«  »اشارت/  دوگانۀ  قالب  در 
هنرمندان موسوم به جریان نوگرای ایرانی به‌وضوح سرشار 
از اشارت‌اند، درحالی که آثار هنرمندان غربی به دنبال نوعی 
اصالت، به‌ویژه اصالت و استقلال جهان هنر است که درنهایت 
منجر به شکل  گیری آبستراکسیون به‌عنوان ذات هنر ذهن گرا 

می‌شود. 

۳. خطای معاصر پنداری 
نگارنده، آثار برخی از هنرمندان موسوم به جریان نوگرا 

دال  بر شباهت  که  نشانه ای  1.وجهی 
و مدلول استوار است. )مطابق نظریۀ 

چالز سندرس پیرس(
2. وجهی نشانه ای که بر رابطۀ علت و 
معلولی بین دال و مدلول استوار است. 

)مطابق نظریۀ چالز سندرس پیرس(
3.Ready Made
4.Marsel Duchamp
5.Charles Sanders Peirce
6.Josef Albers
7.Piet Mondrian
8.Conceptual Art



به جریانات هنر مفهومی8  ایران را هم‌راستا و متعلق  در 
ادامۀ  هنر معاصر1 جهان تلقی می کند. ازجمله این  و در 
هنرمندان، آیدین آغداشلو است که آثار او به دلیل اقتباس 
از  نمونه‌ای  به عنوان  غرب،  نقاشان  یا  گذشتگان   کار  از 
معاصر  و  مفهومی  هنر  قالب  در  و  بینافرهنگی  جریان 
آثار هنرمندان پیشین توسط  معرفی می شود و تصرف 
می گردد.  ارائه  نوین  رهیافت  نوعی  به عنوان  نیز  او 
ستایش   )۲۴ و   ۲۳ )تصاویر  آغداشلو  آثار  اصلی  ویژگی 
موضوع  این  و  است  کلاسیک  امری  به عنوان  نقاشی 
با  به‌وضوح  مسئله  این  می دهد.  شکل  را  او  آثار  ذات 
و  تضاد  در  معاصر  هنر  بر  حاکم  مفهومی  آموزه های 

تناقض آشکار است، 
میانۀ  کلاسیک  تصویرسازی  با  ذاتا�  مفهومی  هنر  زیرا 
در  را  خود  ماهیت  از  بخش  هایی  حتی  و  ندارد  چندانی 
آغداشلو  مقاومت  این،  بر  علاوه  می  سازد.  آن  با  ضدیت 
در مقابل مدرنیسم و ستایش او از شکوه گذشته و توجه 
اگر  است. هنر وی، حتی  کاملًاً مشهود  به کلاسی سیسم 
محافظه کار  به شدت  باشد،  داشته  نیز  انتقادی  جنبه های 
است و رو به آینده ندارد؛ زیرا وجه انتقادی آن نیز به سنت 
و گذشته معطوف است، موضوعی که در تضاد آشکار با 

روح نوگرایی در جنبش مدرنیسم قرار دارد.

محلی  مدرنیسم  برساختن  برای  تلاش  خطای   .۴
با تأکید بر گذشته  گرایی موجود در برخی از آثار و 

ضرورت استفاده از عنوان پستمدرنیسم ایرانی
این خطا شامل موارد گوناگونی است که در سرتاسر کتاب 
زایش مدرنیسم ایرانی مشاهده می  شود، به‌ویژه در جاهایی 
که امکان همانندسازی سبکها یا آثار هنری مدرن وجود 
ندارد، از آموزه  های پسامدرن بهره گرفته می  شود تا نشان 
داده شود که نوعی گرایش پسامدرن، به‌ویژه از نوع ایرانی 
آن، در لابه لای این آثار دیده می شود و جلوههای گوناگون 
آن در آثار هنرمندان مختلف آشکار است. این دیدگاه مبتنی 
بر گذشتهگرایی و توجه به بن مایه های سنتی در تولید آثار 
هنری هنرمندان نوگرای ایران است و باعث خلط مباحث 
هنر  که  به گونه‌ای  می  شود؛  پست مدرنیسم  و  مدرنیسم 
نوگرای ایران بدون گذر از مرحله‌ای مشخص از مدرنیسم، 
وضعیتی پست مدرنیستی و گذشته  گرا خلق کرده است. این 
 رویکرد، با چشم پوشی از آوارنگاردیسم هنر غرب، نوعی

نو-سنت گرایی را رقم‌زده که خاص هنرمندان این دیار است 
و می توان آن را مدرنیسم محلی اطلاق نامید. دشوارترین 

تصویر ۱۸. بدون عنوان/ 
جلال شباهنگی، ۱۳۹۳

)شباهنگی، ۱۳۹۳، به نقل از 
سمیع آذر، ۱۳۹۷، ص. ۱۷۴(

Figure 18. Jalal 
Shabahangi, Untitled, 

2014 (Shabahangi, 
2014, as cited in 

Sami‘azar, 2018,  p. 
174).

تصویر ۱۹. بدون عنوان/ جلال شباهنگی، ۱۳۹۳ 
مأخذ:

)شباهنگی، ۱۳۹۳، به نقل از سمیع آذر، ۱۳۷۹، 
ص. ۱۷۱(

Figure 19. Jalal Shabahangi, 
Untitled, 2014 (Shabahangi, 
2014, as cited in Sami‘azar, 

2018, p. 171).

تصویر ۲۰. گرامیداشت مربع/ 
جوزف آلبرز، ۱۹۶۶ آلبرز، ۱۹۶۶، 

به نقل از
 )سمیع آذر، ۱۳۹۷،  ص. ۱۷۱(

Figure 20. Josef 
Albers, Homage to 
the Square, 1966 
(Albers, 1966, as 

cited in Sami‘azar, 
2018, p. 171).

تصویر ۲۱. راست‌گوشه‌های رنگی در 
داخل بیضی/ پیت موندریان، ۱۹۱۴

لینتن، ۱۳۸۸، ص. ۹۰(

Figure 21. Piet Mondrian, 
Rectangular Forms within 

an Oval, 1914 (Lynton, 
2009, p. 90; Mondrian, 

1914)

آثار شباهنگی نشان دهندۀ شامل تلاش این هنرمند برای ساده سازی طبیعت در نقاشی است، درحالی که آثار آلبرز و موندریان به 
دنبال به تصویر کشیدن فرم‌هایی غیرطبیعی و خالص هستند تا به حالتی انتزاعی و کاملًا ساختگی دست یابند که با طبیعت بی‌ارتباط است.

جدول ۵. مقایسۀ آثار شباهنگی با آثار آلبرز و موندریان
Table 5. Comparison of Shabahangi Works with Albers and Mondrian Works

1.Contemporary Art

تئوريک مباحث  به  تحلیلی  نگاهی 
مربوط به هنر نوگرای ايران با خوانش
ايرانی  مدرنیسم  زايش  کتاب  انتقادی   
/1۸۲-۲۰۳/      حسـین اکـبری نسـب    

خشايار قاضی زاده-  مرتضی افشاری
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این  در  موجود  خطای  دادن  نشان  حاضر،  تحلیل  بخش 
با  رویکرد  این  زیرا  است؛  برساخته  نظری  وضعیت 
سرمایه غربی  مدرنیسم  شکست  مهم  چالش  بر  زیرکی 
گذاری می کند -موضوعی جذاب و موردتوجه بسیاری از 
بر روی  با پل زدن  تا  بهانه‌ای می سازد  را   آن  محافل- و 
وجوه مختلف آن، بدون گذر از  تجربۀ مشخص گسست و 
شکست )مثلًاً چالش با سنت و گذشته(، هنر نوگرای ایران 
وضعیتی  در  پل،  این  از  کرده  عبور  کاروانی  همچون  را  
با  فاتحانه نشان دهد. وضعیتی که گویی تکلیف خود را 
که  زمان  هر  و  کرده  مشخص  به‌روشنی  گذشته  و  سنت 
بخواهد از آموزه های آن بهره می گیرد؛ حال آن که بررسی ها 
از  بسیاری  بلاتکلیفی  و  سردرگمی  پیچیدگی،  از  نشان 
هنرمندان ایرانی در مواجهه با میراث گذشته و سنت دارد. 
با گذشته  این در حالی است که مدرنیسم غربی تکلیفش 
 ،)۲۸ ص.   ،۱۳۸۷/۲۰۰۴( گابلیک  اعتقاد  به  بود.  روشن 
شکل  گیری جامعۀ مدرن غربی درگرو واژگونی نظام  مند 
ارزش هایی است که همواره در جوامع سنتی پذیرفته شده 
بودند. بریدن از سنت و فاصله  گذاری شکاکانه نسبت به 
غربی  جوامع  در  مدرنیسم  اصلی  هسته  های  از  یکی  آن، 
است. هنرمند ایرانی تکلیفش با گذشته به هیچ‌وجه روشن 
نیست و درمجموع می  توان گفت هنر نوگرای ایران به طور 
با گذشته و سنت درگیر است و نمیتواند فاصلۀ  مستمر 

کند؛  حفظ  است،  دکارتی  نگاه  حاصل  که  را  شکاکانه‌ای 
در  نه  فرهنگی،  سامانۀ  این  در  نگاهی  چنین  تجربۀ  زیرا 
وجه فلسفی و نه در وجه علمی وجود نداشته است. »این 
برای  ما در زبان فارسی معادل دقیق  تصادفی نیست که 
سوژه و ابژه نداریم، اگر نداریم دلیلش این است که این دو 
مفهوم زادۀ یک شکاف اساسی بین انسان و طبیعت است 
که همواره در ساخت بنیادین تفکر غربی موجود بوده که 
در فلسفۀ دکارت صورت قاطعی پذیرفته است« )شایگان، 

۱۳۹۵، ص. ۱۱۰(.
تمایل به گذشته و سنت در هنر نوگرای ایرانی که نزد بسیاری 
از هنرمندان این جریان وجهی قوی و بارز دارد، برای سمیع 
آذر فرصتی نظری فراهم می کند تا با عبور از فاصلۀ شکاکانه 
با گذشته و نگاه ابژه ساز دکارتی، هنر نوگرا را بدون عبور 
از مدرنیسم، به وادی پسامدرنیسم۱ سوق دهد و برساختۀ 
حاصل که ترکیبی التقاطی از هر دو وجه نو و کهنه است، 
»مدرنیسم ایرانی« نام  گذاری کند. آموزه های پسامدرنیستی 
نیز در این میان نقش همراهی مؤثر برای تحقق این التقاط 

تئوریک ایفا می کنند.
و  چهارگانه  خطاهای  این  مجموعۀ  می توان،  پایان،  در 
اثرات آن بر بحث زایش مدرنیسم ایرانی را بر اساس الگوی 
استخراج شده از مباحث سعید )۱۳۷۷، ص. ۳۱۸( در بخش 

مبانی نظری، در قالب نمودار 3 نشان داد. 

تصویر ۲۲. در ستایش ساندرو بوتیچلی/ آیدین آغداشلو، ۱۳۵۴ 
)Aghdashloo, 1975

Figure 22. Aydin Aghdashloo, In Praise of 
Sandro Botticelli, 1975 (Aghdashloo, 1975)

)Aghdashloo, 1966(  ۱۳۴۵،تصویر ۲۳. معما ۲۵/آیدین آغداشلو

Figure 23. Aydin Aghdashloo, Enigma 25, 1966
 (Aghdashloo, 1966)

آثار آغداشلو به وضوح تمایل به تصویرسازی های دوران کلاسیک را نشان می دهند و نشانی از جریانات معاصر در آن ها دیده نمی شود. 

1.Postmodernism



نمودار ۳. شمای کلی حاکم بر  مباحث کتاب زایش مدرنیسم ایرانی بر مبنای الگوی استخراج شده از نظریۀ ادوارد سعید
Diagram 3. General Schema Governing the Discussions of The Birth of Iranian Modernism Based on 

the Extracted Model from Edward Said’s Theory

نتیجه
بر اساس چارچوب نظری پژوهش حاضر، هنر نوگرای ایران را می توان سفری از مدرنیسم هنری غرب به 
ایران و تغییرات آن در سرزمین مقصد، تحلیل کرد. این جریان محصول فعالیت‌ گروهی از هنرمندان، به‌ویژه 
فارغ‌التحصیلان دانشکده‌ هنرهای زیبا است که غالباًً برای ادامه‌ تحصیل به اروپا رفته بودند و پس از بازگشت، 
تلاش کردند آموخته های خود در دانشکده ها و آکادمی های هنری اروپایی و تأثیراتی که از هنر غرب پذیرفته 
بودند را به ایران منتقل کرده و در تلفیق با هنر ملی و بومی به کارگیرند تا در سرزمین مقصد جریانی تازه 
بیافرینند. تمرکز بحث‌ در این پژوهش بر تحلیل مباحث تئوریک و مبانی نظری هنر نوگرای ایران بوده که با 
خوانش انتقادی مطالب انتخاب شده از کتاب زایش مدرنیسم ایرانی به عنوان نمونۀ موردمطالعه پیگیری شده 
است. در پاسخ به سؤال اول می توان گفت در سفر مدرنیسم هنری از غرب به ایران، گوهر اصلی آن‌ -که بنیان های 
تئوریک و مباحث نظری است- به طور کافی و در زمان مناسب و به شکل اثرگذار منتقل نشده است. این سفیر 
هنری در مقصد نتوانسته مباحث نظری جدی و تأثیرگذاری برای رشد و پویایی خود تولید کند. تلاش هایی 
که  برای تئوریزه کردن مدرنیسم هنری در ایران، عمدتاًً با تأخیر زمانی و بیشتر در دوران پس از انقلاب بوده 
و چندان موفقیت آمیز و دقیق نبوده است. این تلاش ها عمدتاًً معطوف به پیگیری و نمایش شباهت های صوری 
نیز داشته و جریان هنر  ایران  آنچه در مدرنیسم غرب رخ‌داده، معادل های موفقی در  تا نشان دهند  بوده‌اند 
نوگرای ایران توانسته نوعی مدرنیسم بومی و ملی خلق کند که مختص این سرزمین است. در پاسخ به سؤال 
دوم می توان گفت نتایج بحث ها نشان  می‌دهد که مواجهۀ‌ نظری با پدیدۀ مدرنیسم هنری و مباحث تحلیلی در 
ایران دچار نقص ها و سردرگمی های متعددی است و عملًاً نتوانسته به پویایی، رشد و زایش هنر نوگرای ایران 
یاری رساند. بررسی نمونۀ موردمطالعه، معضلات این مواجهه را دست کم در چهار دستۀ کلی نشان می‌دهد 
که می توان  آ‌ن ها را رئوس کلی مواجهه هنرمندان نوگرا با مدرنیسم غربی نیز به حساب آورد. این چهار دسته 
خطا شامل این موارد است: خطای بدخوانی و بی توجهی روش شناختی به قرائت مفاهیم، خطای جست‌وجوی 
مدرنیسم صوری، خطای معاصر پنداری و خطای برساختن مدرنیسم محلی با تأکید بر گذشته گرایی. اصرار 
بر  مواجهۀ نظری مسئله‌دار با پدیدۀ مدرنیسم هنری یکی از دلایل اصلی تداوم این جریان بدون زایش و با 
خلاقیت محدود، تنوع اندک و آمیخته با تکرار و تقلید در یک دورۀ طولانی-در مقایسه با اوج تنوع بصری و 
تجربیات هنری در هنر مدرن غرب-  و حتی انتقال این وضعیت از پیش از انقلاب اسلامی به پس‌ازآن است. 
درحالی که وجود یک رویکرد انتقادی، به‌ویژه در سطح تئوری و نظری دست کم می توانست زمینۀ ایجاد روحیه
 دیالکتیکی1  و موقعیت های پاد نهادی2  در این وضعیت نهادی3  را فراهم کرده و سنتزهای4  متنوعی  در دل این 
جریان شکل دهد. می توان گفت در سفر هنر مدرن از غرب به ایران، روح دیالکتیکی آن‌ که هم در عرصۀ نظر 
و هم در عرصۀ عمل در پیکرۀ هنر مدرن غرب جاری بود، نه تنها منتقل نشده است، بلکه آنچه به ایران رسید، 

1.Dialectic
2.Antithesis
3.Thesis
4.Synthesis
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صرفاًً یک کالبد کم توان بود که در مقصد قوت زایش و ایجاد دینامیسم لازم برای تحرک و جنبش را نداشت. این 
موضوع موجب شکل گیری وضعیتی بحرانی در هنر نوگرای ایران شده است؛ وضعیتی که ویژگی بارز آن تکرار، 

تقلید و ضعف تجربه های خلاقانۀ هنری است.  
تکرار شیوۀ کار هنرمندان شاخصِِ جریان موسوم به خط_ نقاشی توسط هنرمندان معاصر ایران، نشان‌دهندۀ 
هنر  تاریخ  در  زمانی  بازه های  همین  درحالی که  است.  نسل  یک  از  بیش  طول  در  زدن  درجا  و  تقلید  تکرار، 
سال  بیست  در  مثال،  برای  است.  بوده  همراه  مختلف  جریان  و  سبک  ده  از  بیش  ظهور  با  گاه  غرب،  مدرن 
ابتدایی شکل گیری جدی هنر مدرن در غرب یعنی از ۱۸۶۰ تا ۱۸۸۰م. سبک ها و زیر سبک های متعددی مانند 
امپرسیونیسم، نئوامپرسیونیسم و پست‌امپرسیونیسم شکل گرفتند که بستری برای ظهور سبک های همچون 
اکسپرسیونیسم، فوویسم و کوبیسم فراهم کردند. این حجم از تنوع و تکثر، مدیون همان روح دیالکتیکی و 
تأثیر بنیان های معرفتی و مباحث انتقادی است که ضعف آن ها در هنر نوگرای ایران، موجب رکود، نازایی و 
افتادن به ورطۀ تقلید و تکرار شده است. این وضعیت تکرار و تقلید در هنر نوگرای ایران حتی در تقلید آشکار 
از آبستراکسیون و هنر انتزاعی معاصر نیز ادامه‌ دارد.‌ ارائۀ صورت‌ها و شکل های هنری غیر بازنمایانه به عنوان 
محصولات مجرد ذهن، بدون فهم فلسفۀ ذهن و ذهن گرایی در فلسفۀ غرب و دستاوردهای متنوع آن در عرصۀ 
هنر مدرن غرب که در بخش مبانی نظری به آن اشاره شد، نمونه‌ای دیگری از این سفر ناقص است. بنابراین 
انتقال نیافتن صحیح بنیان های معرفتی هنر غرب و فهم ناقص آن ها در ایران، یکی از چالش های اساسی سفر 
ناقص هنر مدرن غرب به این سرزمین است و محصول این چالش بنیادین، شکل گیری ورطۀ تکرار و تقلید است. 
آثار بسیاری از هنرمندان معاصر که در نمایشگاه های مختلف هنری ارائه می شوند، اغلب شبیه به هم‌ و عمدتاًً 
تقلیدی از آثار هنرمندان شاخص جریان نوگرا در آغاز این جریان هستند؛ درحالی که در حوزۀ هنر انتزاعی 
غرب، شیوه های کاری واسیلی کاندینسکی، جکسون پولاک، مارک روتکو و پیت موندریان کاملًاً متفاوت و قابل 
تشخیص از یکدیگر است.‌ تشخُُص هرکدام از  این هنرمندان به‌وضوح ریشه در تأکید بر بنیان نظری فردگرایی 
فلسفۀ غرب دارد.‌ روح فردیت به عنوان یکی از گوهرهای بنیادین مدرنیسم، باعث بروز تشخُُص و ایجاد تنوع 
در شیوه های کار کردن و ممانعت از افتادن در ورطۀ تقلید است؛ امری که در هنر نوگرای ایران مغفول مانده 
و همراه با مدرنیسم به ایران منتقل نشده است. مطالعۀ مباحث تئوریک پیرامون هنر نوگرای ایران، همان گونه 
که قرائت انتقادی نمونۀ موردمطالعه در پژوهش حاضر )کتاب زایش مدرنیسم ایرانی( نشان داد، غیاب منش 
دیالکتیکی و جایگزینی آن با مباحثی سرشار از خطاهای روش شناختی است. این وضعیت، نواقص دیگر سفر 
مدرنیسم را تکمیل کرده و وضعیتی را پدید می‌آورد که همچنان ادامه‌ دارد و عبور از آن دشوار به نظر می‌رسد؛ 
مگر با شکل گیری دامنه‌ای وسیع و گسترده از مباحث تحلیلی و انتقادی، تلاشی که پژوهش حاضر نیز در همین 

راستا انجام شده است.

تقدیر و تشکر
این مقاله مستخرج از رسالۀ دکترای نویسندۀ اول با عنوان »بحران مدرنیسم هنری در ایران« است  که با راهنمایی 

نویسندگان دوم و سوم در دانشکده هنر، دانشگاه شاهد انجام شده است.

تعارض منافع
نویسندگان اعلام می‌دارند که در خصوص انتشار این مقاله تضاد منافع وجود ندارد. علاوه بر این، موضوعات 
اخلاقی، ازجمله سرقت ادبی، رضایت آگاهانه، سوء رفتار، جعل داده‌ها، انتشار و ارسال مجدد و مکرر و همچنین، 

سیاست مجله در قبال استفاده از هوش مصنوعی از سوی نویسندگان رعایت شده است.
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