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Context: The representation of Afghan migrants in Iranian cinema as an "internal other" has 

undergone complex transformations over the past four decades, shaped by prevailing 

political, social, and cultural discourses. 

Objective: This study analyzes the discursive evolution in the portrayal of Afghan migrants 

in eight seminal Iranian films (1988–2018), examining the mechanisms of victimization, 

othering, and resistance. 

Method: Employing a combined approach of critical discourse analysis, cultural semiotics, 

and visual anthropology, the films were analyzed at three levels: discursive, semiotic, and 

narrative. 

Findings: The findings reveal that representations of Afghan migrants have shifted from 

"epic victimization" in the 1980s and 1990s to "othering" in the 2000s, and subsequently 

toward "silent resistance and self-representation" in the 2010s. The proposed "cycle of 

contradictory representation" theory suggests that attempts to achieve greater realism have 

paradoxically led to deeper forms of othering. Furthermore, the concept of "internal 

diaspora cinema" is introduced as a space for the reassertion of agency and resistance. 

Conclusion: Iranian cinema stands at a transitional moment in its representation of Afghan 

migrants, shifting from a "politics of pity" toward a "politics of recognition." However, 

breaking free from the cycle of contradictory representation requires strengthening 

autoethnographic narratives and increasing the participation of Iranian-Afghan filmmakers. 

This study proposes that "internal diaspora cinema," by integrating three key elements, 

geographical proximity, linguistic and religious affinities, and critique of social hierarchies, 

can offer a new paradigm for representing migrant experiences. 
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 ها:   کلیدواژه

مهاجران افغانستانی، سینما، 

 .بازنمائی، دیاسپورا، دیگری

 

های سیاسی،  تحت تأثیر گفتمان« دیگری درونی»: بازنمایی مهاجران افغانستانی در سینمای ایران به عنوان زمینه

 .اجتماعی و فرهنگی در چهار دهه اخیر تحولاتی پیچیده داشته است

هشت فیلم شاخص سینمای ایران : این پژوهش به تحلیل تحولات گفتمانی بازنمایی مهاجران افغانستانی در هدف

 .کند سازی و مقاومت را بررسی می سازی، غریب پردازد و سازوکارهای قربانی می( 1559-1579)

شناسی تصویری،  شناسی فرهنگی و مردم : با رویکردی ترکیبی از تحلیل گفتمان انتقادی، نشانهروش پژوهش

 .شناختی و روایی تحلیل شدند گفتمانی، نشانهها در سه سطح  فیلم

در « اگزوتیسم»به  94و  54در دهه « سازی حماسی قربانی»دهد بازنمایی مهاجران از  ها نشان می : یافتهها یافته

« چرخه بازنمایی متناقض»تحول یافته است. نظریه  74در دهه « مقاومت خاموش و خودبازنمایی»و سپس  24دهه 
سینمای »تر منجر شده است. همچنین، مفهوم  سازی عمیق نمایی بیشتر به غریب برای واقع کند که تلاش می

 .به عنوان فضایی برای بازتولید قدرت و مقاومت ارائه شد« دیاسپورای درونی

« سیاست شناخت»به « سیاست ترحم»: سینمای ایران در حوزه مهاجران افغانستانی در آستانه گذار از گیری نتیجه

های خودنگاشت و مشارکت فیلمسازان  ارد، اما خروج از چرخه متناقض بازنمایی مستلزم تقویت روایتقرار د
تواند با ترکیب سه عنصر  می« سینمای دیاسپورای درونی»کند که  ایرانی است. این پژوهش پیشنهاد می-افغانستانی

الگویی جدید برای بازنمایی مهاجران ارائه  مراتب اجتماعی، مذهبی و نقد سلسله-مجاورت جغرافیایی، اشتراکات زبانی
 دهد.
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‌‌‌مقدمه
ها و  نگرش یده اثرگذار در شکل یا را به رسانه نمایاست که س دهیچیپ یندیفرآ نمایدر س یاجتماع یها تیواقع ییبازنما
 نینقد ا ای دیبه بازتول تواند یاست، بلکه م یاجتماع یها تیدهنده وضع نه تنها بازتاب نمای. سکند یم لیتبد یاجتماع یها یآگاه
و  دهند یم شینما یملموس و انسان یرا به شکل یمسائل اجتماع ت،یو روا یبا استفاده از زبان بصر ها لمیبپردازد. ف زین ها تیواقع

 تیاز واقع یلیو تحل نینماد یریارائه تصو ،ییبازنما نیمهم ا یها یژگی. از وکنند یوادار م یپندار مخاطب را به تفکر و همذات
 جامعه دارد. یها گفتمان دنیبه چالش کش ای تیدر تثب یو نقش مهم کند یکمک م یاجتماع یاست که به فهم و نقد ساختارها

 و  مهاجر در ایران، همواره نقش پررنگی در مناسبات اجتماعی، فرهنگی  ترین گروه عنوان بزرگ مهاجران افغانستانی به
اما تحولات  گردد، یبازم 1797قبل از انقلاب  یها به دهه رانیبه ا ها آن(. مهاجرت 00: 1575اند )میرزائی،  اقتصادی ایفا کرده  

( و حمله 1775(، سلطه طالبان )1778) یحکومت مرکز ی(، فروپاش1797) یشورو یها در افغانستان مانند جنگ یاسیس
مهاجران شد.  رانیمهاجران در ا تیجمع ریچشمگ شیباعث افزا( 8481و سلطه مجدد طالبان )( 8441) ییکایآمر یروهاین

 یو نابرابر ضیمانند تبع یو با مشکلات اند افتهیسکونت  رانیبزرگ ا یشهرها هیو در حاش یعمدتاً در مشاغل کارگر ینافغانستا
 دیو بازتول یده در شکل ،یاجتماع یها تیمهاجران، علاوه بر انعکاس واقع نیا ییبا بازنما رانیا ینمایاند. س مواجه یحقوق

 ها ییبازنما نی. اکشد یم ریگروه را به تصو نیا تیدارد و روابط قدرت، مقاومت و هو ینقش مهم آنانمرتبط با  یها گفتمان
 .دهند ینشان م یرا درباره مهاجران افغانستان زبانیمختلف جامعه م یها استیها و س نگرش

 یها هیاند و به لا بسنده کرده رانیا ینمایدر س یدرباره مهاجران افغانستان یسطح یها لیمعمولاً به تحل نیشیمطالعات پ
 یبه دنبال کشف الگوها ،یشناخت و نشانه یشناخت مردم کردیپژوهش با رو نیاند. ا توجه نکرده یروابط قدرت و معناساز تر قیعم

 است. انریا ینمایدر س یمراتب اجتماع و سلسله ها ینابرابر یساز یعیطب یسازوکارها یآشکارساز ومهاجران  نیا ییپنهان در بازنما
در سینمای ایران و تحلیل « دیگری افغانستانی»بازتولید تصویر    و  مسئله اصلی این پژوهش، بررسی چگونگی ساخت

های مسلط در  گفتمان شوند: هاست. در این چارچوب، این سئوالات محوری مطرح می های مسلط بر این بازنمایی گفتمان
اند؟ تحول از  هایی دارند و چگونه تکامل یافته چه ویژگی( 74تا  54های  بازنمایی مهاجران افغانستانی در سینمای ایران )دهه

این  دنبال پاسخ به در نهایت، این مطالعه به مهاجران در سینمای ایران چگونه رخ داده است؟« شدن سوژه»به « سازی ابژه»
شناختی و روایی برای ساخت و بازتولید تصویر مهاجران  است که سینمای ایران چگونه از ابزارهای نشانه پرسش اساسی
های شاخص هر دوره و بررسی  این پژوهش با تحلیل فیلم استفاده کرده است.« دیگری فرهنگی»عنوان  افغانستانی به

 ماها دست خواهد یافت.  گیری و دگرگونی این گفتمان ی شکلتری از چگونگ روایی آنها، به درک عمیق   و شناسی تصویری نشانه
های اصلی آنها مهاجران افغانستانی  که شخصیت 1579تا  1559با بررسی هشت فیلم شاخص سینمای ایران در بازه زمانی 

 .هستیمسینمای ایران در مواجهه با پدیده مهاجرت « نقشه گفتمانی»هستند، در پی ترسیم 
، ارائه چارچوب نظری «شناسی تصویری مردم»با « تحلیل گفتمان چندوجهی»شناختی  در ترکیب روشنوآوری این تحقیق 

نهفته است. این پژوهش با آشکارسازی سازوکارهای « چرخه بازنمایی متناقض»و کشف الگوی « سینمای دیاسپورای درونی»
 ها ارائه دهد. های بازنمایی اقلیت ات مشابه در سایر زمینهتواند الگویی برای مطالع در سینمای ایران، می« دیگری»پنهان بازنمایی 

‌نظری‌پیشینه
و قدرت به  نینماد یها هیکه در آن سرما کند قلمداد می یفرهنگ یدانیبلکه م ،داند نمی هنر کیصرفاً را  نمایس، 1ویبودیر  پی

 ریتحت تأث یمهاجران افغانستان ییبازنما زین رانیا ینمایدر س(. Bourdieu, 1992) شوند یم عیو توز دیگوناگون تول یها شکل

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1 Pierre Bourdieu 
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 یا رابطه نمایهنر س 1وینیژان دوو بر اساس دیدگاه .ردیگ یو انتظارات مخاطبان شکل م یدولت یها استیهنرمندان، س انیتعامل م
 یها نشانه یواکاو باباور دارد که  وینیدووجدا از جامعه دانست.  یتیآن را فعال توان یدارد و نم یاجتماع یتنگاتنگ با ساختارها

 توان یم - گذارند یمتقابل م رینمادها تأث نیتحولشان بر ا ندیدر فرآ زیآثار ن نیکه خود ا - یدر آثار هنر افتهی یتجل یاجتماع
 از (.96: 1597 و،ینیاست )دوو رفتهیپذ ریکه در آن شکل گرفته، تأث یا از بستر جامعه زانیتا چه م یاثر هنر کیکه  افتیدر
 یارزشمند برا یاریمع تواند یمنظر م نیو از ا« خود دارد یبا بستر اجتماع یناگسستن یوندیپ نمایس»شناس،  جامعه نیا دگاهید

جامعه  ینیع اتیاز تجرب یادیتا حد ز یهنر تیخلاق ،یجامعه محسوب شود. از نگاه و کی یو اجتماع یفرهنگ طیسنجش شرا
 .(841: 1527)یاراحمدی و همکاران،  آنهاست ی دهنده و بازتاب ردیگ یالهام م

پردازد.  تحلیل بازنمایی مهاجران افغانستانی در سینمای ایران می شناسی تصویری انتقادی، به این پژوهش در چارچوب مردم
شناسی  مردمو ( 1798)شناسی فوکو  ، گفتمان(1779) رویکرد نظری پژوهش حاضر، تلفیقی از نظریه بازنمایی استوارت هال

در کانون این چارچوب  سازد. است که امکان تحلیل چندسطحی متون سینمایی را فراهم می (Ruby, 2000) تصویری معاصر
سو، این گروه  کند. از یک موقعیت متناقض مهاجران افغانستانی در ایران اشاره می قرار دارد که به« دیگری درونی»نظری، مفهوم 

عنوان  ای به رسانه  و های رسمی شوند و از سوی دیگر، در گفتمان محسوب می« دیگری آشنا»مذهبی،   و اشتراکات زبانیدلیل  به
 دهد. شوند. این تناقض بنیادین، هسته مرکزی تحلیل حاضر را تشکیل می بازنمایی می« های داخلی غریبه»

پژوهش با سه بسط نظری تکمیل شده است: نخست، مفهوم  در این (Foras, 2024) نظریه بازنمایی انتقادی استوارت هال
(. دوم، نظریه patel, 2024پردازد ) بررسی رابطه میان نظام تولید فیلم و الگوهای بازنمایی می که به« اقتصاد سیاسی تصویر»
 شود منجر می تر سازی عمیق غریب نمایی بیشتر، به دهد چگونه تلاش برای واقع که نشان می« چرخه بازنمایی متناقض»
(Shanavas, 2024) مقاومتی    و  شناختی که سه سطح تحلیل نشانه« مثابه متن فرهنگی سیال بدن به». سوم، انگاره
(Blackman, 2024را پیشنهاد می ) .کند 

که پردازد  های خاص بازنمایی مهاجران در شرایطی می بررسی ویژگی در این پژوهش به« سینمای دیاسپورای درونی»مفهوم 
متغیر است. این مفهوم سه مؤلفه اصلی دارد: مجاورت جغرافیایی که امکان    و  سیال« غیرخودی»  و «خودی»مرزهای میان 

سازد، و  مذهبی که زمینه را برای گفتگوهای پیچیده هویتی آماده می-کند، اشتراکات زبانی تر را فراهم می بازنمایی ملموس
 یابد. ر روابط روزمره تجلی میمراتب اجتماعی نانوشته که د سلسله

های  دهد که چگونه مکانیسم عنوان یکی از دستاوردهای اصلی این پژوهش، نشان می نظریه چرخه بازنمایی متناقض به
نمایی بیشتر از طریق اغراق در  کنند. در این چرخه، تلاش برای واقع دورانی پیروی می یبازنمایی در سینمای ایران از الگوی

بازتولید همان  های هویتی همراه است که در نهایت به زدایی از زمینه اجتماعی و تقلیل پیچیدگی نگارانه، طبیعت قومهای  نشانه
 قرار بوده است. ظاهر به شود که هایی منجر می کلیشه

نتقادی، الگویی نظریه ا   و  شناسی تصویر، مطالعات سینمایی ای در مردم رشته گیری از منابع میان این چارچوب نظری با بهره
پردازد و هم تحولات تاریخی بازنمایی را در بافت  عمق معناهای پنهان در متون سینمایی می دهد که هم به تحلیلی ارائه می

دهد. چنین رویکردی نه تنها برای مطالعه موردی حاضر، بلکه برای تحلیل بازنمایی  سیاسی ایران مورد توجه قرار می-اجتماعی
 های مختلف نیز راهگشا خواهد بود. لیت در رسانههای اق سایر گروه

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1 Jean Duvignaud 
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‌تجربیپیشینه‌
های مختلف این موضوع  هایی در زمینه بازنمایی مهاجران افغانستانی در سینمای ایران انجام شده که هر یک به جنبه پژوهش
 :شود برخی این آثار اشاره میبه اند. در ادامه،  پرداخته

پذیرش مهاجران  عدم  و به بررسی نقش سینمای ایران در پذیرش( با روش تحلیلی توصیفی، 1579)جعفرزاده،   و فرمانفرمایی
های مردم نسبت به  قدرتمند، تأثیر مستقیمی بر ایجاد نگرش ای ها تاکید دارند که سینما به عنوان رسانه اند. آن افغان پرداخته

دهندگان به آن اشاره  از پاسخ ٪94غان، جنگ بوده که حدود پذیرش مهاجران افمسئله ترین عامل در  مهاجران دارد. مهم
مراجع قانونی   و ریزی دولت عدم پذیرش مهاجران افغان نقش داشته، اما عدم برنامه  و اند. سینمای دهه هشتاد ایران در پذیرش کرده

 د کهان نتیجه گرفته، محوریت مهاجرانبا هایی  تحلیل فیلم با( 1041)کریمی،   و نیک در مواجهه با مهاجران مشهود است. قنبری
شود. تصاویر  های اجتماعی ناشی از مهاجرت می نمایی ناهنجاری منجر به بزرگ در سینمای ایرانبازنمایی از مهاجران افغانستانی 

ها  بازنماییها است. این  شدن حقوق آن بودن و پایمال شده از مهاجران افغان شامل فرهنگ ضعیف، فقر، آوارگی، زیردست منتقل
ها  تصویری منفی از آن   و  ها ای از مهاجران افغان هستند که به جای ایجاد درک عمیق، به تقویت کلیشه عموماً دگرسازی

های  شناسی فرهنگی، به خوانش فیلم در نشانه« دیگری   و  خود»گیری از مقوله  با بهره( 1045همکاران، )   و  کشاوری انجامد. می
ها، چهار رویکرد مختلف  ها در این فیلم دهد که افغان های پژوهش نشان می . یافتهاند پرداخته برادران محمودی شده توسط ساخته

خود بلکه دیگری )سازگاری هویتی(، هم خود و هم  دیگری )ثبات هویتی(، نه کنند: خود و نه نسبت به خود و دیگری اتخاذ می
  ( در نتیجه118: 1575هویتی(. چیزی برگرفته از نظریه جان بری )میرزائی،  دیگری )بی خود و نه دیگری )پذیرش هویتی(، نه

تر به ثبات هویتی تمایل نشان  تر تمایل بیشتری به سازگاری هویتی دارند، در حالی که افراد مسن پناهجویان افغان جوان
دهند که مفاهیم  نشان می (1570نی، )بشیر و حسی شود. ها دیده می هویتی کمتر در این فیلم دهند. هویت پذیرنده و بی می

های  ها نیستند. اما گفتمان نمایانگر ماهیت فرهنگ روابط زناشویی افغان« سنگ صبور»مردانگی بازنمایی شده در فیلم   و زنانگی
تصویری  دهند. بنابراین این فیلم به جای ارائه ها، بخشی از گفتمان حاکم در افغانستان را نشان می شخصیت بینشده  ردوبدل

 پردازد. اجتماعی می  و های فرهنگی نما، به تقویت کلیشه واقع
 و  ها افغانستان در بازنمایی مهاجران افغانستانی، اغلب به تقویت کلیشه   و  دهند که سینمای ایران های مرورشده نشان می پژوهش

شدن حقوق مهاجران است.  و پایمال یآوارگی، زیردستها شامل فقر،  پردازند. این کلیشه تصویری منفی از این گروه اجتماعی می  
های مردم نسبت به  قدرتمند، تأثیر مستقیمی بر ایجاد نگرش ای دهند که سینما به عنوان رسانه ها همچنین نشان می پژوهش

اند. اما  ن تمرکز کردهظاهری بازنمایی مهاجرا  و های سطحی مهاجران دارد. در مقایسه با پژوهش فعلی، مطالعات قبلی بیشتر بر جنبه
 تر معناسازی و تحولات گفتمانی در طول چهار دهه پرداخته شود. های عمیق به لایه فعلی تلاش شده در پژوهش

‌روش‌تحقیق‌‌
این مطالعه با هدف تحلیل سیر تحول بازنمایی مهاجران افغانستانی در سینمای ایران، با بررسی هشت فیلم شاخص از چهار دهه 

شناسی فرهنگی است که امکان  نشانه   و  شده است. رویکرد اصلی پژوهش، ترکیبی از تحلیل گفتمان انتقادی مختلف طراحی
منابع معتبر سینمایی و مشورت  در گام نخست، با مراجعه به کند. های پنهان معناسازی در متون سینمایی را فراهم می کشف لایه

ها شامل  اند، انتخاب شدند. این فیلم اجران افغانستانی پرداختهموضوع مه با متخصصان این حوزه، هشت فیلم که به
 و  (1524« )باران»از دهه هفتاد، ( 1592« )دلبران»   و  «جمعه»عنوان نخستین بازنمایی جدی،  ( به1559« )ان ر سیکل بای»
. انتخاب است از دهه نود( 1579)« رفتن« و   (1576« )شنل»، (1578« )چند مترمکعب عشق»   ،از دهه هشتاد( 1529« )حیران«  

ها بر اساس معیارهایی از جمله حضور شخصیت افغانستانی در نقش اصلی یا فرعی تاثیرگذار، تنوع ژانری، بازه زمانی  این فیلم
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ستفاده ا عنوان متون اولیه تحلیل ها به ها، از خود فیلم برای گردآوری داده گسترده و استقبال گسترده از آنها صورت گرفته است.
 .شده است

به طور جداگانه  لمیاست که هر ف یمتن درون لیها در دو سطح انجام شده است: سطح اول، تحل داده لیپژوهش، تحل نیدر ا
و  ،یریو تصو ییروا یالگوها ،یو زبان یفرهنگ یها نشانه ،یمهاجران افغانستان یپرداز تیشده و عناصر شخص یبررس قیو عم

در  ها لمیف سهیاست که به مقا یمتن نیب لیاست. سطح دوم، تحل دهیگرد لیتحل دیزمان تول یاجتماع یها با گفتمان لمیارتباط ف
 ریتکرارشونده و نقاط گسست، و تأث یدر چهار دهه، الگوها یمهاجران افغانستان ییمختلف پرداخته و روند تحول بازنما یها دوره

 لیاستفاده شده است: تحل یاصل کیاز سه تکن ها، لیتحل نیانجام ا یرا مشخص کرده است. برا نمایبر س یتحولات اجتماع
 ها لمیف ییو ساختار روا ییابعاد مختلف بازنما یبه بررس کیکه هر  تیروا لیو تحل یفرهنگ یشناس نشانه ،یگفتمان انتقاد

 اند. پرداخته

‌های‌پژوهش‌یافته
مقاومت را    و  ای از روابط قدرت بازنمایی مهاجران افغانستانی در سینمای ایران، الگوهای پیچیدههای حاکم بر  تحلیل گفتمان

سازی حماسی تا  دهد که چگونه سینمای ایران در چهار دهه اخیر، از قربانی های این پژوهش نشان می سازد. یافته آشکار می
 : خودبازنمایی فعالانه مهاجران را بازتولید کرده است

‌(06و‌‌06سازی‌)دهه‌‌گفتمان‌قربانی.‌‌۱
قرار دارد. « قربانی تقدیر تاریخی»دهد که بازنمایی مهاجران افغانستانی تحت سیطره گفتمان  های این دوره نشان می تحلیل فیلم

 ها، سه الگوی محوری شناسایی شد: در این بازنمایی

 لیخود تبد تیروا ی، مهاجران را به نماد اصل(1559) محسن مخملباف «ران کلیس یبا» لمیف: سازی رنج الف( اسطوره

. کشد یرا بر دوش م زبانیکه بار گناهان جامعه م کشد یم ریمعاصر به تصو یحایرا همچون مس یاصل تیکرده و شخص
ور را حول مح لمیف تیو روا کند یم یبند صورت رانیا ینمایمهاجران را در س یساز یاثر، گفتمان قربان نیکارگردان در ا

به نجات  دیاست: هم ام یچندوجه ینماد لم،ی. دوچرخه در فدهد یگروه شکل م نیاز ا یکش و بهره« بر بدن مهاجر یبند شرط»
که مهاجر  کشد یم ریمعاصر به تصو یبیمدرن. مخملباف دوچرخه را همچون صل یبردگ یبرا یو هم ابزار ماریو درمان همسر ب

به  لمیدر ف یسوار دوچرخه دانیم ن،ی. همچندهد یم شیمهاجران را نما نیاستعاره، رنج سنگ نیآن است و ا حملناچار به 
که با  پردازد یم یلمیف لیمتن به تحل نیا است. «یگرید»گر رنج  که در آن جامعه، نظاره شود یبدل م یاجتماع یا تماشاخانه

 ینقد ،یدر سطح گفتمان لمیمهاجران اشاره دارد. ف داریناپا یو زندگ یحقوق یپناه یموقت، به ب یو چادرها یکنسولگر شینما
 اببازت ،یاصل تیشخص یزن مختلف مردم از رکاب یها و برداشت کند یدر مواجهه با مهاجرت ارائه م یزدگ استیپنهان به س

متفاوت مهاجران است.  ییاز مقاومت قدرت در برابر بازنما ینماد میکردن نس متوقف یغالب جامعه است. تلاش برا یها گفتمان
رنج مهاجر را به  ،یدار هینظام سرما گرانیعنوان باز پزشکان به شیو نما یبند شرط یبرا ییبه کالا میبدن نس لیبا تبد لمیف

دوچرخه در قاب، بر تداوم و تکرار رنج و  ماندن یخاص و باق یربرداریتصو ان،ی. در پاکند یم بدلمصرف تماشاگران  یبرا ییکالا
 یاز نظام اجتماع یفعال و مبارز است و رنج او ناش یتیشخص مینس ه،یدارد. برخلاف ظاهر اول دیفرودست مهاجران تأک تیموقع

 آن نسبت به آثار مشابه دانسته شده است. زیو وجه تما لمیرنج، از نقاط قوت ف نیناعادلانه است. مشارکت و نظارت جامعه بر ا
دهد که اگرچه برای نجات عزیزش  قرار می« های قدرت قربانی نظام»ر موقعیت این بازنمایی، مهاجر افغانستانی را د

شود. مخملباف از این تمثیل ظریف برای افشای سازوکارهای  بندی قدرتمندان تبدیل می ای برای شرط ابژه کوشد، نهایتاً به می
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از این منظر نه « ران سیکل بای»شود.  منجر میپذیر  های آسیب رانی سیستماتیک گروه حاشیه  کند که به ای استفاده می پیچیده
 فقط بازنمایی شرایط مهاجران، که نقدی گزنده بر ساختارهای اجتماعی حاکم است.

مهاجر  کیعشق ناممکن  تیبا روا کتاپناه،ی نیحس ی( به کارگردان1592« )جمعه» لمیف: ب( اقتصاد اخلاقی ترحم

اثر با  نی. اکشد یم ریرا به تصو رانیدر جامعه ا یاجتماع یها یت و مرزبندقدر یساختارها ،یرانیا یبه دختر یافغانستان
. کند یم ییرا بازنما« ترحم یاقتصاد اخلاق»و  «یفرهنگ یگرید» دیتول یخاص، سازوکارها ییو روا یاز زبان بصر یریگ بهره

 یعشق نابرابر به نماد نیو ا بندد یدل م یرانیا یتهران است که به دختر هیدر حاش یگاودار کیجمعه، کارگر  ،یاصل تیشخص
 یشاز مخالفت خانواده دختر، کن یبا وجود آگاه ،یخواستگار ی. تلاش جمعه براشود یمهاجران بدل م یاجتماع تیاز وضع

دارد.  یفرهنگ یها شهیو کل ها یداور شیدر پ شهیر یرانیخانواده ا ی. پاسخ منفرود یبه شمار م یاجتماع یمرزها هیعل نینماد
به  نییپا هیقاب و از زاو هیجمعه اغلب در حاش کند؛ یرا برجسته م ها تیشخص یاجتماع گاهیجا ن،یدورب یایبا استفاده از زوا لمیف

دقت در  به زیفضا ن یبند و رنگ یکیزی. فاصله فشوند ینشان داده م نییبالا به پا هیو از زاو ریدر مرکز تصو یرانیبالا، و خانواده ا
 قرار گرفته است. یفرهنگ یها و تفاوت یاجتماع یها فاصله شیخدمت نما

 ینماد مرزها یرانی. دختر اکند یآشکار م یخوب را به «یفرهنگ یگرید» دیتول دهیچیپ یندهایفرا ،یدر سطح گفتمان لمیف
 لیتبد تیاهم یب یناعادلانه به ارزش یفضا نیمحافظت شود و عشق جمعه در ا یرخودیاز دسترس افراد غ دیاست که با یتیهو

و  زیرآمیتحق یها مانند زبان بدن، نگاه یاتیجزئ قیاز طر یروابط اجتماع مراتب سلهندارد. سل یگاهیشده و در بازار ازدواج جا
تگو بر گف زیم یبند بیو ترک نیدورب هیزاو ،ی. در سکانس خواستگارشود یم دهیکش ریبه تصو یا هیحاش یحضور جمعه در فضاها

نانوشته  یها یداور شیپ ینیسنگ ها، الوگید انیم ینطولا یها دارد. سکوت دیتأک یو فاصله فرهنگ یرانیخانواده ا یاخلاق یبرتر
در  .کند یم تیرا تثب «یا هیناظر حاش»عنوان  او به نینماد تیبسته از چهره جمعه پشت پنجره، موقع یو نماها دهد یرا نشان م

پنهان است که  یها و مقاومت یعاطف نهیشیپ یشده است؛ او دارا میترس یو انسان یچندبعد یجمعه به شکل تیمتن، شخص نیا
و  یاجتماع یها گفتمان ینه به عنوان شرور، بلکه به عنوان قربان زین یرانی. خانواده اشود یم انینما شیها ها و نگاه در سکوت

کار و  یروی: او همزمان ندهد یمتناقض نشان م یتیرا در موقع یاجر افغانستانمه لمیاند. ف شده یمعرف یفرهنگ یها چارچوب ریاس
در  «یترحم یاقتصاد اخلاق»تناقض بازتاب  نی. اشود یم یعاشق مطلوب است، اما به عنوان داماد و عضو خانواده نامطلوب تلق

 .کند یرا حفظ م یاجتماع یکه ضمن کمک، همچنان مرزها یاست؛ ترحم زبانیجامعه م

 هیچندلا یریتصو ،یخیتار تیبا حذف عامل (،1597) یلیساخته ابوالفضل جل« دلبران» لمیف: ج( حذف عاملیت تاریخی

بدل شده  دهیچیکوچک و پ یا از جامعه یبه نماد لمیدر ف یخانه مرز . قهوهدهد یو افغانستان ارائه م رانیا نانیمرزنش یاز زندگ
از توسعه  یا جاده، استعاره ریمس رییخانه و تغ قهوه بی. تخرشوند یرنگ م کم یانسان یها تیدر برابر واقع یمل یکه در آن مرزها

کودکان  ندهینما ،ینوجوان افغانستان م،یکع تی. شخصکند یمردم را نابود م یاست که زندگ یبه بافت اجتماع توجه ینامتوازن و ب
شکار پرندگان،  یها صحنه و انیپا یب یها مانند جاده لم،یف ی. عناصر بصربرند یجامعه پناه م هیاست که به حاش یا زده جنگ

 یفضا ،یراندازیمکرر ت ی. صداکشند یم ریسخت و خشونت جنگ را به تصو شتیارتباطات، مع ،یچون گذر زندگ یقیعم یمعان
 یگر بیاست که هم نشانه تخر یو اعتراض نینماد یجاده، کنش یرو ها خیم ختنیر یانی. سکانس پاکند یرا القا م یترس و ناامن

  کرده است. یرا قربان یاصل تیاست که شخص یو هم اعتراض کودکانه به نظام یدگید بیاز آس یناش
نسبت به  یدولت و نگاه مردم محل یرسم دگاهید انیمختلف، تقابل م یگفتمان یها هیلا دنیکش ریبا به تصو« دلبران» لمیف

و همدلانه  یانسان یکردیمردم مرز با رو داند، یو خطرناک م گانهیکه دولت آنان را ب یحال. در دهد یمهاجران افغان را نشان م
 یکه حت ییغلبه کند، تا جا کیخشک و بوروکرات نیبر قوان تواند یم یدر سطح محل تیکه انسان کند یم دیتأک لمی. فکنند یرفتار م

 ،یمستندگونه و داستان تیروا قیاثر با تلف نی. اشوند یناچار به انعطاف م یجامعه مرز یها تیدر برابر واقع یمأموران دولت
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 یواقع یکلان بدون توجه به زندگ یها استیس یکه اجرا دهد یم رو هشدا دهد یارائه م ینینش هیاز حاش یتلخ اما انسان یریتصو
در  یبشر تیاز وضع یمنطقه خاص، بازتاب کی تیفراتر از روا« دلبران» ت،یبه همراه دارد. در نها یرانگریو یامدهایمردم، پ

 .زند یانسان را رقم م ها ونیلیجهان امروز است که جنگ، مهاجرت و توسعه نامتوازن سرنوشت م

‌(سازی‌)دهه‌هشتاد‌غریبگفتمان‌.‌‌۲
 شده است:« سماگزوتی»نوعی ظهور الگوی  تحول گفتمانی در این دوره منجر به

و غذاها را به  یقیافغانستان مانند پوشش، موس ی( عناصر فرهنگ1524« )باران» لمیف الف( فولکلوریسم نمایشی:

 یشناخت نشانه لی. تحلکند یم لیتبد یرانیمصرف مخاطب ا یبرا ییها شیها را صرفاً به نما داده و آن لیتقل یبصر یکالاها
و جذاب  وید جدا شده و به عناصر دکوراتخو یاز بستر اجتماع یکه فرهنگ افغانستان دهد ینشان م لمیف نیدر ا یصحنه عروس

آنان را به  کیتراژ تیموقع ،یکارگران مهاجر افغانستان یزندگ تیبا محور لمیف تی. رواشود یبدل م یرانیچشم و گوش ا یبرا
بلکه به  خچه،یو تار تیبا عامل یباران، نه به عنوان فرد تیکرده و شخص لیتبد ییگرا درام عاشقانه و احساسات یبرا یا نهیزم

خشن کارگاه و ظرافت باران، بر  یفضا انی. تضاد مشود یم یمعرف یرانیمخاطب ا یدلسوز یبرا «بایز یقربان»عنوان 
« باران» لمی. در مجموع، فردیگ یم دهیزنان کارگر افغان را ناد یزندگ تیکرده و واقع دیتأک کیرمانت یها شهیو کل یساز یگرید

 .ردیگ یفاصله م انهیگرا واقع تیداده و از روا لیتقل یو احساسات یبصر یا ژهرا به اب یفرهنگ افغانستان
 از نظر گفتمانی، ما با سه نوع گفتمان مواجه هستیم: 

 ختنیبرانگ یبرا یها را ابزار اما در واقع رنج آن پردازد، یدر ظاهر به مسائل مهاجران م لمیفدوستانه سطحی:  گفتمان انسان .1
که در آن  کشد یم ریرا به تصو یدهندگ نجات یبه باران، نوع فیلط یکمک مال شیو با نما دهد یاحساسات مخاطب قرار م

 ؛منفعل است یقربان یو افغانستان یناج یرانیا

که باید ایران را ترک کنند. صحنة  کشد به تصویر می« انی موقتن مهما» را ها ستانیگرایانه: فیلم در نهایت افغان گفتمان ملی .2
 ها نیست؛ ها پناه دهد، اما جایی برای ماندن دائم آن آن تواند به اش، پیامی ضمنی دارد: ایران می خانواده خروج باران و

ان عنو سازی پنهان است. باران به باران، با وجود معصومانه بودن، حاوی عناصر اروتیک  سازی: رابطه لطیف و گفتمان اروتیک .3
  دهد. برانگیز است و هم ممنوعه، که این دوگانگی، جذابیت فیلم را برای تماشاگر ایرانی افزایش می هم ترحم« دیگری زنانه»

 . این سکانس چندین پیام دارد:نگرد میاو   کند، در حالی که لطیف به در صحنة آخر، باران ایران را ترک می
 افغانستانی جایی در ایران ندارد.  عنوان است، اما بهداشتنی  ناگزیری جدایی: باران هرچند دوست -

عنوان سرنوشت محتوم  تواند برای باران اشک بریزد، اما در نهایت، رفتن او را به تثبیت مرزهای ملی: تماشاگر ایرانی می -
 پذیرد. می

نیافتنی که باید از  ماند؛ یک رؤیای دست باقی می« دیگری»عنوان  حفظ فاصله اگزوتیک: باران حتی در لحظه خداحافظی به -
 دور تحسینش کرد. 

 است که در آن فرهنگ افغانستانی نه برای تحقیر، بلکه برای مصرف عاطفی و« شناسی معکوس شرق»ای از  نمونه« باران»
کند که  هایی کمک می بازتولید کلیشه دوستانه، در نهایت به شود. این فیلم، با وجود ظاهر انسان ه میبصری تماشاگر ایرانی عرض 

، بلکه از روی نوعی ورزانه نیست در اینجا خصومت «سازی غریب»دهد.  خالی از عاملیت نشان می  هایی منفعل و مهاجران را سوژه
 سازی است. یگریاش همان د گیرد که نتیجه صورت می« احترام نمایشی»

و  تیهمزمان حس جذاب جادیپور با ا عارف زهی( ساخته شال1529) «رانیح» لمیف ب( دیالکتیک جذابیت/انزجار:

با استفاده از  لمیف نیشده است. ا لیتبد 24دهه  رانیا ینمایدر س یمهاجران افغانستان شیمتناقض در نما ییبه الگو ،یگانگیب
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 یعشق دختر تی. روازدیانگ یبرم یرانیرا به طور همزمان در مخاطب ا یریگ و فاصله یهمدرد ،ییو روا یریتصو یها نشانه
درباره مهاجران را  جیرا یها شهیکل ن،یریز یها هیاست، اما در لا یو فرامرز یانسان یدر ظاهر داستان یافغانستان یبه پسر یرانیا

نامنظم  یها اهسخت و خوابگ یکارگر یها طیبر مح دیها و در مقابل، تأک جذاب بازار افغان شیبا نما لمی. فکند یم دیبازتول
 .کشد یم ریبه تصو یخوب /انزجار را بهتیجذاب یها، دوگانگ افغان
رابطه . هرچند کند یم دیرا با ظرافت بازتول یو مهاجران افغانستان انیرانیا انیروابط قدرت م ،یدر سطح گفتمان «رانیح» لمیف
 رانیح تر نییپا گاهیجا کاره، مهیدر ساختمان ن داریمانند د یدیکل یها در ظاهر عاشقانه و برابر است، اما در صحنه رانیو ح یماه

رابطه  نیبر شکست ا تیدر نها ران،یبا ح یبا وجود همدل لمی. گفتمان فسازد ینانوشته را برجسته م مراتب سلسله ،یو بالاتر ماه
و  ی. صحنه خواستگارماند یسرگردان م تشانیهو یبا فرزند ب یو ماه شود یم ریدستگ رانیح ان،یکه در پا دارد؛ چنان دیتأک

 نیا زد؛یانگ یحال طرد را برم نیاحساس ترحم و در ع ک،یملودرامات یقیهمراه با موس ران،یبا ح یپدر ماه زیرآمیبرخورد تحق
 ینماد «رانیح»فرزند به  ی. نامگذاردهد یرا همزمان جذاب و منفور نشان م «یگرید»است که  یستینتالینئواور سمیهمان مکان
بلکه  ،یزینه نقدکننده مهاجرست لمیف جه،یاست. در نت رانیدو فرهنگ و عدم تعلق به ا انیم یمهاجران افغانستان یاز سرگردان

 است. رانیدر ا یادغام بودن مهاجران افغانستان رقابلیگفتمان غالب درباره غ دکنندهیبازتول
. شود یم ریتصو یساز بیعنوان کانون غر به یبدن زن افغانستان ران،یا 24دهه  ینمایدر س پذیری جنسیتی: ج( نقش

نشان  بیو غر زیرازآم یو موجودات پناه یب انیصورت قربان را همزمان به یزنان افغانستان« باران»و  «رانیح»مانند  ییها لمیف
 یاز فرمانبردار یبیزن، با ترک گرانیدر حرکات بدن باز یدوگانگ نیمستقل. ا یا اند تا سوژه ابژه نگاه مردانه شتریکه ب دهند یم

پوشش  .شود یم دهیوضوح د (، بهیدزدک یها و نگاه یتصادف یها )لمس ی( و اغواگرنیزم به یها و نگاه دهیخم ی)مانند سرها
اندام، همزمان  ایمحدود مو  شیهمراه با نما یها دارد؛ استفاده از حجاب سنت آن ییدر بازنما ینقش مهم ها لمیف نیزنان در ا

سرد و  یزنان در مقابل فضا ی: نور و رنگ گرم براشود یم دهید زین یتضاد در فضاساز نی. اکند یرا القا م لیو م تیحس ممنوع
نگاه،  نی. ادهند یمحافظت و تصاحب نشان م ازمندیو همزمان ن «زیشرق رازآم»را نماد  یبدن زن افغانستان ها لمیخشن مردان. ف
 یدیکل یها . صحنهکند یم یمعرف یمل یپاک دکنندهیو تهد نینماد یها را مرز محدود کرده و بدن آن یسنت یها زنان را به نقش
و  یریپذ بیهمزمان آس ،یقیو موس نینور، حرکت دورباستفاده از  با ران،یو ح یماه دارید نیاول ایباران  تیمانند کشف هو

ها، بدن زن را هم موضوع  ها، حرکات و نگاه رنگ بیترک زین« باران» لمی. در صحنه ازدواج فسازند یزنانه را برجسته م تیجذاب
 یرسازیها و تصو افغان مهاجرتدر مواجهه با  رانیا یاجتماع یها تناقض، بازتاب تنش نی. ادهد یقرار م لیترحم و هم م

 است. زیدآمیعنوان جذاب و تهد به «یگرید»همزمان از 

‌(۰6گفتمان‌مقاومت‌خاموش‌و‌خودبازنمایی‌)دهه‌.‌‌۳
 کنند: اصلی عمل می سازوکارخودبازنمایی هستیم که از طریق سه  و  های مقاومتی در این دوره، شاهد ظهور زیرمتن

و  ینیرزمیز یفضاها ،یمحمود دیجمش یبه کارگردان« چند مترمکعب عشق» لمیدر ف سینمایی: 1الف( هتروتوپی

 ،ینینش هیفضاها با وجود حاش نیا دهد ینشان م لمیف یریتصو یبند بی. ترکشوند یم لیمقاومت تبد یبرا ییها به مکان یا هیحاش
از مهاجران  یمتفاوت و واقع یریتصو ،یمیو صم یانسان ییبا خلق فضا لمیدر مرکز داستان قرار دارند. ف ییو روا یاز نظر بصر

مقاوم و  ییها صرف و نه افراد مشکوک، بلکه انسان یها را نه قربان آن ج،یرا یها شهیو برخلاف کل دهد یارائه م یافغانستان

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1 - Hétérotopie محسوب « دیگری»نوعی  :هتروتوپی یا دگرمکان مفهومی است که میشل فوکو برای توصیف برخی فضاهای نهادی و گفتمانی که به

های دیگر هستند که  هایی درون جهان کننده، پرتاثیر، نامنطبق، متناقض یا تغییردهنده. هتروتوپیاها جهان مشوش د: فضاهایکن شوند استفاده می می
 کنند. دهند و آشفته می چیزهای بیرونی را بازتاب می



 

 

 

 

 

 1045، پاییز و زمستان 8، شماره 15شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  112 

  

 

به  تر، قیعم یها هی( استوار است، اما در لای( و مرونا )افغانستانیرانیبر عشق صابر )ا یاصل تی. رواکشد یم ریپرتلاش به تصو
عبدالسلام، پدر مرونا، نماد مقاومت خاموش در برابر  تی. شخصپردازد یمهاجران م یزندگ یها یدگیچیو پ ها یدشوار
با ظرافت  لمیدارد. ف ضیتلخ مهاجرت و تبع یها در تجربه شهیمهاجرت است و مخالفت او با ازدواج دخترش، ر یها یدشوار

 است. زبانیجامعه م زیآم ضیتبع یبه رفتارها یعیطب یاسخپ جرانکه مقاومت مها دهد ینشان م
 ریبه تصو ها یرغم سخت کارگاه را به یمیگرم و صم یفضا ق،یدق یو نورپرداز یبند بیبا ترک« چند مترمکعب عشق» لمیف

. کند یبرجسته م یمهاجران افغانستان یدوست یو زندگ دیعنوان نماد ام را به یصنعت طیجشن و کار در مح انیو تضاد م کشد یم
مقاومت در  ،یاست: عشق فرامرز هیچندلا لمیف ،یآنان است. از منظر گفتمان داریاکوچک اما پ یدهاینشانه ام ،یسقف ینورها

مانند دعوت  ییها . صحنهکشد یرا به چالش م ها شهیمهاجران که کل یعاد یزندگ شیعبدالسلام( و نما تی)با محور ضیبرابر تبع
و همدلانه به مهاجران را  ینگاه انسان ه،است و لحظات ساده روزمر ضیو سخاوت در برابر تبع رشید پذصابر به جشن، نما

و غلبه  یاز مهاجران ارائه داده و بر اشتراکات انسان انهیگرا واقع یریتصو ،یانسان تیو با روا یبدون شعارزدگ لمی. فکند یم تیتقو
 .رانیا ینماینو در س یکردیدارد؛ رو دیتأک یو اجتماع یبر موانع فرهنگ تیعشق و انسان

مقاومت  شیشاخص از نما یا نمونه ،یکندر نیحس یبه کارگردان( 1576« )شنل» لمیف های بدنی مقاومتی: ب( کنش

زنان  تیوضع ،یصحرا، زن مهاجر افغانستان تیشخص تیبا محور لمیف نیااست.  رانیا 74دهه  ینمایخاموش زنان مهاجر در س
باتلر  تیجود« مقاومت یاجراها» هیکه با نظر یکردیرو دهد؛ یم شینما یو بدن یرکلامیغ یها کنش قیمهاجر را عمدتاً از طر

که پس از مرگ همسر  راست. داستان درباره صحشود یم لیتبد یساز تیبدن به صحنه مقاومت و هو رایاست، ز لیقابل تحل
 نی. اشود یم دیشناسنامه تهد یصاحب واقع یثبت شده و اکنون از سو یازدواجشان با شناسنامه جعل شود یمتوجه م اش یرانیا

 دهایو تهد ها تیدو فرهنگ و با محدود انیاست که م رانیزنان مهاجر در ا طیاز شرا یلیتمث تر، قیعم یها هیدر لا تیروا
نشانه مقاومت  ز،یدآمیتهد یها تیقائم او در موقع یبدن تیو وضع یصحرا، مانند تماس چشم یبدن یها نشاند. ک مواجه

چهره صحرا  میبا تقس لم،یف ینورپرداز نیزنان مهاجر به عنوان افراد منفعل است. همچن یا شهیکل ریو در تضاد با تصو یرکلامیغ
 .دهد یاو به عنوان زن مهاجر ارائه م یدوگانه و مرز تیاز وضع یا استعاره ه،یو سا ییبه روشنا

رابطه  شیاثر با نما نیو مرزها. ا ،تی: قدرت و مقاومت، هوپردازد یبه موضوع مهاجرت م یدر سه سطح گفتمان« شنل» لمیف
 یو عبور از مرزها یتیمبارزه هو یبرا یا صحرا، بدن زن مهاجر را به صحنه تینابرابر مهاجر و شهروند و مقاومت خاموش شخص

 ییبا بازنما« شنل. »دهد یمقاومت را با زبان بدن نشان م نیاوج ا یانیکانس پا. سکند یم لیتبد یو فرهنگ یتیجنس ،یقانون
خلق کرده و مخاطب را به تأمل درباره مفهوم  رانیا ینمایدر س یا زنان مهاجر، گفتمان تازه یرکلامیروزمره و غ یرفتارها

 .کند یمقاومت دعوت م
 تگریبلکه روا ست،یدرباره مهاجرت ن یتنها اثر ،یمحمود دیساخته نو( 1576« )رفتن» لمیف های گسسته: ج( روایت

از تقابل تهران و  یریگ با بهره لمیف نیمسلط است. ا یو اجتماع یاسیس یها مقاومت خاموش مهاجران افغان در برابر گفتمان
و فرشته، دو مهاجر افغان در  ی. داستان نبکند یم ییزنمارنج آوارگان را با ،یو گفتمان یشناخت نشانه ،ییروا هیکابل و سه لا

 شیبا نما ها، شهیبدون توسل به کل لمیاند. ف مهاجرت کرده یجنگ و ناامن لیدل است که به یاز هزاران افغانستان یتهران، نماد
 .کشد یم ریوسرکوبگر را به تص یآنان در برابر ساختارها یمهاجران، مقاومت نامرئ یها روزمره و تلاش یزندگ

های  کند. در صحنه درگیری فرشته با مدیر کارگاه، صدای غرش چرخ عنوان ابزاری برای مقاومت استفاده می بهفیلم از صدا 
اند. همچنین،  آفریند، بلکه نمادی است از خفقان محیطی که مهاجران در آن محبوس شده تنها فضایی پرتنش می خیاطی نه

هایشان است، گویی زبان رسمی  ها در بیان رنج بیانگر ناتوانی آن، رشتهف  و های معناگرای نبی مثل نگاه، سکوتهای طولانی فیلم
 جایی برای روایت دردهای آنان ندارد. 
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 تیوضع هیعل یانتخاب تلخ، بلکه اعتراض کیمهاجرت را نه فقط « رفتن» لمیف، 74در بستر گفتمان مقاومت خاموش دهه 
: او سازد یتناقض مهاجر را آشکار م ران،یمحتاطانه به ا یدیدر افغانستان و ام رییاز تغ یدیناام شی. اثر با نمادهد یموجود نشان م

. دهد یاز مقاومت را نشان م یدیدر صندوق عقب، آغاز مرحله جد یبا حبس نب لم،یف انیاست و هم مبارز. پا یهم قربان
را کمرنگ کند، هرچند حضور شمس  یینمایس تیو روا تیواقع انیاست تا مرز م یها عمد صحنه یدر برخ لمیف ییگرا واقع

و  نینماد ریکند، تصاو تمیروزمره جستجو کرده و با ر یرا در زندگ استیس« رفتن. »کند یجلوه م یتصنع یکم یلنگرود
 .کند یم تیروا یشعارزدگ یمقاومت خاموش مهاجران را ب ط،یمح یصداها

‌تحول‌گفتمانی‌کلان.‌‌۴
بنیادین در گفتمان    و  دهنده تحولات عمیق مهاجران افغانستانی در سینمای ایران نشانتحلیل تطبیقی چهار دهه از بازنمایی 

 کلان این حوزه است. این تحولات، در سه محور اصلی قابل بررسی است:

عنوان  عمدتاً به رانیا ینمایدر س ی، مهاجران افغانستان54در دهه ها:  روایت خرده های کلان به الف( گذار از روایت

، 74داشتند. اما در دهه  یو نقش ابزار شدند یم دهیکش ریبه تصو یا کلان و اسطوره یها تیو در قالب روا «یامت اسلام»نماد 
که مهاجران به  یا گونه به افت؛یر ییمهاجران تغ یشخص یها و تجربه تیبر فرد دیو تأک ها تیروا به سمت خرده نمایس کردیرو

 رییتغ نیاز ا ییها نمونه« شنل»و « رفتن»مانند  ییها لمیشدند. ف لیفرد تبد منحصربه اتیمستقل و تجرب یبا صدا ییها سوژه
 مهاجران تمرکز دارند. یفرد یها روزمره و چالش ینگرش هستند که بر زندگ

های فرهنگی مرتبط با مهاجران افغانستانی، از جمله لباس، زبان )میرزائی،  ، نشانه54در دهه ای:  ب( تغییر اقتصاد نشانه

و عامل  «یگرید»عنوان  ها قبلاً مهاجران را به نشانه نیارفتند.  کار می سازی به عنوان عناصر بیگانه ( و عادات، به1575و1578
 یانگریها ابزار خودب نشانه نیاست؛ اکنون ا افتهی رییا تغه کارکرد آن 74اما در دهه  کردند، یم یمعرف یفرهنگ یمرزها تیتقو

تحول نشان  نی. اشوند یم رفتهیآنان پذ یو فرهنگ یفرد تیاز هو یعنوان بخش بر تفاوت، به دیتأک یجا اند و به مهاجران شده
 فرهنگ غالب ارزشمند است. یبرا یا هیعنوان سرما بلکه به شود، ینم یتلق دیتهد گریکه فرهنگ مهاجران د دهد یم

 یگریرابطه خود و د فیبا بازتعر نمایدر س یمهاجران افغانستان یی، بازنما74در دهه ج( بازتعریف رابطه خود/دیگری: 

مرزها را کمرنگ  نیا دیجد یها لمیف شد، یم یثابت تلق «یافغانستان»و  «یرانیا» انیهمراه شده است. برخلاف گذشته که مرز م
مانند  رند؛یگ یو در تعامل شکل م ستندیثابت ن ها تیوه دهند یآثار نشان م نی. ادهند یم شیرا نما یبیترک یها تیکرده و هو

این بازنمایی نه  هستند. یو افغانستان یرانیا ینینابیب تیکه نماد هو« رفتن»و فرشته در  یو نب« شنل»صحرا در  یها تیشخص
( 847: 1576میرزائی، پذیری ) و فرهنگ تعریفی جدید از هویت دهد، بلکه به قرار میملی را مورد سؤال   و تنها مرزهای فرهنگی
گذار  انگریب ران،یا ینمایدر س یمهاجران افغانستان ییدر بازنما یتحولات گفتمان تعامل استوار است.  و پذیری پرداخته که بر انعطاف

 یفرهنگ یها شامل استفاده از نشانه راتییتغ نیاست. ا تر قیفردمحور و عم یها تیبه روا کیدئولوژیو ا یکل یها تیاز روا
و  اند مهاجران را متحول کرده شینما وهیش دهارون نی. اشود یم یگریرابطه خود و د فیو بازتعر یانگریعنوان ابزار خودب به

 .کنند یمشترک کمک م تیسانان تیدرک متقابل و تقو شیبوده و به افزا رانیدر جامعه و فرهنگ ا تر قیعم راتییدهنده تغ نشان

‌گیری‌‌‌نتیجه
به  ،یریتصو یشناس و مردم یگفتمان انتقاد لیتحل ،یفرهنگ یشناس از نشانه یریگ و با بهره یا نارشتهیب یکردیپژوهش با رو نیا

 نیکه ا دهد ینشان م جیچهار دهه پرداخته است. نتا یط رانیا ینمایدر س یمهاجران افغانستان ییتحول بازنما یبررس
، یامکان مقاومت هستند. پژوهش با تمرکز بر سه محور اصل جادکنندهیقدرت و ا یها فتمانگ دکنندهیهمزمان بازتول ها، ییبازنما
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 یجینتا به، یساز یگریبدن مهاجر، و تحول گفتمان د قیاز طر یفرهنگ یالگوها دیو مقاومت، بازتول یساز یقربان یها سممکانی
 :است افتهیدست  یچندبعد
 دهیبه چالش کش یمل یتهران و کابل، مرزها ری، با تقابل تصاو«رفتن»مانند  ییها لمیدر فروایی، -شناختی در سطح نشانه. 1

 گونه یثابت و قربان یمتن فرهنگ کیاز  نمای. بدن مهاجر در سشود یم جادیا یوندیپ یها تیظهور هو یبرا دیجد ییشده و فضا
 یمقاومت یها تحول را با کنش نیا« شنل» لمی. فتشده اس لیتبد 74در دهه  فیو قابل بازتعر الیس ی، به متن54در دهه 

 ییچندصدا یها تیروا به خرده کیدئولوژینگر ا کلان یاز الگوها یینمایس تیروا ن،ی. همچندهد ینشان م یخوب به یرکلامیغ
 است. افتهیبه سوژه نگاه ارتقا  دیو مهاجر از ابژه د افتهی رییتغ

شده،  شتریب یینما واقع یهرچه تلاش برا رانیا ینمایکه در س دهد یدر سطح گفتمان قدرت، پژوهش نشان م .8
(، متن ییروا تیبودجه همراه با محدود شی)افزا دیپارادوکس در سه سطح تول نیشده است. ا تر قیعم زین یساز بیغر

هر دهه  یها . گفتمانشود یم دهی( دیبدون درک ساختار یاحساس ی)همدل افتیپنهان( و در یساز بیو غر یظاهر یینما )واقع
و  24در دهه  یساز بی، غر54در دهه  یحماس یساز یاند: قربان استفاده کرده یمتفاوت یاز سازوکارها ینابرابر یساز یعیطب یبرا

 ینمایس ن،ی. همچناستانزجار و  تیجذاب کیالکتیبا د 24نمونه بارز گفتمان دهه  «رانیح» لمیف. 74مقاومت خاموش در دهه 
 یخاص برا ییفضا ،یمراتب اجتماع و سلسله یمذهب-یاشتراکات زبان ،ییایچون مجاورت جغراف ییها یژگیبا و یدرون یاسپوراید

 قدرت را دارد. دیمقاومت و هم بازتول نهیکرده که هم زم جادیا یمهاجران افغانستان ییبازنما
مقاومت  یاجرا ،یتفاوت فرهنگ شیسه نقش همزمان دارد: نما نمایبدن مهاجر در سفرهنگی، -شناختی  مردمدر سطح . 5

 74دهه  یها لمی. در فکند یسه نقش را آشکار م نیا ،یخیتار تیبا حذف عامل« دلبران» لمیرنج. ف یخیو حمل حافظه تار ،یبدن
و  یمقاومت یها کنش ،یینمایس یایوتوپهتر قیها از طر گسست نیو ا شود یم فیگفتمان غالب تضع ی، مرزها«رفتن»مانند 
 .دهد یرخ م یگریرابطه خود و د فیبازتعر

 تیهو» یریگ به شکل ،یاما تفاوت در حقوق اجتماع یو مذهب یبا وجود اشتراکات زبان «یدرون یگرید» یینمایس ییبازنما
 یشناس مردم»مطالعه با چارچوب  نی. اکند یطرد را فراهم م نهیو هم زم یپندار منجر شده است که هم امکان همذات« متناقض

گرفتار است.  ها شهیکل دیو بازتول یینما واقع انیم ،یمهاجران افغانستان ییدر بازنما رانیا ینمایس دهد ینشان م «یانتقاد ریتصو
 لمسازانیبا حضور ف راًیخودنگاشت توسط خود مهاجران است که اخ یها تیچرخه، فراهم کردن امکان روا نیراه خروج از ا

بر مجاورت  دیو تأک «یدرون یاسپوراید ینمایس»از  یریگ با بهره کند یم شنهادیپژوهش پ نیا آغاز شده است. یرانیا-یافغانستان
 هیتوص نیمهاجران ارائه شود. همچن ییبازنما یبرا یدیجد یالگو ،یاجتماع یو نقد ساختارها یاشتراکات فرهنگ ،ییایجغراف

 یشناس مردم نینو یها و پژوهشگران چارچوب نندک تیو افغانستان حما رانیمشترک ا داتیاز تول گذاران استیس کند یم
مهاجران تمرکز  لیاص یها تیو روا تیفاصله گرفته و بر عامل زیآم ترحم کردیاز رو دیبا زین لمسازانیرا توسعه دهند. ف یریتصو

« شناخت استیس» هب« ترحم استیس»در حال گذار از  یمهاجران افغانستان ییدر بازنما رانیا ینمایس دهد ینشان م جیکنند. نتا
 .باشد یمهاجران م یواقع یشدن صدا دهیتحول، مستلزم شن نیاست و تحقق ا
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