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Abstract 
The theoretical foundations of the Iranian carpet involve a pictorial reading of its 
aesthetic, formal, and content structures, through which the arrangement of motifs 
has produced various designs. Therefore, establishing a bilateral relationship 
between formal and thematic dimensions presents a research challenge in 
understanding the diversity of this structure. The main question of this study is how 
the formal and content components of the Iranian carpet are formed and how they 
relate to each other; thus, it seeks to answer how, according to the theoretical 
foundations of the Iranian carpet, the convergence of its formal and content 
structures occurs. Using a qualitative, descriptive-analytical method, the study 
matches the two dimensions of form and content in the carpet’s structure based on 
Panofsky’s iconological approach. According to the research results, the Iranian 
carpet is an image of the exemplary world that represents religious and mythological 
teachings. Given the importance of contemplation in nature, a paradisiacal world 
derived from the concept of the garden-and ultimately the primordial garden of 
paradise-is depicted; hence, a reciprocal relationship between religious themes and 
the formal structure of various designs (spandrel-and-central-medallion, framed, all-
over, hunting scene, mihrab-like, etc.) is evident. Studying the Iranian carpet 
through an iconological approach examines, on one hand, the perceptible form based 
on the symbolic value of images, and on the other, the cultural and religious content, 
with an emphasis on otherworldly spatiality in pictorial form. This is achieved 
through a visual reading of a set of homogeneous forms. The findings show that in 
the pictorial reading of Safavid carpets, diverse designs, along with the arrangement 
of abstract motifs (arabesque and khatai) and naturalistic motifs (vegetal and 
animal), each possess layers of meaning that, beyond their decorative function, 
convey symbolic cultural and religious themes. 
 

Keywords: Iranian carpet, Safavid period, Safavid carpet, Iconology, Symbolic 
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Introduction 
Theoretical foundations are among the most important components for 
understanding Iranian-Islamic arts, including the Iranian carpet. Like other Iranian-
Islamic arts, it arises from conceptual and semantic foundations and is expressed 
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through symbolic images. These concepts have manifested in various pictorial 
expressions of designs and motifs that are known as the aesthetic structure of the 
Iranian carpet; thus the imagery presented in the Iranian carpet is symbolic and 
cryptic and, drawn from myths, conveys religious and transcendental realities and 
concepts. In the Safavid era, due to the prevalence of Shiʿism and Sufi thought, the 
use of carpets in a naturalistic manner based on symbolic concepts was common. 

In this study, Panofsky’s iconological approach is used to provide a pictorial 
reading of the Iranian carpet across three fields: formal description, symbolic 
analysis, and cultural and religious interpretation. Studying and reflecting on the 
theoretical foundations of the Iranian carpet by examining the elements and motifs 
found in various Iranian carpets, as well as considering their subjects and on 
historical and cultural contexts, is beneficial. 

The aim of this research is to understand the theoretical foundations that 
influence the pictorial reading of various designs and motifs in Iranian carpets. The 
importance of addressing the subject of pictorial reading and the representation of 
the carpet’s symbolic image based on Panofsky’s approach lies in its meaning-
centered orientation, which aligns with the conceptual and semantic imagery of the 
Iranian carpet. 
 
Methodology Relevant 
This qualitative research uses a descriptive-analytical method. Relevant books and 
articles were reviewed, and images and sample carpets were collected from online 
sources and museum websites. The study samples were selected from Safavid period 
museum carpets in Iran and worldwide. 
 
Discussion & FindingsMethodology 
The present research is qualitative and uses a descriptive-analytical method to study 
the subject. In this context, books and articles related to the topic were reviewed, 
and images and examples of the carpets under study were collected from internet 
sources and museum websites. The study samples were selected from Safavid period 
museum carpets in Iran and around the world. 
 
Discussion & Resalts 
The theoretical foundations of the Iranian carpet are rooted in the ritual and religious 
beliefs of Iranian-Islamic culture. Due to these shared theoretical bases, continuity 
and coherence are evident in its imagery. Panofsky’s method allows us to recognize 
the Iranian carpet not only as a decorative object but also as a multilayered cultural 
text that combines aesthetics, religious symbolism, and mythology. The symbolic 
and enigmatic language of the Iranian carpet has led to diverse narratives expressing 
a common concept through various designs and motifs. Based on the first stage of 
visual analysis, the Iranian carpet displays an aesthetic structure with diverse designs 
and motifs, including a variety of lacing-and-medallion (lachak o toranj), repeated-
frame, mihrab, hunting-field, all-over, and other patterns, as well as different types 
of abstract and naturalistic motifs. In the second stage – the presentation of formal 
elements with symbolic values and the visual analysis of the formal structure – two 
groups of motifs, abstract and naturalistic, have created variety in the designs, each 
carry symbolic depiction. Thus, the use of arabesques and khatai motifs, along with 
related elements such as the water lily and cypress tree, carries a symbolic 
expression akin to light and unity in multiplicity. In contrast, naturalistic motifs, 
including various flowers and animals, symbolize the beauty of nature, reflecting an 
eternal concept derived from nature and the primordial garden of paradise. In the 
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third stage, the hidden meaning of the formal structure is clarified; the semantic 
structure of the Iranian carpet is analyzed. The role of meanings and concepts 
derived from myths and religions, as well as the influence of the garden – and 
ultimately the primordial garden of paradise – are evident in the formal structure and 
the diversity of symbols used in the varied designs and motifs of Iranian carpets. By 
studying samples of Safavid-period carpets, one can observe the symbolic pattern of 
the Iranian garden in various sensory forms, serving as a source of inspiration for 
Iranian artists and emphasizing a transcendent meaning. The earthly manifestation 
of paradise and primordial bliss can be seen in Iranian gardens, and their pictorial 
and visual representation in the arts – especially in the Iranian carpet – can be 
associated with the concept of the primordial garden of paradise. 
 
Conclusion 
Based on Panofsky’s threefold approach to image analysis, the visual reading of the 
Iranian carpet reveals that the structure of the primordial garden of paradise 
corresponds to a variety of carpet designs and motifs. Paradise is depicted as having 
an eternal, primordial source of water, and the movement of water in paradise – and 
the design of such a garden – was geometrically ordered, with rectangular or square 
networks and water channels. Various trees and plants, especially flowers, were 
planted to form the precise shape of a garden or orchard. This garden and orchard 
structure is visually evident in Iranian carpets through various garden designs and 
both abstract and naturalistic motifs. Among these, different types of designs – such 
as lacings-and-medallions, repeated-frame, hunting-field, and mihrab – manifest 
paradise and the primordial garden with motifs that portray the battle of good and 
evil in the quest for eternal union and the supreme paradise. Various patterns with 
diverse abstract and naturalistic motifs, along with the carpet’s central elements – 
such as a central medallion or the geometric divisions of an Iranian garden in 
geometric frames – are also reflected in the peripheral borders of the Iranian carpet, 
which serve as the limits and enclosure of the heavenly garden-carpet, arranged with 
trees and flowers. The relationship between the aesthetic formal structure and the 
semantic structure of the Iranian carpet is evident in the arrangement of abstract 
elements – for example, the order and placement of arabesques that function as 
directions of movement and path indicators – and in the arrangement and size 
variation of flowers and the order of their composition which cause a person to 
circulate in an immaterial space and be liberated from this world, journeying 
through pristine, exalted nature from which one originated. Also, through the use of 
naturalistic motifs, sublime and divine beauty is represented in the visible elements 
of nature. 
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  99-135صفحات 
  

  مطالعه و تحليل مباني نظري فرش ايراني با خوانش تصويري فرش صفوي
  1)براساس رويكرد آيكونولوژي پانفسكي(

  
  2متفكر آزادمريم 

  22/05/1404: تاريخ دريافت
  29/08/1404: تاريخ پذيرش

  چكيده
شـناختي فرمـي و       مباني نظري فرش ايراني خوانشي تصويري از ساختار زيبايي        

هـا    گيري انواع طـرح     ها موجب شكل    مايه  محتوايي است كه نحوة چيدمان نقش     
عنـوان   و مضموني به  گرديده است، لذا برقراري ارتباط دوسويه ميان ابعاد فرمي          

 مـسئلة اصـلي پـژوهش     . چالشي مطالعاتي در شناخت تنوع اين ساختار اسـت        
ي فرمي و محتـوايي فـرش       ها  مؤلفهگيري و نحوة ارتباط       حاضر چگونگي شكل  

رو در پي پاسخ به اين سؤال كه براساس مباني نظري فـرش               ايراني است؛ ازاين  
بـا  . ش ايراني چگونه اسـت    ايراني نحوة همگرايي ساختار فرمي و مضموني فر       

 تحليلي به تطبيق دو بعـد از فـرم و مـضمون در              -روش كيفي و شيوة توصيفي    
براسـاس  . ساختار فرش براساس رويكرد آيكونولوژي پانفسكي پرداخته اسـت        

 ي از  اسـت كـه بـازنمود      ي از عـالم مثـال     يري تـصو   ايرانـي   پژوهش فرش  جينتا
 يجهـان هميت تفكـر در طبيعـت،       به ا   باتوجه. و اساطيري است   يني د يها آموزه
 شده دهي كشري به تصوي باغ بهشت ازلتاًيگونه برگرفته از مفهوم باغ و نها       بهشت
 هـا  طـرح انـواع    يسـاختار فرم ـ  ي با   ني د نيمضاملذا ارتباط دوسويه ميان      ،است

. اسـت مشهود   )... و ، محرابي شكارگاهسرتاسري،   ،يقاب قاب دار،    لچك و ترنج  (
 صـورت   ي بررس ـ ييازسـو راساس رويكرد آيكونولـوژي،     مطالعة فرش ايراني ب   

 ي پـرداختن بـه محتـوا      زي ـ ن يي و ازسو  ري تصاو ني ارزش نماد  برمبنايمحسوس  
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دهـد   ي را نشان م ـ   ري در قالب تصو   يني فرازم ي فضاساز تي با اهم  يني د ،يفرهنگ
. رديپـذ  ي صـورت م ـ   گـون  هم يهـا   از مجموعـه فـرم     يري تـصو  يكه با خوانش  

 صـفوي، فـرش   دهـد كـه در خـوانش تـصويري            يهاي پژوهش نـشان م ـ      يافته
 ـتجرهـاي     مايـه   نحوة چيـدمان نقـش    همراه    متنوع به  يها  طرح اسـليمي و    (يدي
 برخـوردار   يي معنا يها هيهركدام از لا  ) گياهي و جانوري   (گرا  عتيطبو  ) ختايي
  . هستنديني و دي فرهنگني نمادني، حامل مضامينيي كه فراتر از كاركرد تزبوده

ــدواژه ــا كلي ــوژي،  : ه ــران، دوران صــفوي، فــرش صــفوي، آيكونول فــرش اي
  .هاي نمادين، باغ بهشت ازلي مايه نقش

 
  مقدمه

 اسـلامي از آن جملـه فـرش         -هاي شناخت هنرهاي ايراني     ترين مؤلفه   مباني نظري ازجمله مهم   
در ايـن   . انـد   تأثير عواملي همچون اعتقادات ديني و فرهنگي شـكل گرفتـه            است كه خود تحت   

هاي فرهنگي، آيينـي مردمـان ايـن سـرزمين       ايراني بيان تصويري و نمادين از مؤلفه   راستا فرش 
هـاي مفهـومي و معنـايي          اسـلامي از بنيـان     -چراكه اين هنر همانند ساير هنرهاي ايراني      . است

اين مفاهيم با بيان تصويري انواع      . سرچشمه گرفته و در قالب تصاويري نمادين بيان شده است         
شـناختي فـرش ايرانـي        ها نمود يافته كه با عنوان ساختار زيبـايي          مايه   و نقش  ها  متنوعي از طرح  

صورت نمادين و رمزگونه و برگرفته        شده در فرش ايراني به      شناخته شده است؛ لذا تصوير ارائه     
ازآنجاكه نمادها در راستاي انتقال     . ها و مفاهيم ديني و فرامادي هستند        از اساطير گوياي واقعيت   

گيـري و تنـوع    شـوند، نحـوة شـكل    نوان ابزاري كارآمد در هنر ايرانـي شـناخته مـي       ع  مفاهيم به 
 اسلامي بـوده كـه از سرچـشمة    -نمادهاي تصويري بازخواني مباني نظري و بنيادين هنر ايراني 

ازجمله مباني نظري فرش ايراني ارتباط ميان صـورت و معنـا اسـت؛              . واحدي برخوردار است  
معنا بوده كه موجب ايجاد خوانش تـصويري متفـاوتي در           چراكه صورت محسوس ظرف بيان      

شناختي ظاهري و فرمـي       رو فرش ايراني در قالب ساختار زيبايي        فرش ايراني گشته است؛ ازاين    
مايـة    ها شكل پذيرفته است؛ لذا سير تحول انواع طرح و نقش            مايه  ها و نقش    از انواع متنوع طرح   

هـاي نمـادين از اسـاطير و          مايه  ست؛ چراكه اين نقش   فرش ايراني را بايد در زبان نمادين آن ج        
دليل رواج مذهب شيعه و افكار  در دورة صفويه نيز به. اند هاي ديني و اعتقادي ريشه گرفته بنيان

گرا براساس مفـاهيم نمـادين رواج داشـته اسـت؛ لـذا               صورت طبيعت   صوفيانه، كاربرد فرش به   
سـو بـا رواج نمـادگرايي، اسـتفاده از            نة هـم  رغم نفوذ علماي دين و وجـود افكـار صـوفيا            علي
گـرا رواج     هاي نمادين در فرش اين دوران، بازنمايي طبيعت بـه شـكل عينـي و واقـع                  مايه  نقش
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  ). 27: 1385سازيان و ديگران،  چيت(داشته است 
ايــن پــژوهش بــه مطالعــة مبــاني نظــري فــرش ايرانــي براســاس شــناخت طــرح و نقــش 

بـه    فرش ايراني يعنـي دوران صـفويه پرداختـه و آن را باتوجـه             هاي دوران درخشان      فرش  نمونه
براساس رويكرد آيكونولوژي پانفسكي به خوانش      . نظرية پانفسكي مورد مطالعه قرار داده است      

تصويري از فرش ايراني در سه حوزة مطالعاتي توصيف فرمي و تحليل نمادين و نهايتاً تفـسير                 
هاي نظري فـرش ايرانـي بـا         مطالعه و تأمل در بنيان     چراكه. فرهنگي و ديني پرداخته شده است     

هـاي ايرانـي و ازسـويي بـا مطالعـة            هاي موجـود در انـواع فـرش         مايه  استفاده از عناصر و نقش    
  . ها و ازسويي ديگر با تأمل در زمينة تاريخي و فرهنگي سودمند خواهد بود موضوعات آن

نحوة خـوانش تـصويري انـواع       هدف از پژوهش حاضر شناخت مباني نظري تأثيرگذار در          
شـناختي فرمـي    در اين مسير شناخت ساختار زيبايي     . هاي فرش ايراني است     مايه  ها و نقش    طرح
ها،   گيري آن   همراه مجموعه مفاهيم معناشناختي تأثيرگذار بر روند شكل         ها به   مايه  ها و نقش    طرح

نقـش مبـاني نظـري فـرش        رو با پاسخ به سؤال اصلي كـه           مورد مطالعه قرار گرفته است؛ ازاين     
ايراني در تعيين ساختار فرش ايراني چگونه بوده است، به بررسي موضـوع پرداختـه تـا بـدين                   

اهميـت پـرداختن بـه      . هاي فرش ايرانـي دسـت يافـت         مايه  روش به شناخت مبنا و ريشة نقش      
موضوع خوانش تصويري و نحوة بازنمود تصوير نمادين فـرش براسـاس رويكـرد پانفـسكي،                

ل رويكرد معنامحور بر تصوير است كه با تصويرپردازي مفهومي و معنـايي فـرش ايرانـي                 دلي  به
  . خواني دارد هم
  

  روش پژوهش
 تحليلي بـه مطالعـة موضـوع پرداختـه          -پژوهش حاضر از نوع كيفي بوده كه با روش توصيفي         

 ـ. اي صورت پذيرفتـه اسـت   گردآوري اطلاعات علمي ازطريق مطالعات كتابخانه .است ن در اي
هـاي مـورد      با موضوع و گردآوري تـصاوير و نمونـه فـرش            راستا مطالعة كتب و مقالات مرتبط     

به اهميت دوران صفوي      باتوجه. ها انجام يافته است     مطالعه ازطريق منابع اينترنتي و سايت موزه      
هاي مطالعاتي اين پژوهش از  هاي موجود از اين دوران، نمونه بافي ايران و كثرت فرش   در فرش 

  . اند انتخاب گرديده) هاي ايران و جهان موزه(اي دوران صفوي  هاي موزه شفر
  

  پيشينة پژوهش
هاي امروزي هنـر از اهميـت         هاي نظري در پژوهش     مطالعه پيرامون مباني نظري و بررسي بنيان      

متفكـر آزاد و  : يافتـه پيرامـون فـرش ايرانـي         ازجمله مطالعـات انجـام    . سزايي برخوردار است    به
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 اسـلامي در تحليـل نمادشناسـي        -تأثير فرهنگ ايراني  «عنوان    اي تحت   در مقاله ) 1403(ديگران  
مفهوم باغ بهشت ازلي در قالي ايرانـي را مـورد مطالعـه             » هاي قالي باغ بهشت صفوي      مايه  نقش

در اين پژوهش به مطالعة يكي از شـاهكارهاي مهـم قـالي صـفوي، قـالي بـاغ             . قرار داده است  
براسـاس نتـايج پـژوهش مفهـوم بـاغ بهـشت بـر جـاودانگي و                 . ستبهشت صفوي پرداخته ا   

  . فناناپذيري جهان ابدي تأكيد دارد
هـاي دورة    هاي گياهي در قـالي      مطالعة تطبيقي آرايه  «در مقالة   ) 1403(زاده و ديگران      حاجي

هاي گياهي پرداخته     هاي قالي ازجمله آرايه     به مطالعة مجموعة متنوعي از آرايه     » صفوي و قاجار  
هاي صفوي شامل انواع مختلفـي بـوده          براساس نتايج اين پژوهش نقوش گياهي در قالي       . است
اند؛ لذا تحولات موجود در قـالي صـفوي موجـب             تدريج از غناي بيشتري برخوردار شده       كه به 

  . كاربرد عناصر جديد براساس تحولات فرهنگي و مذهبي گرديده است
، نمادهـاي   هاي شرقي   نماد در فرش  در كتاب   ) 1395(در زمينة نمادگرايي مجابي و ديگران       

بنـدي    رو تنـوعي از نمادهـا را در تقـسيم           را مورد مطالعه قرار داده اسـت؛ ازايـن        ... خاورميانه و 
ها و سـاير نمادهـاي        نمادهاي حيواني همچون حيوانات انتزاعي، جنگ حيوانات، پرندگان، گل        

آبـادي و ديگـران       فـيض .  قرار داده اسـت    رايج همچون بته و قنديل و ساير موارد مورد بررسي         
بـه تحليـل برخـي از      » هندسة مشترك در باغ و فـرش ايرانـي        «عنوان    اي تحت   در مقاله ) 1394(

ها و فرش ايراني از منظر هندسه پرداخته تا بـه الگـوي مـشترك ميـان آن دو دسـت يابـد؛                         باغ
در آثار خود استفاده نمـوده      بنابراين براساس نتايج پژوهش هنرمند فرش نقشة باغ را شناخته و            

  . است
خـوانش تـصويري از     «عنـوان     اي تحـت    در مقاله ) 1392(در زمينة رويكرد پژوهش نصري      

شناسـي پرداختـه      نگاري و شـمايل     به خوانش تصوير با ديدگاه شمايل     » ديدگاه اروين پانفسكي  
بررسـي  شده است، در اين پژوهش سه ديدگاه وي در مورد خوانش تصوير بررسي شده و بـه                  

در زمينـة فـرش     . هـا پرداختـه شـده اسـت         هـا و تـشابه آن       زمينة مطالعاتي هر يـك از ديـدگاه       
بازشناسي پرديس در بستر نمادگرايانة معمـاري و        «عنوان    اي تحت   در مقاله ) 1388(سازان    چيت

در اين مقاله به بررسي جايگاه باغ و پرديس در طراحي فرش ايران و مقايسة نقشه        » فرش ايران 
عنوان  اي تحت در مقاله) 1385(سازان  چيت. هاي باغي پرداخته شده است ها و فرش  رح باغ و ط 

ويژه در عهد صـفوي      به بررسي نمادهاي فرش ايران و به      » نمادگرايي و تأثير آن در فرش ايران      «
 ـ        و قاجار پرداخته و در اين راستا به مفاهيم نمادين و منبع الهام آن              ج ها از اعتقادات و اديـان راي

  . در اين سرزمين اشاره نموده است
يافته در زمينة فرش ايراني، به مطالعـة جـامع فـرش ايرانـي بـا                  ي انجام ها  پژوهشرغم    علي
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رويكردهاي نظري و ارتباط خوانش تصويري با مباني نظري پرداختـه نـشده اسـت؛ لـذا ايـن                    
س سـاختار فرمـي و      طور اجمالي مباني نظري فرش ايراني را براسا         پژوهش سعي بر آن دارد به     

محتوايي آن مورد مطالعه قرار دهد و در اين راستا با استفاده از سه مرحلة رويكرد آيكونولوژي                 
  . پانفسكي بازنمود تطبيق مباني نظري را مورد بررسي و تحليل قرار دهد

  
  رويكرد نظري پژوهش

 و انـواع    رويكرد نظري پژوهش حاضر مطالعات تصويري فرش ايراني براساس مفهوم تـصوير           
سو تبيين و    ترين هدف آيكونولوژي، از يك     اساسي«. خوانش تصويري از ديدگاه پانفسكي است     

؛ 14 :1390عبـدي، (»  ازسوي ديگر اسـت    »فرم« و   »مضمون يا معنا  «تعريف تمايز و افتراق ميان      
آثـار  (اي را در خوانش تـصويري         گانه   پانفسكي مراتب سه   اساس  نيبرا). 23: 1402محمودزاده،  

 اسـلامي ازجملـه     -مدنظر قرار داده است كه در مطالعات هنرهاي ايرانـي         ) هيلا  سهنري را در    ه
  . هستندفرش حائز اهميت 

 اثـر   في بـه توص ـ   كـه ): Description (نگارانه ليشاشماي پ اي يريشاتصوي اول سطح پ   ةمرحل
 ـ ا در. شوند ي م اني ب يري نقش عناصر تصو   يفاي با ا  ي محسوس و هنر   يها  صورت پرداخته و   ني

 همچـون انـواع متنـوع طـرح از       يراني فرش ا  ي فرم يشناخت ييباي ساختار ز  يسطح، عناصر بصر  
 ـ ا قيمـصاد . شوند ي م في توص مايه  طرح و نقش   ني و همچن  يگذار گ و رن  يبند بيمنظر ترك   ني

  . متنوع استيها هيما  با نقشي دوران صفويها  فرشيها  انواع طرحفيمطالعه توص
 ني نمـاد  ي معـان  ):Iconography (نگارانـه  لي شـما  لي ـ تحل اي يري دوم سطح تصو   ة مرحل در

كاربرد انواع .  مدنظر است ،ي كه در كنار صورت محسوس هنر      شود ي م يها بررس   نقوش و طرح  
 ـ اقيمـصاد .  اسـت  تي ـ حائز اهم  ري به شكل تصو   ي فرهنگ نينمادها و مضام    يل ـي سـطح تحل ني

هـا و    ييها و ختـا    يمي همچون اسل  يديجر ت يها هيما ها و نقش   ح انواع طر  ني نماد مي مفاه ةمطالع
  . هاي گياهي و جانوري و انساني است مايه نقشگرا همچون  عتي طبيها هيما نقش

 بـا تحليـل عميـق       ):Iconology(شناسانه    ي يا تفسير شمايل   سطح فراتصوير در مرحلة آخر    
 شـرايط   بينـي هـر دوره تحـت        زمينة ديني مواجه هستيم كه در ارتباط بـا جهـان            فرهنگي و پس  

 بي از كه بازتـا  مدنظر بوده   عنوان يك متن فرهنگي        فرش به  رو  ازاين فرهنگي شكل گرفته است؛   
؛ لذا چگونگي بازتاب تفكر عرفاني و ديني در          است و ديني بيني ايراني، اعتقادات عرفاني       جهان

ي و  زمينة تاريخي، اجتماع    همچنين به بررسي تاريخ فرهنگي و پيش      . نمايد  فرش ايراني مهم مي   
  ).226: 1399غفاري، (پردازد  ها مي فرهنگي موضوعات و موتيف

هـاي   تري از لايه توان به درك عميق  ميگانه رويكرد تصوير پانفسكي     با استفاده از روش سه    
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دسـت يافـت؛ بنـابراين هـر سـه نـوع خـوانش         فرش ايرانيشناختي و فرهنگي      نمادين، زيبايي 
باشد؛ چراكه فـرش ايرانـي از سـاختار            تفسير مي  تصويري در سنت تصويري فرش ايراني قابل      

برخـوردار بـوده كـه براسـاس مبـاني نظـري            ) مفهـومي (و معناشناختي   ) فرمي(شناختي    زيبايي
اهميت پرداختن به مباني نظري به اين دليل حائز اهميت است           . اند  فرهنگي، ديني شكل پذيرفته   

هاي مفهومي هر فرهنگ و       ريزي بنيان   در پايه ها يا مفاهيمي اشاره دارد كه         ها يا مدل    به نظريه كه  
اي از قـوانين و اصـول اسـت كـه             از نظر برخي مباني نظري مجموعه     . سزايي دارد   سنتي تأثير به  

   .شود ها استفاده مي اي از پديده بيني و توصيف مجموعه براي پيش
معمـولاً  «: مباني طراحي سنتي در ايران    براساس بازتعريف مباني از علي حصوري در كتاب         

اي   تنها شكل بلكه تا حدي محتوا و ساختار هر پديـده            مقصود از مبنا، پايه و اساسي است كه نه        
هـايي    هـا و آيـين      بنابراين مباني طراحي هنري، افكار، اعتقـادات، فلـسفه        ... به آن وابستگي دارد   
اني نظـري  لذا با مطالعة مب؛ )7: 1381حصوري،(» شوند  گرفتن اثر هنري مي     هستند كه ماية شكل   

 اسلامي براساس رويكرد مطالعاتي پانفسكي قابليت آناليز مفهومي و تـصويري            -هنرهاي ايراني 
 دو بعــد مبــاني نظــري فــرش ايرانــي از ابعــاد 1 نمــودار شــمارة .فــرش ايرانــي ميــسر اســت

باشـند و بعـد دوم شـامل ابعـاد معناشـناختي              شناختي فرمي كه صـورت محـسوس مـي          زيبايي
  . دهد ت معاني نمادين را نشان ميكه اهمي) مفهومي(
  
  
  
  
  

   اسلامي-مباني نظري فرش ايراني هنرهاي ايراني. 1 نمودار شمارة
  

ي رويكرد مطالعات تصويري پانفسكي از سويي بررسي صورت محـسوس           بر مبنا رو    ازاين
و ارزش نمادين تصاوير مدنظر است و از سويي نيز پرداختن بـه ادبيـات موضـوع و محتـوا و                     

 مشهود است، نـوع     2براساس آنچه در نمودار شمارة    . هاي فرهنگي، ديني اهميت دارد      ينهزم  پس
شده در دو گروه شامل نوع اول، تصاوير تجريدي بوده و نوع دوم، شامل تـصاوير                  تصوير ارائه 

  .باشد گرا مي طبيعت
  

 ي اسلام-مباني نظري فرش ايراني هنرهاي ايراني

 ابعاد معناشناختي مفهومي فرش ايراني شناختي ظاهري و فرمي فرش ايراني ابعاد زيبايي



  111 / 1404، بهار 65، شماره 35، سال )س( دانشگاه الزهراتاريخ اسلام و ايرانفصلنامة علمي 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  خوانش تصويري فرش ايراني. 2نمودار شمارة 
  

  هاي پژوهش بحث و يافته
  شناسي فرش ايراني باييزي

 كـه  ينحو به. شود شناختي فرمي و محتوايي شناخته مي     عنوان هنري سنتي با ابعاد زيبايي       فرش به 
فرش منسوج كمابيش ضخيم    «. در تعريف فرش بر ساختار فرمي منقش آن اشاره گرديده است          

حـشمتي  (» گذرانند هاي پود را از ميان تارها مي         و معمولاً منقش كه در بافت آن، رشته        دستباف
. 1: توان ساختار فرمي فرش ايراني را به سه دسته تقسيم نمـود             رو مي   ؛ ازاين )5: 1395رضوي،  
هـاي فـرش از    مايـه  تلفيقي؛ چراكه منـشأ طـرح و نقـش      . 3گرايانه،    فراطبيعت. 2گرايانه،    طبيعت

يـت عينـي    سـازي واقع    صورت بازنمايي و شبيه     طبيعت اقتباس شده است كه در برخي موارد به        
سـازان و     چيـت (باشـد     صورت تجريدي و انتزاع يافته از واقعيت عيني مـي           بوده و برخي نيز به    

هـاي اوليـة منـسوجات ديـده          سير تنوع تصاوير در فرش ايراني در نمونه       ). 21: 1384ديگران،  
هـاي ايـران      اي از انـواع منـسوجات و بافتـه          رغم اين كه شواهد و مدارك پراكنده        شود؛ علي   مي
) م. ق5متعلـق بـه قـرن    (مانـده قـالي پازيريـك        ترين مدرك بـاقي     مهم. ستان باقي مانده است   با
هـا و الگوهـا و        مايـه   عنوان سند هنري بازتاب روند رشد و تكامل فرش ايراني از منظر نقـش               به

قـالي پازيريـك ارتبـاط ميـان سـاختار فرمـي متـشكل از                مؤلفة بـارز  . تنوع رنگ و طرح است    
هـاي نمـادين بـروز        مايه  صورت نقش   نوع با ساختار معناشناختي آن است كه به       هاي مت   مايه  نقش

 مفهوم نمادگرايي هنر ايراني در نقوش اين قالي كه شـامل            1همانند جدول شمارة    . نموده است 
  . گرا است، نمود يافته است هاي تجريدي و طبيعت مايه تنوعي از نقش

خوانش تصويري فرش 
 ايراني

 گرا تصوير طبيعت تصوير تجريدي 

 تصوير نمادين

 تصوير نمادين
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  گرا در قالي پازيريك طبيعت ريدي وهاي تج مايه بازنمود تنوع نقش. 1جدول شمارة 

        
  قالي پازيريك  ماية گل چهار پر نقش  ماية اسب سوار نقش  شاخ پهن ماية گوزن نقش
  

دار جـز   شناختي نقوش اين قالي نقش سواران بر اسب و نقش گوزن خال   در ساختار زيبايي  
ايـن  . انـد   صوير شـده  صورت تجريدي ت    گرا و بخشي نيز شامل گل نيلوفر آبي به          نقوش طبيعت 

گونـه و   قالي خوانش تصويري از مباني نظـري فـرش ايرانـي بـوده كـه در قالـب طرحـي بـاغ                   
اند؛ لذا ايجاد تعادل بصري ميان دو نوع از           هاي نمادين ترسيم شده     مايه  صورت عناصر و نقش     به

ة گيري ساختاري باغ ماننـد بـا جنب ـ         گرا و تجريدي در فرش ايراني موجب شكل         نقوش طبيعت 
نمادگرايانه است؛ چراكه بر مفهوم فرازميني و توصيف مثـالي بـاغ بهـشت اشـاره دارد؛ همـان                   

هاي نظـري فـرش ايرانـي را         مفهومي كه در ادوار بعد در فرش ايراني مكرراً تكرار شده و بنيان            
تـوان ابعـاد       مـي  كيريپازرو براساس خوانش تصويري ساختار فرمي قالي          دهد؛ ازاين   شكل مي 
نوع : هاي تصويري به دو نوع تقسيم نمود        مايه  ناختي فرش ايراني را براساس تنوع نقش      ش  زيبايي

هاي تجريدي و نوع دوم تـصويرسازي بـا    مايه  اول شامل تصويرسازي با استفاده از كاربرد نقش       
  . باشد گرا مي هاي طبيعت مايه استفاده از كاربرد نقش

  
  ويكرد آيكونولوژيتوصيف تصويري فرش ايراني براساس ر: مرحلة اول

 فـرم ظـاهري اسـت كـه       نگارانة پانفسكي كه ناظر بر مرحلة توصيف          براساس رويكرد توصيف  
هاي هنري    مايه  عنوان عامل دربردارندة معناي اوليه يا طبيعي نقش         هاي نابي بوده كه به      شامل فرم 

فرمي فرش  ساختار   اساس  نيبرا). 412: 1400؛ مروج و ديگران،     Panofsky,1955:32(باشند    مي
شـده   تصوير ارائـه . ها است مايه ها و نقش ايراني متشكل از خوانش تصويري انواع مختلف طرح    

هايي در ابعاد مختلـف اسـت؛ لـذا      ها متشكل از متن و زمينه كه محصور در حاشيه           در اين طرح  
ترين قسمت در زمينة مركزي فرش است كه بـه     طرح يا نقشه معمول   «براساس توصيفات فرمي    

هاي فرش ايرانـي،      حاشيه... ها احاطه شده است     زمينة مركزي توسط حاشيه   . گويند  مي» متن«آن  
هـا،    تـرين آن    دار دارد و گاهي هم از اين تعـداد بيـشتر اسـت؛ عـريض                معمولاً سه حاشية طرح   

  ). 34: 1384يارشاطر،(» دهد حاشية اصلي را تشكيل مي
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تـصوير نمادگرايانـه چيـدمان يافتـه        صـورت     اي از عناصر بصري به      اين ساختار با مجموعه   
هـاي رايـج فـرش نمـود          ي موجود در فرش ايران را كـه در نقـشه          ها  شيگراسازان    چيت. است

تلفيـق بـين دو     (گرايي،    و طبيعت )  انتزاع -سازي، تجريد    ساده -سازي  شبيه(داشته، به نمادگرايي    
نگـاري    ف پيـشاشمايل  ازآنجاكه توصي . تقسيم نموده است  ) پردازي  گرايش نمادگرايي و طبيعت   

ها است؛ در اين مرحله صورت محسوس فـرش           مايه  محدود به دنياي ساختارهاي فرمي و نقش      
، 2رو در جـدول شـمارة       گيرد؛ ازاين   ها مورد بررسي قرار مي      مايه  ها و نقش    با بازنمود انواع طرح   

لچـك   اي دوران صفويه همچـون  هاي موزه تعدادي از انواع مختلف طرح براساس نمونه فرش
  . اند محرابي، قاب قابي و ساير موارد نمود يافته شكارگاه، افشان، ترنجدار، ترنج،

  
  )1357هنر قالي بافي ايران، (هاي فرش ايراني  تنوع طرح. 2جدول شمارة

        
دار،  طرح لچك و ترنج

فرش چلسي، موزة 
  ويكتوريا و آلبرت

طرح سرتاسري 
شكارگاه، موزة متروپليتن 

  نيويورك

 بهشت صفوي، طرح باغ
دار باغي، موزة  ترنج

  هنرهاي تزييني پاريس

دار  طرح ترنج
حيواني، موزة 

ناشيونال گالري 
  واشنگتن

        
طرح تجريدي اسليمي 
و ختايي، موزة لوور 

  فرانسه

قابي، موزة  طرح قاب
  هنرهاي دستي وين

طرح شكارگاه، موزة 
  پولدي پتزولي ميلان

طرح باغي، 
مجموعه هنرهاي 

  ستي ويند

        
طرح لچك و ترنج، 

فرش شيخ صفي، موزة 
 ويكتوريا و آلبرت لندن

طرح محرابي، مجموعه 
  .هاي خصوصي فرش

طرح محرابي، موزة 
  متروپليتن نيويورك

طرح لچك و 
  .دار ترنج
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لچـك و   (هـاي     هاي محـسوس انـواع طـرح        براساس توصيفات فرمي فرش ايراني، صورت     
هـا   مايـه  ، شامل تنوع نقش3همانند نمودار شمارة...) ، محرابي و باغي   قابي، سرتاسري   ترنج، قاب 

هاي تجريـدي كـه تـصويري انتـزاع           مايه  گروه اول نقش  : بوده كه در دو گروه اصلي قرار دارند       
هاي اسليمي و ختايي، نيلوفر آبي، درخـت سـرو            مايه  يافته از عناصر طبيعت هستند؛ شامل نقش      

گـرا و عينـي از طبيعـت     گرايي كه تصويري واقـع      هاي طبيعت   مايه  باشند؛ گروه دوم نقش     مي... و
و عناصـر  ) هاي طبيعـي  انواع درختان، گل(هاي جانوري، گياهي   مايه  نمايند؛ شامل نقش    ارائه مي 

  .شود ها فرم اصلي در مرحلة اولية رويارويي با فرش آشكار مي انساني كه در آن
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  هاي انواع طرح فرش ايراني مايه مصاديق نقش. 3 نمودار شمارة
  

هـا، انـواع     ييها، ختـا   يمي شامل اسل  يديهاي تجر   مايه   نقش هاي صفوي   فرش  نمونهبراساس  
هـا    نمونـه ريهمراه درخت سـرو و سـا    بهيعباس  و گل شاه يآب لوفري ن ايها همچون گل گرد      گل
 ي مـارپيچي هـا   گردشصورت كاربرد  به ي فرش ها  در انواع طرح   يمي اسل اني م نيدر ا . ندباش يم

صـورت    بـه  چي مـارپ  ياز فرم ـ هـا     يمي اسـل  ي خط ي فضاساز نيدر ا . داردكاربرد  ها   يدر متن قال  
 ـاز ا . نـد ا  تكرارشـونده شـكل گرفتـه      و نـه ي و روان و قر    يخطوط منحن ـ   ـما  نقـش  ني  جهـت   هي

 ـصورت منفرد    ها به   درون قاب  ايها   هي در متن و حاش    ي نقوش اصل  يساز  نهيزم  بـا   بي ـ در ترك  اي
 كي ـتمي و ر  يصورت تكرار   كه به  شود  استفاده مي  يصورت خطوط نرم و منحن      به ييقوش ختا ن

 گل نيلوفر آبي

ها اسليمي  

ها انواع گل درخت مجنوني  

ها ختايي  جانوري 

)سرو(درخت   

 انساني گياهي

 قابي، باغي، شكارگاه، چهارفصل دار، سرتاسري، قاب انواع طرح لچك و ترنج، ترنج

 گرا هاي طبيعت مايه نقش هاي تجريدي مايه نقش

 هاي فرش ايراني مايه نقش
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  . اند  پراكنده شدهشدر سراسر فر
از نظـر توصـيف تـصويري ايـن نقـش           . هـا هـستند    ييهـا، ختـا    يميساختار منطبق بـا اسـل     

ي ساختار  ها است كه در تركيبي منظم قرار گرفته و بر رو            ها و برگ    ها، غنچه   اي از گل    مجموعه
 يها  شكل فرم ، به   )100: 1400متفكر آزاد و ديگران،     (باشند    حلزوني شكل در حال حركت مي     

ها در مـتن   يمي با اسلبي در تركايصورت منفرد   بهچاني پي هستند كه در گردش يگردان و منحن  
متـشكل از   لـذا حركتـي مـارپيچ        ؛رنـد يگ يها مورد اسـتفاده قـرار م ـ       بهي در داخل كت   اي هيو حاش 
 چندپر بـا    يها  ها گل  يي ختا دمانيدر چ .  است  و متقارن با خطوط نرم     ي منظم، تكرار  يها  شكل
هـا   يي ختـا يچيدر سـاختار مـارپ  . دار قرار دارنـد    دندانه يها   با برگ  بي در ترك  چي مارپ يها  ساقه

  . گردد يها م هيما  نقشني اينيي عناصر موجب بازنمود تزي بصرتعادل و يهماهنگ
 ـ همچون گل گـرد      ييها   استفاده از گل   ،ييا خت ةلفؤازجمله م   ـ لـوفر ي ن اي ) يعباس ـ  شـاه (ي  آب

هـاي    ساقه( ييگردش ختا در   كه ينحو  به. دار است   كنگره يها   و برگ  باز  مهي ن يها  همراه غنچه  به
 در  مي ملا يها  چشيپو   ي محور رنمنظم با تقا    گردان چندپر  يها   گل همراه چيدماني از    به) سيال
 ـ لـوفر ي گـل ن   يدي تجر يها  گل زا. شود ي م دهي و ساقه د    گل، برگ  ةگان   سه بيترك دليـل    بـه  يآب

 گـل بـاز بـا    كيصورت   گل بهني ا.برخورداري از ساختار فرمي و محتوايي حائز اهميت است   
 ـ مركـز د   كيصورت متقارن حول      پهن و منظم به    يها  گلبرگ هـا   اغلـب گلبـرگ  . شـود  ي م ـ دهي

 ـپـر   اند كه معمولاً با هشت     گرفته در كنار هم قرار      هيلا  هي و لا  نهيصورت قر  به پـر نـشان     دوازدهاي
ه افت ـي بازنمود   يراني فرش ا  ي در ساختار فرم   يعباس  به شكل گل شاه    يداده شده و در ادوار بعد     

پـر    پر، هشت   عباسي پنج   هاي شاه    در دوران صفوي گل نيلوفر آبي در انواع گل         كه ينحو  به. است
هـا    هاي ختايي و گاهاً در تلفيق با اسليمي         ركيب حلزوني صورت مجزا يا در ت      پر به   و گاهاً دوازه  

فراواني كـاربرد   . كاربرد داشته كه موجب ايجاد وحدت در هماهنگي در كل قالي گرديده است            
هاي اصلي يا تكميلـي   صورت آرايه عباسي در دوران صفوي به      ماية نيلوفر آبي با عنوان شاه       نقش

مايـة    لذا بازنمود تصويري نيلوفر آبي در نقش       ).13: 1403زاده و ديگران،      حاجي(مشهود است   
شود كه در ادوار تاريخي هنر ايراني از تغيير ساختار فرمي گـل نيلـوفر                 عباسي ديده مي    گل شاه 

دليـل دارابـودن      اين گـل بـه    . آيد  آبي شكل گرفته است، از تكرار دو دايرة دو برگ به وجود مي            
شـود    هـاي تجريـدي محـسوب مـي         ن گـل  تـرين گـل در ميـا        ها، منعطـف    خصايص تمامي گل  

درخت سرو اسـت    هاي تجريدي با مفهومي نمادين        مايه  از ميان نقش  ). 40: 1380اسكندرپور،  (
 داده  شي نمـا  زي ـت   و نـوك   دهي كـش  يهـا    با شاخه  كي درخت بلند و بار    كيصورت   كه معمولاً به  

  . شود يم
شـود و     وصل مي ) ساقه(درخت سرو در شكل تجريدي خود گاه مانند مثلثي ساده به پايه             «
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نبـوي  (» شـود   گاه مانند مخروطي به شكل شعلة شمع كه گلي در وسط دارد، نمـايش داده مـي                
اسـت   دهي و كش  يصورت خطوط عمود    به هيما  نقش ني ا يدازپرريتصو). 105: 1397گلوگاهي،  

 هيما نقش ني كاربرد اقيادمص. اند  قرار گرفتهزيت سمت بالا و به شكل نوك  كه به  ييها  با شاخه كه  
 ـدهمـراه سـاير عناصـر         يـا بـه   صورت تك درخت در مركز فرش         به اي نهيزم  معمولاً در پس    دهي

همـراه عناصـر      به ي شكارگاه يها ي در متن قال   اي ي محراب يها فرشدر  الخصوص   ي عل ؛شود يم
  .  به كار رفته استيگرا و جانور عتي و طبيديتجر

  

  ع طرح فرش ايرانيهاي تجريدي در انوا مايه نقش. 3 جدول شمارة

    
هاي تجريدي، موزة  مايه دار شيخ صفي اردبيل، نقش ماية اسليمي و ختايي، فرش لچك و ترنج نقش

  ويكتوريا و آلبرت لندن

      
  ماية تجريدي، موزة لوور فرانسه عباسي، فرش با نقش همراه گل شاه ماية اسليمي و ختايي به نقش

    
  

  م16هاي تجريدي، دوران صفوي، اواخر قرن  مايه دار با نقش لچك و ترنجماية ختايي، طرح  نقش
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  هاي خصوصي فرش هاي نمادين تجريدي، مجموعه مايه ماية درخت سرو، طرح محرابي، نقش نقش

  
    

  هاي تجريدي، موزة هنرهاي دستي وين مايه قابي، نقش ماية اسليمي و ختايي، طرح قاب نقش
  

هـاي صـفوي مـشاهده گرديـد، در           فـرش   نش تصويري تجريدي كه در نمونـه      بر خوا   علاوه
گـراي گيـاهي،      هـاي طبيعـت     مايـه   هايي با ساختار فرمـي در نقـش         ساختار فرش ايراني از طرح    

هاي لچك و ترنج  ، در انواع طرح3جانوري و انساني نيز مواجه هستيم كه همانند جدول شمارة       
هـا    مايـه   هـاي ايـن نقـش       ازجمله مؤلفه . شود  د ديده مي  و محرابي، سرتاسري، باغي و ساير موار      

در ميـان  . نمايـد  گرا ارائه مي تصويري واقع فلذاپذيري بصري بالاتر  انعطاف عيني،گرايي  طبيعت
است كـه   ) گل رز (هاي طبيعي به شكل       گراي گياهي استفاده از نقوش گل       هاي طبيعت   مايه  نقش

بـه تـصوير     منحنـي  چندلايه، بـا خطـوط نـرم و          هاي پرپر و    صورت گل  هاي ايراني به    در فرش 
 در  غيرمتقـارن هـاي     هاي گل به شكل     گل يا دسته    صورت تك  ها معمولاً به    اين گل . درآمده است 

آهـو، شـير،     همچـون شامل حيواناتي   كه  هاي جانوري     مايه نقشدر  . شوند   فرش تكرار مي   ةزمين
مايـة    نقـش . شـوند   ير كـشيده مـي    ها بـه تـصو      هاي طبيعي در فرش     است كه با فرم   ... پرندگان و 

  . گيرند هاي مورد استفاده قرار مي ها و كتيبه جانوري در متن و حاشيه و همچنين در قالب قاب
هـا در مـتن قـالي در تركيـب بـا عناصـر تجريـدي همچـون                    مايه  مصاديق كاربرد اين نقش   

ي هـا  هـاي شـكارگاه صـحنه    صـورت سرتاسـري در طـرح        هاي اسليمي و ختايي يـا بـه         گردش
تـوان از درختـان    گـرا مـي   هـاي طبيعـت   مايه همچنين از نقش. شود گرايي از شكار ديده مي  واقع
دار اشاره نمود كه اكثراً در مـتن و           صورت درخت طبيعي به حالت مجنوني و درختان شكوفه          به
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هـاي طبيعـي گيـاهي و         فـرم . هستندوار مشهود     صورت حركات منحني    ها به   همچنين در حاشيه  
آهـو،  (حيوانـات    و   درختان سرو و بيد   و  ) لاله، سنبل (ها     گل وگرايانه    جزئيات واقع  با   جانوري
 هاي بـاغي  طرح، شكارگاههاي  در طرح  شكارحال درهاي   و انسانجويبارها و ابرها ،)پرندگان

   .كاربرد دارند
  

  گرا در انواع طرح فرش ايراني هاي طبيعت مايه نقش. 4 جدول شمارة

      
  گرا و تجريدي، موزة متروپليتن نيويورك هاي طبيعت مايه وري، طرح شكارگاه، نقشماية جان نقش

    
  

  م16/ق10ماية جانوري و انساني، طرح شكارگاه، دوران صفوي، موزة پولدي پتزولي ميلان، قرن  نقش

      
، نيمة دوم  متر79/3*83/7دوران صفوي، ابعاد دار،  ماية درختي و جانوري، طرح شكارگاه ترنج نقش

  م بخش هنرهاي اسلامي موزة لوور16قرن
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گرا و تجريدي،  هاي طبيعت مايه دار، نقش ماية درختي و جانوري، طرح چلسي، لچك و ترنج نقش

  موزة ويكتوريا و آلبرت

    
 161 × 170، 11ماية درختي، قاليچة محرابي، شمال غرب ايران، موزة توپقاپي، اوايل سدة نقش

  يمترسانت

      
گرا،  هاي طبيعت مايه دار باغي، نقش ماية جانوري و درختي، فرش باغ بهشت صفوي، طرح ترنج نقش

  ي پاريسنييتزموزة هنرهاي 
  

  تحليل تصويري فرش ايراني براساس رويكرد آيكونولوژي: مرحلة دوم
نجاكـه تحليـل    ازآ.  با تحليـل معـاني قـراردادي مواجـه هـستيم           نگارانه  در مرحلة تحليل شمايل   

نگاري، رويكرد محتوامحور است كه بر تحليل معاني ثانويه اتكا دارد، در ايـن                تصويري شمايل 
مرحله به تحليل نحوة بازنمود تصويري انواع طرح فرش ايراني بنابر محتواي نمادين هنرهـاي               

هاي محسوس كه در قالـب تـصويري نمـادين            اين صورت .  اسلامي پرداخته شده است    -ايراني
در هنرهـاي   . اند، براساس فرهنگ اساطيري و ديني مورد بررسي قـرار گرفتـه اسـت               اهر شده ظ
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گـرا بهـره بـرده شـده          هاي تجريدي و طبيعـت      مايه  ايراني از انواع تصويرپردازي نمادين با نقش      
عنوان مؤلفة بارز فرش ايراني       است؛ لذا نمادگرايي مفاهيم ازلي منطبق با تصويرپردازي فرمي به         

توان از هنـر منفـك كـرد؛ ايـن            گرايان صورت را نمي     طوري كه برمبناي تفكر سنت      مانه. است
رو فـرش داراي      باشـند؛ ازايـن     هاي شهودي و ازلي مي      هاي محسوس در ارتباط با تعقل       صورت

 تمدن و فرهنـگ سـنتي و     اقيوس  سبكشناختي ظاهري،     قواعد بنياديني است كه در ابعاد زيبايي      
  ). 75: 1402طلب،  نوروزي (نمايد ديني را ظاهر مي

پرداختن بـه   هاي نظري فرش براساس مفاهيم ازلي و ديني شكل گرفته است، بنابراين               بنيان
نمـاد و   « ازآنجاكـه    .اين مباني بدون مطالعة نمادهاي برگرفته از اديـان و اسـاطير ميـسر نيـست               

 موردنظر فراتـر از     ةسوژند كه ارجاع خود را به       ر فرهنگي و ادراكي برخوردا    ة از پشتوان  ...نشانه
شـده در    بنابراين تصوير ارائه  ؛)8: 1392  و ديگران،  فر عيرف(» نمايند شباهت ظاهري بازنمايي مي   

طور كـه     همان. صورت نمادهاي قراردادي فرهنگي و ديني ايراني بيان شده است           فرش ايراني به  
 ـ تجر هـاي   مايـه   نقـش  مشهود اسـت، انـواع طـرح فـرش ايرانـي بـا               4در جدول شمارة    و  يدي

  . هستند يراني ااني و ادري اساطاز ني نمادياني ب،گرا عتيطب
هـا و   يميسـل هاي تجريدي همچون ا مايه نقشها استفاده از  هيما  نقش ني كاربرد نماد  قيمصاد

سوي   خطوط اسليمي و ختايي در فرش ايراني نماد حركت از سمت خداوند به            . ها است  ييختا
. اسـت انتهـا     تنيدة تصويري از عالم فلكي بوده كه عالم بي          مروح آدمي است كه اين نقوش دره      

واسطة دواير ايجادشده نظام چرخشي فلكي در قاعده درآمده و به زمين كشيده و اين حركت        به
؛ متفكـر   43: 1383اسكندرپور خرمـي،    (نمايد    هاي زميني رسم مي     مداوم آسماني را در صورت    

  ). 110: 1400آزاد و ديگران، 
 نقوش  نيا.  هستند يني و د  ي عرفان يها  امي ندارند، بلكه حامل پ    ينيي تز ةصرفاً جنب ها   يمياسل

 از جهـان    يني هستند و بازنمود نماد    ليتأو   قابل ي و فلسف  ني تا سطوح نماد   باي ز ياز سطح ظاهر  
 شيكـه نمـا     هـستند  يهـان ي و حركـت ك    تي نمود ابد  تياليبا تجسم حركت و س    .  هستند يهست
 نمـاد   يمي اسـل  چيپنجاكه فرم مار  آاز.  به وحدت در كثرت هستند     يابيت دس تاًي و رشد و نها    اتيح

 ماننـد  يع ـيگرفتـه از اشـكال طب    اسـت، الهـام  افتهي دياگرچه تجر .  است تي و ابد  يحركت دائم 
 يسـو  بـه (بالا     رشد، نمو و حركت روبه     مي نقش مرتبط با مفاه    نيا.  آب است  اني و جر  ها  چكيپ

 و  اتي ـ ح ة و چرخ ـ  تي ابـد  ت،ياليچون حركت، رشد، س    هم يني نماد يمي لذا مفاه  ؛است )كمال
 چي با حركت مارپ   يمياسل. دهد ي را نشان م   ني آسمان و زم   اني م ونديوحدت در كثرت بوده كه پ     

از .  كثرت است  ني رشد و نمو و وحدت در ع       شي نما ها  چشي است كه با پ    - ينماد حركت ابد  
 ـيرتبـاط  بوده كه پل ا    يعي و طب  يدي نقوش تجر  اني م ة واسط زي ن ييسو .  مـاده و معنـا اسـت   ني ب
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شدت مورد توجه قرار گرفته       به ي اسلام ي است كه در هنرها    ي و نظم هست   ياله از كمال    ينماد
 بهـشت   ي آرزو انگريب.  و كمال است   اتي ح دي طراوت، تجد  ،ييباي نماد ز  ييختا همچنين   .است
 ـ بـه آن توجـه ز      ياسـلام  -يراني كه در فرهنگ ا    لئادي ا عتيو طب   از  ي نمـاد  . شـده اسـت    يادي

  . ي معنوي دوباره در فضاي و زندگيسرزندگ
 ـ تجد ،ييبـا ي و منظم نمـاد ز     ي انتزاع يها  ها و برگ    گلبا   ييحركت ختا   ونـد يپ و   اتي ـ ح دي

 ـ  يي لذا ختا  است؛ ي كمال معنو  اني و عرفان، ب   عتيطب  نمـاد بهـشت و      كي ـ ارگان يهـا   چشي با پ
ــشانز،يرســتاخ ــارورة ن ــ و زاي ب ــ حة تجــسم چرخــش،ي  از .اســتر كثــرت  وحــدت دات،ي
ماية نيلوفر آبـي     ارتباط نقش است؛  ) يعباس  شاه(ها، گل نيلوفر آبي       هاي مرتبط با ختايي     مايه  نقش

صـورت تـصويري      توان ديد كـه بـه       با مفاهيم ديني در نمادگرايي برگرفته از عناصر طبيعت مي         
 نـي بي نجها عـي نو ،قيشر ننساابيني    ن«جها. رخ نموده است  ) اديان(برگرفته از تفكري فرازميني   

 يمعنا رظهو عامل...بينـي     نجها ين در ا  طبيعت مختلف رصو... ست ا طبيعت گونيينه آ سساابر
 بيآنيلوفر  چون نگيز گليا شگفت خلق ،معنا بدين  مؤمنننسا اگاهيداز د... استخويش  طنيبا
ــا بدرون آ از ــكفتنش و بسط ،هــ ــرفتنش  وقبض و شيدرخو عبا طلو شــ  آن، وبغر با گــ

 دنماسـر بـرآوردنش از آب،    .ست اتجلي و رصل ظهو ارتصو و  تصوير ايبر نشانه رينت صريح
 عالم در   رصوتجلـي    يييبا و ز  نظم نگربيا ، نظمش و يييبا و ز  ينزغا آ شفتة آ يها  ب از آ  شكفتن

ايــن ). 200: 1394پاكــدامن، (ست»  ارنو گــري جلــوه از دينمو ر،نو با بستهشدنش و زبا نيزو 
 از نقـوش فـرش،      ياري دارد كه به آب وابسته است و در بـس          عتيطب عناصر   ارتباط با مايه    نقش
 نمـاد   ،يعباس ـ گل شاه (ي  آب لوفري ن گل. شود ي ظاهر م  اتي ح اني از آرامش و جر    يعنوان نماد  به
 تولـد   ؛ چراكـه  اسـت )  در روز  يده  گل( و نور    ديو خورش  ) رشد در آب   ليدل  به( و تقدس    يپاك

 و ميتـرا   ) آب ةاله (تاي نماد آناه   دارد كه  ريارتباط با اساط  )  روز ها هر   بازشدن گل  ( و كمال  دوباره
تواند نماد فري باشد كه توسـط         ؛ بنابراين گل نيلوفر مي    است  باستان راني در ا  )خداي خورشيد (

هرحال مفاهيم مرتبط با نيلوفر آبي چون آب، نور، روييدن، شكفتن             به. شود  آناهيتا محافظت مي  
دي از نظم و زيبـايي هـستند در جهـت بيـان مفهـومي فراتـر چـون                   هاي گلبرگ كه نمو     و لايه 

   ).30: 1384بلخاري،  (هستندپيدايش عالم 
 ـ   از روح انسان و راه     ي نماد راني ا ي عرفان اتيها و ادب     در اسطوره  يآب لوفرين  بـه كمـال     افتني
 ـ لـوفر يطور كـه ن     همان .استبا حركت از تاريكي به نور        يمعنو   نـور  يسـو   از دل آب بـه     يآب

 قيمصاد.  روح است  ي انسان و تعال   ي سفر معنو  ةدهند   نشان هيما  نقش ني ا كند، ي رشد م  ديخورش
 ـ نـشانگر تما   دليل تفكر عرفاني ايـن دوره        به ي صفو ة دور يها   در فرش  هيما  نقش نيكاربرد ا   لي

 ،ييباي تولد دوباره، ز،ي نماد پاكلوفريگل ن .ت اسقي عمي با معانيعي طبييباي زبيهنرمند به ترك
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  .  استيكمال و روشن
 از  ياري مرتبط است و در بـس      ي اله يندگ پاك و ز   يها   به بهشت، آب   لوفري ن در مفهوم ديني  

 بـا   لـوفر ي ن بي ـترك.  شده اسـت   ادي ي از كمال روحان   يعنوان نماد   از آن به   يني و د  يمتون عرفان 
 در  عـت ي طب ييباي تداوم و ز   ،ي زندگ ة از چرخ  ينماد) ها  ها، برگ   مثل شاخه  (گري د يها  هيما نقش
  .  استي و ارتباط انسان با هستي زندگة فلسفانگري است و بيرانيهنر ا

ي راني فرش ا  يياز منظر نمادگرا  نيز با برخورداري از محتواي نمادين        درخت سرو    يةمانقش
درخت سرو كه درخـت   .است بودن سبز شهي همليدل  به است كه و مقاومتي از جاودانگ ينشان

 و مقاومـت در برابـر گـذر    داري پاي زندگةندي سبز بودنش نما  شهي هم ليدل بهكه   باشد  زندگي مي 
از . يا دارد  دن يها ي انسانِ رها از وابستگ    اي به   ، نمادي از آزادگي است كه اشاره      سرو.  است مانز

اديـان مـرتبط بـوده،      سـرو بـا     لـذا    باشـد؛   س است كه با اديـان مـرتبط مـي         تقدسويي نيز نماد    
سـرو نمـادي ادبـي و       . ه اسـت   شـد  ري تفس يعنوان درخت بهشت     به ،يم اسلا ة در دور  كه ينحو  به

 ـ، نمـاد پا شاهنامهدر   يي مقاومت و تقدس بوده و براساس اساطير       بار معنا اساطيري با     در يداري
 ريتفـس   قابلهاي زير     ماية درخت سرو در فرش ايراني با مؤلفه         رو نقش   باشد؛ ازاين   ميبرابر ظلم   

  نقش سرو در فـرش مصاديق كاربرد  .  است ي ابد ي و زندگ  يودانگ جا ،يداري استقامت، پا  :است
دليل جنبة ديني آن بوده كه مقدس شـمرده شـده اسـت؛               صفوي به  يها   در فرش  ژهيو ه ب ،يرانيا

 اسـت چراكه نماد مهر و نور الهي است و نماد پادشاهان آزاد و ضـد اهـريمن و نمـاد رهـايي                      
  . )68: 1402سيستانيان، (

  

  هاي تجريدي و مفاهيم نمادين مايه قشن. 5 جدول شمارة
  محل كاربرد در فرش ايراني  تحليل نمادين تصويري  توصيف تصويري  هيما نقش

  اسليمي

فرم منحني و خطي و 
  مارپيچي
  قرينگي

  تكرارشوندهريتم 
ي و ريپذ انعطاف

  هماهنگي ساختار

نماد حركت  و سياليت و 
  چرخه حيات

  نماد حيات و رشد
 نماد وحدت در كثرت و
  تجلي نظم كيهاني و الهي

  تينها يبنماد ابديت و 

  متن
  ها هيحاش
  ها بهيكتداخل 

  لچك و ترنج

  ختايي

فرم گردان و منحني و 
  ساقه مارپيچ

  ي چندپرها گل
 ها برگي، عباس شاهگل 

  ها غنچهو 
  تكرارشوندهريتم 

  نماد باروري و حيات
  وحدت در كثرت
  سير تكاملي

  نماد وحدت وجود

  متن
  ها هيحاش
  ها بهيكت

  لچك و ترنج
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  ي آبلوفرين
  يعباس شاه

 ،پر گل گرد چهارپر، پنج
  ...پر و هشت

ي متقارن و ها گلبرگ
  منظم

  يعباس شاهگل 

  نماد پاكي و تقدس
  نور و نماد خورشيد

  نماد رشد و تعالي و كمال
 تايآناهتولد دوباره و نماد 

  )الهة آب(

  متن
  ها هيحاش
  ها بهيكت

  لچك و ترنج

درخت 
  سرو

  مودي و كشيدهفرم ع
  به شكل مثلثي ساده
  گاه مخروطي شكل

  

  نماد جاودانگي
  درخت زندگي

  نماد آزادگي و مقاومت
نماد رشد و تعالي انسان 

  كامل

  متن
  ها هيحاش
  ها بهيكت

  لچك و ترنج
  هيما نقشتركيب با ساير 

  
 ـي فـرش ا   يگـرا  عـت يهـاي طب    مايه  نقش  از ي بـازنمود ني نمـاد مي بـا مفـاه   بي ـ در ترك  ،يران

 ـرو در ا   ني ازا ؛ هستند ييبر نمادگرا  يگرا مبتن   واقع يرپردازيتصو  ـما  نقـش  ني  بـر   دي ـهـا بـا تأك     هي
چراكه با كشيدن و تصوير عـالم       .  مدنظر است  ني مفهوم نماد  ،هاي عيني طبيعت     فرم يها يژگيو

) شـير (هاي گياهي و جانوري اسـت، منظـور تـصويركردن             مايه  طبيعت كه مصاديق آن در نقش     
رو نـوع     ازايـن . دهندة نقش جانوران قدرتمند در هميشة تاريخ است          بلكه نشان  جانوران نيست؛ 

هـا و مفـاهيم نمـادين     صورت و تصوير طبيعت صرف مدنظر نبوده؛ بلكه صورت نوعي پديـده    
  ). 8: 1389اسكندپور خرمي، (نمايد  مهم مي

 ـ   ست،ي ـ صـرف ن   دي هرگز تقل  يراني در فرش ا   ييگرا  عتيطبفلسفة    نياد نم ـ ينيازآفر بلكـه ب
 راني ا ي بوم يها   گل قي دق يي بازنما ي و جانور  ياهيهاي گ   مايه   لذا انواع نقش   ؛ است يجهان هست 

بـاران، ابـر،     (يع ـي طب يها  دهي پد شي نما ،كي آناتوم اتي با جزئ  واناتي ح مي ترس ،)پسند  لاله، شاه (
كـه   يع ـي طب يهـا  گلكاربرد متنوعي از    . نماد تجلي زيبايي الهي در قالب طبيعت است       ) باريجو

 برگرفتـه از    ي هستند، نماد بهـشت و درختـان مجنـون         يآب لوفري ن يها  از گل  ي مختلف يها حالت
 طـرح   يهـا   با درخت سـرو در فـرش       ييگرا در هم است كه   ) يادآوري بوستان ( يدرختان بهشت 

 ة و دنبال  اتي و ح  ي نماد بارور  ي آب و جو   يةما استفاده از نقش  همچنين  . شود  ديده مي شكارگاه  
ها همچون لچك و تـرنج       ها در انواع طرح    هيمانقش ني ا يري قرارگ بيترك. ستند ه اتي ح ةچرخ

صورت انفرادي    بهها شكارگاه     در فرش  نيها و همچن   ييها و ختا   يمي با اسل  بيدر متن و در ترك    
   .هستندو تجسم عالم مثال است در قالب عالم زميني  عتي در طبي از نظم الهينماد

نوع كاربرد گل به مفهوم نمادين تأكيد بر زيبايي ازلي اسـت،          هاي گياهي همچون ت     مايه  نقش
هاي تصويري است؛ لذا بـا مـشاهدة           نمود زيبايي و تجلي خداوند متعال در صورت        كه ينحو  به
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رو زيبـايي در عـالم ملـك     توان به زيبايي دسـت يافـت و ازايـن    فرم و ظاهر عناصر طبيعت مي   
هـاي   لگ ـتنوع ). 10: 1399اسكندرپور خرمي، ( تنمادي دارد كه اين نماد زيبايي نقش گل اس

در .  و كمـال اسـت     ي عـشق، شـور زنـدگ      ،ييبـا ي از ز  ينمـاد گرايي همچون رز و لالـه         طبيعت
وبوته    گل يها يبند  بي است و اغلب در ترك     يي رونق و شكوفا   ،ي شاد انگري نما يراني ا يها  فرش

 ـ پا عـت ي و طب  ي سرزندگ ةدهند   نشان كه رود يبه كار م    ـي ا ين ـيب  گـل در جهـان    .  اسـت  داري  ،يران
عنوان نمـاد    به ي در متون عرفان    كه  است ي و شور زندگ   ي عشق اله  ،يدوست ييباي حس ز  انگرينما

 ـ ونـد ي پ ةدهند   نشان هيما  نقش نيها، ا    فرش در.  آمده است  ي جمال اله  يكمال و تجل    ييبـا ي ز ني ب
 ـي ا در فرشي جانوريها  هيما  از نقش  كيهر از سويي نيز     . است ي و معنو  يويدن عنـوان    بـه يران

  .  هستندري و اساطاني برگرفته از ادينماد
 و ي متون عرفـان ر،ي دارند كه از اساط   يني و د  ي فرهنگ قي عم ي نمادها يرانيجانوران در هنر ا   

 كـه    بـوده   نمـاد قـدرت، شـجاعت و حفاظـت         ،ريش؛ كاربرد   اند   مردم سرچشمه گرفته   يباورها
سيمرغ، نماد حفاظت از نيروي شر و شيطان    . ودش يعنوان نگهبان و سمبل شجاعت شناخته م       به

جـانوران فـرش    .  هـستند  ي و معنو  ي ماد ياي دن ني روح، و ارتباط ب    ،ي پرندگان، نماد آزاد   .است
 مي مفـاه انگري ـو گـاه ب )  خرد،يمثل شجاعت، پاك (ي و انساني صفات اخلاق انگري گاه نما  يرانيا
 شيها در فرش، نما     حضور آن . تيو معنو  قدرت   ةدهند   بازتاب ، هستند يهاني و ك  ي عرفان ةديچيپ

اي  مايـه  هاي انساني نوع ديگري از نقـش      مايه   نقش . است بي و عالم غ   عتي انسان، طب  نيبارتباط  
گرايـي بـا    هـا در هـم   باشند كه مـصاديق كـاربرد آن   گرا مورد استفاده در فرش ايراني مي    طبيعت
پيكـرة  (ي شـكارگاهي صـفوي      ها  گرا در فرش    الخصوص طبيعت   هاي تجريدي و علي     مايه  نقش

مشهود است كه نماد قدرت زميني و       ...) انساني سوار بر اسب در حال شكار، در حال عبادت و          
  . ماورايي و الهي انسان دارد

  
  گرا و مفاهيم نمادين هاي طبيعت مايه نقش. 6 جدول شمارة

تحليل نمادين   توصيف تصويري  هيما نقش
  محل كاربرد در فرش ايراني  تصويري

  ها گل  ية گياهيما قشن
  )ها يمجنون (درختان

  نماد زيبايي طبيعي
  نماد زيبايي ازلي

  متن
  ها هيحاش
  ها بهيكت

  لچك و ترنج
هاي تجريدي  مايه تركيب با نقش

  گرا عتيطبو 
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  ي رز و لالهها گل  ية گلما نقش
  نماد زيبايي ازلي  

  متن
  ها هيحاش
  ها بهيكت

  لچك و ترنج
ي هاي تجريد مايه تركيب با نقش

  گرا عتيطبو 

آهو، اسب، شير،  ية جانوريما نقش
  پرندگان

نماد قدرت و 
  زيبايي ازلي

  متن
  ها هيحاش
  ها بهيكت

  لچك و ترنج
هاي تجريدي  مايه تركيب با نقش

  گرا و طبيعت

هاي  مايه نقش
  انساني

پيكرة انسان در حال 
  شكار

پيكرة انسان در حال 
  عبادت

  نماد قدرت زميني
  نماد قدرت ازلي

  متن
  حاشيه

  
  تفسير تصويري فرش ايراني براساس رويكرد آيكونولوژي: مرحلة سوم

در مرحلة سوم خوانش تصويري پانفسكي، تفـسير فـرش ايرانـي براسـاس محتـواي فرهنگـي                  
شـود؛ لـذا در خـوانش         مدنظر بوده كه به بحث و مطالعة سومين لاية معنايي اثـر پرداختـه مـي               

شناختي فرمي و تحليل نمادين، بـه مطالعـة           ابعاد زيبايي بر شناخت     تصويري فرش ايراني علاوه   
در دو مرحلة توصيف و تحليل مشخص گرديـد كـه سـاختار             . پردازد  ماية مفهومي نيز مي     درون

گرا بوده كه در قالـب        هاي تجريدي و طبيعت     مايه  فرمي انواع طرح فرش ايراني متشكل از نقش       
  . نمادين و قراردادهاي تصويري بيان شده است

» باغ بهـشت ازلـي    «رو هستيم كه تأكيد بر        ر تفسير اين مفاهيم با ساختار معناشناختي روبه       د
 هنرهـاي دينـي در يـك امـر          اساسـاً  «.انـد   دارد كه براساس تفكر اساطيري و ديني شكل گرفته        

اي از حقيقـت متعاليـه اسـت و          هيجهان، سا ة  ها است؛ زيرا هم     نمادين آن  ةند و آن جنب   ا  مشترك
 بر حقايق وجودي و عوالم عاليه است، يك اثر هنري زيباست و زيبايي در هنر               بتنيچون نماد م  

هـاي نمـادين فـرش ايرانـي          مايه  در نقش ). 88: 1394 و ديگران،  توكلي(» ديني امري ذاتي است   
گرفته از اعتقادات و باورهاي       ردپاي نمادهاي مشترك قبل و بعد از اسلام وجود دارد كه نشئت           
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  . باشند ديني مي
هاي ايراني يعني اسطورة آفـرينش        توان در سرآغاز اسطوره      را مي  1پيوند بين اديان و اساطير    

دانست كه شروع جهان و چگونگي آفرينش را نشان داده و با مفـاهيم خيـر و شـر در ارتبـاط                      
بيني موجود در آن و باور به وجود نيروهاي خير            ترين مشخصة اساطير ايراني، جهان      مهم. است

 اعتقـاد بـه تأثيرگـذاري عناصـر طبيعـت بـر             ني؛ بنابرا است) ثنويت(يزدي و اهريمني    و شر يا ا   
شـده از     زندگي مردمان موجب اهميت و تقدس عناصر طبيعت شده اسـت؛ لـذا تـصوير ارائـه                

صورت اعتقاد به طبيعـت و عناصـر طبيعـت همچـون بـاغ در اديـان ايرانـي                     اساطير و اديان به   
از منظر ديني   ) فردوس، گلستان (ظر زميني و باغ بهشت ازلي       مفهوم باغ از من   . گردد  مشخص مي 
رو  ازايـن . هاي فرش ايراني است ترين مفاهيم در مطالعات و پژوهش      ترين و كليدي    ازجمله مهم 

دهند و  آن را نمايش مي) طبيعي(نحوي واضح نقشه باغ و عناصر       هاي ايران به   اي از قالي   دسته«
 لـذا   ).247: 1376حـصوري، ( شـود  مضمون اشاره مـي    ه اين طور تلويحي ب   اي ديگر به   در دسته 

هاي باغي شناخته شـده اسـت كـه بـا اسـتفاده از       براساس تنوع طرح فرش در باغ ةنقش و طرح
هـاي   طـرح (ها در ساختار مـتن   ختايي ها و هاي اسليمي هاي تجريدي همچون گردش مايه نقش

هاي لچـك     طرح(، لچك و ترنج     )ها  در حاشية انواع طرح   (ها   ، حاشيه )لچك و ترنج، سرتاسري   
  . مشهود است) هاي محرابي شده در حاشيه و كتيبة طرح استفاده(ها  و كتيبه) و ترنج، محرابي

در ايـن   ...شـوند      انباشـته مـي    هـم  يرو سطوح«ها    قاليبراساس اعتقاد پوپ در ساختار اين       
هـا و      موضع بـرگ   سطوح چندگانه، هر سطحي بر حسب نظمي دقيق، انتظام و ترتيب اسليمي،           

هاي متعدد اسليمي كه هـر يـك           تركيب نظام  به كمك اين امر   . كند  ها را تعيين مي     هاي گل   نقش
عملكرد و حركـت و ثقـل مخـصوص خـويش را دارنـد و در نتيجـه مجموعـشان طبـق يـك           

چنـد لـوايي ايـن      » اركستراسيون«. شود  كنند، انجام مي    نوايي مي   هماهنگي پيشين، با يكديگر هم    
يابد، روشنگر همان تنوع باغي اسـت كـه        تعدد كه از خورشيد مركزي قالي تشعشع مي       سطوح م 

اي افسونگر، دور از گزند زمان و مثالي ازلي از باروري و فراواني است كـه همـواره          مانند واحه 
  ). 85-84: 1388شايگان، (» هر تصويري از بهشت مثال روح است... ايدئال ايران بوده است
ها   ها و مضامين آن، نسبت و تناسب كاربرد حاشيه          مايه   طرح فرش با نقش    بازنمود همگرايي 

حـصار بـاغ فـرش بهـشتي       محدوده وعنوان به توان يمرا  هاي پيراموني باشد؛ چراكه حاشيه مي
                                                                                                                   

هـايي از  ها را گـاه بـه نماد   رو آن  تاريخي هستند؛ ازاين-هاي فرهنگي حامل بار معنايي      مثابة پديده   ها به   اسطوره «.1
شـان   تدريج بر ابهـام و پيچيـدگي    كه با گذشت زمان به     اند  كردهواقعيت دوردست، يا به نوعي حافظة جمعي تعبير         

اسـطوره بـيش از     ... كننـد   هـا حفـظ مـي       شود، اما همواره كاربرد خود را در صيانت از گروهي از ارزش             افزوده مي 
  ).18: 1397دادور و ديگران،(» هرچيز حقيقتي ديني و معنوي است
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نمـود تـصويري بهـشت ازلـي در فـرش ايرانـي در نظـم و ترتيـب قرارگيـري                 . قراردادمدنظر  
هـا و   نگر مسيرها مشهود است كه ترتيب قرارگيري گـل    عنوان جهت حركت و نشا       به ها يمياسل

ها موجب گردش انسان در فضاي غيرمادي و رهايي           ها و نظم و نحوة چينش آن        تنوع اندازة آن  
  .  كه از آن سرچشمه گرفته استاستاز اين جهان و سير در طبيعت بكر و متعالي 

گـرا،    هاي طبيعت   مايه  ز نقش مصاديق خوانش تصويري از مفهوم باغ بهشت ازلي با استفاده ا          
هاي سرتاسـري شـكارگاهي       قابي در فرش    هاي اصلي همچون لچك و ترنج، قاب        بر طرح   علاوه

فـرش   عنـوان مثـال در نمونـه    به هاي صفوي ذكر گرديد؛ در نمونه قاليبازنمود بيشتري دارد كه 
رد خيـر و شـر را بـه         گرا نب ـ   هاي طبيعت   مايه  نقشة شكارگاه با استفاده از نقش     موزة متروپوليتين   

  . دهند شكل حيوانات در حال نبرد در بازنمود زميني نشان مي
الخصوص باغ بهـشت ازلـي در فـرش ايرانـي             با تحقيق و تأمل در وجود نظرية باغ و علي         

مضامين فرهنگي و ديني ايران در عصر باستان و دوران اسلامي دست يافت كـه بـر                  توان به   مي
عنوان محل تقرب الهي      به) pairi-daeza(لب باغ و اهميت بهشت      اهميت تفكر در طبيعت در قا     

رو اعتقاد به بهشت ازلي در اديان ايراني          ازاين. اشاره نمود ) در فارسي پرديس، پاليز و فردوس     (
هـاي محـسوس در فـرش         و تطابق آن با مفاهيمي كه در طبيعت وجود دارد، در قالب صـورت             

 در كتاب اوستا، مطابق«بهشت ازلي در تعاليم زرتشت سرچشمة اعتقاد به . ايراني مشهود است

 نيكوكـار  روان... شـد  معين اي ويژه مرتبة و مقام مزبور، تعاليم از هريك كاربستن به براي بهشت

 روشـنايي مطلـق   و پايـان  بي فروغ فضاي به بهشت طبقة سه در شدن داخل و مراحل طي از پس

اشاره شده ) 64-63: 1393نژاد و ديگران،  حمزه(» است پايان بي روشنايي آن كه معني... رسد مي
  . است

 حـدود  در كـريم  قرآندر . هاي اسلامي نيز مشهود است مفهوم بهشت در آموزهطور  همين

 توصـيف  بـه  »حدائق جنتين، جنات، الجنه، ،جنه«: بهشت مترداف كلمات كارگيري به با آيه 386

هـاي    در قالـب صـورت  رآن كـريم  ق ـلذا بهشت توصـيف شـده در  است؛  پرداخته شده بهشت
رو براسـاس تفـسير فـرم         ازايـن . محسوس طبيعت باغ و باغ بهشت در فرش شكل گرفته است          

عنـوان   هاي فرش ايراني، مفهـوم بهـشت بـه       مايه  ها و نقش    ظاهري و محتواي نمادين انواع طرح     
  . باشد مضمون فرهنگي و ديني برگرفته از اديان مطرح مي

كاني زميني محدود است كه در محتواي دروني با جهـان غيرمـادي             واژة باغ و پرديس به م     
ازآنجاكه . اند اي براي درك مفهوم و معنوي بهشت به كار رفته           عنوان واسطه   مرتبط هستند؛ لذا به   

، لذا تركيب واژة باغ     است جايگاه مادي ندارد و درك و دريافتي ذهني          عنوان  چيه  بهواژة بهشت   
و ذهني آن است و در كيفيـت حـضور در بـاغ تأثيرگـذار اسـت                 و بهشت نمايانگر وجه مادي      
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 و عينـي  تجـسم  درحقيقـت،  ايرانـي  هاي باغ). 9 -10: 1394خواجه احمد عطاري و ديگران، (
 هنرمند مسلمان براي رسـيدن بـه جايگـاه اصـلي     .اند بوده مختلف اديان آرماني بهشت از زميني

 يـافتن  پـي   مـادي در طبيعـت  در ر مانـده، كه از آن دو) يتعال حق جوار -بهشت ازلي(خويش 

عنوان  لذا باغ به). 5: 1394شيرواني، (آورند  فراهم مي زميني بهشتي خود بوده و لذا براي مأوايي
عنوان واسطي براي درك مفهوم فرامادي بهـشت ازلـي اهميـت دارد؛           به مكاني مادي و محصور   
). 104 :1388سـازان،     چيـت (دا نمـود    توان از فردوس و بهشت ازلي ج        بنابراين فكر باغ را نمي    

و آيات و تفاسير قرآن كريم هاي آمده در  با توصيف«گونه در فرش ايراني  اين ساختار فرمي باغ  
هـاي    هاي موجـود در زمينـة فـرش         ها و طرح    مايه  در انطباق كامل است، در عين حالي كه نقش        

بهـشتي را در جهـان مـادي، بـه          هـاي     باغ...هاي ايراني     باغي، متناسب با معماري و طراحي باغ      
  ). 107-108: 1386نژاد،  محمودي(» تصوير كشد

اي از فناناپذيري و جاودانگي جهان ابـدي را بـه    هاي باغي جلوه مفهوم باغ بهشت در فرش  
طـرح كلـي    ).25: 1403، متفكـر آزاد  (هـستند كشد كه يادآور خاطرة ازلي از بهشت  تصوير مي 

 شـكل گرفتـه اسـت؛    كـريم  قـرآن  در بهـشت  يق ساختار باغفرش ايراني براساس توصيفات دق
 معرفي جزئيات ترين دقيق با حتي كلي توصيفات بر باغ بهشت ازلي علاوه قرآن كريمچراكه در 

 ايرانـي  باغ هندسة اساس كه اند شده وصف بهشتي چهارگانة نهرهاي ،كريم قرآندر . است شده

؛ بنـابراين در سـاختار فرمـي فـرش     )83: 1390زاده و ديگـران،  لبيب(است  باغ چهار صورت به
  . توان بازنمود تصويري آن دانست ها را مي بندي فضاها به متن و حاشيه ايراني تقسيم

مصاديق فضاسازي فرش ايراني از ساختار فرمي باغ ايراني و تصويرسازي از فردوس ازلي              
 ـ   . شـود   ه مي  گرفت ي پ ي دوران صفو  نفيس يها  با ارجاع به فرش    صويرسازي هماننـد   نـوعي از ت
 كــه بيــشتر صــحنه -هــاي گــل و جــانور را در دورة صــفوي، ابتــدا طــرح «6 جــدول شــمارة

هـاي    كنـيم و سـپس طـرح        دهـد مـشاهده مـي        را در جانوران نشان مي     بقا  تنازعو  » ريوگ  گرفت«
سـازان و     چيـت (» كنـد   شكارگاه كه مورد علاقة شاهان و شاهزادگان صـفوي بـوده، نفـوذ مـي              

 كـه جنبـة رمزپـردازي       هستندهاي صفوي با طرح شكارگاه        مصداق فرش ). 28 :1385ديگران،  
هاي جانوري،    مايه  گونه نداشته و فضاي فرش با نقش        بندي هندسي و باغ     بيشتر بوده و از تقسيم    

ها در كنار تـصويرپردازي نمـادين         وجود دارد كه ارتباط زمان و مكان در اين طرح         ... درختان و 
، نـوع ديگـري از      7هماننـد جـدول شـمارة     ). 117: 1386د و ديگران،    نژا  محمودي(وجود دارد   

بندي شده است كـه        يساختارهاي صفوي مشهود است،       تصويرپردازي طرح باغي كه در فرش     
هاي صفويه انطبـاق داشـته        اين طرح دقيقاً با طرح چهار باغ      . شود  ديده مي گونه     باغ ماتيبا تقس 
اين ). 116: 1386همو،  (دهد     و باغ ايراني نشان مي     سويي مفهوم بهشت ازلي را در فرش        كه هم 
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بنيـان فـرش    . تركيب و بـازنمود يافتـه اسـت        رهايها و مس    با درختان، حوض  ساختار شطرنجي   
 آب، نهـر  چهار صورت اصلي به محور دو فرش باغي هاي طرح در«است كه ايراني، طرح باغي 

و  بـاغ  معمـاري  در چهاربـاغ  طرح ادآوري كه اند كرده هندسي تقسيم بخش چهار به را قالي زمينة
م ظـاهري فـرش ايرانـي    ؛ لـذا فـر  )56: 1384 ديگران، و حشمتي رضوي(» است ايراني پرديس

نظم هندسي بر حركت آب در فـردوس براسـاس          همانند توصيفات فردوس ترسيم شده است؛       
 -فردوس داراي سرچشمة آبي اسـت، ازلـي  «. )24-23: 1381حصوري، (طرح باغ حاكم است     

در فـردوس، انـواع   . شـود  گاه قطع نمـي  ي كه آب در آن هميشه جريان دارد و هيچ      طور  بهابدي  
حيوانات اهلي و وحشي و گياهان، از بهترين انواع وجود دارنـد و بـدون داشـتن نيـاز، بـدون                     

حركت آب در فردوس و اصولاً ... گذرانند اي را مي   آسيب اهريمن و مرگ، زندگي شاد جاودانه      
ها را در آن،      انواع درختان و گياهان، مخصوصاً گل     . غ داراي نظم هندسي بوده است     طرح اين با  

كاري مـنظم و     درختكاري و     يافت كه داراي گل     كاشتند و دقيقاً شكل گلستان يا باغي را مي          مي
هـا،   ها و راه اين شبكه. زدن داشت   هايي براي عبور و گام      مرتب و سنجيده، با شبكة آبياري و راه       

  ). 251-252: 1376حصوري، (» نمادين و آسماني داشتالگويي 
  

  هاي باغي براساس بازنمود عناصر باغ فرش نمونه. 6جدول شمارة 

   
    

  فرش شكارگاه باغي  دار باغي فرش ترنج  دار باغي فرش لچك و ترنج  فرش شكارگاه باغي
  

  )دهنگارن(هاي باغي براساس تقسيمات فرمي باغ  فرش نمونه. 7 جدول شمارة

        
 فرش باغي با ساختار باغ

فرش باغي با 
 ساختار باغ

فرش باغي با ساختار 
 باغ

 پلان باغ ايراني
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 آهـو، و  ر،ي ماننـد ش ـ يي چـون فـرش شـكارگاه، نمادهـا        ييهـا   در فرش مفهوم بهشت ازلي    
هـاي   در فـرش .  هـستند ي و بـد يكي همچون نبرد نيراني كهن ايها   از اسطوره  يدرختان، بازتاب 

صـورت    بي كاربرد قنديل نمادي از نور ازلي و استفاده از طـاق قوسـي لچكـي شـكل بـه                   محرا
صـورت    در طرح لچك و تـرنج، تـرنج مركـزي بـه           . محراب دروازة ورود به بهشت ازلي است      

ها حول محـور ايـن شمـسه          نمايد كه ساير عناصر تصويري در تنوع حاشيه         اي ظهور مي    شمسه
  . نمايد  وحدت ميتأكيد بر وحدت در كثرت و كثرت در

 و حيوانات   اهيوگ  گلهاي باغي در بسياري موارد از عناصري چون درختان سرو و              در فرش 
 قالب كلي بـاغ،    كنند در   بهشتي و حتي حيواناتي در حال نبرد كه مفهوم خير و شر را تداعي مي              

 محـور   شوند، در ايـن حالـت معمـولاً دو          ها در ساختار منظم در متن ديده مي         ها و باغچه    جوي
شـدن آن بـه چهـار بخـش            در زمينة قالي موجـب تقـسيم       استاصلي كه نشانگر دو جوي آب       

 و پـرديس  باغ معماري در چهارباغ طرح يادآور كه) 112: 1382ديگران، و سازان چيت(شود  مي

 و درك صورتي قابل به  تصوير باغ بهشت ازلي راگراي باغ، تمامي عناصر طبيعت. است ايراني
همانند آنچه بازنمود . گذارد به نمايش مي زميني ملموس انسان و مادي ساحت و اكادر با منطبق

دار و ازجملـه      حاشية گل ) حدود هفت (فرش داراي چند    «: تصويري اين عناصر در فرش است     
 و متني كه شبكة آبياري و چنـد اسـتخر           وبلبل  گلحاشية پهني است، معمولاً پر گل، درختي يا         

نقـشة بـاغ   ... تقسيم كرده) چهار، شش، هشت و امثال آن     (سمت اساسي   آن را به چند ق    ) آبگير(
هـاي    ها نوارهـا يـا خـط         حاشيه حدفاصلدر  در فرش ايراني    ... مينوي بر روي فرش آمده است     

 ...هـا  ترين جـوي آب شـبكة آبيـاري فـردوس      كه يادگاري است از كناري    وجود دارد ... باريكي
 ). 252: 1376حصوري، (» وجود داشته است

  
  يريگ جهينت

دليـل     اسلامي بوده كـه بـه      -مباني نظري فرش ايراني برگرفته از باورها و اعتقادات آييني ايراني          
مطالعـة فـرش    . هاي نظري مشترك، شاهد پيوستگي و تداوم تصويري در آن هستيم            وجود بنيان 

ايراني براساس رويكرد آيكونولـوژي پانفـسكي اهميـت دارد؛ چـرا كـه از سـويي بـه سـاختار          
ها است، پرداخته و از سويي نيـز  بـه    مايه ها و نقش شناختي آثار كه شامل تنوعي از طرح       زيبايي

 به ما كمـك  يلذا روش پانوفسك زمينة فرهنگي، ديني توجه نموده است؛ محتوا، مضمون و پس
 يِعنوان مـتن فرهنگ ـ   بلكه به،ي مصرفينيي تزي كالاكيعنوان  به تنها  را نهيراني تا فرش ا   كند يم

در پـژوهش   .  اسـت  دينـي و اسـاطيري     يي نمادگرا ،يشناس ييباي از ز  يبي كه ترك  شناخته هيچندلا
به رويكرد آيكونولوژي و شناخت سه سطح از معنـا در تـصاوير، نتـايج زيـر بـه                     حاضر باتوجه 
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 اسـلامي بـازنمود     -عنـوان بخـش مهمـي از هنرهـاي سـنتي ايرانـي              فرش ايراني به  : دست آمد 
رو زبـان نمـادين و رمزگونـة فـرش            ازاين. عتقادات ديني و اساطيري است    تصويري باورها و ا   

هـا    مايـه   هـا و نقـش      ايراني موجب گرديده تا روايات مختلف از مفهومي مشترك در قالب طرح           
در مرحلة اول از خوانش تصويري مشخص گرديد كه فرش ايرانـي از سـاختار               . صورت پذيرد 

هـاي   ها برخوردار است كه شامل تنـوعي از طـرح           مايه ها و نقش    شناختي متنوعي از طرح     زيبايي
ها بوده و از سـويي نيـز در           قاب، محرابي، شكارگاه، سرتاسري و ساير طرح        لچك و ترنج، قاب   
در مرحلة دوم نحـوة ارائـة       . گرا نمود يافته است     هاي تجريدي و طبيعت     مايه  انواع مختلف نقش  

هـاي نمـادين و نحـوة بـازنمود       رو ارزش   اينعناصر فرمي مورد مطالعه و تحليل قرار گرفت؛ از        
هـا و     در ايـن مرحلـه معنـاي ثانويـة طـرح          . صورت نمادين در فرش مشخص گرديد       تصوير به 

هـاي    مايه  هاي فرش مدنظر است؛ لذا خوانش تصويري ساختار فرمي دو گروه از نقش              مايه  نقش
از تـصويرپردازي   انـد، هريـك       هـا گرديـده     گرا كه موجب ايجاد تنوع طـرح        تجريدي و طبيعت  
هـا همچـون      ها و عناصر مرتبط با آن       ها و ختايي     كاربرد اسليمي  كه ينحو  به. نمادين برخوردارند 

نيلوفر آبي، درخت سرو از بياني نمادين همچون نـور، وحـدت در كثـرت برخـوردار بـوده و                    
از زيبـايي  بياني نمـادين  ... ها، جانوران و گرايي همچون انواع گل    هاي طبيعت   مايه  همچنين نقش 

در مرحلـة  .  كه بازتاب مفهومي ازلي برگرفته از طبيعت و باغ بهشت ازلي هستند   هستندطبيعت  
شدن معناي پنهان و نهفتة ساختار فرمي، ساختار معناشناختي فرش ايرانـي مـورد               سوم با روشن  

أثير بـاغ  تحليل قرار گرفت؛ بنابراين نقش معاني و مفاهيم برگرفته از اساطير و اديان و اهميت ت             
 در ساختارهاي متنوعي    كاررفته  بهو نهايتاً باغ بهشت ازلي از نظر ساختار فرمي و تنوع نمادهاي             

هـاي دوران   با مطالعه و بررسي نمونه قالي. هاي فرش ايراني مشهود است    مايه  ها و نقش    از طرح 
. ه نمـود  صورت فرمي نمـادين در فـرش اشـار          گونه به   توان به الگوي باغ و طرح باغ        صفوي مي 

عنـوان منبـع الهـام        هاي مختلف حـسي بـه       صورت نمادين در قالب صورت      الگوي باغ ايراني به   
اهميت تفكر در عناصر طبيعت راهي جهـت        . نمايد  هنرمندان ايراني برمعنايي فرازميني تأكيد مي     

رسيدن به مفهومي فرازميني يعني بهشت ازلي يا همان فردوس برين بوده؛ چراكه نمـود زمينـي                 
ويژه   هاي ايراني و نمود تصويري و بصري آن را در هنرها و به              شت و فردوس ازلي را در باغ      به

  . توان مشاهد كرد فرش ايراني با مفهوم باغ بهشت ازلي مي
 براساس سه نوع رويكرد تحليل تصوير از منظـر پانفـسكي، در خـوانش تـصويري فـرش                  

هاي فـرش ايرانـي قـرار         مايه  ز طرح و نقش   ايراني ساختار باغ بهشت ازلي در انطباق با تنوعي ا         
 ابـدي اسـت و حركـت آب در فـردوس و             -كه فردوس داراي سرچشمة آبي ازلـي        دارد، چنان 

هاي مستطيل يا مربعي      اصولاً طرح اين باغ داراي نظم هندسي بوده است، به اين معني كه شبكه             
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كاشتند  ها را در آن، مي   گلانواع درختان و گياهان، مخصوصاً      . آمد  هاي آب به وجود مي      با جوي 
توان در فـرش ايرانـي در         اين ساختار باغي و گلستاني را مي      . و دقيقاً شكل گلستان يا باغ است      

هـاي تجريـدي و    مايـه  هـا و نقـش      صورت تصويري محسوس در طـرح       هاي باغي به    انواع طرح 
قابي، شـكارگاه،    ها در قالب لچك و ترنج، قاب        در اين ميان انواع مختلف طرح     . گرا ديد   طبيعت

هايي بوده كه نبـرد خيـر و شـر را جهـت               مايه  نمودي از فردوس و بهشت ازلي با نقش       محرابي  
هـاي    مايـه   هـا بـا تنـوع نقـش         انواع طـرح  . دهند  رسيدن به وصال ابدي و بهشت برين نشان مي        

بـر مـتن قـالي كـه در قالـب شمـسة مركـزي همچـون تـرنج يـا                       گرا علاوه   تجريدي و طبيعت  
فرش ايرانـي نيـز    هاي پيراموني  حاشيههاي هندسي بوده، در هاي باغ ايراني در قاب يبند تقسيم

. ها مـدنظر اسـت   حصار باغ فرش بهشتي با ترتيب قرارگيري درختان و گل عنوان محدوده و به
شناختي فرمي و ساختار معناشناختي فرش ايراني در نحـوة چيـدمان         ارتباط ميان ساختار زيبايي   

عنوان جهـت حركـت و        هاي فرش به    مچون نظم و ترتيب قرارگيري اسليمي     عناصر تجريدي ه  
هـا    ها و نظم و نحوة چيـنش آن         ها و تنوع اندازة آن      نشانگر مسيرها بوده و ترتيب قرارگيري گل      

موجب گردش انسان در فضاي غيرمادي و رهايي از اين جهان و سير در طبيعت بكر و متعالي                  
هـاي    مايـه   همچنـين بـا كـاربرد نقـش       . ، مـشهود اسـت     كه از آن سرچشمه گرفتـه اسـت        است

  . اند گرا، زيبايي متعالي و الهي در عناصر ظاهري طبيعت بازنمود يافته طبيعت
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  تصويرگري در فرش ايراني براساس سه مرحله از خوانش تصويري آيكونولوژي. 5 نمودار شمارة

ماية فرش ايراني براساس  تصويرگري درطرح و نقش
آيكونولوژيسه مرحله از خوانش تصويري   

هاي تجريدي مايه نقش  

 
هاي  مايه نقش
گرا عتطبي  

مايه تنوع طرح و نقش  

 

 مفهوم باغ بهشت ازلي
 

گونه طرح باغ  

 

 نمادگرايي
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