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Abstract 

Problem Statement 

 Persian-Islamic miniature painting, particularly during the Safavid period, stands as 
one of the most prominent artistic expressions in the history of world art, consistently 
attracting the attention of researchers and art enthusiasts. This art form serves not only 
as a narrative medium for stories and legends but also as a platform for conveying 
profound cultural and philosophical concepts. During the Safavid era, miniature 
painting reached its zenith, integrating philosophical and mystical teachings with 
influences from European art, solidifying its position as a paramount artistic 
manifestation of Iran. By employing elements of nature, this art not only showcases 
visual beauty but also communicates deep philosophical meanings. The inclination 
towards nature and the human connection with it are rooted in ancient Iranian beliefs. 
Nature is a prominent feature in the miniature paintings of this period, and the 
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evolution of this art is linked to Iran's expanding relations with Europe. Nonetheless, 
the role of nature, especially in the form of spiritual and evocative landscapes, remains 
significantly important in these paintings. 

In this context, natural elements in miniature paintings hold a special place as symbols 
with specific meanings. The present research aims to identify and analyze the 
symbolism of natural elements in Iranian miniature painting, particularly during the 
Safavid era. This period, considered the pinnacle of Iranian miniature art, provides a 
deeper context for studying these symbols. Furthermore, this era represents the last 
school of traditional and purely Iranian miniature painting, effectively reflecting 
Iranian thought, culture, and aesthetics. While Iranian miniature painting generally 
adheres to principles of non-realism and emphasizes the expression of subjective 
concepts, examining the use of natural elements and their semantic load in these works 
can contribute to a deeper understanding of the cultural and artistic world of that time. 
Although studying natural elements in Iranian miniature painting can illuminate many 
cultural, historical, and social aspects of this art, the lack of sufficient data and 
documented evidence necessitates research in this area. This research, aiming to 
analyze and explain the symbols of natural elements in Safavid miniature painting, can 
be an effective step towards a better understanding of this art and the elucidation of its 
unknown aspects for future generations. 

Research Questions: 

Addressing research questions such as "What symbols do natural elements represent 
in Iranian miniature painting?" and "How is their frequency distributed during the 
Safavid era?" can contribute to expanding knowledge in the field of miniature painting 
and preserving and documenting Iran's artistic and cultural values. 

Research Methodology: 

The present research employs a mixed-methods approach, encompassing both 
qualitative and quantitative methods. The research proceeds in the following stages: 
First, using an analytical-interpretive method, library and archival data are analyzed to 
identify natural elements in miniature paintings. Second, 39 works from the Safavid 
era are selected as the statistical population; a non-probability, purposive sampling 
method is used for selecting the artworks. Third, using descriptive statistics, the 
distribution and frequency percentage of these elements in the selected samples are 
examined, and frequently occurring elements are identified. Finally, employing 
iconology, the symbolism of the prevalent natural elements in Safavid miniature 
paintings is identified and interpreted, leading to conclusions about the symbolism of 
natural elements in Iranian miniature painting, especially during the Safavid era. Data 
collection tools include library resources, databases, and direct observation. Among 
the works of masters of this period, those with a close connection to the theme of nature 
in miniature painting are selected. 

Results: 
Safavid miniature painting, with its combination of philosophical and mystical 
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teachings, influences of European art, attention to portraiture and natural elements, and 
greater artistic freedom, is considered one of the most important and prominent artistic 
expressions throughout Iran's cultural history, reaching its peak during the Safavid era. 
Due to the importance of the symbolism of natural elements in the Safavid period, the 
objectives of this research were to examine the frequency of natural elements and 
analyze their symbolism in the works of Safavid miniaturists. 
The findings indicate that six elements with a frequency of over 50% had high 
occurrences in the artists' works. These elements, in descending order of frequency, 
include: "mountains and rocks" (92.3%), "flowers and shrubs" (89.7%), "trees" 
(87.1%), "earth" (64.1%), "sky" (59%), and "clouds" (56.4%). Elements such as "sun" 
(2.6%), fire (7.7%), and "wind" (10.2%) were less frequently observed in the artworks. 
Furthermore, the symbolism of elements such as "mountains and rocks" in Iranian art 
is recognized as representing stability, endurance, height, grandeur, and magnificence. 
However, in Safavid miniature painting, this element, in terms of hardness, symbolizes 
stability, and in terms of height, symbolizes divine majesty, proximity to the sacred 
essence, and the connection between the material world (earth) and the spiritual world 
(sky). The element of "flowers and shrubs" in Iranian art is recognized as a symbol of 
the perfect manifestation of the divine. Also, in Safavid miniature painting, "flowers," 
whether of the violet type, symbolizing virtue, or the lily type, symbolizing purity, are 
considered a manifestation of divine perfection and a manifestation of love, beauty, 
and paradise. "Shrubs" also become symbols of rebirth, through which one can 
understand the theme and atmosphere of the work. The "tree" in Iranian art represents 
renewal, eternity, and resurrection. In Safavid miniature painting, various "trees," 
including the cypress, symbolizing eternity, and the plane tree, symbolizing splendor 
and instruction, represent life, growth, and eternity after ascension to the spiritual 
world. The element of "earth" in Iranian art is a symbol of union and sometimes a 
symbol of humility and modesty. In Safavid miniature painting, this element, known 
as the nature of the earth, refers to a symbol of birth and death, sometimes, depending 
on the subject of the work, expresses complete humility before divine power and 
provides a platform for growth towards perfection for the earthly realm. The element 
of "sky" in Iranian art represents God's power, the place of the redeemed, and the spirit 
of the world. Also, in Safavid miniature painting, this element is a sign of the 
manifestation of divine power that surrounds the material world, and in some works, 
to provide awareness and emphasize the subject, using specific colors, it also refers to 
the spiritual world and eternal paradise. The element of "cloud" in Iranian art, in 
particular, is sometimes a symbol of divine blessing, mercy, and grace, and sometimes 
a symbol of the covering and veil of two worlds. In Safavid miniature painting, the 
"cloud" refers to movement and dynamism, completion, and emphasis on the work, 
and depending on the subject of the work, whether it is a messenger of divine blessing 
and mercy or a sign of divine wrath, it is a symbol of a message from a veil between 
two worlds, material and spiritual. 

Conclusion: 
All that has been said testifies to the existence of a deep Islamic and mystical root of 
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theocentrism, which is manifested in the works of the Safavid artist. It is this profound 
worldview of the miniaturist that has given meaning to his works and has caused its 
structure to be preserved, and perhaps even to complement and continue the art of its 
predecessors, despite the socio-cultural transformations of his era. Because the 
miniaturists of this period, with pens dipped in the essence of feeling, have drawn 
miniatures in which every line is a song of love for the infinite beauty of the spiritual 
world. With the eye of the heart and trembling hands, they depicted landscapes that 
invited every viewer, while traveling to the apparent beauty of natural elements and 
miniatures, to the deep worldview arising from their mysticism, and opened such a 
door to another world that expresses art and nature intertwined and inseparable from 
the spiritual world. The miniaturist of this period still considered all the elements in 
existence as tools for a better understanding of creation and, consequently, reaching 
the truth, and also took steps towards God's satisfaction. He always tried to lead the 
viewer towards the creator by expressing concepts such as greatness, eternity, and 
order in creation. Although he executed each element in the best way and with the 
utmost precision, in the end, in humility, he did not consider himself the creator of the 
work but considered himself the discoverer of divine beauty and splendor manifested 
in nature. 

KeyWords: Symbolism, Natural Elements, Iranian Miniature Painting, Safavid Era 
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 1(موردپژوهي: دورة صفوي) نمادشناسي عناصر طبيعت در هنر نگارگري ايران
 03/60/1403تاريخ دريافت:                                                                                                                                                                                                                    2 يكورش مومن

 09/10/1403تاريخ تصويب:                                                                                                                                                                                                       3 اميرحسين شعبانيان
 4 مصطفي محبيان

                                                                                                                                                             5 سيده ميترا فقيهي
 چكيده

هاي هنري در تاريخ هنر جهان، همواره ترين جلوهعنوان يكي از برجستهخصوص در دورة صفوي بهاسلامي، بهـهنر نگارگري ايراني
هاي بارز نگارگري دورة صفوي، استفاده از عناصر طبيعت شگران و هنردوستان قرار گرفته است. يكي از ويژگيمورد توجه پژوه

عنوان نمادهاي معنوي فرهنگي است. هدف اين پژوهش، بررسي و تحليل نمادشناسي عناصر طبيعت در هنر نگارگري ايران به
عناصر طبيعت در نگارگري ايران به چه نمادهايي اشاره دارند؟ و : «ويژه دورة صفوي است. سؤال اصلي تحقيق عبارت است ازبه
تفسيري به ـكمي است كه ابتدا با روش تحليليـرويكرد پژوهش فوق، كيفي» ها در دورة صفوي چگونه است؟تأثير بسامد آن«

وصيفي به تحليل توزيع و درصد اي براي شناسايي عناصر طبيعت در نگارگري و سپس با روش آمار تهاي كتابخانهتحليل داده
شود. ها پرداخته ميپردازد و سپس با روش آيكونولوژي به تحليل آثار براي فهم نمادهاي موردي ميفراواني اين عناصر در نمونه
درصد، از هشش عنصر با درصد فراواني بالاي پنجادهند كه ها نشان مياست. يافتهاي و مطالعات ميداني ابزار اين پژوهش، كتابخانه

، »خاك«، »درخت«، »گل و بوته«، »كوه و صخره«اند از: ترتيب عبارتبسامد بالايي در آثار نگارگران برخوردار است. اين عناصر به
رسد هدف نگارگران از دورة صفوي، به نظر مي در ويژهبا توجه به نمادشناسي اين عناصر در نگارگري ايران به». ابر«و » آسمان»

تر آفرينش و سيروسلوك از عالم ماده به عالم معنا بوده است. در دورة دادن درك عميقرتكرار اين عناصر طبيعت، نشاناستفادة پ
ويژه در هنر نگارگري، مشاهده صفوي، با توجه به شرايط اجتماعي، سياسي و مذهبي، تأكيد بيشتري بر استفاده از نمادها، به

عصر، ساختار خود را بيني عميق خود، آثار معناداري آفريدند كه با وجود تحولات همجهان شود. همچنين هنرمندان اين دوره بامي
 حفظ كردند و به هنر پيشين ادامه دادند.

 نگارگري، دورة صفوي ها: نمادشناسي، عناصر طبيعت، هنر ايرانيكليدواژه
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 مقدمه
ترين و اسلامي يكي از درخشانـهنر ايراني

شود هاي هنري تاريخ محسوب ميترين جريانمنسجم
هاي مختلف، از زبان و كه با وجود تنوع در سرزمين
چي، (مرادخاني و عتيقهبيان مشتركي برخوردار است

). در اين ميان، هنر نگارگري ايراني از 6: 1397
كند كه شناختي خاصي پيروي ميالگوهاي زيبايي
هاي هاي بومي و ارتباط با فرهنگتحت تأثير سنت

يگر، به تكامل و احياي خود ادامه داده است. نگاه د
اي عميق و دروني ها به گونهنگارگر ايراني به پديده

هاي است؛ او با ديدي فراتر از ظواهر مادي، به جنبه
ديگر، اين بيانها توجه دارد. بههاي آنمعنوي و مثال

چشم دروني، چشم دل است كه به عالم معنا نظر 
 ).78: 1392ي و عصار كاشاني، الدين(معيندارد

هاي فلسفي و نگارگري در دورة صفوي، با تركيب آموزه
عرفاني و تأثيرات هنر اروپايي، به اوج خود رسيد و 

هاي هنري ايران محسوب ترين جلوهيكي از برجسته
تنها شود. اين هنر با استفاده از عناصر طبيعت، نهمي

فاهيم عميق دهد، بلكه مزيبايي بصري را نمايش مي
و  گراييطبيعتكند؛ چراكه فلسفي را نيز منتقل مي

باستاني دات عتقادر ايشه ربا طبيعت ن نسااميختگي آ
طبيعت يكي از  ).35: 1383ادي، (جو ان دارديردم امر

نمودهاي عيني در نگارگري اين دوره است و تغييرات 
سوي اروپا شدن درهاي ايران بهدر اين هنر به باز

خصوص به ت. با اين حال، نقش طبيعت بهمرتبط اس
ها برانگيز در نگارهاي معنوي و احساسشكل منظره

الديني و عصار (معينهمچنان حائز اهميت است
 ).77: 1392كاشاني، 

با توجه به تمام آنچه كه گفته شد، نگارگري ايران 
فرد اين عنوان يكي از هنرهاي برجسته و منحصربهبه

ها و شيوة بياني براي روايت داستانتنها يك كشور، نه
ها، بلكه بستري براي انتقال مفاهيم عميق و افسانه

نمادين فرهنگي و فلسفي است. در اين راستا، عناصر 
مثابة نمادهايي با معاني طبيعت در آثار نگارگري به

اي دارند. مسئلة تحقيق حاضر، خاص، جايگاه ويژه
طبيعت در بازشناسي و تحليل نمادشناسي عناصر 

ويژه در دوران صفوي است. دوران نگارگري ايران، به
هاي عنوان اوج هنر نگارگري ايراني، زمينهصفوي به

سازد. تري براي مطالعة اين نمادها فراهم ميعميق
عنوان آخرين مكتب نگارگري همچنين اين دوره، به

خوبي آيد و بهسنتي و خالص ايراني به شمار مي
شناسي ايراني كر، فرهنگ و زيباييدهندة تفبازتاب

طور كلي از اصول كه نگارگري ايران بهاست. درحالي
گرايي و تأكيد بر بيان مفاهيم گرايش به عدم واقع

كند، بررسي نحوة استفاده از عناصر ذهني پيروي مي
تواند به ها در اين آثار، ميطبيعت و بار معنايي آن

نري آن زمان تري از دنياي فرهنگي و هدرك عميق
رغم اينكه بررسي عناصر طبيعت در كمك كند. به

شدن بسياري از ابعاد تواند به روشننگارگري ايران مي
فرهنگي، تاريخي و اجتماعي اين هنر كمك كند، اما 

هاي كافي و مستندات لازم، موضوعي است فقدان داده
سازد. كه انجام پژوهش در اين زمينه را ضروري مي

ا هدف تحليل و تبيين نمادهاي عناصر اين تحقيق ب
تواند گامي مؤثر طبيعت در نگارگري دورة صفوي، مي

در شناخت بهتر اين هنر و همچنين تبيين زواياي 
هاي آينده باشد. در همين ناشناختة آن براي نسل

عناصر طبيعت «راستا پاسخ به سؤالات پژوهش، نظير 
رند؟ و در نگارگري ايران به چه نمادهايي اشاره دا

، »ها در دورة صفوي چگونه است؟تأثير بسامد آن«
تواند به گسترش دامنة دانش در اين حوزه و حفظ مي

هاي هنري و فرهنگي ايران كمك و مستندسازي ارزش
 كند.

 پيشينة پژوهش
اخير مطالعاتي در زمينه نمادشناسي  ةدر چند ده

صفوي دورة عناصر طبيعت و همچنين نگارگري 
، 1جدول شماره در اين مطالعات است.  صورت گرفته

نمادشناسي به سه دسته نظير: به لحاظ محتوا 
نگارگري، عناصر طبيعت در نگارگري و نگارگري در 

براي هر پژوهش عنوان،  اند وتقسيم شده دورة صفوي
ارائه شده  اي از آننام نويسنده، سال انتشار و خلاصه

 توانيه، مگرفتصورتاست؛ با توجه به پيشينة پژوهش 
در مورد نمادشناسي  جامع يليتحل تاكنونگفت كه 

در نگارگري ايران و به خصوص نقش و  عناصر طبيعت
بيني ديدگاه و جهانتأثير مفاهيم اين عناصر بر 

 .صورت نگرفته استصفوي دورة نگارگران 
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 (منبع: نگارندگان). . پيشينة پژوهش1جدول شماره 
Table 1. Literary Review (Source: Authors). 

سال  خلاصة پژوهش نام نويسنده عنوان كتاب يا مقالهنوع
انتشار

 
 
 
 
 
 

 
نمادشناسي
 نگارگري

به بررسي تاريخ و تحول هنر نقاشي ايراني از دوران مغول تا اواخر دورة صفوي پرداخته 1بازيل گري نقاشي ايراني
 است.

1385

بررسي عناصر نمادين در نگارگري 
 ايران

اصغر كفشچيان  -
 مقدم

 مريم ياحقي -

بندي نمادهاي هندسي، تلفيقي و عناصر نمادين در نگارگري ايران، با توجه به طبقه
عنوان اند و بهاي را در صورت و محتوا طي كردهوند تكاملي و پيوستهطبيعي، ر

هاي بارز و هايي از مفاهيم والا و دور از دسترس، در آثار نگارگري ايران جلوهنماينده
 چشمگيري دارند.

1390

شناختي رنگ از منظر تفسير نشانه
 اسلاميحكمي در نگارگري ايراني

 علي مرادخاني -
چيقهنسرين عتي -

اسلامي ـــيهاي نمادين در نگارگري ايرانيعنوان نشانهها بهبه تحليل معناي رنگ
ها بازتابندة جهان قدسي و نور الهي دهد كه چگونه اين رنگپردازد و نشان ميمي

 هستند.

1397

ها در بررسي روند نمادگرايي شمايل
شناسينگارگري اسلامي از منظر نشانه

 مرتضي افشاري -
الهياالله آيتبيبح -
محمدعلي رجبي -

هاي دهد تا ويژگيهاي نگارگري اسلامي به هنرمندان اجازه مينمادگرايي در شمايل
قدسي و جايگاه خاص ائمة اطهار و اوليا را به شكلي نمادين و معنادار به تصوير بكشد.

1389

گيري و تأثيرات مكتب اصفهان در دو قلمرو هاي شكلفرايندبه بررسي جامع و عميق  اصغر جواني هاي مكتب نقاشي اصفهانبنيان
 فلسفي و هنري پرداخته است.

1385

 نگاهي به هنر نقاشي ايران
 (از آغاز تا سدة دهم هجري)

تحليل تأثيرات مكتب اصفهان بر هنر نقاشي ايراني و نقش هنرمندان برجستة اين  به اكبر تجويدي
 ي پرداخته است.مكتب در توسعه و تكامل هنر ايران

1386

اي نمادها در هنر شرق وفرهنگ نگاره
 غرب

1380 ها پرداخته است.به توضيح نمادهاي هنري با تصاوير و شرح مفاهيم آن 2جيمز هال
 

 
 

 
 

عناصر 
طبيعت در 
 نگارگري

 

شناسي طبيعت در سير تحول زيبايي
 هاي مكتب اصفهاننگارهتك

الدينمحمد معين -
كاشاني الهام عصار -

پردازد و هاي مكتب اصفهان مينگارهشناختي طبيعت در تكبه بررسي تغييرات زيبايي
زمينه يا حذفدهد كه چگونه طبيعت از نقش اصلي خود كاسته شده و به پسنشان مي

 ها تبديل شده است.كامل در نگاره

1391

نماد و نشانة گل و مرغ در نگارگري 
اطات فرهنگايراني و تأويل آن در ارتب

 عامة گذشتگان

نيامهدي محسني -
سيد محمدهادي  -

 فرعسكري

عنوان عناصر ارتباطي و كند كه نماد گل و مرغ در نگارگري ايراني بهاين مقاله بيان مي
 اي در تاريخ ايران هستند.هاي عميق فرهنگي و اسطورهدهندة ريشهفرهنگي؛ بازتاب

1399

تجلي مكان مقدس در » طبيعت«
الگوي ايرانينگارگري ايران بازتاب كهن

در نگارگري ايران با »كوه«و »زمين«
 كمك از آراي ميرچا الياده

مليحه ايمانيان 
 آبادينجف

منصور حسامي 
 كرماني

در » طبيعت«هاي اساطيري از پردازي نگارگري ايران با روايتالگوهاي كلي طبيعت
هندة تقدس طبيعت و عناصر اصلي آن دفرهنگ ايران باستان مرتبط بوده و نيز نشان
 .است

1397

 
 
 
 

نگارگري در 
دورة صفوي

شناسي اجتماعي واقعه معاد در نشانه
 نگارگري عصر صفوي

دهد كه اين آثارهاي معاد در عصر صفوي پرداخته و نشان مياين مقاله به بررسي نگاره ندا شفيقي
جتماعي، سياسي و فرهنگي آن دوراندهندة فضاي ابر بيان حقايق ملكوتي، بازتابعلاوه

 هستند.

1402

 3آنتوني ولش نگارگري و حاميان صفوي
 

هاي نگارگري ازهاي هنري در دورة صفوي نقش مهمي در تحول و انتقال سبكحمايت
ها سبب شكوفايي اين هنر و ايجادمكتب قزوين به مكتب اصفهان داشته، كه اين حمايت

 ه شده است.اي در اين دورآثار برجسته

1385

تحليل تأثيرات مكتب اصفهان بر آثار رضا عباسي و نقش او در توسعه و تكامل اين  به شيلا كنبي گر سركش)(اصلاح رضا عباسي
 پردازد.سبك هنري مي

1385

رسيد و هنرمندان اين مكتب اذعان دارد كه مكتب اصفهان در دورة صفويان به اوج خود رويين پاكباز (از ديرباز تا امروز) نقاشي ايراني
نظيري خلق كردندهاي پيچيده، آثار هنري بيبنديهاي زنده و تركيببا استفاده از رنگ

 كه تأثير زيادي بر هنرهاي تجسمي ايران گذاشته است.

1390

ني در به بررسي زندگي، آثار، تحليل سبك، تكنيك و تأثيرات دوازده نقاش برجستة ايرا يعقوب آژند دوازده رخ
 پردازد.تاريخ هنر اين سرزمين مي

1377

1387 پردازد.ها و دستاوردهاي هنري اين مكتب در اصفهان ميبه بررسي و تحليل ويژگي حسين تحويليان مكتب نقاشي صفوي اصفهان
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 روش پژوهش
پژوهش حاضر با استفاده از رويكردي تركيبي، شامل 

رسد. مراحل اين هاي كيفي و كمي، به انجام ميروش
 پژوهش به ترتيب زير است:

هاي تفسيري، دادهـدر گام نخست، با اجراي روش تحليلي
شوند تا عناصر وتحليل مياي و اسنادي تجزيهكتابخانه

اثر  39يي شوند. در گام دوم، طبيعت در نگارگري شناسا
عنوان جامعة آماري انتخاب مربوط به دورة صفوي به

گيري گردند؛ براي گزينش آثار از روش نمونهمي
شود. در گام سوم، با غيراحتمالي و هدفمند استفاده مي

كارگيري روش آمار توصيفي، توزيع و درصد فراواني اين به
گيرند و عناصر ر ميهاي مورد بررسي قراعناصر در نمونه

گيري از شوند. در گام آخر، با بهرهپرتكرار شناسايي مي
روش آيكونولوژي، نمادشناسي عناصر طبيعت پربسامد در 

شوند و به آثار نگارگري دورة صفوي شناسايي و تفسير مي
گيري دربارة نمادشناسي عناصر طبيعت در نگارگري نتيجه

شود. براي اين ته ميويژه در دورة صفوي پرداخايران به
منظور، از ابزارهاي گردآوري اطلاعات شامل منابع 

اي و مشاهدة مستقيم استفاده هاي دادهاي، پايگاهكتابخانه
از ميان آثار استادان اين دوره، آثاري انتخاب شود. مي
شوند كه قرابت نزديكي با موضوع طبيعت در نگارگري مي

(شكل  مراحل زير است:دارند. متدولوژي انجام كار داراي 
1.( 
 

 
 

 (منبع: نگارندگان). . مراحل انجام پژوهش1تصوير 
Figure 1. Research Process Stages (Source: 

Authors). 
 
 

 مباني نظري
 اسلامي ـ هنر نگارگري ايراني

هر چند شروع نگارگري و نقاشي ايراني، به دوراني بسيار 
ترديدي نبايد داشت  گردد، امادور پيش از ظهور اسلام برمي

كه هنر نگارگري از روح معنوي، عالم غيرمادي و جمال 
حقيقي اسلام نيز تأثير پذيرفته و پس از طي طريق در مرز 
بين تحريم و تقديس در قرون اولية اسلامي به هنري ناب، 

هاي متعالي اسلامي مبدل شده والا و شريف با ارزش
ن در اين باره ). استاد فرشچيا66: 1386(تجويدي،  است

آزادي عمل، دامنة گستردة خيال و حركات «اذعان دارد: 
گري ها در نقشها و درخشش رنگگيرينرم خطوط و قلم

دهد تا با نمايش احساس ايراني اين امكان را به هنرمند مي
ها صادقانة خود به ياري مهارت و قدرتي كه درنتيجة سال

ته است اثري هاي او شكل گرفممارست و كوشش در پنجه
: 1387(خلج اميرحسيني، » زيبا و شكوهمند پديد بياورد

اي از جمال و كمال ازلي و ابدي الهي ). زيبايي كه جلوه8
است و از ديرباز مورد ستايش هنرمندان بوده است و در 
همة عناصر نقاشي ايراني از جزئيات گرفته تا تركيب كلي 

هاي ذهني بازيافتحضور دارد و نگارگر ايراني توانسته است 
و مسائل مورد نظر خود را به ياري زيبايي دلپذيرتر ارائه 

طوري كه نگرنده، نقشي از خود را در فضاي دهد به
). 8(همان:  هاي هنرمند احساس كندها و يافتشناخت

در » پرستيآيين زيبايي«توان به وجود يك مي
براي  بخشايراني قائل شد؛ منبع الهام(نگارگري)  مينياتور

خصوص در دوران اسلامي) (به هنرمندان نگارگر ايراني
هاي شهودي واسطة دريافتساحت مقدس عرفان است و به

در اين ساحت است كه به هنر فاخر و خيالين تبديل گشته 
كه به زبان تصوير، معرفت ساحت عرفان را تجسم بخشيده 

). براساس اين انديشة 79: 1386(ابراهيمي ناغايي،  است
كند و جهان را رفاني كه زيبايي را به خدا منتسب ميع
شود، داند كه زيبايي در آن منعكس مياي ميمثابة آينهبه

اي، خود را در مينياتور به نمايش يافتهچنين تصوير بازتاب
در مينياتور ايراني ). 7: 1379پور، (اسحاق آورددرمي
د را از چيز وزن و در عين حال حجم، ماديت و ساية خوهمه

شود و در اوج دهد و به رنگ نور دگرگونه ميدست مي
آفريند كه همان جهان قلمرويي جادويي ميادراك حسي،

پور، اسحاق( شگفت باغ سحرآميز و سرزمين رؤياهاست
را در طبيعت ايراني گر رنگاطور كلي ). به7: 1379
ست ده اميكرمين تقسيم ن و زسماآقسم دو بر هايش نگاره

اي آن معاني و تعاريفي را نيز در نظر جزاز اهر يك اي برو 
 ).86: 1385(گودرزي، حليمي،  داشته است
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 مفهوم طبيعت در هنر ايراني

 لاييوا هجايگااز  انيرا فرهنگو  ييندر آ طبيعت شتاپاسد
 به نستهاميتو طبيعت طريقاز  ننساو ا ستا دهبو خورداربر

و  پايه دا،مز يينآ شناسينكيا. در يابد ستد هستي حقايق
: 1384(نصر،  هدديم تشكيل طبيعت منظاادراك را  بينش

 كيو به دنبال  عتيبه طب لي). و انسان همواره متما89
با آن بوده، كه همواره از عناصر  زآميمسالمت يستيهمز
از  ينقش دنيكش ايو به سرودن شعر  گرفتهيالهام م يعيطب
و نصر،  118: 1384 پرست،نياست (د پرداختهيم عتيطب

را  عتياذعان داشت كه طب يبه نوع تواني). م78: 1384
است  دانستهيبه عالم بالا م جويياتصال يمكان برا نيبهتر
 يرا تجل عتيطب زيقرآن ن ي).  از طرف59: 1377 كر،ي(س
 اشبندهيفر هاينتيكه هم به واسطه ز دانديم ياله

واسطه نظام  و هم به دارديانسان محجوب م يخداوند را برا
. اشكال سازدياو را مكشوف م زش،يانگ رتيح يو هماهنگ

هستند كه صفات متنوع  ياديز اريبس هاينقاب عتيطب
موضوع در  ني). ا 217: 1377(نصر،  پوشاننديرا م يلها

حوزه نگاه  نيهم قابل مشاهده است و هنرمندان ا ينگارگر
را در  يياگرطبيعتو  دازيپرهمنظر. اندبدان داشته ايژهيو

 يعناصر با كه ،گوينديم »زيساواق« نيايرا يگررنگا
 ن،پرندگا ي،جوآب،  ن،سماآ ،تپه ه،صخر ه،كو نهمچو
 رهيو غ هميو ،بوتهو  گل ن،ختاو در نگياها اعنوا ات،حشر
 ،گررنگا صليا فهد). 61: 1389 ،يفيبوده است (شر اههمر
 نماييزبا يا توصيف ،تقليد ،طبيعت نكشيد تصوير بهدر 
 عناصراز  وتمتفا يداشتبر تا دهكوشييبلكه م ،ستا دهنبو

 گرچه ،مناظر ينا كه زدسا متجلي دخو ثررا در ا طبيعي
و  دنمو قعدر وا ماا ندادهبو نيايرا طبيعتو  غبااز  لهاميا

كشاورز،  ،يهستند (گودرز نيزم يبر رو »بهشت«از  يبازتاب
1386 :89- 101(. 
در باب عناصر  يصفو ةورد يبر نگارگر ايمقدمه

 عتيطب
-برگ و شاخ  رنگ،تك هانهيبا زم يصفو ةدر دور ينگارگر
 4يستيونيامپرس يبه نحو يياز رنگ طلا يكه با ضربات هايي

است، غالباً به  ينيچ يبه تا هيكه شب ابرهايي و اندارائه شده
 ميمستق ري. تأثرونديبه كار م ينيتزئ هايهيعنوان نقشما
 5عباس اول اهش دورة رنگتك هاياز طرح يرخهنرها در ب

مورد پسند  شتربي هاطرح نيا يآشكار است. به طور كل
 هايروزانه و طرح ي. موضوعات زندگشديمردم واقع م

 هايكه معمولاً در صحنه ياز چهره مردم عاد ينيتمر
و  يقرارداد نيمضام جاي اند،داده شده يجا انهگرايعتيطب
). 382: 1383و همكاران،  ونينيست (برا گرفته ا يسنت

از  يو عموم يخصوص بناهاي و هادر كاخ يوارنگاريرواج د
 هايبود. نمونه ازدهمي ةسد ينقاش ييشكوفا هايجلوه گريد

در  12و  11 ةسد هاييوارنگارياز د  توانيرا م يمتنوع

 خيدر تار ديجد يسان دوران ني. بدافتيكاخ چهلستون 
 افتهي دامهه.ق ا 13 ةشده كه تا اواخر سد آغاز رانيا ينقاش

ناقص از  هاييدوران شاهد الگوبردار نيدر ا نياست. همچن
 ي). نقاش131: 1390(پاكباز،  مياروپا هست گراييعتيطب
وفادار است. اما  يدو بعد وهيدوره به ش نيدر ا يرانيا

بر  هايييمكتب اصفهان به نقاش ييهمزمان با اوج شكوفا
عمق،  جم،ح شينما يبرا كوششي هاه در آنك مخورييم

 ينسل قتي). در حق133(همان:  شوديم دهيد هينور و سا
بود،  افتهيمكتب اصفهان رشد  انهيسنت واقعگرا نهيكه بر زم

 عتيطب يبصر هاياز جلوه ديو جهت تقل اقياكنون با اشت
 هاييبه طرح انيم ني). در ا138(همان:  داشتيگام بر م

 يدربار محافلاز  زانينقاش گر كي هيكه روح مخورييبر م
راه  رانيبه ا انيياروپا ي. در زمان رضا عباسدنماييرا م

و  هايپردازهيتا از سا دينكوش يو چگاهي. اما هافتندي
آن هنرمند از ابزار و عناصر  ياستفاده كند. به جا ويپرسپكت

است به  بردهياستادانه بهره م ايوهيبه ش يمختلف هنر
 وانات،ينقوش پرندگان، ح باكار را  نهيكه تمام زم ايونهگ

درختان، و گل و بوته و صخره و كوه و آسمان و ابر و 
. پوشانديپر تضاد م نيرنگ هايبا جامه يانسان يها-كرهيپ

سر به فلك  يآب را نقره فام، سروها ،ييآسمان را طلا
 يلني بنفش را هاكوه و هاو صخره ،يرا سبز شنگرف دهيكش
 افزودمي هانگاره نيدرخشان ا ياه. و همه به جلوهكردنديم

بر اساس  يعباس هي). سبك نوما50: 1384 نسون،ي(راب
نقطه اوج  يو يخط استوار است. طراح يبصر هايارزرش

دهم شروع شده بود را نشان  ةسد انهيكه از م يروند تحول
سبك توسط شاگردان  نيا ،ي. پس از درگذشت ودهديم
 دييبه تصنع گرا ياديكرد و تا حد ز دايشش ادامه پنقا

دست  زين ينقاشان در مصورساز ني). ا123: 1390(پاكباز، 
 .داشتند
  يدر نگارگر عتيعناصر طب يينمادگرا
بر دو  شيهارا در نگاره عتيطب يبه طور كل يرانيا نگارگر

 ،ياست (گودرز كردهيم ميتقس نيقسم آسمان و زم
آثار  ةو مشاهد ياكتابخانه ةبا مطالع ).86: 1385 ،يميحل

چون خاك، آسمان، آب، كوه و صخره،  يبه جامانده عناصر
و آتش استخراج  ديگل و بوته، پرنده، درخت، ابر، خورش

عناصر با ذكر  ني، هر كدام از ا2كه در جدول  استشده 
 .اندشده نماد و مظهر شرح داده

 يافته ها
دورة نگارگر در  12 اثر منتخب از 39در اين پژوهش، 

صفوي انتخاب و توزيع و درصد فراواني هر كدام از عناصر 
آمده است، مورد  2طبيعت در نگارگري كه در جدول 

آثار مربوط  ،به تفكيك 3بررسي قرار گرفته شد. در جدول 
موجود در هر اثر آورده شده  به نگارگران و عناصر طبيعت

 است.
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(منبع: نگارندگان). . نمادگرايي عناصر طبيعت در نگارگري2جدول 
Table 2. Symbolism of Natural Elements in Persian Miniature Painting (Source: Authors). 

نام 
 عنصر

 نماد

نماد آگاهي و موضعي براي كمال روح، گويي روح هاي صعود، آسمان نشانة قدرت خداوند و جايگاه رستگاران و آيين آسمان
باشي و (پنجهخدا و ايزدان پاكي و منشأ نور، جايگاه )، نمادي از 196، 186: 1379(شواليه و گربران،  جهان است

 ).22: 1402محمدجاني، 
آب نمادي از زندگي، مرگ، رستاخيز، راز  ).Gheissari. 1975. 24( آب مظهر خير و بركت و پاكيزگي است آب

از  ). آب مظهري20: 1377پور، اسماعيل( آفرينش، پاكي، رستگاري، باروري، رشد، تجديد حيات و دگرديسي است
نوعي از بين بردن و به آب معناي طراوت و سرزندگي را به همراه داردطني، تطهير و زندگي است. شفقت، معرفت با
صورت باران يا چشمه باشد، براساس اگر به). 87: 1399زاده هفشجاني و جعفري دهكردي، (ربيع هرگونه ناپاكي است

 ).2: 1379(كوپر،  رودسورة انبيا نماد مكاشفة الهي، حقيقت و آفرينش به شمار مي 30آية 
 ).47: 1384(صحي،  نمادي از عالم ملكوت است

آتش مظهر روشنايي، گرما و حرارت است. نمادي از خورشيد بر روي زمين، مظهر پاكي و سمبل مهر و زندگي  آتش
 ).641: 1385(پاكباز،  ). آتش نمادي از قدرت و پاكي است277: 1376(بايار،  شودمحسوب مي

). ابر 48، 30؛ روم، 57، 7؛ اعراف، 9، 35؛ فاطر، 14، 78؛ نبأ، 69، 56(واقعه،  عمت، رحمت و بركت الهي استابر نماد ن ابر
 ).164، 2؛ بقره، 24، 46؛ احقاف، 25، 25؛ فرقان، 160، 7؛ اعراف، 57، 2(بقره،  نمادي از پوشش، حجاب هستند

استحكامي است. گاهي باد نماد پيك الهي ثباتي، ناپايداري و بياي از ابزار قدرت و موهبت الهي، نمادي از بيباد جلوه باد
). در عرفان اسلامي باد نمادي از فيض، امداد غيبي، خواست و قدرت 8-7: 1384(شواليه و گربران،  رودبه شمار مي

: 1370ي، (سجاد الهي، گاهي به معناي غرور و خودخواهي است. گاهي باد نمادي از بشارت، سرور و خوشي آمده است
496.( 

 -30: 1390سازيان، فر و چيت(خسروي پرنده نمادي از روح و نقش واسط ميان آسمان و زمين و پيك خداوند است پرنده
 رود). پرنده نمادي از نفس و جان به شمار مي68: 1388فورد، (ميت شود). پرنده سمبل روح محسوب مي31

: 1388(شواليه و گربران،  روداد فرشتگان و جاودانگي روح به شمار مي). در اسلام پرنده نم299: 1387(واحددوست، 
20- 197 .( 

نماد وصل و گاه نماد تواضع و فروتني به شمار  خاك). 84: 1401، باونديان( نماد فروتني و اهل پيوستن است خاك خاك
 ).102-142: 1382(زمردّي،  رودمي

(شواليه و گربران،  ه كه با ذات مرتبط، مظهر كمال و زيبايي و بلندي استفاصلنشانة دانش شهودي و بي خورشيد خورشيد
 ). پرتوهاي آن نماد آگاهي در تفكر و خود آن نيز نمادي از هوش كيهاني است339: 1386؛ ياحقي، 119: 1388

يه و گربران، (شوال فاصله، كه با ذات مرتبط استنشانة دانش شهودي و بي خورشيد). 119: 1388(شواليه و گربران، 
1388 :121.( 

ها نشانة تجديد حيات ادواري و يادآور اسطورة بازگشت جاودانه به اصلي واحد درخت نماد نو شدگي و تطور، رشد آن درخت
پايان را مرگي است و بهار بيدرخت هميشه سبز، نماد پابرجايي، جاودانگي و بي). 33 1388(زماني و همكاران، : است

در همين حال، درخت ميرا نيز نماد مردن براي شروع حياتي دوباره و نوزايي و باروري است؛ يعني كند و تصوير مي
: 1373(دوبوكور،  درخت نماد آفرينش، حيات، تكاپو، رستاخيز و تجديد حيات و زندگي جاودانة پس از مرگ نيز هست

28.( 
و  كوه

 صخره
 

ناپذير و درنتيجه بل هر چيزي است كه پابرجا و ماندگار، تزلزلبودن عموماً، سمهاي سنگي به دليل سختصخره و توده
كوه نمادي از پايداري و استقامت ). 88: 1385شوند(گودرزي و حليمي، هاي الهي تلقي مينشانهمانند علائم و 

 ).110: 1380). كوه نمادي از بلندي، رشد، بزرگي و شكوه است(قرشي، 83: 1398است(داريوش و متدين، 
 ).44: 1386گل نماد كمال تجلي الهي است(عبداالله دفاع،  بوتهگل و 
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 .(نگارندگان) صفويدورة نگارگري  آثار : توزيع فراواني عناصر طبيعت در 3جدول 
Table 3. Frequency Distribution of Natural Elements in Safavid-era Miniature Paintings (Source: Authors). 

 عناصر طبيعت تصوير آثار نام آثار هنرمند
كوه و درخت خورشيدخاك پرنده بادابر آسمان آتشآب

 صخره
گل و 
 بوته

 
 
 
 
 

محمد 
 يوسف

مرد جوان با 
 جام

 

          

جوان نشسته 
 در زير درخت

 

          

جوان ايستاده 
 در كنار درخت

 

   
 

       

درويش تسبيح 
 به دست

           

 
 
 
 
 
 
 

رضا 
 عباسي

گشت با گل
 زادهاشراف

           

عشاق در صحرا 
و پرنده روي 

 شاخه

           

 فرهاد كردنبلند
 اسب با را شيرين
 هايششانه روي

           

 درويش دادن
 را گل سربرهنه
 جوان به

           

جوان درويش 
 يدستچوببا 
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.(نگارندگان) صفويدورة نگارگري  آثار : توزيع فراواني عناصر طبيعت در 3جدول ادامه 
 
 
 
 
 
 

 معين مصور

 مردي در نبرد با اژدها

 

           

 رستم و سهراب

 

           

 شاهزاده

 

          

            جوانمردي درحال صحبت با 

 
 
 
 

صادقي بيك 
 افشار

 زال در برابر قصر رودابه

 

         

 جدال دو پرنده

 

           

 اي در ميان طوفانپرنده

 

          

آمدن سفير سلم و تور به نزد 
 فريدون
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(نگارندگان) صفويدورة نگارگري  آثار ناصر طبيعت در: توزيع فراواني ع 3جدول ادامه 
 
 
 
 

 سياوش بيك

 حملة كماندار به اژدها

 

           

 زال و رستم در برابر كيخسرو

 

           

 شدن سيمرغ به دست اسفندياركشته

 

           

 تصوير دو جوان زير درخت

 

           

 

 افضل حسيني

 ختر لميدهد

 

           

 
 

 محمد قاسم

 پذيرايي شاهزاده در هواي باز

 

          

 منظرة ديدار خسرو و شيرين

 

        

 شكار

 

           

 مجلس بزم
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(نگارندگان) صفويدورة نگارگري  آثار : توزيع فراواني عناصر طبيعت در 3جدول ادامه 
 
 
 

 شفيع عباسي

 بلبلي بر شاخة درخت

 

           

 نقش پارچه

 

           

 گل و مرغ

 

           

 
 

 شيخ محمد

 شتر و ساربان

 

           

 حملة راهزنان به كاروان عيني و ريا

 

          

ورود عزيز و زليخا به پايتخت مصر و استقبال 
 هاردم از آنم

 

           

 هاي اويوسف در باغ زليخا با نديمه

 

          

 ميمون سوار خرس محمدعلي

 

          

محمدي 
 مصور

 جوان كشاورز
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(نگارندگان) صفويدورة نگارگري  آثار : توزيع فراواني عناصر طبيعت در 3جدول ادامه 
 

 

 

مير سيد 
 علي

يرستم و هفت دلاور در توران شكار م
 كنند

 

          

برام گور و شكار دو گورخر جفت شده با 
 تبر كي

 

          

 يليبه چادر ل ريمجنون را در غل و زنج
 .آورنديم

 

          

 ليملاقات قبا
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.(نگارندگان) صفويدورة نگارگري  ونولوژي عناصر پربسامد در آثارآيك:  4جدول 

able 4. Iconology of the Most Frequent Elements in Safavid-era Miniature Paintings (Source: Authors). 
 نمادشناسي در نگارگري دورة صفوي نمادشناسي در هنر ايرانيعنصر شاخص تصوير نام اثر

 بزم مجلس

 

 

كوه و صخره

 بلندي،، پايداري و استقامت
 بزرگي و شكوه

ضمن توجه به پايداري و دوام از حيث سختي، به
دنبال ارتباط عالم ماده (زمين) و عالم معنا 

(آسمان) از حيث بلندي آن و نيز قدرت و عظمت
 الهي بوده است.

  زادهگل گشت با اشراف

 گل و بوته

 

 كمال تجلي الهي

 

 

عصر صفوي اغلب نماد تجلي كمال در » هاگل«
ي عشق، زيبايي و بهشت و در پي الهي در جلوه

 نماد تجديد حيات هستند. نيز » هابوته«آن 

 جوان نشسته در زير درخت

 درخت

جاودانگي،  شدگي، نو
  رستاخيز

جاودانگي پس از عروج بهزندگي، رشد و نشان از 
 سمت عالم معنا است.

مردي در حال صحبت با 
 جوان

 

 خاك

 گاه نماد تواضع ووصل و 
 فروتني

اشاره به نمادي از تولد و مرگ، گاهي با توجه به 
موضوع اثر در پيشگاه قدرت الهي، كمال فروتني
را به جاي آورده و بستر رشدي به سوي كمال از

سازد.عالم ماده به سمت عالم معنا را فراهم مي

 اي در ميان طوفانپرنده

 

 

 آسمان

جايگاه  ،ت خداوندقدر
روح جهان و  رستگاران

 

ضمن اشاره به نمادي از تجلي قدرت و نيروي 
الهي كه عالم ماده را احاطه كرده است، در برخي
آثار براي آگاهي بخشي و تأكيد بر موضوع با 

هاي خاص به عالم معنا و بهشت استفاده از رنگ
 جاودان نيز دلالت دارد.

 مردي در نورد با اژدها

 

 

 ابر

نعمت، رحمت وگاه نمادي از 
 و گاهي نماد لهيا بركت

 دو عالم پوشش، حجاب

 

گاهي اشاره به حركت و پويايي، گاه تكميل و 
تأكيد كننده اثر اصلي، گاهي با توجه به موضوع 
اشاره به پيامي از يك حجاب ميان دو عالم ماده و

 معنا دارد.
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دورة در نگارگريفراواني عناصر طبيعت
 صفوي 

توزيع فراوانی درصد فراوانی
 

دورة توزيع و درصد فراواني عناصر طبيعت در نگارگري : 1نمودار 
 .(نگارندگان) صفوي

Figure 1. Distribution and Percentage of Natural 
Elements in Safavid-era Miniature Paintings 

(Source: Authors). 
 

، توزيع و درصد فراواني 1و نمودار   3با توجه به جدول 
صفوي مشخص شده دورة نگارگري  عناصر طبيعت در

عنصر با درصد  6دهند كه مي ها نشاناست. يافته
بالايي در آثار بسامد درصد از  50فراواني بالاي 
و  كوه«اند. اين عناصر به ترتيب شامل: نگارگران داشته

، 89,7با درصد » گل و بوته«، 92,3با درصد » خرهص
، 64,1با درصد » خاك«، 87,1با درصد » درخت«
هستند.  56,4با درصد » ابر«و  59با درصد » آسمان«

، 2,6با درصد » خورشيد«همچنين عناصري مانند: 
در آثار  10,2با درصد » باد«و  7,7آتش با درصد 

در ادامه به بررسي  اند.نگارگران كمتر ديده شده
نمادشناسي شش عنصر طبيعت كه در آثار نگارگران 

ونولوژي و بر اساس مباني اند، به روش آيكپرتكرار بوده
 ).4شود (جدول از پيش تعريف شده، پرداخته مي

 كوه و صخره
يعني اك جنس خو از مين ز زممتاي هاهجلوه از كو
ه از ). كو189: 1393طوسي، فضل(است د اجما

ه مدآدجووبه ريزه و سنگسنگ ه، صخر، تركيب تپه
يند آمير مهم طبيعت به شمازاي جتماماً از اكه 
ه كهن كوام قواتفكر ). در 110: 1389، في(شري
يش زاين تفكر و است ده ابوه ينده و زانددي زموجو

ست به ه احفظ شدر ني بسياايرافرهنگ در ها هكو
ه شكو، گيربز، رشدي، بلندادي از نمه را همين علت كو

ط نشااري و ستو، ايبايياوت، زنويدبخش طرو همچنين 
شريفي،  و 150 -149: 1380،(قرشيدانند يد ميوجا

عرفاني كه با ي مركز نحلهها ه را). كو110: 1389
با اند و قرار دادهست ده ابوك مشترر يي ظهواگردنما

حتي ه گاي و تغيير ناپذيرون استواري، مفاهيمي چ
-و بلند پروازي انسان انگاشته مي خداوند، نماد حضور

بالا ه در كوي مكتب صفوي هارهنگاشده است. در 
ست ه اها سعي شدرهين نگادر ا ار دارد وست قرد
ي نگ سبزوند و رشرده مين بههم پيوند خون و زسماآ

ي سرسبزنشانه به د و ميشوه يددها هكوروي كه بر 
ار قردي مره زكه صخرف قاه كون از گاهي نشاو ست ا

ه داده است، اشاره دارد به قله كورا نگش دارد و ر
-). صخره و توده88 -87: 1385(گودرزي، حليمي، 

اي سنگي به دليل سخت بودن عموماً، سمبل هر ه
چيزي است كه پا بر جا و ماندگار، تزلزل ناپذير و در 

 شوند. هاي الهي تلقي ميعلائم و نشانهد ننمانتيجه 
 

 
، او يهامهيبا ند خايوسف در باغ زل: كوه و صخره در اثر ي2تصوير 

 .)283: 1377(آژند،  محمد خيشمنسوب به 
Figure 2. Mountain and Rocks in Joseph in the 

Garden of Zulaykha with Her Attendants, 
Attributed to Sheikh Muhammad (Source: 

Ajand, 1998: 283). 
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وقتي فرم قابل توجهي داشته و به عنوان  خصوصاً
شوند و يا جايگاه موجودات ماوراء طبيعي مشاهده مي

اني تبديل به هايي كه به دنبال مجازات آسمانسان
-از آن). 88: 1385(گودرزي و حليمي، اند سنگ شده
ترين عنصر به كار رفته در آثار نگارگري جا كه بيش

-به نظر ميصفوي به اين عنصر اختصاص دارد  ةدور
بيني و نگرش هنرمند نگارگر اين دوره كه جهان رسد

ضمن توجه به پايداري و دوام از حيث سختي، به 
، لم ماده (زمين) و عالم معنا (آسمان)دنبال ارتباط عا

قدرت و عظمت الهي از حيث بلندي آن  نيز بوده 
 .است

 

 
 افضل حسيني ، منسوب بهدختر لميده: گل و بوته در اثر 3تصوير 

 .)250 ،1390، جواني(
Figure 3. Flowers and Plants in Reclining Girl, 
Attributed to Afzal Hosseini (Source: Javani, 

2006: 250). 
 

 گل و بوته
سطح  نگارگران ايراني در نقاشي از طبيعت معمولاً

-اي تقريباً منظم از گل و ريحان ميزمين را  به گونه
ها تصوير هاي رنگارنگ را در ميان آنپوشاندند و گل

ماند؛ كردند. به ندرت جايي از سطح نگاره خالي ميمي
ي ايراني پرهيز شناسي نقاشچراكه يكي از اصول زيبايي

به اين معني كه اجتماع عناصر «از فضاي خالي است؛ 
هاي اصلي خرد خودمختار با هويت مستقل، شكل

). 5: 1384الهي، (آيت »دهدبندي را شكل ميتركيب
گل بنفشه، از منظر عرفا، نماد فضيلت و زيبايي نهفته 
است و گل سوسن، نماد پاكي، صلح، رستاخيز و مظهر 

د بانوي زمين است و نماد دورانديشي و باروري ايز

آرامش فكري است. همچنين نرگس نماد خود 
زماني و شود (شيفتگي، غرور و خودبيني محسوب مي

توجه به نوع نگاه هنرمندان  با). 35: 1388همكاران، 
توان اين دوره كه با عرفان اسلامي درهم آميخته مي

كه نماد نيز چه از نوع بنفشه  »هاگل«اذعان كرد كه 
، تجلي استفضيلت و چه از گونه سوسن كه نماد پاكي 

و در پي  ي عشق، زيبايي و بهشتدر جلوه كمال الهي
تواند كه مي هستندنماد تجديد حيات نيز  »هابوته«آن 

 ها را تفكيك كرد.آنوهواي اثر بر نوع موضوع و حال

 درخت
و بهشت ن از نشاني ايري اگررطبيعت نگادر خت در
ست به اكيهاني ات تغييراي دوره ضعو وندگي زد نما

گ و نشانه مران خزو نگ رها با تغيير  گبرص خصو
مظهر ن سماي آبه سووج رو با عرو هستند يي ززابا

به ن را سه سطح جهان گياهاو خت هستند، درقائميت 
ن مياط تباد ارنماان به عنوو ند زساهم مرتبط مي

ن ين امسلمانااي رب، و نداهته شدشناخن سماو آمين ز
هفتم ن سماو از آ كنندتغذيه ميك و آب خان از گياها
گشت به زيعني با، ستاحقيقت  نةنشا، كهد گذرنمي

رد گانگي ظاهر ميگذرف از دوجايي كه عا ،لياز مرحلة
خالق ق و جايي كه مخلو ؛سدربه حقيقت غايي ميو 

يابند ست ميدصيل ت احدوبه كنند و ميتلاقي 
). از انواع گياهاني كه در 524 -523: 1388، ليها(شو

توان به سرو اند ميرفتهنگارگري عهد صفوي به كار مي
كه نماد جاودانگي، حيات پس از مرگ است، اشاره 

فرهنگ ايران نماد چنار در ). 193: 1383كرد (هال، 
). 115: 1379شود (كوپر، شكوه و تعليم محسوب مي

-زيادي قائل شده براي چنار در نگارگري ايران ارزش
اند، اين اهميت [از حيث ظاهري] به خاطر زيبايي تنه 

هاي متنوع آن در فصل پاييز است (ملكي، و نيز رنگ
صفوي  ة). عنصر درخت در نگارگري دور63: 1385

توان اذعان داشت وجود بسيار مورد توجه بوده و مي
چه از  ،انواع درخت چه از نوع سرو كه نماد جاودانگي

هاي ديگر ار كه نماد شكوه و تعليم و يا گونهنوع چن
جاودانگي پس از عروج  زندگي، رشد واز  باشد، نشان

 به سمت عالم معنا است.
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رضا  ، منسوب بهدستيدرويش با چوب: درخت در اثر 4تصوير 

 .)252 ،1390، جواني( عباسي
Figure 4. Tree in Dervish with a Staff, Attributed 

to Reza Abbasi (Source: Javani, 2006: 252). 
 

 خاك
عرفان هنري، عظمت خاك در اين است كه  ةدر حوز

ايستد. پيوسته در حال تغيير است. خاك دمي باز نمي
اي است كه انسان سو گستردهاز همه يفرش ،اكخ

برد و همه تكاپوهاي خود را بر همواره بر آن سر مي
-فقانهكند. پس خاك همبستگي مشبستر آن خلق مي

دارد. انسان از همان » سفر مسلم انسان«اي با انسان و 
گشايد و در هنگامه مرگ آغاز تولد، بر خاك چشم مي

» سپارده شدن«شود. مفهوم نيز به خاك سپارده مي
اي تعبير از شعور پنهان عنصر خاك باشد. شايد گونه
خاك به همان اندازه كه پرواننده است «چرا كه 

و همواره از قداست نيز برخوردار پوشاننده هم هست 
كه در انديشه با آن). 21: 1377پور، (اسماعيل» است

توجه  ،هاي متعدد قرآنبا توجه آيه عرفاني و اسلامي
محققين در نمادشناسي  خاك شده است امابسياري به 

اند. بدان توجه كرده ة صفوي كمترعناصر طبيعت دور
همان بستر  عنصر خاك گاه ،در نگارگري اين دوره

خالي از طرح و رنگ كاغذ و گاه بر روي آن به صورت 
يك لايه رنگي آمده است. چرا كه خاك سرشت عالم 

نمادي  شود. خاك همچنينمي ماده (زمين) محسوب
در پيشگاه  از تولد و مرگ، گاهي با توجه به موضوع اثر

كمال فروتني را به جاي آورده و بستر  ،قدرت الهي
عالم ماده به سمت عالم معنا  ازال رشدي به سوي كم

. امضاي انتهايي آثار هنرمند با توجه سازدميرا فراهم 
نيز گواهي بر اين استدلال » رقم كمينه«به تأكيد 

 است.

 آسمان
در نچه آهر دارد و ناپذير زوال نيل به معنويتي ن سماآ
س نظم مقدن از معنويت، و هاست همگي نشان سماآ

-). در نگاره524 -523: 1388 ،ليهاند (شون داركيها
ص ختصان اسماآندكي به اقسمت ي صفو دورةي ها

بي ن آسمادر آمينه زصلي انگ و رست ه اشدداده 
نساني ق افوو سماني آتبه (كه تمثيل مرردي لاجو

نقاشي از يا طلايي كه متأثر و شب د ه نماست) با
-و روز محسوب ميشيد رخور نودي نماو ست اپايي ارو

اج موو پويا ي برهاابا اه ست كه همره ادشن نماياشود 
ست ه اشده به تصوير كشيدبادخورده نگ رسفيد 

وجود آسمان در آثار ). 87: 1385، حليميدرزي، (گو
 نگارگران اين دوره علاوه بر بار معنايي اصلي خود يعني

نشاني از تجلي قدرت و نيروي الهي كه عالم ماده را 
اي آگاهي بخشي و احاطه كرده است، در برخي آثار بر

هاي خاص به عالم با استفاده از رنگتأكيد بر موضوع 
 نيز دلالت دارد. معنا و بهشت جاودان 

 
(زارعدار،  معين مصور ، منسوب بهشاهزاده: خاك در اثر 5تصوير 

1392، 76(. 
Figure 5. Soil in Prince, Attributed to Moein 

Mosavar (Source: Zar‘adar, 2013: 76). 
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، منسوب به منظره ديدار خسرو و شيرين: آسمان در اثر 6تصوير 

 .)283: 1385، جواني( محمد قاسم
Figure 6. Sky in The Meeting of Khosrow and 

Shirin, Attributed to Mohammad Qasem 
(Source: Javani, 2006, p. 283). 

 

 ابر
گرايانه در نگارگري معمولاً به صورت واقع عنصر ابر

تصوير نشده و شكلي كاملاً ابداعي و غير طبيعي به 
شود. خود گرفته و با حالتي پيچان و مواج ديده مي

اهنگ با مابرها گاه بسته به خلاقيت هنرمند و ه
گيرند و براي اي ويژه به خود ميموضوع داستان جلوه

كمك به مفهوم و معناي داستان در خدمت موضوع در 
نيز جهت تأكيد بر عناصر  آيند. در بعضي از آثارمي

گيرد ديگر فرمي منطبق با آن عنصر را به خود مي
). همچنين براي 36-35: 1393(ضرغام و حيدري، 

تأكيد بر نور روز آسمان به صورت مواج، پويا و سفيد 
با ). 87: 1385، حليميدرزي، (گوآيد رنگ در مي

 نعمت و آورمعنصر ابر علاوه بر پياتوجه به متون قرآن، 
 هم است وخشم الهي  آورپيامدر مقابل ، رحمت الهي

. با گيردمعناي خاصي به خود مي ،بر اساس موضوع اثر
گاهي اشاره  رسد ابرتوجه به آنچه گفته شد به نظر مي

 و اثر اصلي بربه حركت و پويايي، گاه تكميل و تأكيد 
اشاره به پيامي از يك  اثر، گاهي با توجه به موضوع

  دو عالم ماده و معنا دارد.حجاب ميان 

 
 ، منسوب بهباز يشاهزاده در هوا ييرايپذ: ابر در اثر 7تصوير 

 .)252: 1385، جواني( محمد قاسم
Figure 7. Clouds in Prince’s Reception in 
the Open Air, Attributed to Mohammad 

Qasem (Source: Javani, 2006: 252). 
 
 

 گيرينتيجه
هاي فلسفي و با تركيب آموزه صفوي دورةنگارگري 

هايي تك عرفاني، تأثيرات هنر اروپايي، توجه به نقاشي
چهره و عناصر طبيعت و آزادي هنري بيشتر يكي از 

هاي هنري در طول ادوار ترين جلوهبرجسته ترين ومهم
شود كه در دوره زمين محسوب ميفرهنگي ايران 

ميت رسد. به دليل اهصفوي به اوج خود مي
صفوي، اهداف اين دورة نمادشناسي عناصر طبيعت در 

و  واني عناصر طبيعت، نمادشناسيابررسي فرپژوهش 
صفوي بوده دورة تحليل اين نمادها در آثار نگارگران 

 است.
عنصر با درصد فراواني  6دهند كه ها نشان مييافته

بالايي در آثار نگارگران  بسامد درصد از 50بالاي 
» خرهصو  كوه«ين عناصر به ترتيب شامل: اند. اداشته

» درخت«، 89,7با درصد » گل و بوته«، 92,3با درصد 
با » آسمان«، 64,1با درصد » خاك«، 87,1با درصد 

هستند. همچنين  56,4با درصد » ابر«و  59درصد 
، آتش با 2,6با درصد » خورشيد«عناصري مانند: 

رگران در آثار نگا 10,2با درصد » باد«و  7,7درصد 
 اند.كمتر ديده شده
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در » كوه و صخره«چون  يصرعن ينمادشناسهمچنين 

استقامت،  ،يداريپا عنوان نمادي از به يرانيهنر ا
. اما در شودشناخته ميو شكوه  يبزرگ ،يبلند

 ،يسخت از حيثعنصر  نيا ،يدوران صفو ينگارگر
 ،عظمت نمادي از از حيث بلندي، و يدارياز پا ينماد

شدن به ذات مقدس و ارتباط عالم  كينزد ،يقدرت اله
. شونديمعنا (آسمان) محسوب م م) با عالنيماده (زم

از  يبه عنوان نماد يرانيدر هنر ا» گل و بوته« صرعن
در  همچنين. شونديشناخته م ياله يكمال تجل

بنفشه نيز چه از نوع » هاگل« ،يدوره صفو ينگارگر
 يكه نماد پاك سوسن و چه از گونه و لتيكه نماد فض

از عشق،  ياو جلوه يكمال اله ياست، به عنوان تجل
نماد  هب زين» هابوته. «نديآيو بهشت به شمار م ييبايز

 قياز طر توانيكه م شونديم ليتبد اتيح ديتجد
 عنصر برد. ياثر پ يوهواها به نوع موضوع و حالآن
و  يجاودانگ ،ينشانگر نو شدگ ،يرانيدر هنر ا» درخت«
انواع  ،يدوران صفو ياست. در نگارگر زيستاخر
و چنار كه  ياز جمله سرو كه نماد جاودانگ» درخت«

رشد و  ،يزندگ انگرياست، ب ميشكوه و تعل ةنشان
عنصر پس از عروج به عالم معنا هستند.  يجاودانگ

گاه نماد وصل و  نمادي ازدر هنر ايراني، » خاك«
اين  صفوي،  در نگارگري دورة است. فروتني تواضع و
 شود،يشناخته م نيبه عنوان سرشت زمكه  عنصر
 به توجه با يگاه مرگ، و تولد از ينماد به اشاره

در پيشگاه قدرت الهي كمال فروتني را به  اثر موضوع
ورد و بستر رشدي به سوي كمال را براي عالم جاي مي

 يرانيدر هنر ا» آسمان« عنصر .سازديمزمين فراهم 
رستگاران و روح جهان  گاهيخداوند، جا قدرت انگرينما

 اين عنصر، همچنين در نگارگري دورة صفوي است.
است كه عالم ماده  ياله يرويقدرت و ن ياز تجل ينشان

 يآگاه يبرا آثار يبرخ در واست  را احاطه كرده
 خاص يهارنگ از استفاده با موضوع بر ديتأك و يبخش
 عنصر .دارد دلالت زين جاودان بهشت و معنا عالم به
نماد نعمت،  يبه طور خاص گاه يرانيدر هنر ا» ابر«

نماد پوشش و حجاب دو  يو گاه يرحمت و بركت اله
حركت به » ابر« ،يدوران صفو يعالم است. در نگارگر

بر اثر اشاره دارد و بسته به  ديو تأك ليتكم ،و پويايي
و  باشد نعمت و رحمت الهي آوراميپ چهموضوع اثر، 

پيامي از يك حجاب  از خشم الهي، نمادِ  چه نشان
 ميان دو عالم ماده و معناست.

 
دورة  : مدل نمادشناسي عناصر طبيعت در نگارگري8تصوير 

 .(نگارندگان) صفوي
Figure 8. Symbolic Model of Natural Elements 

in Safavid-era Miniature Paintings (Source: 
Authors). 

 
عميق  ةگواهي بر وجود ريش چه كه گفته شدهمه آن

در آثار هنرمند اسلامي و عرفاني خدا محوري دارد و 
بيني يابد. همين جهانعصر صفوي نمود و بروز مي

بخشيده عميق هنرمند نگارگر بوده كه به آثارش معنا 
-فرهنگي هم -و سبب شده تا با وجود تحولات سياسي

عصرش، همچنان ساختارش حفظ شده و چه بسا 
كننده و ادامه دهنده هنر ماقبلش نيز بوده تكميل 

هايي آغشته به نگارگران اين دوره با قلم باشد. چرا كه
-اند كه هر خطهايي را كشيدهجوهر احساس، نگاره

كران عالم وخال آن، سرودي از عشق به زيبايي بي
، مناظري را لرزان و دستانِ ها با چشمِ دلمعناست. آن

اي را ضمن سفر به ينندهبه تصوير كشيدند كه هر ب
بيني ها، به جهانزيبايي ظاهر عناصر طبيعت و نگاره

عميق برخاسته از عرفان خود نيز دعوت كرده و چنان 
دري به دنياي ديگر گشوده كه بيانگر هنر و طبيعت 
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نگارگر اين  تنيده و ناگسستني با عالم معنا است.درهم
ابزاري دوره همچنان تمام عناصر موجود در هستي را 

براي درك بهتر آفرينش و در نتيجه رسيدن به حق 
-پنداشته و در راستاي رضايت خداوند نيز گام برميمي

كرد تا با بيان مفاهيمي داشته است. او همواره سعي مي
بيننده را  ،چون عظمت، جاودانگي، نظم و... در آفرينش
تك عناصر هم به سمت خالق سوق دهد. با آن كه تك

-تر اجرا ميين شكل و با دقت هر چه تمامرا به بهتر
دانست، خود را خالق اثر نمي ،فروتني كرد، در نهايتِ

كاشف زيبايي و جمال الهي كه در طبيعت  خود را بلكه
 دانست.گر شده است، ميجلوه
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 ،نينماد انيب اسطوره،). 1377(، ابوالقاسمپوراسماعيل

 تهران: انتشارات سروش.
 االله؛ رجبي،الهي، حبيب، مرتضي؛ آيتافشاري

ها در بررسي روند نمادگرايي شمايل). 1389(محمدعلي

مطالعات هنر شناسي، نگارگري اسلامي از منظر نشانه
 .54-37يز و زمستان)، (پاي13، پياپي اسلامي

10.22034/ias.2010.125682doi:
در هنر  عتيطب). 1393(الساداتعفت ،يطوس افضل

 .دي، تهران: انتشارات مركب سفباستان
 ي،كرمان يحسام؛ حهيملي، آبادنجف انيمانيا

ان مقدس در مك يتجل» طبيعت). «1397(منصور
 »كوه« و »نيزم« يرانيا يالگوكهن بازتاب رانيا ينگارگر

 ةنامفصل، ادهيال رچايم يآرا از كمك با رانيا ينگارگر در
.145-131)، 47(13، نگره
 10.22070/negareh.2018.3172.1878 doi:

). حكمت خاك در عرفان هنري 1401(يرضاعل ،باونديان
 )،1( 1، حكمت هنر ةرهپوي خيام نيشابوري

10.22034/rph.2022.697035 doi:
جلال  ة، ترجمرمزپزدازي آتش). 1376(پير، ژانبايار

ستاري، تهران: انتشارات مركز.
فرهنگ مصور نمادها و ). 1388(فورد، ميرانداميت-بروس

ابوالقاسم دادور و زهرا تاران،  ة، ترجمها در جهاننشانه
تهران: انتشارات كلهر.

تهران:  ،المعارف هنرةداير). 1385(، روبينپاكباز
فرهنگ معاصر. انتشارات

 رجمة. ترمزهاي زنده جان ).1373(، مونيكبوكوردو
مركزل ستاري. تهران: نشر لاج

، پردازي در نگارگري ايرانمنظره). 1383(، شهرهجوادي
.37 -25)، 1( 1، باغ نظر

 -https://www.bagh
sj.com/article_1492.html

 ،يگر ؛يس يو يج نسون،يلكيلورنس؛ و ،ونينيب
محمد  ةترجم ،انريا ينقاش يخيتار ريس). 1383(بازل

.ريركبيتهران: انتشارات ام رانمنش،يا
، از ديروز تا امروز نقاشي ايران ).1390(، رويينپاكباز

تهران: انتشارات زرين و سيمين.
 ة). مطالع1402(زينب ،محمدجاني، الهه ،باشيپنجه

نور در  ةكيد بر هالأتحليلي معناي عناصر نمادين با ت
-17)، 2(5، رهاي تجسميهن ةرهپوي، نگارگري مانوي

28. 10.22034/ra.2022.531790.1057 :doi
از  نگاهي به هنر نقاشي ايران ).1386(، اكبرتجويدي

، تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد دهم هجري ةآغاز تا سد
ي.اسلام

نقاشي صفوي مكتب . )1387(، حسينتحويليان
سازمان  ،صف جهانطوبي ن انتشاراتاصفهان:  اصفهان،

.فرهنگي تفريحي شهرداري اصفهان
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 هاي مكتب نقاشي اصفهان،بنيان). 1385(جواني، اصغر

(متن).فرهنگستان هنرانتشارات تهران: 
). بررسي 1390(سازيان، اميرحسين، شهلا؛ چيتفرخسروي

پژوهش فرش ايران،  ةهاي موزنماد و نقش پرنده در قالي
 .33 -29، 2، هنر

https://ph.aui.ac.ir/files/site1/pages/pajo
hesh2.pdf

نهفته در هنر رموز ). 1387(يمرتض ،ينيرحسيام خلج
.تهران: انتشارات كتاب آبان ،ينگارگر
). جايگاه كوه در 1398(االله، بابك؛ متدين، حشمتداريوش

، باغ نظرادبيات ايران در گذر زمان و تأثير مدرنيته بر آن، 
16 )71 ،(77- 86.  

4/bagh.2019.868https://doi.org/10.2203
75 

وگو با هنرمندان و ). گفت1384(، منوچهرپرستدين
 ةمجل، معنا طبيعتم و مفهون مواپيرنظران معاصر صاحب

 .119-118(ارديبهشت)، 2 ةشمار، خيال شرقي
/magazinhttps://www.noormags.ir/view/fa

e/number/31010
 ،رانيا يهنر نگارگر). 1384(اميليوليبز ،نسونيراب

 ي.آژند، تهران: انتشارات مول عقوبيترجمه: 
 ).1399(ديناه ي،دهكرد يجعفر را؛يسم ،زادهعيرب

سه نگاره از نبرد رستم با سهراب در  يريتصو يشناسنشانه
، ينقاش كينامه گرافپژوهشي، طهماسب ةشاهنام

3)5 ،(90-77.
 10.22051/pgr.2021.33136.1086doi: 
پادشاه  ي،حسن رعماديم). 1392(يمحمدمهد، زارعدار

. تهران: انتشارات هنركده كرج.ممالك خط
زماني، احسان؛ ليليان، محمدرضا؛ اميرخاني، آرين؛ اخوت، 

اسي و تحليل عناصر موجود در باغ ). بازشن1388(هانيه
 ة، شمارباغ نظرآييني، ـبر اصول ديني ديتأكايراني با 

.38 -25، ، سال ششم11
 sj.com/article_38-https://www.bagh

طبيقي اديان و اساطير نقد ت)، 1382(زمردّي، حميرا
، تهران: انتشارات زوار.ايران
اصطلاحات و  فرهنگ). 1370(جعفر ديس، سجادي

تهران: انتشارات طهوري. ،تعبيرات عرفاني
پرويز  ةترجم هاي خيال،باغ). 1377(، كوروكيانسيكر

مرزبان، تهران: انتشارات پژوهش فروزان.
ن: ، تهراآموزش نگارگري). 1389(شريفي، بهمن

انتشارات يساولي.

معاد در  ةواقع ياجتماع يشناسنشانه)، 1402(، نداشفيقي
 ة، شمار18 ةدورنامة نگره، فصلي، عصر صفو ينگارگر

66 ،29-35. 
 doi:

10.22070/negareh.2021.13553.2647 
 ة، ترجمفرهنگ نمادها). 1388(، آلن، ژان؛ گربرانشواليه

سودابه فضايلي، تهران: انتشارات جيحون.
همايش هنر و لين او مقالات). 1384(همنيژ، صحي

آب طبيعت (آب، خاك، هوا و آتش):  عناصر طبيعت
 ،ليفأت ةسسؤم انتشارات، تهران: تشك و آخاد و باو 

.ترجمه و نشر آثار هنري متن
بررسي آسمان در ). 1393(الهام ،ادهم و حيدري ،ضرغام

نامة پيكره، فصل، نگارگري از آغاز تا سده دهم هجري
.40-25، 6 ة، شمار3 ةدور

https://paykareh.scu.ac.ir/article_13205
در شناسي همشاهير گيا). 1386(عليع، فادالله اعبد

 راتنتشاري، تهران: انه غفازافر ة، ترجمن اسلاميتمد
سمت.

 هند و آب و كوه در اساطير). 1380(االلهقرشي، امان
.، تهران: نشر هرمسيايران

. بررسي )1390(مقدم، اصغر؛ ياحقي، مريم كفشچيان
، 19 ة، شمارباغ نظرعناصر نمادين در نگارگري ايران، 

.77 -65سال هشتم، 
 -https://www.bagh

sj.com/article_721.html
، گر سركشرضا عباسي اصلاح). 1385(، شيلاكنبي
نگستان يعقوب آژند، تهران: انتشارات فره ةترجم
(متن).هنر
، فرهنگ مصور نمادهاي سنتي). 1379(جي.سي ،كوپر
فرشاد.نشر ، تهران: مليحه كرباسيان مةترج

 عربعلي شروه، ةترجم نقاشي ايراني، ).1385(گري، بازيل
تهران: انتشارات دنياي نو.

هشي وپژ ،)1385(رهنگا، حليمي ؛مصطفي، درزيگو
، خيال شرقي ةمجلي، هاي ايراندر نگارهطبيعت ن مواپير

.78-74(خرداد)، 3 ةشمار
https://www.noormags.ir/view/fa/article

page 
م سي مفهو). برر1386(زگلناورز، كشا، مصطفي؛ درزيگو
، 31دوره  هنرهاي زيبا،، نيايري اگررنگان در مكان و ماز

 .101-98، 1729شماره پياپي  ،31 ةشمار
https://jhz.ut.ac.ir/article_18588.html

). 1399(فر، سيد محمدهادي، مهدي؛ عسكرينيامحسني
نماد و نشانه گل و مرغ در نگارگري ايراني و تأويل آن در 
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شناسي روابط جامعهارتباطات فرهنگ عامه گذشتگان، 
 .90-71، 2 ةشمار سال اول،، عمومي

https://ensani.ir/fa/article/download/522
218
). تفسير نشانه1397(چي، نسرين، علي؛ عتيقهمرادخاني

شناختي رنگ از منظر حكمي در نگارگري 
-5)، 4(1، رهپويه هنرهاي تجسمياسلامي،ـايراني

21 .10.22034/ra.2019.241813 oi:d
). سير 1392(، محمد؛ عصار كاشاني، الهامالدينيمعين

مكتب  يهانگارهتكشناسي طبيعت در تحول زيبايي
.90 -77، 9 ةشمار ،)1( 5، جلوة هنراصفهان، 

 10.22051/jjh.2013.37 doi:
كتاب ماه ). باغ ايراني در نگارگري، 1385(، توكاملكي
. 65 -60(بهمن و اسفند)، 102و  101، شماره هنر

https://www.ensani.ir/fa/article/download/
90001

كتر د ةترجم ،طبيعتم نظاو ين د). 1384(حسن، نصر
رات حكمت ايران.نتشاان: اتهرري، محمدحسين غفو

 ة، ترجمنياز به علم مقدسّ) 1377(نيحس ديسنصر، 
قم: انتشارات طه. ،حسن مياندارى

هاي اساطيري در نهادينه). 1387(، مهوشواحددوست
(صدا و ، تهران: انتشارات سروشفردوسي ةشاهنام

 ما).سي
 ة، ترجمنگارگري و حاميان صفوي ).1385(ولش، آنتوني

االله رجبي، تهران: انتشارات فرهنگستان هنر.روح
اي نمادها در هنر . فرهنگ نگاره)1380(هال، جيمز

رقيه بهزادي، تهران: نشر فرهنگ  ةترجمشرق و غرب، 
معاصر.
فرهنگ اساطير و داستان). 1386(، محمدجعفرياحقي
، تهران: انتشارات فرهنگ ر ادبيات فارسيها دواره

 معاصر.
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