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Abstract 
Introduction and Problem Statement 
Various definitions of graphic design indicate that facilitating communication, often 
shaped by different meanings, is a priority in this medium and plays a significant role 
in the main functions of graphic design, such as information dissemination, identity 
representation, and advertising. The issue of meaning transfer, which is achieved 
through signs, is relevant in this context. Signs are interpreted, analyzed, and decoded 
within the framework of semiotics, and prominent semioticians have each revealed an 
aspect of semiotic knowledge. Semiotics, which has always been discussed under the 
umbrella of linguistics, has also been applied in the field of visual arts, and various 
theorists have expressed their views on it. Among these, the perspectives of theorists 
such as Peirce and Barthes have been of particular interest. The scope of this research 
is the analysis of signs from the 90s (solar) in Iran, including written and visual signs, 
with a primarily cultural approach. In this research, by emphasizing the theories of 
prominent linguists such as Charles Sanders Peirce and Roland Barthes and analyzing 
them, the ultimate question to be answered is: based on the theories of Peirce and 
Barthes, what was the dominant semiotic output, the signs with cultural function in the 
90s (solar) in Iran, and why did such an approach manifest in the aforementioned 
signs? 
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Arjmandian (2020), in an article titled "The Significance of Visual Text in Logos from 
the Perspective of Barthes-Van Leeuwen Semiotics: A Case Study of Luxury Cars," 
analyzes the semiotics of some top luxury car brand logos, focusing on two aspects: 
the origin of the luxury product's brand logo and the user experience. Using defined 
criteria for each, within the framework of Barthes' visual semiotics and Van Leeuwen's 
social semiotics, the article discusses the semiotic principles governing brand logos. 
Hesami and Emamifar (2019), in an article titled "A Semiotic Study of Images in 
Recent Decade Posters with Emphasis on Iranian Painting Motifs," analyze posters 
from the recent decade using a semiotic approach. Relying on the semiotic theories of 
Peirce, Barthes, and others, they present their analyses. Elyasi et al. (2018), in a study 
titled "The Harmony of Primary and Implicit Meaning of Symbols with Brand Identity, 
Towards Creating a Culture-Oriented Logo," and based on Roland Barthes' semiotic 
theory, explore its dual levels, namely denotation and connotation, in logo 
interpretation. Kolahkaj and Tahan (2024), in an article titled "An Analysis of Aspects 
of Jakobson's Communication Theory in Contemporary Iranian Cultural Posters," 
conclude that in Iranian cultural posters, Jakobson's communicative functions, 
encoded with elements of Iranian visual culture, are most frequently repeated. 
Elements such as Persian script, Iranian book decoration, Iranian carpets, architecture, 
and Iranian mythology are represented with denotative and connotative meanings, in 
proportion to the subject matter. 
 
Research Methodology 
This research employs a qualitative approach, utilizing image analysis based on two 
theoretical frameworks: Peirce's semiotics and Barthes' semiotics. The findings are 
presented sequentially in a descriptive-analytical, interpretive, and comparative 
manner, drawing upon the models of prominent semioticians such as Peirce and 
Barthes. Data collection for this research was conducted through library research, 
document analysis, and by consulting sources such as books, articles, theses, journals, 
periodicals, and databases. The image samples discussed are some of the signs with a 
dominant cultural approach within the 1990s in Iran. A total of 50 signs were 
examined, with 15 purposefully selected samples presented in the research findings. 
In this process, an effort was made to select works by artists who are more recognized 
in their respective fields. 
 
Findings and Conclusio 
Out of the 15 signs examined, two were purely textual, seven were purely visual, three 
were textual with minor additions of images, and five were a combination of visual 
and textual signs. Table 1 illustrates this. As previously mentioned, Peirce's and 
Barthes' theories each address the meanings derived from signs from different 
perspectives. Peirce's triad seems to focus on the root of meaning reproduction, while 
Barthes' duality concentrates on how meaning is conveyed. Peirce's triad is somewhat 
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complex, and this complexity is more evident in the distinction between the symbolic 
and indexical aspects. Nevertheless, it should be noted that Peirce's symbolic and 
indexical aspects, in terms of meaning transfer, are somewhat conceptually correlated 
with Barthes' connotative meaning due to their need for specific development and 
knowledge. Peirce's iconic aspect is also somewhat correlated with Barthes' denotative 
meaning. However, textual signs, which are themselves formed from the conventional 
elements of the alphabet, do not possess an iconic feature, while they do possess 
Barthes' denotative meaning transfer feature. On the other hand, considering the 
abstract concepts of phenomena and the lack of visual equivalents in the examined 
signs, very few signs had an iconic aspect, and the results of this research are presented 
with this in mind. 
In response to the research question regarding the semantic output of Iranian signs in 
the 1990s, based on the semiotic theories of Peirce and Barthes, the research findings 
are presented as follows. By studying the examined signs based on Peirce's ideas and 
his triadic complexity, it can be stated that the examined signs have mostly utilized 
symbolic elements. Compared to symbolic signs, indexical and iconic signs have not 
held much weight in the studied works. Most of the symbolic elements of the examined 
signs, firstly, indicated the spatial identity of their formation, namely the geographical 
expanse of Iran and Iranian culture, and secondly, represented the identity of the sign's 
subject. The specific and symbolic elements of the examined signs included the 
cypress tree, the dentil pattern, the rosette motif, Khataei and arabesque patterns, colors 
associated with Iran, and the like. It is worth mentioning that deciphering the codes of 
Iranian meanings derived from Iranian visual culture is probably not possible for 
everyone, and beyond the borders of Iran, there is a possibility of misinterpretation or 
unfamiliarity with them. However, perhaps the other side of this issue and its repetition 
is the distinction of Iranian signs, which itself warrants further investigation. 
Also, among the examined signs, based on Barthes' dichotomy, it was found that the 
majority of these signs have an implicit meaning. These elements in the examined 
signs are usually more than one element, and only two signs had both explicit and 
implicit meanings, and those two signs were written. Since there is some correlation 
between Peirce's symbolic and indexical meanings and Barthes' implicit meaning, and 
this correlation exists in a different way between iconic signs and Barthes' explicit 
meaning, it can be said that in this category of Iranian signs, indexical and symbolic 
meanings, which are conceptually correlated with Barthes' implicit meaning, are used 
in a multiple and greater way. This utilization is achieved by using various elements, 
including shape and color, with priority given to Iranian identity and then the thematic 
identity of the sign. Accordingly, it can be said that the unique and specific semantic 
element of the examined signs is Iranian symbolic elements, with Nasta'liq script at 
the forefront, followed by Iranian color. This kind of function in Iranian signs is 
somewhat widespread, increasing, and attracting the attention of Iranian designers. 
Also, in response to the second part of the research question, which asks why most of 
the elements of these signs are symbolic and also have an implicit connotation, the 
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root of this should be found in the abstract nature of the concept of culture, i.e., the 
thematic context of these signs, and the diversity of its concepts. Finally, although this 
result was obtained from a limited but systematic sample, it has a semantic correlation 
with some previous theories that consider Iranian art to be mostly symbolic. 
 
KeyWords: Graphic Design, Iranian Logo, Iranian Signs, Semiotics, Charles Sanders 
Peirce, Roland Barthes 
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پيرس  يآرا ةخورشيدي در ايران بر پاي 90 ةشناسي نشانگان با كاركرد فرهنگي دهنشانه
 1و بارت

 05/60/1403تاريخ دريافت:                                                                                                                                                                    2 منصور كلاه كج
   31/11/1403تاريخ تصويب:                                                                                                                                                  3 فهيمه طحان

 
 چكيده

اي، ابزاري بنيادي براي درك و تحليل معنا در علوم هاي نشانهها و نظامنشانه ةشناسي، در جايگاه دانش مطالعنشانه
هاي مختلف فرهنگي و اجتماعي ها در بافتط، معاني و كاربرد نشانهاست كه به مدد آن به رواب انساني و اجتماعي

شود. در اين پژوهش كه باهدف شناخت اشارات معنايي و مفاهيم نهان شماري مشخص انساني پرداخته مي ةپيچيد
شود كه بر ال پاسخ داده ميؤشناس مطرح انجام شده، به اين سنظريات دو نشانه ةهاي تصويري ايراني بر پاياز نشانه

نود ايران چه بوده و چرا چنين رويكرد  ةهاي با كاركرد فرهنگي دهداد غالب نشانهپيرس و بارت، برون يآرا ةپاي
 ةنمون شده است؟ رويكرد اين پژوهش كيفي است كه با اتكاء به نظريگفته رخهاي پيشدر نشانه اياينشانه
شود. گردآوري نود ايران نتايج آن ارائه مي ةهاي دهتحليل نشانه اي بامقايسه ةشناسي پيرس و بارت به شيونشانه

در آثار هاي اين مقاله براساس يافته هاي اطلاعاتي علمي معتبر بوده است.اي و از پايگاهصورت كتابخانهاطلاعات به
رت است، بيشتر بهره همبسته مفهوميِ معناي ضمني با ياگونهاي كه بههاي نمادين و نمايهاز معنا ،مورد مطالعه

گيري با استفاده از عناصر مختلف ازجمله شكل، رنگ و با اولويت هويت ايراني و سپس هويت و اين بهره گرفته
شده عناصر هاي بررسيتوان بيان كرد كه عنصر معنايي يكه و خاص نشانهموضوعي نشانه بوده است. درنتيجه مي

رنگ ايراني رو به فزوني و مورد توجه طراحان ايراني است و علت  ها خط نستعليق و سپسايراني و در صدر آن
بودن مفهوم فرهنگ يعني بافت موضوعي اين شده، انتزاعيهاي بررسيبودن غالب نشانهنمادين و نيز ضمني

 ها و تنوع مفاهيم آن است.نشانه
 

 ، رولان بارترسيِلز سندرس پچار ،يشناسنشانه ،يرانيا يهانشانه ،يرانيلوگو ا ك،يگرافها: واژهكليد

                                                            
1. DOI: 10.22051/jjh.2025.48101.2222 

                mansor.kolahkaj@gmail.com  نويسنده مسئول. دانشيار، دانشكده هنر، دانشگاه شهيد چمران اهواز، اهواز، ايران، .2
 tahan.fahimeh@gmail.comاهواز، ايران. دانشگاه شهيد چمران اهواز،  ، دانشكده هنر،سي ارشد پژوهش هنردانشجوي كارشنا. 3
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 مقدمه
دهد كه تعاريف مختلف از طراحي گرافيك نشان مي

در پرتو معناهاي مختلف  اًگري ارتباط كه غالبتسهيل
گيرد، در اين رسانه اولويت داشته و در شكل مي

رساني، كاركردهاي اصلي گرافيك مانند اطلاع
 نمايي و تبليغات نقش بسزايي دارد و موضوعهويت

شود، در اين ها حاصل ميانتقالِ معنا كه از طريق نشانه
ها نيز در بستر نظام بافت مطرح است. نشانه

شناسي تعبير، تحليل، تفسير و رمزگشايي نشانه
شناسانِ مطرح، هركدام وجهي از شوند و نشانهمي

اند. كرده ما آشكار شناسي را بردانش نشانه
شناسي احث زبانشناسي كه همواره در ذيل مبنشانه

هنرهاي تصويري نيز كاربرد  ةدر حوز ،مطرح بوده
به بيان  بارة آنپردازان مختلفي درداشته و نظريه

ميان ديدگاه اين در  و اندهاي خود پرداختهديدگاه
توجه بوده  پردازاني همچون پيرس و بارت موردنظريه

 90ة هاي دهاين پژوهش، تحليل نشانه ةاست. دامن
هاي نوشتاري و تصويري ي ايران، اعم از نشانهخورشيد

در اين پژوهش با  است.با رويكردي عمدتاً فرهنگي 
چارلز سندرس شناسان مطرح چون زبان يكيد بر آراأت

درنهايت به اين  ها،آن تحليلو و رولان بارت  پيرس
پيرس و  يآرا ةشود كه بر پايسؤال پاسخ داده مي

هاي با كاركرد نشانهاي، نشانهغالب  دادبارت، برون
 يايران چه بوده و چرا چنين رويكرد 90 ةده فرهنگي
 نمون شده است؟گفته رخهاي پيشدر نشانه

 پژوهش ةنيشيپ
درآمدي بر «) در كتاب1396(عليرضا يزداني

 ةبه مباحث برجست» شناسي گرافيك معاصر ايراننشانه
عدادي تحليل توشناسي پرداخته و براساس تجزيهنشانه

هاي از آثار طراحان گرافيك، با اتكاء بر اصول و نظريه
ها را مورد بررسي قرار شناسي، آنشناسي و زباننشانه

) در 1395(داده است. فهيمه دانشگر
شناسي در نمادشناسي پوستر با رويكرد نشانه«كتاب

ابتدا مسير توسعه و اهميت » بيان مفاهيم ذهني
شناسي، شناسي، روانرهنمادگرايي در ادبيات، اسطو

طور خاص) را (بهطور عام) و سپس گرافيك(بههنر
ها و تعاريف موجود در بررسي و پس از آن، نظريه

شناسي و معناشناسي را ارائه داده و به تشريح نشانه
هنر  ةپردازان و ساختارگرايان در حوزهاي نظريهتلاش

اخته شناسانه پردو گرافيك و نيز آثار تحليلي نشانه
اي با ) در مقاله1384(است. فهيمه پهلوان

به موضوع ارتباطات » نقش آرم در فرايند ارتباط«عنوان
شناسي پرداخته، هاي نشانهدر گرافيك براساس نظريه

ها در سپس پيرامون انواع گوناگون آرم و كاركرد آن
شناسي مطالبي را بيان نموده و هاي نشانهنظام ةحوز

شناسي هاي نشانهها را براساس نظريهانواعي از نشانه
) 1384(تحليل كرده است. همچنين پهلوان در سال

» درآمدي بر تحليل عناصر تصويري در آرم«در كتاب
شناسي پرداخته و ضمن بيان انواع به خاستگاه نشانه

هاي طراحان گرافيك گوناگون نشانه، تعدادي از آرم
سي تفسير كرده شناهاي نشانهايراني را براساس نظريه

ارتباط «) در كتاب ديگري با نام1390(است. پهلوان
پيرامون برخي از » شناسيانداز نشانهتصويري از چشم

ها در طراحي آرم، شناسي و نقش آنهاي نشانهنظريه
مطالبي را در دو بخش عنوان كرده و به تحليل برخي 

شناسي پرداخته است. آثار گرافيكي از منظر نشانه
دلالت «اي با عنوان) در مقاله1399(ه ارجمنديانافسان

شناسي متن ديداري لوگو از ديدگاه نشانه
به » ليوون بررسي موردي: خودروهاي لوكسونـبارت

هاي تجاريِ برتر شناختي برخي آرمتحليل نشانه
خاستگاه آرم  ةخودروهاي لوكس با تمركز بر دو جنب

ق تجاري كالاي لوكس و تجربة مخاطب و طب
شده براي هركدام، در چارچوب هاي تعريفشاخص
شناسي اجتماعي شناسي ديداري بارت و نشانهنشانه
هاي تجاري اي حاكم بر آرمليوون، به اصول نشانهون

خود با  ةنام) در پايان2011(سخن گفته است. هندي
شناختي تبليغات نوكيا براساس تحليل نشانه«عنوان
نوكيا را در تبليغات اين  ةكاربرد نشان» پيرس ةنظري

شناسي پيرس توصيف، توضيح نشانه ةمحصول، با نظري
تحليل نشانه، اين نتيجه وو تحليل كرده و پس از تجزيه

ها و معناي حاصل شد كه هر آگهي داراي نشانه
ها تعابير متفاوتي را متفاوتي است و از اين تفاوت

در ) 1398(فرتوان ارائه كرد. حسامي و اماميمي
شناختي تصويري در نشانه ةمطالع«اي با عنوانمقاله

هاي نگارگري مايهاخير با تأكيد بر بن ةپوسترهاي ده
اخير با  ةتحليل پوسترهاي دهوبه تجزيه» ايراني

هاي شناختي پرداخته و با اتكاء به نظريهرويكرد نشانه
هايي را شناسي پيرس، بارت و ديگران، تحليلنشانه
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اي با ) در مقاله1399(عشرياند. اثنيارائه كرده

شناسي تصوير ناصرالدين شاه بر تحليل نشانه«عنوان
يك متن  ةمثاب(بهسطح نخستين اسكناس ايران

اند گفته» تصويري و بُعدي نوين از ابعاد گرافيك ايران)
اي دوران سلطنت ناصرالدين شاه موفق كه نظام نشانه

تبليغاتي نوين ازجمله شد تا با استفاده از ابزارهاي 
اسكناس كه محصول ورود مدرنيته به ايران بود، در 

 ةپاي گيرد. بر ساخت هويت مدنظر خويش بهره
اي پيرس بندي، اين پژوهش براساس نظام نشانهطبقه

)در پژوهشي با 1397(بوده است. الياسي و همكاران
هماهنگي معناي اوليه و ضمني نماد بـا هويت «عنوان

و براساس » محورراستاي خلق لوگوي فرهنگ برند، در
آن  ةشناسي رولان بارت، به سطوح دوگاننظريه نشانه

يعني دلالت صريح و دلالت ضمني در تفسير لوگو 
اي ) هم در مقاله1403(كج و طحانكلاه اند.پرداخته
هاي نظريه ارتباطي ياكوبسن در واكاوي سويه«به نام

كه  اندگرفته جهينت »پوسترهاي فرهنگي معاصر ايران
كاركردهاي ارتباطي  ،ايراني فرهنگي پوسترهاي در

ترتيب ياكوبسن با رمزگاني از فرهنگ بصري ايراني به
آرايي بيشترين تكرار، عناصري چون خط فارسي، كتاب

ايراني، فرش ايراني، معماري و اساطير ايراني به تناسب 
 هاي صريح و ضمني بازنمايي شدهموضوع با دلالت

 است.
 روش پژوهش

تحليل  ،اين پژوهش رويكردي كيفي دارد و در آن
شناسي پيرس و تصوير براساس دو رويكرد نظري نشانه

صورت، ترتيب، بههاي آن بهنجام شده و يافتها بارت
الگوهاي تحليلي، تفسيري و تطبيقي با ـتوصيفي
 چون پيرس و بارت ارائه شده شناسان مطرحنشانه

اطلاعات در اين پژوهش به روش  است. گردآوري
اي، اسنادي و با مراجعه به منابعي مانند كتب، كتابخانه

هاي ها، مجلات، نشريات و پايگاهنامهمقالات، پايان
هاي تصويري مورد اطلاعاتي صورت گرفته است. نمونه

در فرهنگي  با رويكرد غالب هايبحث، برخي از نشانه
ه است. تعداد ايران بود 90 ةمحدوده زماني ده

نشانه بوده كه با انتخاب  50شده هاي بررسينشانه
آن در ادامه نتايج پژوهش ارائه شده  ةنمون 15هدفمند 

آثار  سعي بر آن بوده كه نمونه ،يندااست. در اين فر

كار خود بيشتر  ةهنرمنداني انتخاب شود كه در حوز
 اند.شناخته شده

 پژوهشمفاهيم 
شانه علامتي است كه چيز : ن1(آرم/ لوگو) نشانه

 كه گويدامبروس مي .كندديگري را نمايندگي مي
دادن هويتِ هاي گرافيكي براي نشاننمادها و نشانه

ها، كالاها، انواع خدمات و موارد ديگر ها، سازمانشركت
). براي Ambrose,G, 2006:155(شوندطراحي مي

بسياري از طراحان گرافيك، نشانه يك نماد 
لفظي، مجازي يا انتزاعي يا يك علامت التحت
يك محصول يا سازمان  ةدهندكننده است و نشانقانع

 ,Vit,A. Palacio,B).آن است ييو موجب شناسا
ها و نمادها نشانه ساروخاني، ةبه گفت (2009:399

اي در ارتباطات اهميت دارند كه گاهي ماهيت اندازهبه
ها قرار ارتباطات، تحت تأثير نشانه

 ).20: 1376(ساروخاني، گيرندمي
رسد مفهوم به نظر ميهاي فرهنگي ايران: نشانه

هاي فرهنگي در ذيل آن گرافيك فرهنگي كه نشان
مطرح است بيشتر در ادبيات طراحان ايراني مطرح 
شده و غالباٌ در مقابل گرافيك تجاري مطرح است. 

 هاهايي هستند كه موضوع آنهاي فرهنگي، نشانهنشانه
مسائل فرهنگي ايران يا ترويج و آموزش آن است. 

فرهنگ، مفاهيم، معناها،  ةازآنجاكه در ذيل مسئل
ها، خاطرات، علايق و مكنونات مشترك جمعي ارزش

هاي فرهنگي چنين تبع آن، نشانهمطرح است، به
هاي توان گفت نشانهمي رونياي دارند. ازاگستره

ند كه مروج هايي هستفرهنگي آن دسته از نشانه
ها، خاطرات، علايق، مكنونات مفاهيم، معناها، ارزش

با رويكردي هستند كه وجه تجاري جمعي و مانند آن 
 .ها اولويت كمتري داردآن

نشانه از مصدر  ةواژ: 2شناسينشانه
ولي آنچه امروزه  ،شده گرفته» Semeion«يوناني

به كار » Semiologie«شناسي يا عنوان نشانهبه
در تعريف  3ير گيرود علمي جديد است. پيرومي

داند كه به پژوهش در آن را علمي مي ،شناسينشانه
و  ، نظام4، رمزگاناي مانند انواع زبانهاي نشانهنظام
تبع اين پردازد. بههاي علامتي و مانند آن مينشانه

شناسي است. زبان در تعريف زبان، قسمتي از نشانه
ي موقعيت ويژه و مستقلي دارد و اهاي نشانهبين نظام
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عنوان علمي كه به شناسي را بهدهد كه نشانهاجازه مي
اي غيرزباني هاي نشانهو پژوهش در نظام مطالعه

 ).13: 1383(گيرو،پردازد، پذيرفته شودمي
شناسي در مورد چگونگي استخراج معنا از نشانه

 كلمات، صداها و تصاوير توسط افراد، چارچوب ارائه
بندي دارد: نشانه، نظام و زمينه. دهد و سه طبقهمي

يك نشانه اطلاعاتي را از محتواي خود، نظامي كه در 
اي كه در آن قرار دارد به ما كند و زمينهآن عمل مي

شامل  كيگراف يدهد. بسياري از آثار هنري و طراحمي
هاي هايي هستند كه لايهارجاعات نمادين يا نشانه

امبروز  ةكنند. به گفتعات را منتقل ميمتعددي از اطلا
زيرا  ؛شناسي به فرهنگ مرتبط استو همكاران، نشانه

هاي متفاوتي براي تصاوير، هاي مختلف، ارزشفرهنگ
استفاده در يك نشانه  هاي موردكلمات و رنگ

 ).Ambrose,G, 2006:221(اندقائل
 
 مباني نظري 

شناس انهدو نش ين آراياين پژوهش تبي ينظر يمبان
ها مطرح يعني پيرس و بارت است كه در ادامه به آن

 شود.پرداخته مي
 5شناسي چارلز سندرس پيِرسنشانه ةنظري 

طور كه منطق در معناي عام آن، همان، پيرس ةبه گفت
ام، تنها نام ديگري براي من معتقدم و آن را نشان داده

ضروري يا هاي شبهيعني آموزه ؛شناسي استنشانه
منظور من از توصيف اين آموزه  ها.وري نشانهص
يا صوري اين است كه ما  »ضروريشبه«عنوانبه

توانيم مشاهده ها را تا جايي كه مينشانه ةجوهر
اي، با روندي كه من آن را كنيم و از چنين مشاهدهمي

سمت آن سوق داده نامم، بهمي »انتزاع«
 ).Peirce, 1940: 98(شويممي

 نشاناي پيرس، غالباً به شكل يك مثلث هساختار نشان
 ةها بين وسيلچينخطوجود  .شودداده مي

رساند كه (حامل) و مرجع نشانه، اين معنا را ميانتقال
اين دو وجود خودكار طبيعي ميان  ةگونه رابطهيچ

 ).Saussure,1971:115(ندارد و بايد ايجاد شود
 50بيش از (هااي از نشانهبندي گستردهپيرس طبقه

ها براي مورخان هزار نوع) ارائه كرد، اما مفيدترين آن
 (دآلوا،نوع اساسي از نشانه است 3هنر، شناسايي 

شمايل  و نمايه بندي شامل نماد،اين طبقه ؛)43:1394
 .است
در اين نوع نشانه، دال كاملاً اختياري و دوطرفه : 6نماد

ندارد، و مانند يك قرارداد است و به مدلول شباهتي 
مانند حروف الفباي نوشتاري، اعداد و علائم راهنمايي 

اين نوع رابطه بين  ).44-43: 1394 (دآلوا،و رانندگي
ها همه كه ايندال و مدلول بايد آموخته شود؛ ازآنجايي

شوند، يك با توافق و قراردادهاي اجتماعي ايجاد مي
هاي تواند معاني مختلفي در جوامع و فرهنگنشانه مي

هاي تواند با دالمختلف داشته باشد، يا نشانه مي
 ).13: 1396 (يزداني،مختلف بازنمود شود

بلكه  ،در اين نوع نشانه، دال اختياري نيست :7نمايه
هاي مختلفي در طور مستقيم با مدلول به روشبه

مشاهده و دريافت است. مانند علائم ارتباط و قابل
(نمودي از د(نمود يك بيماري است)، دوبيماري

اي از عبور شخصي از يك مكان يا (نمايهپا آتش)، رد
مستقيم تأثير نور بر  ة(كه نتيجهاها و فيلمراه)، عكس

درواقع دركي  ؛(دآلوا، همان))روي سطح حساس است
: 1394 (چندلر،آيداست كه توسط نشانه به وجود مي

60.( 
ا در اين نوع نشانه، دال به دليل شباهت ي: 8شمايل

گيرد يا تقليد از مدلول، مورد درك و دريافت قرار مي
ممكن است در بعضي از كيفيات و حالات مشابه 
مدلول باشد، مانند تصوير يك چهره يا ماكت يك 

توان گفت شمايل چيزي مي (دآلوا، همان).هواپيما
 (چندلر،است كه موضوع نشانه به آن ارجاع دارد

1394 :61.( 
 9رولان بارتشناسي نشانه ةنظري 

شناسي هاي نشانهرولان بارت اولين كسي بود كه ايده
شناسي برگرفته از كه نشانهطوريرا به كار برد. به

شناسي، به درك و تعريف تصاوير بصري مانند زبان
تبليغات غذا، عكاسي، تصاوير متحرك و مانند آن 

كار بارت از اين حيث، مفيد و كاربردي  ؛توسعه بخشيد
وتحليل اين موضوع بود كه دنبال تجزيهبهاست. او 

 ةدهيم، نتيجكه به تصاوير نسبت مي ايچگونه معاني
يعني تصاوير بديهي  ؛بينيم نيستندآنچه مي »طبيعي«

بينيم نيستند و جهاني در چگونگي درك آنچه مي
 (potts,1996:3).نهفته است
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به تشريح دو معناي صريح و  1964بارت در سال 
طبق آنچه بارت بيان كرد،  ؛پرداخت ضمني نشانه
مطرح » سطح بيان« اولين ةمنزلبه 10معناي صريح

بلكه  ،يابدشود، اما سير معني در اينجا خاتمه نميمي
در چارچوب نظام دلالت، به دومين سطح معني، كه 

 & Ott(شوداست، منجر مي 11همان معناي ضمني
Mack, 2010:105.( 

صريح و ضمني با  هايگيرو در باب معناي دلالت
انتخاب  ةكند كه، مسئلبارت بيان مي ةاستناد به نظري

هاي صريح و ضمني پيوند تمايز بين دلالت ةبا مسئل
رو هستيم هخورد. در دلالت صريح ما با مدلولي روبمي

 ،شودكه هست تصور ميچنانصورت عيني و آنكه به
ا هاي ذهني مرتبط بهاي ضمني بيانگر ارزشاما دلالت

، »عاميانه«ةشكل، صورت و عملكرد نشانه است: يك واژ
يا » كلام مزورانهعلمي و غيره و نيز يك«، »شاعرانه«
دلالتي ضمني به مدلول خود دارند؛ يك » احساسي«

يونيفورم از يك سو، دلالتي صريح به درجه و كار يك 
شخص، و از سوي ديگر، دلالتي ضمني بر اعتبار و 

ا دارد. دلالت صريح و دلالت ضمني هاقتدار همراه با آن
دو صورت اساسي و متضاد دلالت هستند؛ گرچه در 

شوند، اما دو ها اين دو حالت با هم تركيب مياكثر پيام
توان تشخيص داد كه براساس ها را ميدسته از پيام

در اين زمينه  .ها يكي نقش غالب در پيام را داردآن
هايي هستند كه توان گفت علوم از آن دسته پياممي

هاي صريح در آن نقش غالب دارند و هنرها از دلالت
هاي ضمني در هايي هستند كه دلالتآن دسته از پيام

 ).47: 1383 (گيرو،نقش غالب دارند ،آن
شناسي رولان بارت، هر نشانه از دو نشانه ةطبق نظري

. دال، شكل 13و مدلول 12شده است: دالبخش تشكيل
اي است كه مدلول، مفهوم يا ايده ظاهري نشانه است و
 ).45: 1395 (كشميرشكن،كنددال به آن اشاره مي

 عهدهمعنا بر  ديرا در تول يمهم اريها نقش بسلالتد
و چه  يچه نوشتار يدارند. درواقع، در جهان متن

انتقال  يت نوعلالد ،يداريو چه د يگفتار
 ).33-32: 1392، گرانيد و(دادور معناست

 
 تمايز نظر بارت و پيرستشابه و  

 ةبه گفت ؛اندبناشده» نشانه« ةهر دو نظريه بر مبناي ايد
ها واحدهاي احمدي، هر دو فيلسوف معتقدند كه نشانه

ها جاي اشياء يا مفاهيم، به آنداري هستند كه بهمعني
 ).45-43: 1371 (احمدي،دهندارجاع مي

س هر بارت و پير ؛هر دو نظريه ساختاري دوگانه دارند
اند و شدهها از دو بخش تشكيلدو معتقدند كه نشانه

معتقدند نشانه آن چيزي است كه چيزي ديگر را 
صورت، بخش ملموس و  ،دال ؛كندبازنمايي و معنا مي

درك نشانه، مانند يك كلمه يا تصوير است و قابل
 (دآلوا،محتوا، معناي مرتبط با صورت است ،مدلول
1400: 40-44.( 

ها تأكيد ريه بر اهميت زمينه در تفسير نشانههر دو نظ
طور كامل توسط خود معناي يك نشانه به ؛كنندمي

اي كه در آن شود، بلكه به زمينهنشانه تعيين نمي
شناسي شود نيز بستگي دارد. مدل نشانهاستفاده مي

پيرس سه نوع  ؛تر از مدل بارت استپيرس پيچيده
نماد:  .بردايل نام مينشانه را شامل نماد، نمايه و شم

گيرد و الزاماً شكل يا تصويري كه نشانه به خود مي
مادي نيست. نمايه: تفسيرگر نيست، بلكه مفهومي 

شود. شمايل: شكل يا چيزي است كه از نشانه درك مي
 ).60: 1394 (چندلر،دهدكه نشانه به آن ارجاع مي

استفاده  »هاعلم نشانه«پيرس از اصطلاح 
) و بر كاركرد 27، 1400 باخ و همكاران،(اشكندمي

 ،)15: 1383(گيرو، منطقي نشانه تأكيد دارد
دلالت صريح و  ةكه بارت فقط دو نوع نشاندرحالي

 .كندضمني را مطرح مي
دلالت صريح: ازنظر بارت، نشانه با دلالت 

قرار » اول دلالت ةمرتب«(مستقيم) درصريح
لت مدلولي ). اين دلا325: 1394، (چندلرگيردمي

شده، مشابه آنچه در ذهن است از موضوعات تشكيل
اي كه بين نشانه. مانند )120: 1395(دانشگر، ماست

صورت و محتواي آن شباهتي وجود دارد، مانند تصوير 
 دادن حيوان سگ.يك سگ براي نشان

دوم  ةمرتب«دلالت ضمني: بارت دلالت ضمني را 
مستقيم،  ةنشانكند. در اين سطح، بيان مي» دلالت

شده  عنوان يك دال به يك مدلولِ اضافه نسبت دادهبه
هاي ). دلالت ضمني ارزش3229: 1394 (چندلر،است

ذهني مرتبط با نشانه را ازلحاظ ساختار و عملكرد 
 ).120: 1395 (دانشگر،كندتعريف مي
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 بحث و تحليل
رساني نمايي، تبليغات و اطلاعسه كاركرد هويت چنانكه

 1384 (هوليس،ها اشاره كردهكه هوليس به آن را
عنوان كاركردهاي اصلي گرافيك در نظر ) به10:

طور نمايي گرافيك بهخشت اول كاركرد هويت ،بگيريم
آغاز شده و سپس با چيزهاي ديگر  عمده با نشانه

شود. درواقع هويت، نخست با عناصر بصري تكميل مي
حال حاضر  شود. درساخته و سپس بازنمايي مي

اي ها بيش از آنكه محلي يا منطقهساختار كلي نشانه
هاي گرافيك، نسبت ديگر شاخهباشد، جهاني است و به

(فارغ هاي تصويريدهندگان نشانهطراحان يا سفارش
بودن شده در پاي آن) تمايل به جهانياز زبان درج

دارند، گرچه در اجزاي آن از نمادها، الگوها و عناصر 
ها شود، اما ساختار آنگيري مياي بهرهو منطقهملي 

كنند. اين موضوع ها تبعيت مياغلب از اصول عام نشانه
هاي هاي ايراني هم صادق است و نشانهدر مورد نشانه

ها در ساختار رايج نشانه از تبعيت فرهنگي ايران ضمن
كم در زمان حال، سرشار از عناصر، جهان معاصر، دستِ 

هايي است كه ريشه در فرهنگ بصري قشنمادها و ن
 ،ايراني دارد و استمرار تكرار برخي از عناصر نمادين

در اين قسمت به بررسي ها را تثبيت كرده است. آن
 90 ةهاي فرهنگي ايران در دهمورد از نشانه 15

شناسي پيرس و بارت هاي نشانهبراساس نظريه
 شده است.پرداخته 

 
ورزشي شهرداري قم، طراح:  ،هنري ،سازمان فرهنگي .1تصوير

 .)URL1(منبع: 1394مسعود نجابتي، 
Figure1. Cultural, Artistic, and Sports 

Organization of Qom Municipality; Designer: 
Masoud Najabati, 2015. (Source: URL 1). 

نشانه سازمان فرهنگي هنري ورزشي : 1تصوير 
 شهرداري قم

ار تركيبي متقارن، مستحكم، اين نشانه با ساخت
از تلفيق خطوط منحني به سامان رسيده  ،نوازچشم

ترين نقوش هنر ايران است. خطوط اسليمي از رايج

در اين نشانه به هنر و فرهنگ ايراني اشاره  كهاست 
قم و  ةتلفيقي از كلم »قم«نوشتاري  ةدارند. نشان

عناصر فرهنگي و مذهبي مرتبط با بافت آن است. 
با استفاده از عناصر ايراني و رنگ آبي كه  ة مذكورننشا

مرتبط با ايران و برگرفته از » كجكلاه« ةبه گفت
) پيامي واضح 63: 1401كج، (كلاهمعماري آن است

 كند.به مخاطب خود منتقل مي
 

 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
گر با عناصري دلالت صورت نمادين آن ،نشانهدر اين 

ورزشي  ،هنري ،(سازمان فرهنگيديگربه چيزي 
هاي مايهكند. استفاده از نقششهرداري قم) اشاره مي

اسليمي و همچنين نوشتار نستعليق سازمان فرهنگي 
عناصر از شهرداري نيز ارجاعي نمادين به ايران دارد. 

مفاهيمي مانند دين، هنر، فرهنگ، ورزش  ،اين نشانه
 ةاين زمين نقش اسليمي درو  قابل دريافت است

مفاهيمي چون  در حيطةگانه تصويري، كاركردي سه
فرهنگ، هنر و دين دارد. فرهنگي است چون برآمده از 
فرهنگ بصري ايراني است؛ هنري است چون از متن 

اين نقش صورتي از ديني است چون  ؛هنر ايراني است
اه هم بازنمايي شده است. گزيارت بر اماكن مذهبي و

نعطاف و فرازوفرود ضخامت همچنين خميدگي و ا
اي از ورزش باشد. غالب اين تواند نشانهخطوط آن مي

عناصر معناي خود را از مفاهيم، چيزهاي ديگر يا بافت 
اي كه برآيندي نمايه، اند. در اين تصويرخود گرفته

علي همچنين طبيعي داشته باشد ديده نشده است.
» قم« ةرغم اينكه شمايل نوشتاري لوگو با طراحي كلم

اما اين نشانه  ،دهدطور صريح به شهر قم ارجاع ميبه
 گيرد.هاي شمايلي قرار نميدر دسته نشانه

 
 بارت ةگاننشانه براساس دو تحليل

خوان نوشتاري سختنوشتار قم مستتر در نشانه كه 
مصداق دلالت صريح اين نشانه است. همچنين ، است

اسلامي و  تلفيق نوشتار قم با عناصر مرتبط با هنر
دلالت ضمني بر  ،هاي ختايي و اسليميمايهنقش

شهري مذهبي دارند. ضمن اينكه حركت فرم از ضخيم 
كه تجميع و  است ژيرشدن انآزاد ةمثاببه نازك به

از اين رو به نظر خوانشي  .سپس رها شده است
مفهومي مرتبط با ورزش از آن نيز قابل دريافت است. 
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هاي مرتبط با ورزش از انهاين حركت در برخي از نش

» نايكي«برندهاي محصولات ورزشي مانند برند 

ذكر است كه نوشتار ديده شده است. قابل
، ضمن توضيح عنوان نشانه، نشانه پايين ةدهندتوضيح

 دلالتي ضمني به ايران دارد.
 

 

 
 

 
 

 
مجمع ناشران دفاع مقدس، طراح: مسعود نجابتي،  .2تصوير

 .)URL2(منبع: 1392
Figure 2. Assembly of Sacred Defense 

Publishers; Designer: Masoud Najabati, 2013. 
(Source: URL 2). 

 ناشران دفاع مقدس ة مجمع: نشان2تصوير
مجمع ناشران دفاع مقدس با ساختاري شبيه  ةنشان

درخت سرو در تركيب با نقش اسليمي و رنگي 
سامان رسيده و با هاي ايراني به اي مشابه رنگفيروزه

 خط نستعليق تكميل شده است.
 

 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
(از »م«شمايلي از حرف عناصر نمادين،  در اين تصوير

ناشران) در فضاي  ة(از كلم »ن«مجمع)  ةكلم
در  به نظرسختي قابل خوانش است كه مثبت نشانه، به

ه نظر ب است. اين نشانه بيانگر مفهوم مجمع ناشران
عناصر اين نشانه معناي خود را از بافت مرتبط با  ةهم

موضوعي، دو عنصر  ةاند. در اين زمينموضوع گرفته
يكديگر تلفيق و با رنگ سبز  دردرخت سرو و اسليمي 

ابراهيم دهكردي، سرو، آل ةبه گفت اند.طراحي شده
نماد مردان بزرگ، جاودانگي، آزادگي و آزادي 

كه در آثار ) 95:1395 ردي،براهيم دهك(آلاست
كار ه جنگ ايران با مفهوم مقاومت ب ةدور ةشدطراحي

برده شده و نقش اسليمي و رنگ سبز هم از اماكن 
 اسلامي ايران برگرفته شده است. ةدور مقدس عمدتاً

اين سه عنصر، مفهوم خود را از هنر ايراني اسلامي 
 ميمفاه يتجل يبرا هنرمندان از ياريبساند. گرفته

ياستفاده م ريها به عنوان زبان تصورنگ از ،ينيد
اين نمادها در  ).51: 1392، گرانيد و يعسگر(كنند

 ؛مفاهيم نمادين ديگري دارند جاي اصلي خود احتمالاً
هاي مرتبط (و طيفآبي و طلاييهمچنين رنگ سبز

هايي از جمله رنگچون رنگ خاك و اقليم ايران) 
 1401(كج و ديگرانلاههستند كه براساس پژوهش ك

) در آثار برخي از طراحان گرافيك و نقاشي 1403و 
تصوير فاقد وجه  اند.براي مفهوم ايران به كار برده شده

شمايلي از عنصر ، رسدبه نظر مياي است و نمايه
كلماتي كه در بالا اشاره شد در فضاي منفي و مثبت 

 عنصرسختي قابل خوانش باشد، اما اين نشانه به
مرتبط با موضوع در اين تصوير ديده نشده  شمايلي

 است.
 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل

رسد در اين نشانه دلالتي صريح از موضوع به نظر مي
تلفيق عناصري چون سرو، نقش  ، اماارائه نشده است
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هاي مدوري كه هاي مرتبط با ايران و فرماسليمي، رنگ
عناصري  غالباً ،دارجاع به كاركرد چاپ و نشر دارن

 دارند. دلالت ضمني به موضوعهستند كه 

 
(منبع: 1390. دانشگاه فرهنگيان، طراح: ناشناس، 3تصوير

URL3.( 
Figure 3. Farhangian University; Designer: 

Unknown, 2011. (Source: URL 3).
 

 دانشگاه فرهنگيان ة: نشان3تصوير
نماد مختلف  لوگوي دانشگاه فرهنگيان تركيبي از چند

نوشتن، كتاب نشان خرد و دانايي،  ةچون قلم به نشان
اي از فرهنگ نشانه ةمثابنقش اسليمي به

شكل، نمادي از اماكن اسلامي و قوس گنبديـايراني
هاي معماري ايران است. همچنين اسلامي و طاق

تصويري از انسان در كنار عناصر مختلف تصوير و 
 بالي براي شكل انسان ةثابمكتاب كه به باز هايبرگ
ساز در قالب عنوان عنصري انسان، دانشگاه را بهاست

 بازنمايي كرده است. ،شدهعناصر مشخص
 پيرس ةگانتحليل نشانه براساس سه

 نشانكتاب و قلم  عناصر نمادين اين تصوير چون
دانش و خردورزي هستند. شكلي از انسان با دو بال با 

رواز، رشد يا شكوفايي، گيري، پمفاهيمي چون اوج
ديگر عناصر نمادين اين تصوير در راستاي القاي معنا 

 ةمثابهستند. همچنين فضاي منفي دو برگ كتاب به
اي به معرفت و روشنايي است. رنگ آبي به وجه پنجره
آرامش، خردورزي و مرتبط با فرهنگ  ةنشان ،عام آن
كن كاري اماطور مشخص در كاشياسلامي و بهـايراني

به نقل از  گونه كه قبلاًهمان .مذهبي رنگ غالب است
در آثار طراحان گرافيك  ، اين رنگكج گفته شدكلاه

كج، (كلاهبرده شده است براي بيان مفهوم ايران به كار
مانند و گل اسليمي و ). محراب يا فرم طاق 48: 1401

نيز رنگ كه مفهوم خود را از مجاورت با معماري 

اند در تركيب با ديگر عناصر نمادين، اسلامي گرفته
 اند.مذكور را منتقل كرده ةمفهوم نشان

 ةاي كه محصول رابطدر اين نشانه علامتي نمايه
كتاب،  و تصاوير طبيعي با يك چيز باشد ديده نشده

 ،مانند و انسان در اين نشانهقلم و شكل پنجره
داشته و تصوير  و غيرشمايلي كاركردي نمادين

 مفهوم دانشگاه نيستند. سرراستي از مستقيم و
 

 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل
در اين تصوير معناي صريحي از موضوع منتقل نشده و 
عناصر شمايلي تصوير، ماهيتي نمادين براي مفاهيم 

فاقد دلالت  اين نشانهبه گمان اين عناصر  ديگر دارند.
صريح است. براي مثال، اين نشانه براي يك ناشر 

لتي هم قابليت كاربرد دارد. در اين نشانه كتاب، قلم، دو
انسان، بال شكلي از محراب يا طاق و تركيب آن با 
نقش اسليمي واجد معناي ضمني از موضوع هستند. 

ارجاع به فرهنگ ضمن اينكه رنگ آبي در اثر، كاركرد 
كاري ايراني هاي كاشيشبيه رنگ بصري ايران دارد و
 نشاني از دانش و خرد است. نآتر است و مفهوم عام

 
خوشنويسي ايران، طراح: صداقت جباري،  ةموز .4تصوير

 .)URL4(منبع: 1396
Figure 4. Iran Calligraphy Museum; Designer:  

Sedaghat Jabari, 2017. (Source: URL 4). 
 

 خوشنويسي ايرانةموز ةنشان :4تصوير
از  خوشنويسي ايران نوشتاري تركيبي ةموز ةنشان
. اين نشانه شبيه تابلوهاي مشق ايراني استسياه
شده بر اماكن قديمي ايراني است كه كاري نصبكاشي

حس  درمجموعمانند قوام يافته و در قالب شكل شمسه
اي به مخاطب ارائه آشنا را با تركيبي از عناصر نشانه

 داده است.
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 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل

تصويري، نوشتار  ةنشاناين ت در باف عناصر نمادين
موشي شمسه و دندان انجمن خوشنويسان ايران، شكل

آرايي ايراني و رنگ طلايي برآمده از كتاب و دور آن
طور كه قبلاً به رنگ آبي هم همان نمادي از آن است.

نقل از برخي منابع گفته شد، مرتبط با فرهنگ بصري 
چليپا و  ايراني است. البته در قطعات خوشنويسي چون

كاربرد تذهيب و نيز رنگ طلايي، نقش  ،مانند آن
نقش « ؛موشي، امري رايج بوده استشمسه و دندان

شمسه از نقـوش تجريـدي هنـر اسـلامي 
اين نشانه  .)6: 1399ادراكي،  و (شادقزويني»اسـت

نوشتار شبيه  ،. در اين نشانهاي استفاقد عنصر نمايه
 ةنوشتاري موز ةشانن ةمنزلمشق نستعليق بهسياه

 ةخوشنويسي ايران است كه با كاركرد تصويري موز
(بهارتباط شكليخوشنويسي مرتبط است، همچنين 

در  سر هاي سنتي ايران و در جايگاه تابلويتابلو ةمثاب
 .مفهوم موزه دارد بابالاي موزه) 

 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل
سبك و خوشنويسي ايران به  ةنوشتاري موز ةنشان

صريح  و دلالت واجد معناهاي ايراني، مشقسياق سياه
خوشنويسي است. اين نشانه بسان  ةو مرتبط با موز

و  اي سنتي بر تارك اين موزه قابل توصيف استكتيبه
شكل كلي شمسه، نوشتار با خط دور سفيد و طلايي بر 

آرايي ها و عناصر كتابكتيبه ةمثابآبي به ةروي زمين
عنوان عناصري از فرهنگ بصري ايراني، ايراني، به

 دلالتي ضمني به موضوع دارند.

 
(منبع: 1397نشان شيرازه، طراح: صداقت جباري،  .5تصوير

URL5(. 
Figure 5. Shirāzeh Logo; Designer: Sedaghat 

Jabari, 2018. (Source: URL 5). 

 شيرازه ةنشان :5تصوير 
بار به فرم و  اي است كه هر دو سال يكايزهشيرازه ج

هاي منتشرشده و پديدآورندگان شكل ظاهري كتاب
هاي هنري و گروه طراحي كتب، براساس ارزش

اهدا » عملكرد و اجراي كتاب«و » زيبايي«تركيبي 
). اين نشانه با تركيبي از سه عنصر URL5(شودمي

ات مرسوم موشي كه از تزئينشده، نقش دندانباز كتابِ
 »شيرازه«و نوشتار  ،هاي خط ايراني استنگاريقطعه

 موشي نشسته، شكل گرفته است.كه درون دندان
 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل

 ةشده در حاشيموشي ترسيمنقش دنداندر اين نشانه، 
نمادي از خوشنويسي ايراني است. اين  »شيرازه« ةكلم

شنويسي، اسناد نقش در تذهيب كتب مهم، قطعات خو
كرات ديده شده و مفهومي از و اوراق قديم ايراني به

رنگ طلايي  .آرايي ايراني از آن قابل خوانش استكتاب
آرايي ارجاع به سنت كتاب در نشانه، هاي آنو طيف

 است. اييهاين نشانه فاقد عنصر نما ايران دارد.
تلفيق و  كتابهمچنين عنصر شمايلي نشانه در تصوير 

شكل گرفته و دو عنصر  نويسانه با عنوان نشانه،خوش
(كتاب) شيرازه) و تصويري ة(نوشتشمايلي نوشتاري

در تركيب با دو عنصر برآمده از فرهنگ بصري ايراني 
 اند.با يكديگر تركيب شده

 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل
تصوير كتاب در تلفيق خوشنويسانه با در اين نشانه 
نقش دندانو ناي صريح را انتقال داده مع عنوان نشانه،

بهموشي دور خوشنويسي و همچنين رنگ طلايي 
 ضمني است. دلالتعنوان عنصر نمادين واجد 

 
(منبع: 1390حجاب صدف، طراح: مسعود نجابتي،  ةخان .6تصوير

URL6(. 
Figure 6. Sadaf Hijab House; Designer: Masoud 

Najabati, 2011. (Source: URL 6). 
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 حجاب صدف ة: نشان خان6تصوير 
نوشتاري با تركيبي  ايحجاب صدف، نشانه ةخان ةنشان

ضخامت  . در اين نشانهتلفيقي از خطوط اسليمي است
نازك و ضخيم شده  صورتخط با توجه به قلم خط به

نوشتاري با شمايلي از نوشتار نستعليق  ةاست. اين نشان
مده از فرهنگ اي از نقش اسليمي كه برآو نيز نمايه

بصري اسلامي ايران است، تلفيق شده و در تركيب با 
ي مكنون با قوت و ضعف درّ ةمثاببه »صدف« ةكلم

 شده است.خط و نقش، عيان و نهان 
 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل

عنوان عنصري خط اسليمي به ةاين نشان صورت نمادين
لي صدف برآمده از فرهنگ بصري ايراني به تصوير شماي

هويت بخشيده و فرازوفرود آن موجب خودنمايي شكل 
صدف شده است. همچنين رنگ اين  ةنوشتاري كلم

 رنگ آن و نشانه، نسبتي با فرهنگ بصري ايراني دارد
مشابه برخي از عناصر فرهنگ بصري ايراني  نمادين و

به آن  كاري اماكن مذهبي است كه قبلاً چون كاشي
و نيز اي عنصر نمايهقد فا نشانه اشاره شده است.

 شمايلي است. ةهاي نشانمشخصه
 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل

نوشتار  ةعلاودر اين نشانه شمايل نوشتاري صدف به
و  حجاب، دلالتي صريح به موضوع نشانه دارد ةخان

نقش اسليمي و ختايي دور نوشتار صدف مرتبط با 
در  فرهنگ بصري اسلامي و ارجاع به فرهنگ حجاب

نوشتاري نستعليق به  ةايران دارد كه با تركيب نشان
 سامان رسيده است.

 

 
، نوشته محمدرضا شجريان، طراح: صداقت جباري ةنشان .7تصوير

(منبع: 1400 URL7 (.  
Figure 7. Mohammad Reza Shajarian Logotype; 
Designer: Sedaghat Jabari, 2021. (Source: URL 

7). 
 

 
 حمدرضا شجريانم ة: نشان7تصوير 

كه براي محمدرضا » محمدرضا«نوشتاري  ةنشان
طراحي شده در تركيب  ،شهير ايراني ةخوانند ،شجريان

خوان يا مرغ سحر و مانند آن، با شمايلي از مرغي غزل
شده است. اين دو عنصر  »محمدرضا« ةمعنابخش كلم

در تركيب با يكديگر در ساختاري خوشنويسانه و 
هاي مدرن با خط سنتي ار نشانههمگرا براساس ساخت

بخش كلمه محمدرضا شده نستعليق تلفيق و هويت
 .است

 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
چون پرواز  ،پررنگ از پرندهة با توجه به مفاهيم دوگان

در اين نشانه، به نظر خوان، نغمه ةرهايي يا پرند يا
يا خوان نغمه پرنده به مرغ ةشمايل ايستا و ناظرگون

سحر اشاره دارد و نمادي از آواز است كه در بالاي  مرغ
آن با تكنيك و فرم خط هماهنگ و در ميان فرم 

شده است. مفهومي چون مرغ سحر،  نينشحروف هم
در ادبيات ايراني نيز مصداق تشبيهاتي است كه در اين 

جز وجه نمادين تصوير به .نشانه به آن اشاره شده است
( مانند تك ر آن در ادبيات ايرانپرنده، به علت حضو

مصرع مرغ سحر ناله سركن) و مجاورت آن با مفاهيمي 
سخن بيدارگر و خوش خوان، مرغهمچون مرغ غزل

تواند نمادي از خواندن باشد. همچنين خط سنتي مي
(كه در قالي و صنايعنستعليق كه به رنگ سنتي لاكي

 ،بت شدهوفور استفاده شده) كتادستي لاكي ايران به
كه در اين  عرض سبك سنتي آواز شجريان استهم

تصوير  نيدر ا شده است.آن افزاي مفهوم همنشانه 
 »محمدرضا«نوشتار و  اي يافت نشده استعنصر نمايه

 ةو تركيب آن با شمايلي از پرنده كه معنابخش كلم
واجد هاي شمايلي، طبق تعريف نشانه است، شجريان
 نيستند.شمايلي  ةهاي نشانمشخصه
 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل

به نظر در اين نشانه معناي صريحي از شجريان قابل
پايين نشانه نباشد،  دريافت نيست و چنانچه توضيحِ 

 ييشناسامخاطبان قابل ةفوق براي هم ةاحتمالاً نشان
و نيز تصوير  »محمدرضا«نباشد. نوشتار تصويري 

اصري هستند كه معناي خوان، عننمادين مرغ غزل
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 ايضمنيمعناي  ؛اندضمني اين نشانه را منتقل كرده

كه ممكن است بدون توضيحات نوشتاري پايين آن 
 فهم نباشد.قابل

 

 

 
، طراح: ميثم  گروه طراحان گرافيك استان قم .8تصوير

 .)URL8(منبع: 1393اشعري، 
Figure 8. Qom Province Graphic Designers 

Group; Designer: Meysam Ashari, 2014. 
(Source: URL 8). 

 
 طراحان گرافيك استان قم ة: نشان8تصوير 

اي گروه طراحان گرافيك استان قم، نشانه ةنشان
تصويري با تركيبي از اشكال نمادين چون قلم، دايره و 
شكلي شبيه ستاره شكل گرفته است. در اين نشانه قلم 

سازي يادهنماد طراحي است كه نخستين گام پ
مانند در هاي ذهني طراحان است. شكلي ستارهايده
رساني است. پرتوافكني يا آگاهي ةدايره نشان ةهست

، برآيندي مفهومي با وستهيپهمبه ةهمچنين داير
مانند گروه دارد كه البته طراح  وستهيپهمعناصري به

در توضيحات خود تكرار دايره را به انتشار تعبير كرده 
شود توضيح جزئيات ديگري چون رشد ان مياست. گم

يا پويايي كه نويسنده با توصيف ريز عناصر آن بيان 

دريافت است، اما سختي از اين نشانه قابلكرده، به
توان اين مفاهيم را با تفسيري چندلايه از شكل قلم مي

 دريافت كرد. وستهيپهمبه ةو اشكال داير
 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل

عنوان به تصوير قلم ناصر نمادين اين نشانه شاملع
 ةستار ؛هاي طراحانه استطراحي و ثبت ايدهنشان 
توان مي و است نشاني از پرتوافكني ،مركزي ةهست

 ةداير ؛انتشار اطلاعات را نيز از آن برداشت كرد
با عناصر مدولار دروني آن علامتي از  وستهيپهمبه

دايره با نقش درون هاي يك گروه است. شكل سلول
هاي گچين معماري اسلامي آن كه شبيه نقوش شبكه

عنوان معبر هوا و نور است و در مناطق گرمسير به
بر مفهوم نماديني كه در بالا مورد استفاده است، علاوه

اسلامي نيز ـعلامتي از فرهنگ بصري ايراني، ذكر شد
اي ههاي نمايشده از نشانهبراساس تعاريف ارائه هست.
 و شمايلي ايفاقد عنصر نمايهي، نشانة مذكور ليو شما
 است.

 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل
 مستقيمي به مفهوم ةاين نشانه به دليل اينكه اشار

فاقد دلالت  ،نداشته» استان قم«يا » طراح گرافيك«
از با توجه به اينكه  موضوع است. ةصريح در حيط

ين نشانه، تفاسير عناصر تركيبي و چند مفهومي ا
ة اين عناصر استخراج است، به گمان، هممتفاوتي قابل

اشكال به موضوع دارند.  ضمني يا غيرصريح دلالت
هندسي منظم و تكرارشونده و مدولار در كنار هم، 
نظم، ساختار و الگوريتم همسان را در ذهن تداعي 

ها و ديگر عناصر بصري و د. قلم، دايرهنكنمي
دايره، نقشي نمادين دارند كه قبلاً  هاي درونسلول
 ها توضيح داده شده است.آن ةدربار

 
المللي مد و بين ةپنجمين جشنوار ة: نشان9تصوير

 لباس فجر
المللي مد و لباس فجر، بهبين ةپنجمين جشنوار ةنشان

به تناسب نام » ف«عنوان يك رويداد، با تكرار حرف 
رويداد و در تركيب با فرم و رنگي كه برخاسته از 

 عناصر ايراني است شكل گرفته است.
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، طراح: المللي مد و لباس فجربين ةپنجمين جشنوار .9تصوير

 .)URL9(منبع: 1394حامد حكيمي، 
Figure 9. 5th Fajr International Fashion and 
Clothing Festival; Designer: Hamed Hakimi, 

2015. (Source: URL 9). 
 پيرس ةگانس سهنشانه براسا تحليل

اين نشانه فاقد عناصر تصويري نمادين مرتبط با 
در جايگاه حرف اول »ف«موضوع است، اما تكرار حرف 

عنوان (عنوان اين رويداد) در اين نشانه، به»فجر« ةكلم
پر، شكل هندسي شش نمادي قراردادي مطرح است.

ختايي و رنگ  و نقوش اسليميگل يا شمسه مشابه 
 دي از فرهنگ بصري ايراني است.اي نمافيروزه

اي و شمايلي همچنين اين نشانه فاقد عنصر نمايه
 .مرتبط با موضوع است

 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل
است، اما اين نشانه فاقد معناي صريح مرتبط با موضوع 

، »ف«اي در تركيب نقوش ختايي با حرف رنگ فيروزه
رافياي ايران تاحدودي هويت اين رويداد را كه در جغ

 طور ضمني بازنمايي كرده است.شكل گرفته، به
 

 
(منبع: 1391، طراح: ابراهيم حقيقي، قصر ةموزباغ .10تصوير

URL10(. 
Figure 10. Qasr Garden Museum; Designer: 
Ebrahim Haghighi, 2012. (Source: URL 10). 

 قصر ةموزباغ ة: نشان10تصوير
و نوشتاري  ةلفيقي از نشانقصر، با ت ةموزلوگوي باغ

اي(نقش فرفوژه(خوشنويسي) و مدرنعناصر سنتي
شود) درمجموع عنوان حصار استفاده ميشكل كه به

آن خط  ةماهيتي ايراني دارد كه به نظر، عنصر يك
ها در كنار هم، عناصري كه تجميع آن ؛است قينستعل

حسي از فرهنگ بصري ايراني را به مخاطب منتقل 
هاي مرتبط با . همچنين، استفاده از رنگكندمي

موضوع چون رنگ سبز كه به باغ ارجاع دارد و اشكال 
اين اثر را واجد  ،نوشتاري ةهماهنگ با نشانو  پويا

 ارزش بصري بيشتري كرده است.

 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
هاي عمودي اسپيرالي كه انتهاي آن در اين نشانه فرم

ة اشار ،هاي ديگري تركيب شدهفرم خورده و با پيچ
هاي به باغ دارد. به گفته بمانيان، حركت نمادين
هاي ختايي، به تعبيري وار و پوياي اسليمي و گلدايره

 1390(بمانيان و ديگران،تمثيلي از بهشت بوده است
ها رستن و شكفتن و انتهاي آن ). برآيند اين شكل3:
 مانندها در اين نشانه تجمع اين فرمو يك گياه  ةمثاببه

است كه مانند دژي  و نمادي از آن ديوار باغ يا موزه
اي است. رنگ سبز عناصر موزه ظمستحكم محاف

از باغ و گياه است و تجمع كلي فرم نشانه،  اييهنما
كند. اين رنگ سان درخت تداعي ميشكل واحدي را به

اي كه رنگ طبيعي گياهان است، در اين بافت نشانه
آيد. در اين تصوير، شمايلي كلي از اي به شمار مييهنما

خوانش است كه به هاي عمودي قابلدرخت در فرم
، به»موزهباغ« ةمفهوم باغ ارجاع دارد. همچنين كلم

عنصر نوشتاري شمايلي، شناسايي اين نشانه را  ةمثاب
اي شمايلي كند، اما درمجموع نشانهتسهيل مي

 ةن نشانه در جايگاه نشاندلالت اي نشده ومحسوب 
 شمايلي چندان ملموس نيست.

بارتةگاننشانه براساس دوتحليل
طور مستقيم به موضوع اصلي به» قصر«نوشتار شمايلي
موزه قصر اشاره دارد و ماهيت موزه را بهلوگو، يعني باغ

 . همچنين،كندمشخص مي و صريح اي آشكارگونه
ست كه ريشه در شكل كلي لوگو شبيه درخت يا گياه ا

ها و كند. فرمسمت بالا رشد ميو بهشتهزمين دا
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شده، ديوار محصور و حفاظت ةمثابعناصر خطي به

 داري موزه دارد.دلالتي ضمني بر كاركرد حفاظت و نگه
 

 
فرهنگي شهرداري تهران، طراح: مسعود  ةمجموع .11تصوير

(منبع: 1392نجابتي،  URL11 (.  
Figure 11. Tehran Municipality Cultural 

Complex; Designer: Masoud Najabati, 2013. 
(Source: URL 11). 

 
 فرهنگي شهرداري تهران ةمجموع: 11تصوير

و تركيب » طهران«لوگويدر  استفاده از عناصر نمادين
اسلامي و تلفيق با خط ـها با عناصر ايرانيآن

به مخاطب  ايراني اي از فرهنگ بصريسويهنستعليق، 
 لقاء شده است.ا

 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
صورت مستقيم به موضوع لوگو اشاره به» طهران«ة كلم

تصوير در تركيب با  در قامت نوشتارياي دارد و نشانه
هاي هندسي و اسليمي مورد است. طرح ديگر عناصر
، تركيبي از تزئينات اسليمي با اين نشانهاستفاده در 

يات اين نقوش، نمادي از در، ئ. جزديگر است هايآرايه
ها در تهران هاي محافظ اطراف ساختمانپنجره و نرده

 . نشانةشدندقديم است كه با فرفوژه ساخته مي
و شمايلي مشخص و  يانمايه فاقد عنصر ،»طهران«

 واضح است.
 بارت ةنشانه براساس دوگان تحليل

 ةعلاوبه» طهران«در اين نشانه، شمايل نوشتاري 
شهرداري تهران در  ، و نشانه)Tehran(شتار لاتيننو

نقوش و  ، دلالتي صريح به موضوع نشانه داردآن پايين
اسليمي و ختايي دور نوشتار مرتبط با فرهنگ بصري 

به فرهنگ ايراني دارد كه با  ضمني اسلامي و ارجاع
 نوشتاري نستعليق به سامان رسيده است. ةتركيب نشان

 
(منبع: 1397، طراح: حسين ونكي، ايران من .12تصوير

URL12(. 
Figure 12. My Iran; Designer: Hossein Vanki, 

2018. (Source: URL 12). 
 

 : ايران من12تصوير
 يگيري تركيبي از نوشتاربا بهره» ايران من«لوگوي 

 ينات خط كوفي چند برگي است.يتزشبيه 
 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
طور مستقيم به به» ر از تو بادا اهرمندو«عبارت  :نماد

اهريمن و دشمن اشاره دارد و نماد دوري از شر و 
دارند و به  ايپليدي است. اين كلمات بار معنايي قوي

آب به ةكنند. قطرمخاطب پيامي مشخص منتقل مي
عنوان نمادي از زندگي، پاكي و روشني در بسياري از 

آب  ةگو، قطرشود. در اين لوها شناخته ميفرهنگ
شدن از پليدي تواند نمادي از پاكي روح و دورمي

باشد. رنگ سبز معمولاً نماد طبيعت، رشد و اميد است 
عنوان نمادي از زندگي و رويش كه در اين بافت به

هاي چند برگي مايهشود. استفاده از نقشميتلقي 
ظروف ساساني، فرهنگ بصري  شبيه نقوش كوفي و

نشانه مانند چند نشانة  اين كند.ميايراني را تداعي 
 قبلي فاقد عنصر نمايه و شمايلي است.

 بارت ةگاننشانه براساس دو تحليل
. دلالت صريح به موضوع نشانه است» ايران من«ة نوشت

 تركيبي از آب، با ةقطردلالت ضمني اين نشانه 
. در فرهنگ ايراني، آب نماد شبيه كوفي استينات يتز

 و يني نماد هنرياني است. نقوش تزرحمت الهي و آباد
فرهنگ ايراني است. رنگ سبز، نمادي از طبيعت، رشد 

عنوان و اميد است. در فرهنگ اسلامي، رنگ سبز به
دانش  ةبه گفتاست و رنگ قرمز  تيبنماد اسلام و اهل

در طول تاريخ در باورها و اعتقادات مختلف،  ،و ديگران
جنگ، شهادت  معاني متفاوتي ازجمله عشق، قدرت،

اسلامي نيز به ـدر فرهنگ و هنر ايرانيداشته و ... و
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هاي متنوعي به كار رفته و هر بار معنايي متفاوت شيوه
 ).92: 1403، گراني(دانش و درا منتقل كرده است

 
، طراح: مصطفي اسداللهي، شوراي شهر اصفهان .13تصوير

 .)URL13(منبع: 1399
Figure 13. Isfahan City Council; Designer: 

Mostafa Asadollahi, 2020. (Source: URL 13). 
 

 شوراي شهر اصفهان: 13تصوير
با تأكيد بر عناصر ايراني » شوراي شهر اصفهان«لوگوي 

هاي تاريخي و كاري و رنگ آبي، به ريشهمانند كاشي
 فرهنگي شهر اصفهان اشاره دارد.

 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
كاري، نماد هميب محراب، خانه و كاشيتركنماد: 

عنوان خانه به ؛ها در شهر اصفهان استزيستي سنت
عنوان نماد معماري سنتي، كاري بهنماد سنت و كاشي

اند تا اين مفهوم را انتقال دهند. در كنار هم قرار گرفته
استفاده از نام شهر اصفهان به زبان انگليسي، 

دن و ارتباط با شتلاش براي جهاني ةدهندنشان
 ايدر اين نشانه عنصر نمايه المللي است.مخاطبان بين

 طور واضح مشاهده نشده است.به و شمايلي
 بارت ةگاننشانه براساس دو تحليل

اصفهان ساير عناصر اين لوگو فاقد دلالت  ةجز كلمبه
نقش  ،صريح است. عناصر دلالت ضمني اين نشانه

(در هاي بامه ريهيكاري با چينشي شبمحراب و كاشي
 ريه شب خوابيدر هنگام  مناطق جنوبي ايرانبرخي از 
تردد جريان هوا ساخته  براي محرميت و بام ودر پشت

شد) معماري اسلامي و رنگ مرتبط با فرهنگ مي
 است.بصري ايراني 

(شعار شهرداري  : تهران شهر همدلي14تصوير
 تهران)
ز عناصر با استفاده ا» تهران شهر همدلي«لوگوي 

بصري ساده و نمادين، و تركيبي نوشتاري طراحي شده 
 است.

 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
يا ابتداي نوشتار از  يجز خطوط اسپيرال انتهايبه

صورت واضح دريافت لوگوي مذكور، وجه نمادين به
صورت واضح و مستقيم به نشده است. كلمات به

دگي و وادادگي موضوع لوگو، يعني شهر تهران و تني
مفهوم همدلي را خاطرنشان كرده  ،حروف درون هم

ها به نام و مفهوم اصلي با نوشتاري كه از آن است
. عناصر شود به سامان رسيده استايدئوگرام ياد مي

 ةمثاب(اسپيرال) در اطراف كلمات، بهاي و مارپيچدايره
تلقي  ،هاي اين همدلي هستندعناصر انساني كه سلول

 اي و شمايلي است.اين نشانه فاقد وجه نمايه ند.شومي
 بارت ةگاننشانه براساس دو تحليل
با استفاده از خطي روان  ،»تهران شهر همدلي«نوشتار 
صورت مستقيم به موضوع ارجاع ينات مارپيچ بهيو تز
عنصر دلالت ضمني اين اثر، نقش ، به نظر دارد.

ز نقوش اسپيرال انتهايي خطوط است كه شبيه برخي ا
 .هاي ديگر ايراني استو آرايه

 

 
(منبع: 1394، طراح: ابوذر محمدي، 2017مشهد .15تصوير

URL15(. 
Figure 15. Mashhad 2017; Designer: Abuzar 

Mohammadi, 2015. (Source: URL 15). 
 

 2017 شهر مشهد ة: نشان15تصوير
شهر مشهد، با استفاده از عناصر بصري هندسي  ةنشان

 مشهدر تركيب با نقش گنبد طلايي شهر اسلامي د
طراحي شده كه رنگ طلايي آن به گنبد بارگاه حضرت 

 (ع) اشاره دارد.رضا
 پيرس ةگاننشانه براساس سه تحليل
عنوان نمادي از مذهب و مشهد، شمسه به ةدر نشان

قسمت زردرنگ لوگو  شود وشناخته ميهنر اسلامي 
 .(ع) استگنبد امام رضا نماد

 است. تصويراي واضحي نمايهعنصر  انه فاقداين نش
عنصر شمايلي از شهر مشهد  ،گنبد طلا در اين نشانه

 است.
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 بارت يشناسي پيرس و دلالت معنايام نشانهظشده براساس نهاي بررسيشانوجه غالب ن ةخلاص :1جدول 
Table ١. Summary of the Dominant Aspects of the Examined Symbols Based on Peirce’s Semiotic System 

and Barthes’ Semantic Signification 
 تصويري)ـهاي تركيبي(نوشتارينشانه هاي نوشتاري آرايه شده با تصويرنشانه هاي تصويرينشانه

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 نينماد :رسيپ
 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 نينماد :رسيپ

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 ونينماد :رسيپ
 يليشما

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

دلالت  بارت:
 يضمن

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

دلالت  بارت:
  يضمن

نشانه دلالت غالب 
دلالت  نظر بارت:

 حيصر

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

نينماد:رسيپ
 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

و نينماد:رسيپ
 يليشما

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

ونينماد:رسيپ
 يليشما

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

دلالت  بارت:
 يضمن

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

دلالت  بارت:
 يضمن

شانه دلالت غالب ن
دلالت  ازنظر بارت:

 حيصر

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 نينماد :رسيپ

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

و  نينماد :رسيپ
 يليشما

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 ونينماد :رسيپ
دلالت غالب  يليو شما ياهينما

نشانه ازنظر گاه 
دلالت  بارت:
 يضمن

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

لالت د بارت:
 حيوصر يضمن

دلالت غالب نشانه 
دلالت  ازنظر بارت:

 يضمن

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 نينماد :رسيپ

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 نينماد :رسيپ

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 ونينماد :رسيپ
 يليشما

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

دلالت  بارت:
 يضمن

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

دلالت  رت:با
 يو ضمن حيصر

دلالت غالب نشانه 
دلالت  ازنظر بارت:

 يو ضمن حيصر

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظر 

 نينماد :رسيپ
    

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

دلالت  بارت:
 يضمن

 

عناصر غالب 
نشانه ازنظرگاه 

 نينماد :رسيپ

    

دلالت غالب 
 ازنظر بارت:

 يدلالت ضمن

 

لب عناصر غا
نشانه ازنظر 

 ني: نمادرسيپ
 يليو شما

    

دلالت غالب 
نشانه ازنظر 

دلالت  بارت:
 حيوصر يضمن
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 بارت ةگاننشانه براساس دو تحليل
اشاره به  و صريح طور خاصرنگ طلايي در اين لوگو به

بر نماد (ع) دارد. شمسه علاوهگنبد طلايي امام رضا
و است  عشق و يخورشيد، در فرهنگ ايراني نماد زيباي

تواند دلالتي ضمني به جايگاه مذهبي مشهد داشته مي
 باشد.

 
  :بحث

 90 ةهاي دهنشانه از نشانه 15گرچه تفسير و توصيف 
هاي كامل و جامعي از نشانه ريخورشيدي ايران، تفس

اي كه از هر گانه 5دهد، اما تفسير ست نميايراني به د
بارت صورت  ةپيرس و دوگان ةگاننشانه با توجه به سه

د، انرسمي 50ها را به عدد گرفته و مجموع اين خوانش
اعتنا كند. از ميان ها را قابلخوانشنتايج اين تواند مي
 ةنشان 7نوشتاري،  ةنشان 2شده، بررسي ةنشان 15

نوشتاري با اضافاتي جزئي از تصوير  ةنشان 3تصويري و 
هاي تصويري و نشانه نيز تركيبي از نشانه 5و  بوده

 ،گونه كه گذشت. همان1اند. جدول نوشتاري بوده
اي به موضوع پيرس و بارت هركدام از زاويه يآرا

رسد اند. به نظر ميها پرداختهمعناهاي برآمده از نشانه
معنا معطوف است، در بازتوليد ةپيرس به ريش ةگانسه

بارت بر چگونگي انتقال معنا متمركز  ةكه دوگانحالي
پيرس تا حدودي پيچيده است و  ةگاناست. ادراك سه

اين پيچيدگي بيشتر در تمايز وجه نمادين از وجه 
بايد گفت كه  اين، كند. با وجوداي خودنمايي مينمايه

ا به اي پيرس به لحاظ انتقال معنوجه نمادين و نمايه
دليل آنكه نياز به انكشاف و دانش خاص خود دارد، تا 

دلالت ضمني بارت است و  مفهوميِ ةحدودي همبست
معناي  ةوجه شمايلي پيرس نيز تا حدودي همبست

هاي نوشتاري كه خود از اما نشانه ،صريح بارت است
اند واجد عناصر قراردادي حروف الفبا شكل گرفته

كه ويژگي انتقال ليويژگي شمايلي نيستند، درحا
معناي صريح بارت را دارند. از سوي ديگر با توجه به 

تصويري  يها و عدم وجود مابازامفاهيم انتزاعي پديده
اي وجه شمايلي شده، كمتر نشانههاي بررسيدر نشانه
با توجه به همين موضوع  نتايج اين پژوهش و داشته

شده يهاي بررسبندي كلي نشانهارائه شده است. دسته
 نشان داده شده است. 1در جدول 

 

 گيرينتيجه
داد معنايي ال پژوهش كه برونؤدر پاسخ به س

هاي نظريهبا اتكاء به  90 ةهاي ايراني دهنشانه
شناسي پيرس و بارت چگونه بوده، نتايج پژوهش نشانه

هاي نشانه ةبا مطالع ؛شودرو بيان ميبه شرح پيشِ 
 ةگانو پيچيدگي سه پيرس يآرا راساسشده ببررسي

از  غالباًشده، هاي بررسيتوان گفت كه نشانهمي ،آن
هاي نسبت نشانهبهاند و عناصر نمادين بهره برده

و شمايلي وزن چنداني در اي نمايه هاينشانه نمادين
بيشتر عناصر نمادين  اند.شده نداشتهآثار بررسي

مبين هويت مكاني نخست  ،شدههاي بررسينشانه
جغرافيايي ايران و  ةها، يعني گسترگيري آنشكل

 فرهنگ ايراني بوده و سپس بازنماي هويت موضوع
هاي عناصر خاص و نمادين نشانهو  اندبوده نشانه
موشي، نقش شده، درخت سرو، نقش دندانبررسي

و مانند  مرتبط با ايران شمسه، ختايي و اسليمي، رنگ
مزگان شايان ذكر است كه كشف ر اند.آن بوده

معناهاي ايراني برآمده از فرهنگ بصري ايراني احتمالاً 
، براي همگان ممكن نيست و فراتر از مرزهاي ايران

، اما وجود دارد هاآنلغزش تفسير يا ناشناسي احتمال 
شدن ، متمايزآنشايد روي ديگر اين موضوع و تكرار 

كه اين خود واجد بررسي باشد هاي ايراني نشانه
 ديگري است.

براساس  ،شدههاي بررسيهمچنين از ميان نشانه
ها معنايي بارت مشخص شد كه غالب اين نشانه ةدوگان

شده، هاي بررسيضمني دارند كه اين عناصر در نشانه
معمولاً بيش از يك عنصر هستند و تنها دو نشانه 

اند كه آن دو و ضمني را داشتهمان صريح أمعناي تو
 د.اننشانه نيز نوشتاري بوده

اي پيرس و ازآنجاكه ميان معناهاي نمادين و نمايه
معناي ضمني بارت تا حدودي همبستگي وجود دارد و 

يلي و هاي شماشانهميان ن ي دراگونهاين همبستگي به
توان مياي ديگر وجود دارد، گونهمعناي صريح بارت به

هاي ايراني از چنين گفت كه در اين دسته از نشانه
همبسته  ياگونهاي و نمادين كه بهههاي نمايمعنا

و  صورت چندگانهمفهومي معناي ضمني بارت است، به
گيري با استفاده از عناصر بيشتر بهره گرفته و اين بهره

مختلف ازجمله شكل و رنگ و با اولويت هويت ايراني و 
اساس بر اين  است. سپس هويت موضوعي نشانه بوده



         

 

221 

سال
نر، 

ه ه
جلو

17
ارة 

شم
 ،

4
تان

زمس
 ،

 
140

4
 

ي :
 پياپ

ماره
ش

49 
هاي كه و خاص نشانهكه عنصر معنايي ي گفت توانمي

ها خط عناصر نمادين ايراني و در صدر آن ،شدهبررسي
عملكردي نستعليق و سپس رنگ ايراني بوده و 

رو به تا حدودي فراگير  هاي ايرانيدر نشانه گونهاين
فزوني و مورد توجه طراحان ايراني است. همچنين در 

كه چرا بيشتر ـال تحقيقؤپاسخ به بخش دوم س
و نيز دلالتي ضمني  هستند ها نمادينن نشانهعناصر اي

بودن مفهوم آن را بايد در انتزاعي ةريشـد؟دارن
ها و تنوع فرهنگ يعني بافت موضوعي اين نشانه

رغم اينكه اين نتيجه مفاهيم آن دانست. درنهايت علي
مند به دست محدود اما روش ةشدهاي بررسياز نمونه

هاي پيشين كه هنر ايراني را آمده، اما با برخي از نظريه
 دانند، همبستگي معنايي دارد.بيشتر نمادين مي

 
 نوشتپي
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2 Semiotics 
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 ،تهران: انتشارات لوتوس ،ايشفرهاد گش رجمة. تگرافيك
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