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Abstract 

The visual arts of Iran, especially during the Sasanian period, are deeply intertwined 
with verbal narratives and cultural symbols. The rock reliefs and metalwork of this era 
served as representations of historical and mythical events and functioned as 
propaganda tools and instruments for consolidating royal power and legitimacy. 
Rooted in a rich cultural and historical context, these artworks held a prominent role 
in conveying social, political, and religious messages. Among the recurring and 
significant themes, the subject of hunting stands out as a reflection of the beliefs, 
lifestyle, and class system of the time, playing a key role in showcasing royal power 
and capability. 
This study investigates the concept of narrative time in Sasanian reliefs and metalwork, 
with a focus on the theme of hunting, aiming to analyze the creative methods employed 
by artists of the period in representing temporal sequences. The research seeks to 
address the following questions: 

1. What visual narrative types are utilized in Sasanian hunting scenes? 

2. How is the temporal dimension of hunting depicted within these narrative 
types? 
Numerous studies have been conducted on Sasanian reliefs and metalwork. 
Parsa Qasemi, in analyzing the reliefs of Bahram II, explored the multifaceted 
and symbolic themes of lions, emphasizing their role in representing royal 
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grandeur and power. Harper and Meyers, in their book Sasanian Silver Vessels, 
examined the intricate details of motifs and engravings and their connections 
to myths. Edith Pradan, in The Art of Ancient Iran, adopted a historical 
approach to analyzing reliefs but did not address the concept of narrative time. 
Neda Akhavan Aghdam analyzed the iconography of kings on Sasanian metal 
vessels and their role in transmitting royal ideology. Hossein Imanian, in his 
2022 article Sassanid Designs on Wine Cups in Arabic Poems published in the 
Glory of Art Scientific Quarterly, explored the connection between Sasanian 
reliefs and Arabic poetry. Similarly, Ebrahim Raigani (2017), in his article A 
Study of Differences in Costume of the Goddess Anahita in the Naqsh-e Rostam 
and Taq-e Bostan reliefs published in the Glory of Art, focused solely on the 
attire depicted in two reliefs. From a theoretical perspective, Chikako 
Watanabe's analysis of Ashurbanipal’s reliefs employed Kurt Weitzmann’s 
typology, which serves as an inspirational reference for this research. 
Despite these contributions, there remains a noticeable gap in the study of 
narrative time in Sasanian reliefs and metalwork, which this research seeks to 
address. 
Kurt Weitzmann’s typology plays a pivotal role in the theoretical foundation 
of this study. Weitzmann, in analyzing visual arts and narrative representation, 
identifies four primary types of visual narratives: "simultaneous method," 
"monoscenic method," and "cyclical method." In the simultaneous method, 
multiple activities are depicted in a single scene without repetition of 
characters, a practice common before the 5th century BCE. The monoscenic 
method portrays a single activity with all gestures and movements relevant to 
it, adhering to the principles of unity of time and space, prevalent during the 
5th and 4th centuries BCE. This method emphasizes a "precise moment," 
capturing fleeting actions to effectively convey specific messages or emotions. 
In such instances, artists might deviate from textual sources to introduce figures 
at their discretion, maintaining the unity of time and space. 
The cyclical method, the third type, depicts sequential yet distinct scenes, often 
repeating characters. This approach allows artists to depict multiple events 
while adhering to temporal and spatial unity, avoiding the limitations of the 
simultaneous method and the restrictions of the monoscenic method. By 
incorporating transient elements from literature, representational arts of this 
kind forge stronger connections with literary sources. 
This framework is instrumental in analyzing Sasanian reliefs and metalwork, 
where artists employed diverse techniques to represent complex narratives. For 
instance, the reliefs of Taq-e Bostan demonstrate how continuous narratives, 
utilizing repeated figures and natural elements such as trees and mountains, 
convey a sense of temporal and spatial progression to the viewer.
This descriptive-analytical study employs Kurt Weitzmann’s typology and 
relies on library research and the analysis of visual artifacts housed in 
prominent museums, such as the Hermitage, the Metropolitan Museum of Art, 
and the Berlin State Museums. A total of 27 exemplary works, including the 
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rock reliefs of Taq-e Bostan and Sar Mashhad, as well as engraved metal 
objects such as royal hunting plates, have been analyzed. The selected artifacts 
were meticulously evaluated in terms of visual techniques, symbolic meanings, 
and temporal representation. 

3. The findings reveal that Sasanian artists employed two principal methods for 
depicting narrative time: the cyclical method and the monoscenic method. In 
the cyclical method, artists effectively combined various scenes into a single 
frame, using repeated figures and subtle changes in poses to depict movement 
and temporal sequence. This method is prominently featured in works 
depicting royal hunts, such as the Al-Sabah Plate, where circular lines and 
finely sequenced scenes dynamically and cohesively narrate the hunt and the 
ultimate victory. 

4. Conversely, the monoscenic method focuses on pivotal moments, emphasizing 
the grandeur and majesty of the king. Features such as magnified royal figures, 
repeated animal motifs, and natural elements like reeds and mountains as 
temporal and spatial markers underscore this technique. In Taq-e Bostan’s 
hunting reliefs, sequential scenes of the hunt—from its initiation to 
conclusion—demonstrate the cyclical method’s ability to convey dynamism 
and temporal progression. Meanwhile, Shapur III’s hunting plate exemplifies 
the monoscenic method, vividly portraying a specific moment of the hunt with 
meticulous detail. 
Analysis of the artifacts indicates that 65% of the examined samples employ 
the cyclical method, while 35% favor the monoscenic method, underscoring 
the former’s prominence in representing complex narratives within limited 
visual spaces. 
This research demonstrates how Sasanian reliefs and metalwork utilized 
intricate and innovative techniques to transform the constraints of visual space 
into opportunities for multi-layered storytelling. These works not only reflect 
the cultural and social transformations of their time but also play a central role 
in the depiction of Iranian history and mythology. The findings contribute to a 
deeper understanding of ancient Iranian visual arts and their role in shaping 
cultural and historical identity while emphasizing the importance of preserving 
and studying these artifacts as a vital component of cultural heritage. 

     KeyWords: Hunting Motifs, Sasanian Art, Visual Narrative, Narrative Time, Kurt             
Weitzmann 
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 چكيده

» مكان«و » زمان«فرايند شكار توالي چندين كنش در  ازآنجاكهشكار از مضامين مهم فرهنگ بصري ساساني است. 
در اين دوران  ديداري را هاي روايتِتواند به شكلي روشن، گسترة گونهتصويركشيدن آن مياست، بررسي نحوة به

مانده از دوران ساساني تجسم زمان روايي در نقوش شكار باقي» چگونگي«دنبال بررسي نشان دهد. اين پژوهش به
نمونه از آثار  27در شناسايي انواع روايت ديداري، » كورت وايتزمن«شناسي نظر به گونه بااست و در اين راستا 

تحليلي بررسي ـار فلزي منقوش با موضوع شكار در اين دوران به روشي توصيفياي و آثهاي صخرهنقش برجسته
است و در انتخاب تصاوير از كلية آثار موجود، در  گرفتهانجاماي شده است. گردآوري اطلاعات به شيوة كتابخانه

تك «و » ايهچرخ«روايت ديداري  دسترس و معتبر استفاده شده است. نتايج پژوهش حاكي از وجود دو گونه
را بازنمايي » لحظة دقيق«در مجموعة آثار دوران ساساني است. تعداد اندكي از نقوش شكار تنها » ايصحنه
ان] به [كشد. بسياري از نقوش از طريق تكرار فيگورهاي جانوراي كه شاهِ شكارگر، حيوان را مياند؛ لحظهكرده

شوند. » مستتر«مندي اند به شكلِ ذهني، داراي زمانصورت توانستهو بدين  بازنمايي پيوستگيِ زمانِ روايي پرداخته
 باهمروايت را » نقاط اوج«روايت به شكلي خلاقانه،  ةيماجانبيان  منظوربهاز ديگر سو، هنرمند اين دوران 

ن دربار روايت كرده. بدين ترتيب، هنرمندا اريدر اختدرآميخته و چندين صحنه را به شكلي واحد در فضايِ محدودِ 
، راويِ زمانِ شكارِ شاهانه گونهنيبداند در سطوح مختلف، تمام و يا بخش اصلي شكار را بازنمايي كنند و توانسته
 باشند.

 
 نقوش شكار، هنر ساساني، روايت ديداري، زمان روايي، كورت وايتزمنها: واژهكليد

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2025.47814.2205 

وايـت شناسـي رگونه«بـــا عنـــوان:   اولبــه راهنمايــي نويســنده  دومنامه كارشناسي ارشد نويســنده ايــن مقالــه برگرفتــه از پايان
 اســت.» ديداري در فرهنگ تصويري ساساني

          .ira.aghaie@yazd.ac  .استاديار گروه هنرهاي تجسمي، دانشكده هنر و معماري، دانشگاه يزد، يزد، ايران، نويسنده مسئول .2
  mazdakmoosavi@stu.yazd.ac.irدانشجوي كارشناسي ارشد پژوهش هنر، دانشكده هنر و معماري، دانشگاه يزد، يزد، ايران. . 3
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 مقدمه
زمين عميقاً در پيوند با هنرهاي تجسمي در ايران

كه جريان هاي كلامي رشد كرده است؛ چنانروايت
نگارگري ايران محملِ معمول خود را در نسخي يافت 
كه اساساً وجهي كلامي داشتند. ردپاي چنين 

ها در ايران باستان ها و روايتاي از نگارهتنيدگيدرهم
و در دوران طولاني امپراتوري ساساني در اشكالي 

هايي بر تهبرجسويژه در قالب نقشمتنوع، به
(فلزات اي) و بر فلزهاي صخره(نقش برجستهسنگ

منقوش) مشهود است. اين نقوش جهتِ يادآوري 
...)، ي، شكار، جانشيني وگذارتاج(رويدادهاي مهم

ارتقاي قدرت و اقتدار حاكمان ساساني، روايت تصويري 
هاي فرهنگي و مذهبي امپراتوري و همچنين ارزش

اتي براي برقراري ارتباط با جمعيت ابزار تبليغ عنوانبه
آمدند) و (مردمي كه به تماشاي اين نقوش ميسوادبي

هاي وفاداري و اطاعت از نخبگان حاكم انتشار پيام
به نحوي تجسمي  برجستهنقششدند. هر استفاده مي

هايي است كه در زمان و به شكلي متوالي روي از كنش
، »زمان روايي«و » نقوش برجسته« داده است. رابطة

 هابرجستهنقشاي پيچيده و چندوجهي است. رابطه
هاي ادبي، به طرقي مختلف توانايي مانند روايت

رويدادهاي درزماني را دارند. يكي از  دنيركشيتصوبه
هاي ارتباط نقوش برجسته با زمان روايت، خلق و راه
هايي است كه روايت ها يا صحنهچهره دنيركشيتصوبه

دهد. هنرمندان اي از رويدادها را نشان مييا دنباله
توانند از ژست، حالت چهره و زبان بدن براي مي

حركت، احساسات و تعامل استفاده كنند و  دادننشان
ة خاص در لحظ كبينندگان را به تصور قبل و بعد از ي

تواند ادراكي زمان دعوت كنند. اين تمهيدات بصري مي
روايت كلامي را در  هاي متوالياز پيوستگي كنش

(پيش از فرمي ايستا ايجاد كند. پادشاهان ايراني
روايت وقايع مهم  منظوربهها برجستهاسلام) از نقش
هاي اساطيري و يا داستان ، جانشينيتاريخي، شكار
كردند. زمان اوج اين سنت به ساسانيان استفاده مي

هاي گوناگوني را در ها شيوه؛ آنگردديبازم
به  كهينحوبهبردند، كار مي پردازي تصويري بهتيروا
هاي گوناگون رسد اوج تاريخ شكوفايي شيوهمي نظر

در ايران باستان باشد. در اين » زمان روايي«بازنمايي 

ميان نقوش شكار يكي از پرتكرارترين مضامين 
 بازنمايي بوده است.

شكار جايگاه مهمي در فرهنگ روايي ساساني داشت و 
در اشكال مختلف بازنمايي تصويري ازجمله اغلب 
شد. شاهان و اشراف ها كشيده ميها و حجاريحكاكي

يك  تنهانهساساني شكارچياني مشتاق بودند؛ شكار 
سرگرمي محبوب بلكه نمادي از قدرت سلطنتي، 

 عنوانبهدلاوري و مردانگي بود. شكار موفق اغلب 
و محافظت  اي از توانايي پادشاه در حفظ نظماستعاره

ومرج و هجوم دشمنان به هرج در برابراز مردمانش 
بر اين، شكار نقش مهمي شد. علاوهتصوير كشيده مي

كرد كه با سفرهاي در فرهنگ درباري ساساني ايفا مي
شكاري مفصلي كه پادشاهان براي سرگرمي و نمايش 

ظهور كردند، به منصةثروت و قدرت سازماندهي مي
نقوش شكار توالي چندين كنش در  هازآنجاكرسيد. مي

تواند به ها مياست، بررسي آن» مكان«و » زمان«
هاي تجسم زمان روايي در شكلي روشن، گسترة گونه

 آثار تصويري آن دوران را نشان دهد.
در اين پژوهش تصاوير با موضوع شكار در دوران 

مورد بررسي » روايت ديداري«عنوان گونة ساساني به
تجسم » چگونگي«ها د تا در اين نگارهگيرقرار مي

شناسي تصاوير مشخص شود. اولين گونه» زمان روايي«
، فرانتس »وين«مكتب  گذارانيبنة ليوسبهروايي 
به  2شد. پس از ويكاف، كورت وايتزمن مطرح 1ويكاف،

بسط اين نظريه پرداخت. در اين پژوهش سعي بر آن 
ن به بررسي شناسي كورت وايتزماست با اتكا به گونه

آثار » شكار«هاي روايت ديداري با مضمون گونه
 برمانده از دوران ساساني پرداخته شود. جاتصويري به

 هاسؤال، اين پژوهش به دنبال پاسخ به اين اساس نيا
» چه«ساساني از » شكار«هاي در صحنه -1است: 
در اين  -2هاي روايت ديداري استفاده شده است؟ گونه
 زمانِ شكار روايت شده است؟» گونهچ«ها گونه

 

 پژوهش ةنيشيپ
اي صخره برجستهنقشدو «) در مقالة 2022(قاسمي

به بررسي تكثر » 3نبرد با شير درحالساساني از شاه 
ة بهرام دوم در سرمشهد پرداخته برجستنقششيرها در 

كه مبناي اصلي اين پژوهش روايت تاريخي و 
) 1981(4و مايرز نمادشناسي شيرها بوده است. هارپر
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به بررسي » 5ظروف نقره دوره ساساني«در كتاب 

نقوش ظروف ساساني و روايات تاريخي پشت 
جداگانه  صورتبهرا  هركداماند و ها پرداختهحكاكي

تشخيص  منظوربهها اند. اساس بررسيبررسي كرده
هاي فني در مورد جنس ظروف و پادشاه بوده و بحث
) در 1391(. پراداگرفته صورتها زمان ساخت آن

به بررسي تاريخي » هنر ايران باستان«كتاب 
 هايها و بشقابي ساساني و جامهابرجستهنقش

ساساني پرداخته. پرادا در قسمتي از كتاب بيان نموده 
توانند يكي و شير محتضر مي كنندهحملهكه شير 

» زمان روايي«بررسي  منظوربهآن اما از  ،باشند
 يباقرده و در حد توضيح حجاريِ شكار استفاده نك

» هنر ايران در دوران ساساني و پارتي«. در كتاب مانده
) به بررسي تاريخي 1370(رومن گيرشمن نوشتة

ها و ظروف ساساني پرداخته شده؛ اين كتاب حجاري
ي توجهقابلروايي داشته و شرح ـجنبة تاريخي صرفاً

ش برجسته آورده شده در نقودرمورد وقايعِ بازنمايي
مفاهيم مرتبط با نماد « شده. از سويي ديگر، در مقالة

شير در هنر ايران باستان تا دوران ساساني در 
 نوشتة» النهريناي تطبيقي با هنر بينمقايسه

ة فصلنام) منتشره در 1387(پورو كاظم عابددوست
تطبيقي به مطالعة  وةيشپژوهشي نگره، به ـتحليلي

 د شير پرداخته شده. در مقالةتاريخچة نما
شكارگاه خسرو دوم در تاق بستان و  برجستهنقش«

يفتحعلواشي تنگ برجستهنقشالگوپذيري از آن در 
حيدري باباكمال و  نوشتة» قاجار شاه

پژوهشي مركز ـ) كه فصلنامة علمي1391(همكاران
 آن راپژوهشي هنر معماري و شهرسازي باغ نظر 

ة شكارگاه برجستنقشبررسي تطبيقي  منتشر كرده، به
قاجار پرداخته شده. هر دو  شاهيفتحعلخسرو دوم و 

اما  ،هستندهاي شكار حاوي صحنه برجستهنقش
شناسانه است تا كلي مقاله بيشتر جامعه كرديرو

نگارانه تفسير شمايل«گرايانه. در مقالة روايت
نوشتة » هاي شكار در ظروف فلزي ساسانيصحنه
) به بررسي شمايل پادشاهان 1393(اقدم اخوان

ساساني در ظروف شكار پرداخته شده و از ديدگاه 
نگاري پانوفسكي جهت بررسي اين نقوش شمايل

بشقاب نقره ساساني از «استفاده شده. در مقالة 
شناختي هاي زيباييمجموعه الصباح در پرتو ويژگي

8نوشتة پاتريك اسكوپنيويتز» 7حكاكي ساساني

) به بررسي دو بشقاب شكار ساساني پرداخته 2019(
هاي ساساني نقش نگاره«شده. ايمانيان در مقالة 

 1400كه سال » هاي عربيهاي شراب در سرودهجام
در فصلنامة علمي جلوة هنر انتشار يافته، به بررسي 

هاي ساساني اشعاري عربي برجستهارتباط نقش
ر مقالة ) د1396(پرداخته است. ابراهيم رايگاني

پژوهشي در اختلاف پوشش الهه آناهيتا در نقوش «
منتشره در فصلنامة » بستانطاقبرجستة نقش رستم و 

علمي جلوة هنر، تنها به بررسي پوشش الهه آناهيتا در 
از  كدامچيهجا  بدينبرجسته پرداخته است. تا دو نقش

» زمان روايي«ها به بررسي مقالات و يا كتاب
زمانِ شكار  اي كه در زمينةنها مقالهاند. تنپرداخته

هاي شيوة پيوسته در طرح روايي نقاشي«وجود دارد 
) است 2004(9چيكاكو واتانابه نوشتة» 6آشور بانيپال

زمان آشوربانيپال  كه به بررسي شيرهايِ نقاشي شكار
شناسي كورت وايتزمن پرداخته. اين براساس گونه

ة سندينواست.  بررسي در نوع خود كامل و چشمگير
پيوستگي زمان «مقاله نهايتاً به اين نتيجه رسيده كه 

در بازنمايي شيرها وجود دارد؛ او اين پيوستگي » روايي
 وايتزمن قرار داده است.» ايروش چرخه«را تحت 
فوق، از رويكرد وايتزمن در بررسي  بر مقالةعلاوه
هاي ) و شمايلChen, 1995(هاي كهن چيننقاشي
) استفاده شده، اما Dehejia, 1990(ي بوداييابتداي

ها مربوط به زمانِ شكار نيستند. منطق از آن كدامچيه
هاي گوناگون بندي شكلشناسي وايتزمن بر دستهگونه

 بازنمايي زمانِ روايي در تصوير است.
و » تصوير«طور مشخص مابين رو به پژوهش پيشِ 

ساختارمند،  ايتعريف شده و به شيوه» روايت تاريخي«
 عنوانبه» مكان«و » زمان« درنظرگرفتنيعني با 

زمان «اين نقوش، به مسئلة  عناصر اصلي سازندة
ي شكار ساساني محدود هابرجستهنقشدر » روايي

شده است و براي اين منظور از رويكرد كورت وايتزمن 
شناسي زمانِ گر است، به گونهكه رويكردي مشاهده

(حجاري و نقوش برجسته [روايي] شكار در اين
 پردازد.حكاكي) مي

 روش پژوهش
تحليلي به ـاين پژوهش با اتخاذ روشي توصيفي

هاي روايت ديداري در آثار تصويري استخراج انواع گونه



      

 

32 

سال
نر، 

ه ه
جلو

17
ارة 

 شم
،

4
تان

زمس
 ،

 
140

4
 

ي :
 پياپ

ماره
ش

49 

پردازد كه مشخصاً به مانده از دوران ساساني ميجابه
پردازند. از اين رو، براساس موضوع شكار مي

كورت وايتزمن در تشخيص و تمايز  اي كهشناسيگونه
هاي ديداري مطرح كرده است، با نظر به انواع روايت

منابع تاريخي مكتوب و معتبر، توصيفي از روايت 
اي كه هر نقش بر آن مبتني بوده است ارائه تاريخي

» زمان روايي«شدن شود و سپس چگونگي تصويرمي
در  اثر 27شود. بر اين اساس در اين آثار مشخص مي
ها به اين دوره كاملاً معتبر دسترس، كه انتساب آن
عدد  2شود. اين آثار مشتمل بر بوده است، بررسي مي

كرمانشاه،  بستانطاقاي شكارگاه برجستة صخرهنقش
اي پيروز يكم كه قطعات برجستة صخرهعدد نقش 1

برجستة عدد نقش 1آن در شهرري يافت شد و 
ر سرمشهد، و همچنين اي شيركشي بهرام دوم دصخره

گردآوري «اثر فلزي منقوش با موضوع شكار است.  23
بوده » ايكتابخانه«در اين پژوهش به شيوة » اطلاعات

هاي است و در دسترسي به منابع تصاوير از سايت
هاي معتبر ارميتاژ، متروپوليتن، هنر برلين نيز موزه

 استفاده شده است.
 مباني نظري

عة روايت، ساختار روايي و مطال 10»يشناستيروا«
 ريتأثانسان  ادراكها] بر هايي است كه [اينراه
ابداع  11گذارند. اين اصطلاح توسط تزوتان تدوروفمي
 سرعتبهي شناستيروا). prince, 1994: 524(شد

اي تبديل شد. اكنون رويكردهاي فرارشته رشتةبه يك 
، ي بلكه در موسيقيانسان علومدر  تنهانهروايي 
شوند. به نيز يافت مي ...ي وشناخت علومي، شناسروان

روزافزون آن، برخي از محققان پس از  دليل توسعة
چرخش «، از »چرخش تصويري«و » چرخش زباني«

در  ).Horvath, 2010: 12(گويندسخن مي» روايي
غيرعادي  نسبتاً ها، تاريخ هنر رابطةمقايسه با اين رشته

د. در تاريخ هنر، علاقه به ي دارشناستيروابا 
گردد. اين هاي بصري به اواخر قرن نوزدهم بازميروايت

نگاري از ميان رفت؛ علاقة اوليه توسط شمايل
يك روش بيشتر بر زمينة  عنوانبهنگاري شمايل

كرد تا تاريخي، اجتماعي و سياسي تصاوير تمركز مي
هاي صوري، ها. ويژگيصوري آن صرفاًهاي بر ويژگي

شناسان اوليه را مشخص رويكردهاي روايت
هاي ). اين رويكردها مقارن است با ايدهIbd(كردمي

تكاملي داروين كه سبب پيدايش داروينيسم شد. 
در مورد  وضوحبهپيروي از الگوي تكاملي داروين، 

بندي تكاملي فرانتس ويكاف صادق است. طبقه
لمي مشروعيت ع» 12علم هنر«داروينيسم براي مفهوم 

). ويكاف با Horvath, 2016: 264(را فراهم كرد
استفاده از داروينيسم، تاريخ هنر را به سطحي بالاتر از 

شناسانه ارتقا داد و مشاهدة تجربي و هنجارهاي زيبايي
ي چشمگيري شناختروشبه آن، پيچيدگي مفهومي و 

). او [ويكاف] كه Rampley, 2011: 55(عطا كرد
 رگذاريتأثبندي ن بود، اولين طبقهمكتب وي گذارانيبن

براي تصاوير روايي را شرح داد. معرفي مختصر تعاريف 
شناسي وايتزمن) ي بر گونهرگذاريتأث(به دليل ويكاف

روش «ترين گونه رسد. ابتداييمفيد به نظر مي
است؛ قهرمان اصلي بدون تكرار در » 13مكمل
يق شود. پيچيدگي روايي از طربندي ظاهر ميتركيب

هايي كه قبل يا بعد از ها يا نشانهوجود اپيزودها، كنش
آيد. دومين مي به دستافتند كنش مركزي اتفاق مي

هاي بيشتري از يك است؛ صحنه» 14روش مجزا«گونه 
اي مجزا و دهد. هر صحنه، لحظهداستان را نشان مي

صحنه از ديگري اما هر  ،دهديمرا نشان  فردمنحصربه
لحظة ). «Horvath, 2016: 252(متمايز است

قرار  گونهنيادر مركز تعريف » آبستن
روش «). سومين گونه wickhoff, 1900: 13(دارد

ي مربوط به هابرجستهنقشاست؛ تصاوير و » 15پيوسته
 كردنجداهايي از يك روايت را بدون ، قسمتگونهنيا

دهند. زمينه نشان ميخطوط مرزي و بدون تقسيم پس
شود. نهايتاً لي اغلب در هر صحنه تكرار ميقهرمان اص

كه » 16شبه پيوسته«يك روش مكمل و چهارم به نام 
كند. هاي مجزا و پيوسته را پر ميشكاف ميان روش

گانة ويكاف تمام اين موارد را براساس طرح سه
 ,Horvath(هاي روايي كارل رابرت بنا كردشيوه

 نياولراي ). اين كورت وايتزمن بود كه ب252 :2016
هاي روايي ويكاف ارائه تري از گونهتعاريف دقيق بار
عميقي بر مطالعة  ريتأث). او  254Ibd :(داد

روايي او يك  ليتحلديداري گذاشت. قلب » 17روايي«
بندي تكاملي براي تصاوير روايي بود. سيستم طبقه

بندي وايتزمن از رويكردهاي كارل اساس سيستم طبقه
بندي گرفت. طبقهمي نشئتويكاف  رابرت و فرانتس

و  19را به همراه تحليل سبكي 18وايتزمن، تحليل روايي
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به يك رويكرد تاريخي هنري مهم ارتقا  20نگاريشمايل

). دستاورد اصلي وايتزمن Horvath, 2023 : 3(داد
رويكردي دوگانه بود؛ » 21 يداريدروايت «از منظر 

هاي اي ابژهبر» 22 يتكاملشناسي گونه«تدوين يك 
و  ديسنجيمواژگان را با معيار معيني كه  روايي
كرد، و روشي براي تفسير مبتني بر بندي ميطبقه

تصوير. ـنساختارهاي روايي و مقايسة مت
شناسي، تصاوير روايي را براساس ساختار گونه
زمان ارسطو ـاتناسب فض در مقابلشان بصري
هاي هنري دوره را به 23هاكند، گونهبندي ميطبقه

تصاوير روايي را  24كند و تاريخ تواليمتوالي تقسيم مي
). او از دو Horvath, 2023: 6(كندمشخص مي
نگاري مدرن آگاه بود؛ سنت آلماني كه با سنت شمايل

 26توسط ابي واربورگ» 25معناي نمادين«تمركز بر 
 27ي شد و متعاقباً توسط اروين پانوفسكياندازراه

سرمنشأ و «د، و ديگري كه عمدتاً براي نوسازي ش
گرفت و در پرينستون قرار مي مورداستفاده» 28قدمت

).  1Ibd :(ايجاد شد» 29چارلز روفوس موري«توسط 
است؛ » 30روش همزمان«ترين گونه اولين و قديمي

چندين فعاليت را در يك صحنه بدون تكرار 
 (قبل از قرن پنجم پيش از ميلاد) توصيفهاشخصيت

روش ). «2023Horvath ,: 6(كندمي
دومين گونه است؛ تنها يك فعاليت » 31ايصحنهتك

ها و حركات مربوط به آن، به واحد را با تمامي ژست
(در قرون پنجم و چهارم پيش از گذاشتنمايش مي

). اين روش Horváth, 2023: 6(ميلاد غالب بود)
ليت است. فعا» 32وحدت زمان و مكان«مبتني بر اصل 

شود و تمام احساسات و در تصوير نمايش داده مي
لحظة «هاي اشخاص در ارتباط با حالات و ژست

). لحظة 197weitzmann , :140(است» 33دقيق
ي نوعبهدقيق به لحظة خاصي از زمان اشاره دارد كه 

اي باشد كه يك تواند لحظهاست. اين مي توجهقابل
ا دقيق و واضح رويداد، احساس، عمل يا كنش خاصي ر

ة دقيق لحظ ككشد. در روايت ديداري يبه تصوير مي
 زودگذراي بندي و تثبيت لحظهاغلب مربوط به زمان

 ثرؤمطور پيام يا احساس خاصي را به كهينحوبهاست 
تواند در برانگيختن منتقل كند. لحظة دقيق مي

احساساتِ روايت يك داستان از طريق ابزارهاي بصري، 
تواند با انحراف باشد. در اين گونه، هنرمند ميقدرتمند 

خود فيگورهايي را به صحنه  ديدصلاحاز متن و به 
اضافه كند. به اين شكل هنرمند همچنان وحدت زمان 
و مكان را حفظ كرده است. كارل رابرت براي توصيف 

شوند از فيگورهايي كه بدين شكل به صحنه اضافه مي
ها مكمل كند؛ ايناستفاده مي» 34مكمل« اصطلاح

هسته صحنه هستند. نكتة ديگر استفاده از 
هرچند جداكننده است كه صحنه را » 35مايهنقش«

يك صحنة واحد است، به » اينگارانهشمايل« ازنظر
دهد نشان مي وضوحبهكند. اين روش تقسيم مي ميدون

باهم  لزوماًنگارانه و شمايل 36كه واحدهاي صوري
رچه در بسياري مواقع منطبق منطبق نيستند، اگ

سومين گونه » 37ايروش چرخه). « 15Ibd :(هستند
هاي متوالي اما جداگانه است؛ در آن هر قسمت صحنه

ها تكرار دهند و هركدام از شخصيترا نشان مي
(قرن هاي دورة هلنيستيشوند. براي تعريف ويژگيمي

 ,Horvath(چهارم تا دوم پيش از ميلاد) ابداع شد
كه قوانين  حالنيدرع). اين زمان هنرمند 6 :2023

هاي كند، از كاستيوحدت زمان و مكان را رعايت مي
هاي [عدم وحدت زمان] و محدوديت» زمانهمروش «
در بازنمايي تعداد مختلف » ايروش تك صحنه«

بر اين، وراي افزايش كند. علاوهها، اجتناب ميفعاليت
رهاي بازنمايي با نگارانه، هنصرف موضوع شمايل

از ادبيات، با منابع ادبي ارتباط » 38عنصر گذرا«اقتباس 
بيشتري پيدا كردند. اين ارتباط پيش از دورة هلنيستي 

كه چشم در  طورهمانمحدود به كلام مكتوب بود. 
ستون نوشتاري به ستوني ديگر  كياز خواندن متن 

كند، اكنون از يك تصوير به تصويري ديگر حركت مي
. در اين خوانديمآن را  اصطلاحبه؛ كنديمكت حر

هاي تواند تغييراتي را كه بين صحنهحالت بيننده مي
است در ذهن خود مجسم كند.  دادهرخمتوالي 
ة نماهاي يك دوربين اندازبهها اين صحنه ازآنجاكه

كنند، خلاقيت برداري از يكديگر پيروي نميفيلم
كه از طريق آن  كنديمخاصي را در بيننده ايجاد 

مرتبط  گريكديبا ي هر توالي را هاصحنهتكبتواند 
واضحي به  كاملاً ها تمايل سازد. با افزايش تعداد صحنه

ترين فيگور وجود دارد. اين كار در بازنمايي ضروري
نگارانه جهت برقراري توازن ميان واحدهاي شمايل

، كاهش در تعداد فيگورهاي ني؛ بنابراشودانجام مي
-weitzmann, 1970:17(مل را شاهد هستيممك
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يك متن خاص، چه يك  دنيركشيتصوبه). براي 18
هنرمند » ايروش چرخه«شعر حماسي و چه درام، به 

ي صحنه نياز داشت. در اكثر مواقع توجهقابلبه تعداد 
نداشت؛ فضايي براي چيدمان اين تعداد صحنه وجود 

بودند خود هنرمندان كلاسيك مجبور  شتريب نيبنابرا
ها محدود كنند. اين كار اي از صحنهرا به گزيده

بود؛ در  ريپذامكانها] به دو طريق [برگزيدن صحنه
ها، تنها بخشي از اولي، هنرمند با حفظ توالي صحنه

برداري يك چرخة كامل را نسخه
)، اما اين سيستم weitzmann, 1970: 23(كردمي

حنه روي بناي ي براي گنجاندن چندين صپردازصحنه
بخش نبود. در دومين حالت، هنرمند تاريخي رضايت

تر و كرد كه براي بيننده مهمهايي را انتخاب ميصحنه
ها را بود. چنين گزينشي از صحنه تردركقابليا 
). هنرمند Ibd(ناميد» 39شدهچرخة خلاصه«توان مي

تر، ابزاري كردن يك الگو با چرخة كاملبراي مختصر
آميختگي «نياز دارد؛  كردنخلاصه غير از
). مراحل تحليل روايي  24Ibd :(»40هاصحنه

وايتزمن براساس ارتباط آثار هنري، شامل: سازماندهي 
تصاوير براساس انواع روايت، بررسي تغيير حالات 

يابي جغرافيايي انواع روايت، شناخت روايت، مكان
اوير و (الگو) در تصاي روايت، مقايسة طرحسبك دوره

وتحليل ارتباط ميان متن و تصوير متون و يا تجزيه
» ايدة تكاملي«). وايتزمن Horvath, 2023: 7(است

ها از را حفظ كرد و بر اين باور بود كه پيشرفت گونه
» ايروش چرخه«به » زمانهمروش «

 ).Horvath, 2016: 255(است
 

 هايافته
قوش اي و فلزات منبا بررسي نقوش برجسته صخره

ترين توان به اين نتيجه رسيد كه پيچيدهساساني مي
، نقوش »زمان روايي«ة بازنمايي نيزماين نقوش در 

 باً يتقرشكار شاهانه فرصت بزرگي بود و «شكار است. 
مراسمي دولتي. كار تنها يك روز و يك هفته هم نبود؛ 

آماده  ماههكبايست براي شكاري يشاه جهان مي
ممكن بود همراه يوزها و  بارهكر يسوا هزاردهشد. مي

ها و بازهاي شاهانه ها بيرون روند و شمار قوششاهين
كمتر بود. هريك از بزرگان در اردو ممكن بود سي 

خدمتكار به همراه داشته باشد. ده شتر، همه استبرق 
برد و هفت فيل تخت فيروزه، پوش، چادر شاه را مي

هاي كه تاج برندصد شتر خنياگراني را مي نيهمچن
بزرگ داشتند. هشت شاهين شكاري، ده باز و قوش 

شد. شكاري و يوزهاي شكاري به شكارگاه برده مي
شكارها را بازرگاناني كه در  كشتةهاي بزرگ از توده

. آنان يك گور يا ده فروختنديماطراف اردو انبوه بودند 
خريدند، اما بهاي بازار مي چهارمكغزال را به ي

بارهايي از شكارهاي  جاز بودند كه با الاغدرويشان م
 :1387(پوپ، »كوچك و مرغان آبي را به خانه ببرند.

903.( 
ها را شخص ميرشكارباشي مديريت شكار و شكارگاه«

بر عهده داشت و گروه كثيري از افراد متبحر در 
نگهداري حيوانات گوناگون زير نظر وي مشغول به كار 

بخشي از  عنوانبهندان نيز ، هنرمنيب نيا دربودند. 
هاي شكار و حيوانات گروه، به تصويربرداري از صحنه

، گوياي حضور دائمي ماندهيبرجا. نقوش پرداختنديم
ها و مراحل گوناگون و فعال هنرمندان در شكارگاه

). شكارها اغلب 43: 1380(محبي، »مراسم شكار است.
ه بود و با ضيافت، موسيقي و ديگر انواع سرگرمي همرا

 كرد.حس عظمت و جلال ايجاد مي
علاقة پادشاهان ساساني به شكار در بيشتر ابعاد «

اي كه به حجاري ها نمود داشت، به گونهزندگي آن
ي شكار و توليد ظروف سيمين با نقش هابرجستهنقش

: 1387(پوپ، .»پرداختنديمشكار  درحالپادشاه 
و ترين يكي از وسيع )1(). تصوير 902-904

ترين اين نقوش است؛ حجاري شكارگاه شاپور پيچيده
 5كرمانشاه. اين صحنه به فاصلة  بستانطاقدوم در 

كيلومتري شمال شرقي كرمانشاه قرار دارد. نقوش 
اي شكار شاهي در ديوارهاي كناري برجستة صخره

اشاره بر خاستگاه آن در  نيقيبه بستانطاقايوان 
سمت چپ در ورود به نقاشي ديواري دارد. بر جدار 

شكار گراز است. در باتلاق، و به عبارت  صحنةايوان 
اي كه در آن ني روييده، از ميان تر در درياچهدقيق
رانند تا در تركيبي اي از گرازها را ميها گلهها فيلني

(پرادا، يكپارچه از برابر قايق شكارچيان شاهي بگذرند
1391 :2-261.( 
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گاه، شكار گراز، سدة سوم ميلادي، . حجاري شكار1تصوير 

 ).URL1(منبع: كرمانشاه بستانطاق
Image 1. Hunting relief, hunting a wild board, 

e Bostan, Kermanshah -century AD, Taq rd3
(source: URL1). 

 
اين صحنة وسيع به مانند يك متن، روايتگر شكار 

سمت چپ  . هنرمند تمام سطح ديوارةاست يشاه
 دربازنمايي شكارگاه » مكان« عنوانبهورودي طاق را 

رونده است؛ چشم ما گرفته. زمانِ روايت پيش نظر
صحنه را براساس حركت گرازها از چپ به راست 

ي سوبهكه  مينيبيمها را هاي فيلخواند. ابتدا دستهمي
سمت شاه روانه ها را بهروند و آنگرازها مي

 ).1-1(تصوير كنندمي

 . جزئيات حجاري شكارگاه، چپ و بالا1-1تصوير 
Image 1-1. Details of the hunting ground 

carving, left and above. 
 . جزئيات حجاري شكارگاه، صحنة مركزي.1-2تصوير 

Image 1-2. Details of the hunting ground 
carving, hunting Scene. 

 
) 1-2تصوير (شويممركزي مي صحنةپس از آن وارد 

كه در آن با حركتي مهيج يكي از گرازها از گله جدا 
دهد. شايد اين گراز ي شاه تغيير مسير ميسوبهشده و 

ي بوده است كريپغولهمان جانور  دادننشان منظوربه
جهد و در نقش ديگري ممكن ي قايق شاه ميسوبهكه 

است سومين تصوير از همين جانور باشد كه پس از 

دن با تيرهاي شاه در كنار قايق از پا شدوخته
» هاآميختگي صحنه«). اين تكنيك، Ibd(افتدمي
 است.» پيوسته«ايجاد روايتي  منظوربه

) شاه در 1-3(تصاوير و پايين صحنه در سمت راست
] و با ريت يبقايقي ايستاده. وي با يك دست كمان [

است.  اي را گرفتهدست ديگري عصاي شاهي يا نيزه
براي گرد هم آوردن شكار و  لبانانيفها را بوه فيلان

). بدين Ibd(كنندها از آنجا هدايت ميراندن آن
(آغاز از سمت چپ كه آغاز شكار» زمان روايي«ترتيب 

روايت) شروع و در سمت راست صحنه كه پايان 
 شود.(پايان روايت) است، تمام ميشكار

 

 
 

 
، صحنه سمت راست و . جزئيات حجاري شكارگاه1-3تصاوير 

 پايين.
Image 1-3. Details of the hunting ground 

carving, right and down. 
 

) يك 2(تصوير در ادامه و بر جدار سمت راست
كاري شده است. سبك صحنه از شكار گوزن كنده

آن پر از زندگي و حركت است و  توصيفي پيوستة
ين با سبك نقاشي ديواري شوش مشابهت دارد. ا

دهد: در درپي مناظر زير را نشان مينقش پي
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خواهد به صحنة اول شاه بر اسب سوار است و مي
شكار برود و چتري بر بالاي سر دارد. صحنة دوم، 

اند. اي به رامشگري پرداختهرامشگران بر روي صفه
(مركزي) اسب شاه چهارنعل در پي صحنة سوم
پايين  (صحنة چهارم) درتازد و سرانجامشكار مي

 به حالو شاه كه اسبش  افتهي انيپاصحنه نخجير 
(گيرشمن، رود، تركشي در دست دارديورتمه مي

). در انتهاي صحنه جسد گوزن افتاده 193: 1370
 كه نشانة پايان شكار است.

 

 منظوربهدر هر دو صحنة شكارگاه، هنرمند 
و  ختهيآمدرهمها را ها، آنصحنه كردنخلاصه

تر نشان داده و تر [پادشاه] را بزرگپيكرة مهم
ند گروه مان  تر،كوچكرا  رمهميغهاي پيكره

آوازخوانان و همراهان پادشاه، بازنمايي كرده. 
تر از ديگر نماياندن پادشاه با ابعاد بدني بزرگ

ست؛ هاي حجاري ساساني اها از سنتشخصيت
است. هنرمند » ابرانسان«گويي پادشاه يك 

توانسته با تكرار فيگور گراز و گوزن و نماياندن آن

ي سوبهركت از گله، ح شدنجداها در سه حالتِ 
زمانِ «پيوستگي  ،شاه دست به شدنكشتهشاه، و 
توان بر اين تفاسير ميرا بازنمايي كند. بنا» شكار
را  بستانطاقاي شكارگاه برجستة صخرهنقش

» ايروش چرخه«شناسي وايتزمن براساس گونه
اي صحنه بستانطاقدانست. حجاري شكارگاه 

م است؛ شايد در ادوار پيش از اسلا فردمنحصربه
بري مشابه با آن را بتوان در قطعات گچ تنها نمونة

كه در اطراف » شكار گراز پيروز يكم«صحنة 
 ).3(تصوير اند مشاهده كردي كشف شدهشهرر

 

 
. صحنة شكار پيروز يكم، قسمتي از تزيين بنا، ساساني، 3تصوير 

 ).176 :1387(منبع: پوپ، محل نگهداري: موزة هنر پنسيلوانيا
Image 3. Scene of the victory of Shapur I, part 
of the decoration of a structure, Sasanian, held 
at: Pennsylvania Museum (Source: Pop, 2008: 

176). 
 

اي بهرام برجستة صخرهاز اين شيوه در نقش
) نيز استفاده شده. چهرة پادشاه آرام 4(تصوير دوم

جانور وحشي مقابلش نگاه رحمانه به است و بي
با كلاهي كه روي آن (»كرتير«سر  كند. پشتِ مي

علامت دوشاخ مانندي وجود دارد)، ملكه بهرام و 
 ).Ghasemi, 2022: 51(اندوليعهد ايستاده

سوم ميلادي،  سدة، . حجاري شكارگاه، شكار گوزن2تصوير 
 ).URL2(منبع: كرمانشاه بستانطاق

Image 2. Hunting relief, hunting a Deer, 3rd 
century AD, Taq-e Bostan, Kermanshah (source: 

URL2). 
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سوم ميلادي،  كشتن شير، سدة درحال. بهرام دوم 4تصوير 

 ).Photo by P. Ghasemi, 2009(منبع: سرمشهد
century  rdBahraam II killing a lion, 3Image 4. 

AD, Sarmashhad (Source: Photo by P. Ghasemi, 
2009) 

 مقابل درمشخص است كه  وضوحبه 4-1در تصوير شماتيك 
اي حضور دارد كه مشغول جنگيدن با اوست. بهرام، شير درنده

ي وسبهها اصلي [بهرام] و نگاه آن ها با پيكرةارتباط تمامي پيكره
نگاه ناظران حجاري است. تا  تگريهداست. اين نگاه صحنة اصلي ا

دو شير  ييبازنما اما ،ميهستمواجه » لحظة دقيق«ما با  جا نيبد
سمت پريدن به درحال بار كسبب ايجاد پيوستگيِ زمان شده؛ ي

معتقد است  41مرده فتاده زير پاي او. ترومپلمن بار گريدبهرام و 
(هر دو تصوير مربوط به يك شير د داردكه تنها يك شير وجو

 ).Ibd: 52(است)

 
شكار شير،  درحال. شماتيك حجاري بهرام دوم 4-1تصوير 

 :Trumpelmann, 1975(منبع: سرمشهد، طراحي ترومپلمن

Taf.7.( 
Image 4-1. Schematic of the carving of Bahraam 

II hunting a lion, designed by Trumpelmann 
(Source: Trumplmann, 1975: Taf.7). 

 

اي به دليل روشي كه صخره برجستهنقشاين 
پاهاي هر دو شير  دادننشانهنرمند در مشترك 

ناظر  بيترتنيابهاستفاده كرده، حائز اهميت است. 
يك كنش متوالي  عنوانبهدو صحنه، تصوير را 

اي آميزد، حتي اگر هركدامشان صحنهدرهم مي
هاي شير اينكه ناخن پنجه به توجه باواحد باشند. 

حمله،  درحالهاي شير پنجه ناخن مانند ،مرده
كشيده شده است و دمش حالت مارپيچي در 

حمله دارد، گمان برده  درحالاطراف پاي شير 
). سنت (شود هر دو شير يكي باشندمي

اي توان در مهر استوانهبازنمايي شكار شير را مي
يوش بر آن نوشته هخامنشي كه نام دار

) 6(تصوير ) و در يك مهر ايلام5(تصوير شده
مربوط به سدة هفتم پيش از ميلاد مشاهده كرد. 
بدين ترتيب و از طريق آميختگي دو فيگور شير، 
صحنة واحدي خلق شده. در صحنه نگاه تمامي 

شير  حملةي شير است و توالي سوبهاشخاص 
 نندهكميتقسهاي متقاطع يا مايهبدون نقش

بازنمايانده شده، بدين اساس ما با توالي فعاليت 
 شكار مواجه هستيم.

 
تصوير 5. مهر استوانهاي هخامنشي با نام داريوش، سدة چهارم 

(منبع: پرادا، 1391: 215).  پيش از ميلاد، طيوه مصر
Image 5. Seal of Darius, Achaemenid cylinder, 

4th century BC, from Egypt (Source: Prada, 
2012: 215). 

 

 
. مهر ايلامي صحنة شكار شير، سدة هفتم پيش از ميلاد، 6تصوير 

(منبع: اي: محل نگهداري: موزة هنر والتز، شمارة موزه
URL3.( 

Image 6. Elamite seal depicting a lion hunting 
scene,7th century BC, Walter Art Museum, 
museum number: 42.797 (Source: URL3). 
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در فلزات منقوش شكار  مورداستفادهشيوة غالب 
، بشقاب 7است. تصوير » ايچرخه«ساساني نيز 

مجموعه الصباح كويت است. اين بشقاب براساس 
 حدوداً (جزئيات مربوط به ابتداي دوران ساساني

پس از ميلاد) است. داخل بشقاب با  300
 صورتبهها هايي از شكارچيان و طعمهنقش
 ,(شده است نييتزعمق كم

). صحنة مركزي شامل شخصيت اصلي 60 :2019
است كه در سمت چپ ايستاده. سمت راست 

 پشتشخصيت اصلي، يك گراز و سه گياه ني در 
). اين صحنه از طريق 62 : (قرار دارند سرش

است، از » اي جداكنندهمايهنقش«اي كه نوار دايره
اي جدا شده. اين صحنه شيههاي حاصحنه

سازد؛ [مركزي] اوج روايت را بر ما نمايان مي
كشد. اي كه قهرمان داستان گراز را ميلحظه

سه ني كه  لهيوسبهصحنة مركزي » وحدت مكان«
شده. حاشية  نماد نيزارهاي شكارگاه هستند، ايجاد

 سه هربشقاب شامل سه سوار با كمان است كه 
 اند و سمت شكارها نشانههايشان را كشيدهكمان
بالاي شخصيت اصلي  قاًيدقاند. سواري كه رفته

. دو فيگور پلنگ ،قرار دارد پلنگي را شكار كرده
؛ يكي از آنشده داده نشان) (ضربدري صورتبه

سمت شكارچي اش بهبر سينه ها با يك تير نشسته
مرده است. سوار سمت  كاملاًپرد و ديگري مي

ها هاست. يكي از قوچشكار قوچ درحالراست 
و قوچ ديگر مانند پلنگ  خورده ريتفرار  درحال
). تا به اينجا 63 : (پيشين، مرده است صحنة

همان سنتِ نماياندن حيوان زنده و حيوان محتضر 
از طريق تكرار فيگور حيوان، حفظ شده. آخرين 

تعقيب دو بز كوهي است؛ يكي از  درحالسوار 
تر و بالاست) تيري بر بدنش بزرگ(آنكه بزها

نشسته و بز كوهي جوان درست زير بدن طعمة 
 ).(شده داده نشاناصلي 

 
تصوير 7. بشقاب ساساني با صحنة شكار، سدة سوم ميلادي، محل 

(منبع:   ,Skupniewiczنگهداري: مجموعه الصباح كويت

2019: 60.( 
Image 7. Sasanian plate with a hunting scene, 

3rd century AD, currently held in the AL-Sabah 
Collection, Kuwait (Source: Skupniewicz, 2019: 

60). 
 
بدين صورت استمرار زمانِ شكار روايت شده است. به 

اي، در حاشية نقوش برجستة صخره وةيشهمان 
خطوط «بشقاب نيز هنرمند بدون استفاده از 

ي را در كنار متوال چند صحنة» جداكننده
گرد) قرار داده و با استفاده از ساعت صورتبه(يكديگر

 نيچخط(با در هر قسمت» هاآميختگي صحنه«
مشخص شده) تواليِ زماني شكار و مرگ حيوانات را 

اي واحد خلق كرده. چشم نشان داده. او صحنه
 اي به صحنةاز صحنه» عنصر گذرا«بينندگان به شيوة 

 تاًينهاگرد حركت كرده و ت ساع صورتبهديگر 
اي از شود؛ چرخهة مركزي روايت ميصحنمجذوب 

هايي كه در مركز و وقايع با تواليِ زمانِ شكار. صحنه
حاشية بشقاب وجود دارند، در بخش شرقي ايران 

اي )، اما بشقاب الصباح نمونهIbd(اندبزرگ رايج بوده
ية است كه هم مركز و هم حاش دستنيازااستثنايي 

 بشقاب روايتگر صحنة شكار است.
اي استثنايي در بازنمايي شكار است. ) صحنه8تصوير(

رو هستيم؛ مجزا روبه صحنةدر اين بشقاب ما با دو 
صحنة بالايي شاه در ميان اطرافيان، صحنة پاييني شاه 

 ةيمانقش« لةيوسبهشكار. اين دو صحنه  درحال
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يكديگر جدا  ، خطي افقي كه دو صحنه را از»جداكننده

 اند.كرده، از هم جدا شده
 

 
. خسرو انوشيروان نشسته بر تخت، سدة پنجم ميلادي، 8تصوير 

 ).239 :1387(منبع: پوپ، محل نگهداري: موزة ارميتاژ
Image 8. Khosrow Anushirvan seated on the 

century AD, Hermitag Museum  ththrone, 5
(Source: Pop, 2008: 239). 

 
درك  منظوربهر صحنه وحدت مكاني خود را دارد. ه

بالايي بهتر است مقداري به شخصيت  روايت صحنة
خسرو انوشيروان بپردازيم. گرچه خسرو پادشاهي را با 

وي لقب  به اما ،كردجنگ و كشتن برادرانش آغاز 
يماند. در زمان خسرو قوانين دقيق اجرا دادگري داده

(دريايي، دانندنمردي مياي از جوا، او را نمونهشد
ة بالاي جام دقت صحن). اگر به اجزاي 46: 1383

كنيم، سمت راست شاه تعداد زيادي كتاب روي 
يكديگر چيده شده، حالت ايستادن اطرافيان شاه به 

است كه گويا منتظر نظر شاه هستند. نگاه هر  نحوي
چهار نفر به شاه دوخته شده كه شخصيت اصلي و بر 

اي كه است. حالت نشستن و نحوه مسندي نشسته
شمشير را در دست گرفته مربوط به زمان جنگ و بزم 

ست گيري ازمان مهم تصميم انندةينما بلكه ،ستين
درام]؛ گويا هدف هنرمند اين جام آن بوده كه  [صحنة

ة مجزا به صحندو توانايي خسرو انوشيروان را در دو 
كارگري كه بينندگانش نشان دهد؛ دادگري [بالا] و ش

نماد قدرت پادشاهي است [پايين]. او همچنين از 

همان سنت نمايش پيوستگي زمانِ شكار بهره برده و 
، رخوردهيتفرار و يك قوچ  درحالبا بازنمايي دو قوچ 

پيوستگي زمان شكار را بازنمايانده است [صحنة 
اينكه هر كدامِ اين خصايص از  به توجه باحماسي]. 

 صحنةاند و هم در انوشيروان بودههاي زندگي ويژگي
پايين حكم شخصيت اصلي را دارد  صحنةبالا و هم در 

و هر صحنه بيان قسمتي از زندگي اوست، شيوة 
محسوب كرد كه در » اينامهچرخة زندگي«

روش « شناسي وايتزمن، خود زيرمجموعةگونه
است. نمونة مشابه با اين بشقاب در ادوار » ايچرخه

 م وجود ندارد.پيش از اسلا
» نقاط اوج«روايت  منظوربههنرمند ساساني، گاه 

ي آنكه از چندين جابهداستان در سطحي محدود، 
سطح [بشقاب] جهت نماياندن روايت استفاده كند، 

 صورتبهها را آميزد و آنچندين فعاليت را در هم مي
وقايعي متوالي در يك سطح [بشقاب] بر ما نمايان 

رتيب از فضاي محدودِ در اختيار، سازد. بدين تمي
برد. روايت مي ةيماجانبيشترين استفاده را براي بيانِ 

) از اين جمله است. اين 9(تصوير صحنة شكار بشقاب
حماسي زمان ـبرجسته برگرفته از روايت تاريخينقش

است كه بعدها در زمان سامانيان به سرايش  ساساني
آمده كه بهرام چنين فردوسي درآمد. در شاهنامه 

داشت به نام آزاده و او را  زنچنگكنيزكي رومي و 
داشت كه نامش را همواره بر زبان چنان دوست مي

آزاده را بر پشت  كهيدرحال انجمنيبآورد. روزي مي
رفت. ناگاه  رينخجخود سوار بر هيوني نشانده بود، به 

دو جفت آهو، يكي نر و يكي ماده، نمايان شدند. بهرام 
خواهي به تير بيفكنم و يك را مي آزاده گفت كدام به

جويند. تو آزاده در پاسخ گفت مردان با آهو نبرد نمي
دليري كن و آهوي ماده را نر كن و آهوي نر را ماده. 
سپس هيون را تيز برانگيز و چون آهو از چنگ تو 

گريزد به گوش او تير بيفكن و چون با پايش مي
ر بيفكن و با آن سر و پاي و گوشش را بخارد تيري ديگ

هاي شاخ كانيدو پگوشش بدوز. بهرام نخست با تير 
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نر را ماده  گونهنيبدآهوي نر را از سرش جدا كرد و 
كنيزك از سرور خود در شگفت  كهيدرحالكرد، و 

 سرو گاهدرنگ دو تير همچون دو شاخ بر مانده بود بي
آهوي ماده نشاند. سپس هيون را سوي جفت ديگر 
براند و همان دم چنان كه كنيزك خواسته بود، 

 :1338(فردوسي، و پايش به پيكان بدوخت. سروگوش
275-273.( 

 
. بشقاب سيمين آزاده و بهرام، سدة پنجم ميلادي، محل 9تصوير 

(منبع: 1994.402اي: نگهداري: موزة متروپوليتن، شمارة موزه
URL4.( 

Image 9. The Silver Plate of Azadeh and 
Bahraam, 5th century AD, Metropolitan 

Museum,museum number: 1994.402 (Source: 
URL4). 

هنرمند در اين بشقاب، زمان روايي را از طريق فيگور 
آنكه به وحدت مكان آهوان بر ما نمايان ساخته بي

(شخصيت قهرمان اي وارد كند. سويِ نگاهِ بهرامخدشه
بينندگان اين بشقاب را داستان حماسي) جهت نگاه 

سمت كند. حركت از بالاترين آهو بهمشخص مي
كه شعر نيز روايت  گونههمانهاست. ترين آنپايين
فرار است، دومين  درحال) 1(كند: اولين آهومي
اي جاي شاخ بر سر دارد؛ آهوي ماده) دو تير به2(آهو

كه به خواست آزاده نر شد، پس از آن تيري معلق در 
كه دو شاخ زير آن قرار دارد و  )نيزم بر افتاده(هوا

براي دو آهوي تغيير » جداكنندهماية نقش«حكم 
) همان 3(جنسيت داده شده را دارد. سومين آهو

هايش با تير بريده شده؛ همان آهوي نري است كه شاخ

آهوي نري كه به خواست آزاده ماده شد، و چهارمين 
 دوخته هم بهاني و پايش با پيك گوش و سر) 4(آهو

كه اشاره شد، هنرمند  طورهمان گونه،نيبدشده است. 
توانسته است با آميختگي چند صحنه و با خلق زمان 
روايي پيوسته از طريق فيگور آهوان، توالي وقايع نقاط 

هاي ديگر اوج داستان را بر ما نمايان سازد. نمونه
» ايچرخه«بازنمايي اين روايت حماسي نيز در قالب 

 .اندمشاهدهقابل 11و  10كه در تصاوير  گرفته صورت

 
. آزاده و بهرام، سدة ششم ميلادي، محل نگهداري: 10 ريتصو

 ).URL5(منبع: S-252اي: موزة ارميتاژ، شمارة موزه
Image 10. Azadeh and Bahraam, 7th century 
AD, Hermitag Museum, museum number: S-

252 (Source: URL5). 
 

ششم ميلادي، محل نگهداري:  ةآزاده و بهرام، سد .11تصوير 
 ).URL6(منبع: S-257اي: موزه ةارميتاژ، شمار ةموز

Image 11. Azadeh and Bahraam, 6th century 
AD, Hermitag Museum, museum number: S-

257 (Source: URL6). 
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روايتگر قهرمان اصلي از زمانِ شكار يك  12تصوير 

حيوان بدون پيوستگي زمان روايي است. شاپور سوم، 
كشتن ببر روايت شده  درحالقهرمان اصلي،  عنوانبه

را بر ما نمايان » دقيق لحظة«است. اين صحنه 
اي ست؛ لحظهسازد و عاري از هرگونه توالي زماني امي

لحظة «مفهوم شود. پادشاه كشته مي دست بهكه ببر 
» ايروش چرخه« در گونة آن راكه وايتزمن » دقيق

از » گاتهولد افرايم لسينگ«كند، در تعريف استفاده مي
تواند نقاشي تنها مي«رابطة نقاشي و شعر مستتر است؛ 

يگانه از يك كنش را تصوير كند، پس بايد  لحظة كي
تر روي داده و آنچه آني را انتخاب كند كه آنچه را پيش

كه در شرف وقوع است، به ادراك 
 ).Lessing, 1969: 102(»ند.برسا

 

 
كشتن ببر، سدة سوم ميلادي،  درحال. شاپور سوم 12تصوير 

 ).URL7(منبع: محل نگهداري: موزة ارميتاژ
Image 12. Shapur III Killing a Tiger, 3th century 

AD, Hermitag Museum (Source: URL7). 
 

شكارگاه داراي وحدت » مكان« عنوانبهاين صحنه 
و با بازنمايي زمانِ شكار ببر داراي وحدت زمان. است 

به علت فقدان پيوستگيِ زمان روايي، در  اساسنيبرا
گيرد. از وايتزمن جاي مي» ايروش تك صحنه« گونة

شكار گورخر «هاي توان به بشقابها ميديگر نمونه
شكار گوزن «در موزة ارميتاژ، » توسط شاپور سوم

شكار «متروپوليتن و در موزة » توسط يزدگرد اول
 در موزة بريتانيا اشاره كرد.» گوزن توسط شاپور دوم

روايت شكار شاپور دوم است. در اين  13بشقاب تصوير 
شير محتضر است.  ترين قسمت، منظرةنقش جالب

 هاي شير مرده هنوز كشيده است. عجيب اينكه پنجه
 

 
شكار شير، سدة پنجم ميلادي،  الدرح. شاپور دوم 13تصوير 

 ).URL8(منبع: محل نگهداري: موزة ارميتاژ
Image 13. Shapur II Killing a Lion, 5th century 

AD, Hermitag Museum (Source: URL8). 
 
ي خطرناك جانور درنده را دندگكين حالت شايد يا

كند، گرچه اين امكان نيز وجود دارد كه اين بيان مي
 عنوانبهبخشيدن به جانور درنده اي ويژگيحالت بر

همان شيري منظور شده كه عليه شاه برخاسته 
). اين صحنه نقوش ساساني را فراتر 13-1(تصوير است

 عنوانبهدهد كه در آن شكار شاه را مياز زمان نشان 
بينياي پيشپيشگويي پيروزي شاهي همچون نتيجه

وير تصشده هم زنده و هم مرده به تصوير 
 ).216: 1391(پرادا، كشدمي

 . جزئيات شير محتضر.13-1تصوير 
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است. به دليل » هاآميختگي صحنه«اين بشقاب داراي 
اي زمينهكمبود فضاي بازنمايي، هنرمند از پس

يت استفاده ي صحنة رواسازكپارچهي منظوربهمشترك 
اي واحد خلق كند كه كرده و توانسته است صحنه

داراي وحدت زمان و مكان است. درست است كه 
قهرمان داستان در هر صحنه تكرار نشده و فيگور 

فيگور شير سبب شده است كه اما تكرار  ،داردواحدي 
و با وجود  اساس نيا برها نمايان شوند. تواليِ فعاليت

به علت بازنمايي پيوستگيِ زمانِ ، »نقاط اوج«روايت 
روايي از طريق تكرار فيگور شير واحد در دو حالت 

 عنوانبه» ايروش چرخه«زنده و مرده، همچنان 
ماند. از اي غالب در بازنمايي زمانِ شكار باقي ميگونه

در دورة ساساني روايت  گونهنيهمها كه به ديگر نمونه
و همچنين  15و  14 ريتصاوتوان به اند ميشده

موزة » اردشير دوم درحال شكار شير«هاي بشقاب
موزة ارميتاژ، » شكار گراز درحالبهرام دوم «تبريز، 

پادشاه «موزة بريتانيا، » بهرام درحال شكار شير«
 موزة هنر برلين اشاره كرد.» ساساني درحال شكار شير

 

 
شكار شير، سدة چهارم  . پادشاه ساساني درحال14تصوير 

 ).(منبع: ميلادي، محل نگهداري: مجموعه 

 
سوم ميلادي، محل  ةشاپور دوم درحال شكار گراز، سد .15تصوير 

اي: موعهمج ة، شمارنگهداري: مجموعه 
 ).(منبع: 

 
در بازنمايي زمانِ شكار » ايچرخه« گونةاين سنت، 

پس از ساسانيان نيز ادامه يافت كه حداقل در دو 
 است. مشاهدهقابل) 17و  16(تصاوير بشقاب

 

 
. بهرام گور درحال شكار شير، سدة نهم ميلادي، محل 16تصوير 

 ).(منبع: اي: نگهداري: موزة ارميتاژ، شمارة موزه
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.ق، محل نگهداري: شكار، سدة سوم ه درحال. پادشاه 71تصوير 

 ).208 :1387(منبع: پوپ، اي: موزة ارميتاژ، شمارة موزه

 
 

 
شكار، سدة ششم ميلادي، محل  درحال. خسرو دوم 18تصوير 

 ).214 :1387(منبع: پوپ، نگهداري: كتابخانة ملي پاريس

 
اي روايتگر قهرمان اصلي از زمان شكار گله 18تصوير 

هنرمند كه به حيوان با پيوستگي زمان روايي است. 
 به طرزگذارد، دويدن حيوانات را سنت احترام مي

شكار را در  آنكه يبراكند و نقش مي چهارنعل
 بر فرازسه چوب ني  كردننقشاي قرار دهد به منظره
كند و در برابر هر حيواني ) اكتفا مي18-1(تصوير گراز

 كشتة(زنده و ايحيوان كشته دويدن است درحالكه 
هر حيوان با اعداد يكسان مشخص شده) را قرار 

وحدت  گونهنيبد). 213: 1370(گيرشمن، دهدمي
 شود.در سطح بشقاب حفظ مي» مكان«

 
 هاي ني بر فراز سر گرازها.. جزئيات چوب18-1تصوير 

1. -18 
 

 
همان سنت روايتگري پيشين، هنرمند به علت  بر بنا
شكار، چندين صحنه با  صحنةمبود فضاي بازنمايي ك

اي واحد خلق كرده. هم آميخته و بدين ترتيب صحنه
او از هر نمونه حيواني كه در اين يك يا چند روز شكار 

اند، فيگورهاي زنده و مرده را شده شاهي كشته
بازنمايي كرده و بدين صورت توانسته است با شكست 

پيوستگي زمان  ،ار فيگورهازمانِ هر شكار از طريق تكر
ماية روايي را حفظ كند. همچنان از هيچ نقش

هاي كننده يا متقاطعي جهت جداسازي صحنهتقسيم
ها شكار از يكديگر استفاده نكرده و ما با تواليِ فعاليت

رو هستيم كه شامل شكار گراز، آهو، گوزن و قوچ روبه
است.  19. نمونة ديگر از اين سنت روايي تصوير هست

در اين صحنه پادشاه نشسته بر فيل به همراه 
شود. جهت ور مياي گراز حملهميرشكارباشي به گله

) 1با عدد( كه سمت گراز بالاي تصويرتير پادشاه به
زنده مشخص شده، و فيگور مردة اين گراز در 

) مرده مشخص 1ترين قسمت بشقاب، با عدد (پايين
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شكارگاه در سطح . بدين صورت زمانِ روايي استشده 
 و به گونة» پيوسته« صورتبهمحدود بشقاب 

 روايت شده است.» ايچرخه«

 
 ،. پادشاه ساساني درحال شكار گراز، سدة هفتم ميلادي19تصوير 

 ).(منبع: محل نگهداري: مجموعه 

 
 

شكار  درحالپادشاه ساساني «هاي در بشقاب گونهنيازا
» پيروز شاه درحال شكار قوچ«موزة ارميتاژ، » گوزن

» پادشاه ساساني درحال شكار گوزن«موزة ارميتاژ، 
موزة » شكار قوچ درحالخسرو اول «مجموعه هِمِر، 
موزة » شكار قوچ درحالوم شاپور د«متروپوليتن و 

 ارميتاژ نيز استفاده شده است.
 

 گيرينتيجه
اي و از طريق بررسي و تحليل نقوش برجستة صخره

فلزات منقوش ساساني با موضوعيت شكار مشخص شد 
روايت ديداري وايتزمن در مجموعة اين  گونةكه دو 

آثار وجود دارد. در اكثر اين آثار براساس فضاي در 
چرخة «از يك چرخة كامل و يا » بخشي«اختيار، يا 

كردن الگو نيز نمايانده شده. براي مختصر» شدهخلاصه
استفاده شده است. بدين » هاآميختگي صحنه«از 

[شاه شكارچي] ترتيب با يا بدون تكرار شخصيت اصلي
و با تكرار شخصيت حيوان شكارشونده از طريق 

از اين  ها حفظ و، تواليِ فعاليت»هاآميختگي صحنه«

اين آثار از طريق پيوستگي زمانِ شكار روايت شده. 
[بدين شكل] خط رواييِ شكار را» عنصر گذرا«طريق 

كه چشم در  طورهمانگرانشان نشان دادند؛ به مشاهده
ستون نوشتاري به ستوني ديگر  كياز خواندن متن 

كند، در اين نقوش از يك تصوير به تصويري حركت مي
. در اين خوانديمآن را  اصطلاحبه؛ دكنيمديگر حركت 

هاي تواند تغييراتي را كه بين صحنهحالت بيننده مي
است در ذهن خود مجسم كند.  دادهرخمتوالي 
، از رابطة ميان شعر و نقاشي در ترشيپكه  گونههمان

سخن به ميان رفته بود، اكنون » لسينگ«رويكرد 
وش برجسته توان با بسط اين نظريه به برخي از نقمي

ي خلاقانه با به شكلچنين پرداخت كه هنرمند 
و توالي ساير وقايع حول اين » دقيق لحظة«نماياندن 

از طريق نماياندن » ة دقيقلحظ«لحظه توانسته در دلِ 
فيگور حيوان زنده و كشته شده، استمرار زمانيِ شكار 
را حفظ كرده و بدين شكل اين لحظه را از انجماد 

داستان نمايد، » نقاط اوج«بديل به خارج كرده و ت
ها را ايجاد از فعاليت» ايچرخه«بدين صورت توانسته 

اي از اين روش خلاقانه در نقوش برجستة صخره كند.
) و همچنين بشقاب 2و  1(تصاوير بستانطاقشكارگاه 
) استفاده شده كه خود نوآوري در 7(تصوير الصباح

ديگر سنت  بازنمايي زمانِ شكار است. از سويي
بازنمايي حيوان شكار شده و حيوان محتضر كه به 

(تا ، همچنانگردديبازم) 6(تصوير هازمان ايلامي
دوران ساساني) به حيات خود ادامه داده و در بسياري 

است. اين سنت، بدون  مشاهدهقابلاز نقوش اين دوره 
، خود »لحظة دقيق«پرداخت به وقايع قبل و بعد از 

و  اساس نيا براييِ تواليِ زمانِ شكار است. حاملِ بازنم
دهندة اصطلاحات رويكرد وايتزمن، اين آثار نشان بر بنا
هاي روايت ديداري هستند. در شيوه» ايچرخه«ة گون

تعداد آثاري كه بدين گونه از روايت ديداري عرضه 
اثر بررسي شده است.  27اثر از مجموع  23شده، تعداد 

به » تنها«اي شكار ة صخرهعدد از نقوش برجست 4
اند و فاقد استمرار خلاصه شده» دقيق لحظة«روايت 
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» ايصحنهتك« گونةدر  اساسنيبرازماني هستند، 
 نيااست كه تشخيص  ذكرانيشاشوند. قرار داده مي

كافي و آگاهي در مورد تاريخ  دقت بهروايات نياز  گونة
وحدت «حفظ  روايي ساسانيان دارد. در خصوص نحوة

در تمامي آثار  باًيتقربر سطوح سنگي و فلزي، » مكان
از طريق بازنمايي تمام شكارگاه و يا با نماياندن 

طبيعت،  كنندةمشخصالمان  عنوانبهقسمتي از آن 
...، صحنه از مانند: ني، سنگ، صخره، انواع گياه و

خارج شده و فضاي مكاني پيدا كرده است و » انتزاع«
سنگ يا  گستردةبر سطح » دت مكانوح« اساسنيبرا

 محدود فلز حفظ شده است.
از آنجا كه تاريخ دقيق هر اثر مشخص نيست و تنها 

سوم  سدة مثالعنوانبهبازة زماني برايشان وجود دارد، 
طور دقيق مشخص كرد كه هر اثر توان بهميلادي، نمي

هر نمونه مربوط  فرازوفرودمربوط به كدام سال است و 
هايي از زمان حكومت ساسانيان است، اما البه چه س

آنچه مسلم است ارتباط تنگاتنگ ميان اين نقوش و 
[درام] اين دوران است. اگر حماسيـروايات تاريخي

[درام] وجود حماسيـآگاهي نسبت به روايات تاريخي
نداشته باشد، اين نقوش برجسته تبديل به تصاويري 

شوند. اين انات ميمعني و انتزاعي از كشتن حيوبي
 .ارتباط در كل نقوش ساساني وجود دارد

غالب بازنمايي  وةيش، آمدهدستبه، براساس نتايج تاًينها
است. » ايروش چرخه«زمان شكار دوران ساساني 

اند در روشي كه از طريق آن هنرمندان دربار توانسته
سطوح مختلف تمام و يا بخش اصلي شكار را بازنمايي 

، تاريخ روايي دوران خويش را گونهنيبدكنند و 
 جاودانه سازند.

 
 منابع
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