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Abstract 

Postmodern designers have produced works that have disrupted the established 

structures of clothing, leading to a redefinition of fashion design. Among them, Rei 

Kawakubo, a Japanese designer born in Tokyo in 1942 and founder of the brand 

Comme des Garçons, is one of the most influential postmodern designers. Her work is 

more influenced by her understanding of aesthetics than by formal fashion education. 

She has approached the creation and execution of her designs like a sculptor, 

conceiving garments as three-dimensional forms. Kawakubo can thus be seen as a 

Japanese artist who has deconstructed fashion design in a manner that is both 

unconventional and innovative. The inclusion of her work in the Metropolitan Museum 

of Art in New York in 2017 highlighted the significance and transformative impact of 

her designs. This second fashion exhibition at the Metropolitan Museum of Art, 

following the presentation of works by the Franco-Algerian designer Yves Saint 

Laurent, underscored the significance of Rei Kawakubo's contributions to the forefront 

of global artistic developments. Consequently, research into works of this nature is 

crucial for investigating and elucidating the various facets and meanings of artistic 

expression. Moreover, the emergence of postmodern theories such as deconstruction 

has provided a new framework for examining the meanings behind artworks, including 

the unconventional designs of postmodern fashion designers. These works, which are 

radically unfamiliar to the viewer compared to traditional examples, have challenged 

established norms and expectations. Drawing on the ideas of Nietzsche and Heidegger, 
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Derrida boldly asserted that the entire history of Western metaphysics, from Plato to 

the modern era, has been founded on a false premise: the determination of a 

transcendent signified. This signified is posited as the truth and center of all 

phenomena. Derrida termed this intense desire for a center "logocentrism," arguing 

that, in reality, there is no such thing as a central truth. Derrida rejected the notion of 

a fixed center for any structure, arguing that no such center exists and that a center 

cannot be represented as a present being. For Derrida, deconstruction has a dual task: 

it must expose the problematic nature of logocentric discourses, such as those of truth, 

presence, and origin, while simultaneously subverting the metaphysical limitations of 

these discourses through displacement. Deconstruction seeks to occupy the margins of 

traditional systems of thought in order to challenge their boundaries and test their 

unexamined foundations. Consequently, this research analyzes the fashion designs of 

Rei Kawakubo through the lens of deconstruction, focusing on the concept of space, a 

central concern of postmodern art. Space, as an immaterial and deeply rooted element 

in Japanese culture, is examined to explore how postmodern concepts are reflected in 

these designs. Space, as a concept, has always been explored both physically and 

metaphysically by artists. It is not merely represented but actively created. In Japanese 

tradition, a set of concepts related to spatial design exists, capable of manifesting in 

various forms. The most significant of these are Oku, Ma, and Miegakure. Oku refers 

to a vague and mysterious space, while Ma is a concept more imaginative than 

physical, representing a space that can be of any size, even three-dimensional, 

suggesting a Japanese understanding of space that differs from the Western notion. 

Miegakure implies a blurred image, like viewing the moon through clouds, creating a 

sense of mystery and obscurity. This research explores how these postmodern and 

Eastern perspectives intersect in the works of Rei Kawakubo, a designer whose works 

engage with nine thematic dichotomies: being/non-being, design/non-design, 

fashion/anti-fashion, single model/multiple models, up/down, then/now, self/other, 

subject/object, and clothes/non-clothes. By analyzing Kawakubo's designs, this study 

aims to provide a new framework for understanding space and deconstruction in 

postmodern fashion design. A qualitative, descriptive-analytical approach was adopted 

for this research. Data were collected through a review of literature and reputable 

international websites, and the research themes were established based on the 

theoretical framework. The analysis focused on Decentralization: Following Derrida, 

the research assumes that any reading of a text can lead to multiple interpretations, 

thus rejecting the notion of a fixed meaning. Dematerialization: Traditional structures 

are broken down, creating a new and limitless space for the use of various materials. 

This deconstruction redefines materials and aesthetics, moving away from centralized 

definitions. Center and Margin: The margin, in opposition to the center, plays the role 

of the "other." In post-structuralist thought, the center and margin are often linked to 

the self/other dichotomy. By examining Kawakubo's designs through these lenses, this 

research seeks to contribute new insights into the intersection of fashion, philosophy, 

and cultural studies. Derrida challenges the traditional notion of the margin as a blank 

space outside a text. He argues that the white space on a page is merely one possible 

reference to the margins of meaning and that margins operate both inside and outside 

the marked space of a text. This concept is closely related to the postmodern ideas of 

intertextuality and parody. Parody, a form of mockery and imitation, involves a critical 

and subversive stance toward social, cultural, and philosophical issues. Derrida also 

challenges binary oppositions, which are fundamental to metaphysical thought. He 

argues that meaning is not fixed but is constantly deferred and deferred again, as 

signifieds always lead to more signifieds. This undermines the structuralist notion of 
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a fixed meaning. In the context of Rei Kawakubo's fashion designs, the research shows 

how Japanese concepts of space are combined with postmodern deconstruction to 

create ambiguous and unstructured designs. Kawakubo's work challenges traditional 

notions of value in fashion design by decentering the object and allowing for multiple 

interpretations. The margin is elevated to the center, creating a space beyond binary 

oppositions and freeing fashion design from the constraints of established systems. 

Through an analysis of the components of decentralization, the significance of the 

absent or marginal, intertextuality, and the negation of binary oppositions, it has been 

determined that Kawakubo, unlike the prevalent and conventional structures of 

modern fashion design, adopted a distinct and bold approach that is also rooted in 

Japanese tradition. The concept of space in Japanese culture, including Oku, Ma, and 

Mi, aligns with the deconstructive principles of postmodernism, and these concepts 

have been central to Kawakubo's work. By creating new spaces within her designs, 

Kawakubo has established a middle ground and disrupted the chain-like structure that 

traditionally organized the various components of clothing. This has allowed the 

elements of clothing to evolve and circulate within the fashion world without 

limitations. Furthermore, this postmodern space has provided a platform for the 

inclusion of everything imaginable, eliminating the entrenched value judgments rooted 

in binary oppositions. Through this approach, Kawakubo has achieved a more 

extensive and profound structure, creating a new foundation for fashion design. The 

postmodern space has enabled her works to pioneer new concepts and foundations in 

this field. 

 Keywords: Postmodern, Deconstruction, Fashion Design, Rei Kawakubo, Space 
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کاواکوبو از : مطالعۀ واسازی در آثار طراحی لباس ریمدرنپستتحلیل فضای 
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 چکیده

در خلق آثارش، هنرمندی ژاپنی دانست که خارج از شیوۀ رایج و متعارف به واسازی در طراحی  توانیمکاواکوبو را 

میلادی اهمیت و نقش تحول  201۷رک در سال مد و لباس پرداخته است. ارائه آثار او در موزۀ متروپلیتن نیویو

ی چگونگی بازتاب رمادیغی امؤلفه عنوانبهقصد بر آن است با تحلیل فضا  رونیا ازساز این آثار را نشان داد. 

هدفمند انتخاب شدند و بر اساس  صورتبهاثر  1۸بنابراین ؛ در این آثار کشف و شناسایی گردند مدرنپستمفاهیم 

زدایی، حاشیه، بینامتنیت و نفی تقابل دوگانه مورد تحلیل قرار گرفتند. همچنین رویکردی کیفی  کدهای مرکزیت

ی و اکتابخانهی اطلاعات اولیه از روش آورجمعتحلیلی برای تحلیل آثار اتخاذ گردید و -با ماهیتی توصیفی

واکوبو مفاهیم فضاسازی ژاپنی همسو ی صورت گرفته است. نتایج نشان داد که در آثار کاالمللنیبی معتبر هاتیسا

ی متکی بر نظام هاارزشی بازتاب داشته است که فضایی مبهم و برخلاف اگونهبهی ستیمدرنپستبا شیوۀ واسازی 

ی بیرونی هایگذارارزشدر طراحی مد و لباس را ایجاد کرده است. در این آثار فضا به معنای حذف  افتهی ساختار

و پویا داده است و  ستایناای هالیتأوجای خود را به  هانشانهاحی لباس است که معنای واحد ی طرهامؤلفهدر  مؤثر

ی دوگانه، فضایی میانه هاتقابلو خارج از  افتهیانتقالهر آنچه برای طراحی لباس در حاشیه قرار داشته به مرکز 

 ایجاد نموده است.   پیشین افتهیساختاری نظام هاتیمحدودبرای جدایی رسانه طراحی لباس از 
 

 ، واسازی، طراحی لباس، ری کاواکوبو، فضامدرنستپها: واژهکلید
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  مقدمه

ی از تحولات دوران ریگبهرهطراحان لباس با 

ی ساختار نظام نوعبهآثاری ارائه نمودند که  مدرنپست

پوشاک را بر هم زدند و بازتعریفی در طراحی لباس 

ی طراح ژاپن 1کاواکوبو یر انیم نیدر ا. رقم زدند

 2«گقسونز یکام د»با برند  . در توکیوم 1942متولد 

کاواکوبو  یافراد است. آثار ر نیرگذارتریاز تأث یکی

صورت گرفته  شناسیزیباییاز  یشناخت و ریتحت تأث

مد و لباس باشد.  یهاآموزش ریتحت تأث نکهیاست تا ا

 یطراحسال است که لباس  40از  شیب»بنا بر گفته او 

مد  گریدیعبارتام؛ اما هرگز به مد فکر نکردم. بهکرده

 نداشت. تیجذاب میبرا

 یبود که آثارم تکرار نیداشت ا تیمن جذاب یآنچه برا

(. Bolton, 2017: 8)« باشند دینباشند و کاملًا جد

 کیآثارش مانند  یساخت و اجرا یبرا نیاو همچن

 کیان عنوو لباس را به نمودیساز عمل ممجسمه

مجموعه آثارم را بر . »گرفتیدر نظر م یبعدحجم سه

ها لباس یمجسمه بر رو هیام و شبساخته زیم یرو

این آثار در  .(Bolton, 2017: 45)« کارشده است

 در سال دنیای هنر چنان جایگاهی پیدا نمودند که 

از  3«هنر این میانه»ی با عنوان شگاهینمام.  201۷

 نیبرگزار شد که ا ورکیوین تنیلها در موزه متروپوآن

بعد  4تنیمتروپولهنر لباس در موزه  شگاهینما نیدوم

/ یطراح لباس فرانسو 5«لوران سن ویا»آثار  ئهاز ارا

در ارتباط با  ری کاواکوبوآثار  تیبود و اهم یریالجزا

 نی؛ بنابرادهدیجهان را نشان م یهنر شرویتحولات پ

ن ویژگی جهت پژوهش و پرداختن به آثاری با ای

واکاوی و تبیین زوایا و وجوه مختلف معنا و پیام اثر 

 واجد اهمیت است.

با ظهور برخی نظریات در ادبیات و فلسفه دوران 

بستری نوین جهت  6همچون واسازی مدرنپست

آثار متفاوت  جمله ازکنکاش در معانی آثار هنرمندان 

 فراهم گردید. آثاری که برای مدرنپستطراحان لباس 

ییآشنا کاملاً ی متعارف، هانمونهمخاطب نسبت به 

پژوهش حاضر ضمن تحلیل  رونیا از. اندشدهیی زدا

آثار طراحی لباس ری کاواکوبو از منظر واسازی 

 عنوانبهمتمرکز موضوع فضا را  طوربهدریدایی 

در فرهنگ ژاپنی در  دارشهیری و رمادیغی امؤلفه

 عطف و با اردادقری بررس موردکالبد طراحی لباس 

 آن، به وابسته مفاهیم و نظریه واسازی دریدا به توجه

. بودن/ 1شامل:  گانهنههنرمند با موضوعات  این آثار

. 4. مد/ ضد مد، 3. طراحی/ بدون طراحی، 2نبودن، 

. ۷. سپس/ حال، 6. بالا/ پایین، 5تک مدل/ چند مدل، 

/ غیر هالباس. 9. موضوع/ ابژه و ۸خود/ دیگری، 

 .است گرفته قرار خوانش مورد هاباسل

 پژوهش نهیشیپ

در خصوص  صورت گرفتهبر جستجوهای  بنا

راستا با پژوهش حاضر موارد های همسو و همپژوهش

ی هاجنبهقرار گرفت که به  مطالعه موردمختلفی 

گوناگون مطالعه فضا و پساساختارگرایی در آثار 

 نیترمهم. در این میان از اندپرداختههنرمندان 

نمود: مختاری  اشاره موردبه چند  توانیم هاپژوهش

ی با عنوان امقاله(، در 1400دهکردی و واعظی زاده )

 لباس طراحی در ساختارشکنی هایمؤلفه تحلیل»

نوشته در  «(مارجیلا مارتین مایسن: موردی نمونه)

ی ساختارشکنی هامؤلفهفصلنامه هنرهای کاربردی به 

ی جابهارجیلا را از طریق جانشینی در طراحی لباس م

ی ثابت تحلیل نموده است که استفاده از هامؤلفه

 موردی هامؤلفهیی و زمان نمابزرگ، وبرقزرقبازیافت، 

. مقاله اندشدهمارجیلا محسوب  هایطراحدر  مطالعه

(، با عنوان 1400)و اردلانی  پور نیحسدیگر از 

 بدون بدن مفهوم رب تمرکز با کاواکوبوری آثار خوانش»

در مجله جلوه هنر نشان داد  «دلوز ژیل منظر از اندام

مرز میان بدن و لباس را از آثارش کاواکوبو در  یر

و حاکمیت را در اختیار مفاهیم و  داردیمیان برم

یم یکاربر رییقرار داده و بدن را تغ هایبندبیترک

م ی که تمرکز اصلی آن بر بدن بدون انداامسوله. دهد

 در ساختارشکنی»(، در مقالۀ 2020) ۷است. اسکیفکو

  «جدید زیبایی استانداردهای برای مسیری عنوانبه مد

به نقش آثار مارجیلا در ارائۀ زیبایی جدید در مد 

 ی زیبایی پیشین پرداخته است.هاسنت برخلاف

 ساختارشکنی»(، در مقاله با عنوان 2015) ۸زبورسکا

تحلیل  هدف با  «نقد و لتحلی: معاصر مد طراحی در

تاریخی و نظری ساختارشکنی در سه حوزه مد، 

ی جوانان و هافرهنگخردهمعماری و گرافیک به 

اهمیت آن در سیستم مد معاصر پرداخته است. 

 ساخت: ساختارشکن مد» (، در مقاله199۸) سونیال

نیز «  مجدد مونتاژ و تجزیه حال در ناتمام، هایلباس
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لباس مطرح در این زمینه فلسفه با معرفی طراحان 

که بر پایه  دهدیمضد مد در این رویکرد را شرح 

نظریه دریدا شکل یافته است. مقاله دیگر از  پورمند و 

: ساختارشکنی تجسم»(، با عنوان 1396)موسوی لر 

 تصاویر در ساختارشکن رویکردهای تحلیل

در مجله کیمیای هنر است که   «20قرن سورئالیستی

را در آثار نقاشی  سمیسورئالشکنی و ساختار

تا رویکرد مشابه  دهدیمقرار  موردمطالعهی ستیسورئال

ی ساختارهای اولیه و هاانیبنهر دو در ویران نمودن 

دوگانه را نشان دهند. با توجه به مطالعات  گرفتهشکل

این  ذکرشدهصورت گرفته تفاوت این پژوهش با موارد 

ارد ضمن تحلیل آثار است که پژوهش حاضر در نظر د

طراحی لباس ری کاواکوبو، الگویی ارائه دهد تا نگاه 

جدیدی به مقوله فضا و واسازی در آثار طراحان لباس 

 مدرن و مفاهیم مستتر در آن شکل گیرد.پست

 پژوهش روش

ی و اکتابخانهپژوهش حاضر با استفاده از منابع 

هیتی ی به روش کیفی و با ماالمللنیبی معتبر هاتیسا

است. جامعه آماری شامل  شدهانجامتحلیلی -توصیفی

م.  201۷آثار طراحی لباس کاواکوبو است که در سال 

در موزۀ متروپولیتن به نمایش گذاشته شدند. نمونه 

اثر است که به روش هدفمند و  1۸آماری تعداد 

و نیز تعمیم آن بر اساس نظریه  اثبات فرضیه منظوربه

 است.  شده مطرح

 سمیمدرنپستازی و واس

مارتین هایدگر،  بار نینخسترا  9اصطلاح واسازی

(. دریدا 195: 1394ادمز، برد ) کارفیلسوف آلمانی به 

از ویران  بنا نهادناین اصلاح را که به مفهوم از نو، 

ی هایدگر هایسخنرانی از کیدر با دقتکردن است، 

(. دریدا silverman,1989: 160) ابداع کرد

یی سوسوری ساختارگرای که اساس دوقطبی هاجفت

مبتنی بر امور  هانشانهو بر  دینمایمهستند را واسازی 

ادمز، ) ستدیایمی بسته هانظامدرون  شدهتیتثب

گوید: اولین می خصوص نیا در(. او 195: 1394

ه معنای تخریب آن، نه ب نظام است واسازیدغدغه 

 .ییگردهمابلکه گشایش دادن به امکانات سازمندی و 

 ,Brannigan) است تأملی در سیستم واسازی 

دریدا واسازی رسالتی دوگانه بر  نظر از(. 69 :1999

های مرکز گفتمان معضل سازدوش دارد: باید ماهیت 

را نشان بدهد و  مبدأحقیقت، حضور و  لیاز قبمحور، 

ی هاتیمحدوداز سویی دیگر، باید از طریق جابجایی 

یمآن را واژگون گرداند. واسازی مفهومی متافیزیک، 

ی فکری سنتی باشد تا از هانظام نینشهیحاشتا  کوشد

بگذارد و  فشارتحترا  هاآناین طریق بتواند مرزهای 

را بیازماید. واسازی که  هاآنی ناآزمودهی هاشالوده

ی سنت متافیزیک است به ستایش هاتیمحدودبدیلِ 

د معنا که استوار بر و بازی نامحدو انیپایباز تفسیر 

 .(452-453: 13۸۸هیچ مدلولی نیست )مکاریک، 

ی نفی تقابل دوگانه، هامؤلفهواسازی با  نیبنابرا

یی و غیاب مدلول در رابطۀ دال و مدلول، زدا تیمرکز

ی برای تحلیل و شناخت اوهیشبینامتنیت و نقیضه، 

و مبتنی  مدرنپستی که در دوران اوهیش دوباره است.

 یطورکلبه مدرنپستد مدرنیسم شکل یافت. بر نق

 نسبت به خود و نقدی ایدئولوژیک نسبت به جهان

است که نگرشی شکاکانه نسبت به طبیعت، دانش و 

 دنظریتجدبه دنبال  مدرنپست. دینمایمقدرت ایجاد 

ی گراکثرت. در تووری هاستسنتدر فرهنگ و 

. شودیمتمرکز بر یک ایدئولوژی واحد، رد  مدرنپست

آمدن یا غلبه بر  نظر لیوتار فائق از «پسئت»مفهوم 

 لابمدرنیستی، انق ذهنی صوری یهاو قالب هاشهیکل

امر  خلاصهطور و به هعرضرقابلیدائمی پدیده نئو، امر غ

اسئئت  ربط رقابلیمفاهمه یا غ رقابلیو امر غ الاو

ی هایژگیویکی از  نی؛ بنابرا(339 :13۸5، )نوذری

وع نگاه به واقعیت است که قطعیت آن را مدرن نپست

. واقعیتی که در بیرون نیست و در ما بردیم سؤالزیر 

 .شودیمساخته 

 سمیمدرنپستی واسازی در هامؤلفه. 1نمودار شماره 

 (.1404)منبع: نگارندگان، 

 فضاسازی در سنت ژاپنی

ی هنرمندان همواره هادغدغهیکی از  عنوانبهفضا 

 قرارگرفته مورداستفادهو متافیزیکی فیزیکی  صورتبه

یم تلقی معنوی احساس از سرشار خالی است. فضای
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 ماده دنیای در صرفاً «فیزیکی فضای» کهیدرحال ؛شود

 یفضاساز(. 12۸: 13۸9سمیع آذر، ) گیردمی شکل

فضا  ییاز هرگونه منطق بازنما یآزادساز یعنی

فضا و نه  نشیآفر یعنی یآزادساز .خودیخودبه

فضا  رونیا از(. 120: 1390 پارمزانی،آن ) ییازنماب

ی ژاپن. در سنت گرددیبلکه خلق م شود؛ینمبازنمایی 

نیز یک دسته مفاهیم فضاسازی نهفته است که قابلیت 

 .دار است راتبلور در کالبدهای مختلف 

و  11«ما»، 10«اوکو» توانیماین مفاهیم را  نیترمهم

ایجاد فضایی  منظوربهدانست. فضای اوکو  12گاکورمی»

مردم روستایی در ژاپن به »مبهم و رازگونه است. 

 وضوحبه دوردستکوهستان و مشاهده چیزهایی که از 

، معتقد بر استقرار موجودیتی رازگونه شوندینمدیده 

هنگام ورود به  فضاهادر کالبد کوهستان هستند. این 

خود را از  دوردستو جلوه  دشدهیناپدکوهستان گویی 

. چنین موجودیتی از فضا بیان دیگری دهندیمدست 

(. ما نیز یک مفهوم levitt, 2005: 2)« استاز اوکو 

که  شودیمدرک  گونهنیاتخیلی است تا فیزیکی، 

و حتی  هراندازهبه  تواندیمی بیرونی آن نمادها

گفت که درک  توانیمی باشد که در آن صورت بعدسه

جودت، ) بی از فضاستژاپنی از مکان همان انگاره غر

ی از ریگبهرهآن را معادل  توانیم( که 44: 13۷5

دو چیز برای اتصال بصری  حدفاصلفضای خالی و 

(. maki, 1994: 67) ی متفاوت نامیدفضاها

گاکورنیز به معنای ایجاد تصویری مبهم همانند می

مشاهده ماه از پشت ابرهاست و در پی ایجاد یک دید 

(. این levitt, 2005: 5) استرازگونه و محوی 

ی سنتی ژاپن نهفته است و هانییآمفاهیم در هنر و 

هنرمندان نوین ژاپنی با نگاهی به آن مفاهیم سعی در 

. همچنین اندنمودهدر آثار جدیدشان  هاآنیی نماجلوه

( در سنت 1)تصویر شمارۀ  خلأقرابت مفاهیم فضا و 

رای خلق ی زمینه را بستیمدرنپستژاپنی با مفاهیم 

آثار طراحی لباس واسازانه را توسط کاواکوبو فراهم 

 و حضوراز آثار او فضایی از  هرکدامنموده است و 

 .اندگذاشتهرا برای مخاطب به نمایش  هاابیغ

 

 
 (.bolton, 2017: 7)منبع:  خلأ. فضا و 1تصویر شماره 

ی ژاپنی هاسنتی فضاسازی در هامؤلفه. 2نمودار شماره 

(.1404نگارندگان،  )منبع:  

 13ییزدا تیمرکز

ی از آرای نیچه و هایدگر، جسورانه ریرپذیتأثدریدا با 

مدعی شد که سراسر تاریخ متافیزیک غرب از افلاطون 

نادرست، یعنی  فرضشیپتا دوران معاصر، بر پایه یک

 افتهینیتدوو  گرفتهشکلتعیین یک مدلول متعالی 

حقیقت و  (. مدلولی کهsmith,1996, 69) است

میل شدید به مرکز  نیا . اواستی ادهیپدمرکزیت هر 

 :moran, 2006خواهی را کلام محوری نامید )

یعنی اینکه یک مرکز  درواقع(. کلام محوری 448

حقیقت وجود دارد. دریدا داشتن مرکز مشخص برای 

و معتقد است هیچ مرکزی  دینمایمهر ساختاری را رد 

 -ردر شکل یک حضو واندتینممرکز  و وجود نداشته

(. او معتقد 10: 13۸6دریدا، ) دیدرآبودن به تصویر 

که هر  کندیمآغاز  فرضشیپاست متن را با این 

و  گرددیمی متفاوتی رهایتفسقرائت از متن، موجب 

 توانینمو  ردیپذیممتن تفسیرهای متعدد  رونیازا

 & Reynoldبرای آن معنای نهایی متصور شد )

roffe, 2004: 70 با(. این موضوع در ارتباط 

ی اجتماعی و طبقات اجتماعی ارتباط هاارزش
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جهانی و عام نیستند.  گرید یعبارتبهمستقیمی دارند و 

ی معین فرهنگی، اجتماعی، هادگاهیدبلکه مشروط به 

اقتصادی یا سیاسی هستند. از طریق بازاندیشی در این 

، ثباتیبیک مرکز موجود را  توانیم، هادگاهید

طبیعت زدایی و واسازی کرد یا آن مرکز را نامرکز 

(. آنچه کاواکوبو در 2۸6: 13۸۸ساخت )مکاریک، 

میلادی در آثارش در بخش  200۸و  2005ی هاسال

به نمایش « موتوبالرین»نمایشگاه با عنوان  14پایین/ بالا

 اجزای مختلف یعنی بیترکبا « موتوبالرین»گذاشت. 

یِ چرم یهاو ژاکت ن مخصوص بالرینیا همان دام توتو

است )تصویر  شدهیطراحی موتورسوار استفاده مورد

(. در این آثار ترکیبی از دو نوع لباس مربوط 2شمارۀ 

. شودیممشاهده  زمانهم طوربهاجتماعی  دوطبقهبه 

لباس بالرین نمادی از طبقه بالا و لباس چرمی 

یمحسوب ی نمادی از طبقه پایین جامعه مموتورسوار

لباس - هالباساز این  هرکدامی مربوط به هادال. شود

و جایگاه  شدهفیتعرکه معنایی  -بالرین و موتورسواری

اجتماعی معناداری بر اساس زمینه اجتماعی داشتند 

که  اندشدهدر ساختار جدیدی واسازی  صورتنیبد

و از  زدههم برمعنای طبقه اجتماعی متعارف لباس را 

یی زدا تیمرکزاجتماعی  شدهیبندطبقهس معنای لبا

. در این بازاندیشی مرکز و نامرکز شروع به اندکرده

و البته مرکزی جایگزین مرکزی دیگر  کنندیمبازی 

؛ نشده است بلکه مرکزیت زدایی صورت گرفته است

 هادالمعنا که در تمام طول زنجیره  نیبنابرا

انند دریدا و هم افتندیماست به تعویق  شدهپراکنده

نموده است. حال  تأکیدتکثر معنا را بر تک معنایی 

است و معنای کامل و  قرارگرفتهاثر  ناخودآگاهمعنا در 

 ازوجود ندارد و باید برای یافتن معناهای  شدهنییتع

تلاش نمود. این شرایط همان فضای  ختهیگس هم

در اثر است که در سنت ژاپنی نیز  شده جادیامبهم 

بنابراین در این آثار، بنیان نظام  مطرح است.

در رابطه دال و مدلول شکسته و  افتهیساختار

 دست ازی طبقات اجتماعی مفهوم خود را گذارارزش

است و این اثر است که فضایی میانه را جایگزین  داده

 .دهدیمنموده و به مخاطب نمایش 

 

 
 )منبع: 2005. موتوبالرین، بهار/ تابستان 2تصویر شماره 

URL2.) 

 یی مصالح/ مادیت زداییزدا تیمرکز

در آثار کاواکوبو ساختارهای پیشین طراحی لباس 

 دهدیمجایگاهی ندارند و سنت بصری جدیدی ارائه 

که از مصالح رایج در رسانه طراحی لباس استفاده 

در بخش نمایشگاهی  شدهیطراحنگردد. یکی از آثار 

ثر با است. این ا 3تصویر شمارۀ  15حضور/ غیاب

ی و روکش اپنبه استفاده از پارچه متعارف مخمل قرمز

ی نامتعارف در قسمت امؤلفه عنوانبهنایلون شفاف 

ی مختلفی کاربردهااست. نایلون  شدهیطراحبالاتنه 

داشته و در ساختار مصالح طراحی لباس همچون انواع 

. این ترکیب ناهمگون از مصالح، ردیگینمقرار  هاپارچه

 زدهرقمبه طراحی لباس را  رمتعارفیغصر ورود عنا

غیر از  هاآناست که ماهیت اصلی تولید و کاربرد 

که در تصویر  گونههمانطراحی لباس بوده است. 

نیز  16از مجموعه طراحی/ بدون طراحی 4شمارۀ 

ی و افزودن دهشکللباسی با مصالح کاغذی و با روش 

اثر است. در این  صورت گرفتهدر کنار هم  هاحجم

ی چرخشی کامل از طورکلبهاست و  شده حذفپارچه 

صورت  آن از ریغمصالح اصلی طراحی لباس به مصالح 
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مصالح اصلی طراحی لباس  عنوانبهاست. پارچه  گرفته

جای خود را به مصالحی داده است که اساس تولید 

متعارف برای طراحی لباس نبوده است.  طوربه هاآن

کاغذ جای نقش پارچه  حاصل از سختی وچروکنیچ

 عنوانبهرا گرفته است و ماهیت رنگ اصلی کاغذ نیز 

است. طراح با جایگزینی  شده گرفتهرنگ لباس در نظر 

ی هاتیمحدودی دیگر هابخشدر  استفاده موردمصالح 

حاصل از روند سنتی طراحی لباس را برداشته و به 

و معنای جدیدی  دهدیممصالح مختلف اجازه حضور 

ی تعریف مصالح کاربردی در طراحی لباس تعریف برا

ی مصالح مختلف ریقرارگ. تغییر در موقعیت دینمایم

در طراحی لباس نیز موضوع طراحی لباس در تصویر 

از مجموعه طراحی/ بدون طراحی است. در   5شمارۀ 

طراحی مد و لباس اصطلاحی با عنوان تمیزدوزی است 

 اضافهعلقات ی پوششی بر روی متریقرارگکه باعث 

ی اگونهبه؛ است هادهنهبر لباس همچون حجم  شده

 اصطلاحاًکه در ظاهر لباس متعلقات دیده نشوند و 

زیبا و تمیز ارائه شوند. آنچه در این اثر خلاف آن 

لباسی از مصالح تور که حجم  .گرددیممشاهده 

ی اینکه در زیر لباس مخفی شوند، جابهی آن هادهنده

و بخشی از زیبایی اثر  اندقرارگرفتهبر روی لباس 

روبرو  شوکه کنندهتا مخاطب با اثری مبهم و  اندشده

یی از زدا تیمرکزشود. این عملکرد واسازانه در جهت 

ی هاشالودهدر طراحی لباس است که  افتهینظاممصالح 

و فضایی جدید و نامحدود  شکسته درهمسنتی را 

ده است. این جهت کاربرد مصالح مختلف ایجاد نمو

واسازی برای مصالح و زیبایی آثار تعریف نوینی ارائه 

نیست و  شدهفیتعرکه مختص به یک مرکز  دندهیم

ی هاوهیشطراحان مد و لباس بدون محدودیت به 

در حاشیه  تاکنونمختلف از مصالح گوناگونی که 

مشابه  تواندیم یژگیو نیا .ندینمایماستفاده  اندبوده

با ساختار  دایدر که فرض شود یتیهمان فعال

حال در حضور در فلسفه انجام داد. اگر تابه کیزیمتاف

به بعد  نیداشته، از ا تیاهم گفتارحضور،  ساختارِ نیا

 تیبه همان اندازه اهم زین غایبقرار است که عوامل 

 باو از مصالح طراحی لباس مادیت زدایی گردد.  ابندی

شکل « می»پنی فضایی همسو با سنت ژا وجود نیا

یافته فرصت را برای ظهور عوامل غایب فراهم نموده و 

فضایی تکثرگرا و نامحدود در مصالح و  تینها در

 . گرددیمزیبایی تعریف 

 

 
 (.URL1. لباس نامرئی )منبع: 3تصویر شماره 

 

 
 (.URL1ها )منبع: . لباس کاغذی، آینده سیلوئت4تصویر شماره 
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 (.URL1عجایب )منبع: . سرزمین 5تصویر شماره 

 

 مرکز و حاشیه

یمرا بازی « دیگری»حاشیه در تقابل با مرکز، نقش 

ی دارد. در اژهیوو در نظریه واسازی دریدا جایگاه  کند

دیدگاه پساساختارگرایان حاشیه و مرکز با تقابل خود/ 

یدا معتقد است دراست.  شدهانیبنیز  1۷دیگری

فضای سفید  رتصوبهدیدگاهی که حاشیه را  برخلاف

بیرون متن قرار داده است و بین مرکز و حاشیه مرز 

قائل هستند معتقد است که فضای سفید صفحه تنها 

ی معناست و هاهیحاشیکی از اشارات ممکن به 

ی متن خوردهدر بیرون و درون فضای نشان  هاهیحاش

قدرت برون : »دیگویم تأکیدو به  کنندیمعمل 

)مکاریک، « بودگی استی درون سازندهبودگی، 

حاشیه که در تقابل با مرکز  رونیا از(. 105: 13۸۸

یماست عاملی برای ساخت مرکز محسوب  قرار داشته

نقشی منفی برای محوریت بخشی به « دیگری»و  شود

در اصل، کانون « دیگری. »شودینممحسوب « خود»

و  سازدیمنیروهایی است که ظهور سوژه را میسر 

ژه را در گسیختگی مدام و انقیاد سو حالنیدرع

: 13۸۸)مکاریک،  کنندیمهمیشگی به میل رها 

(. کاواکوبو نیز در آثارش نمایشی بصری به زبان 114

ی و اهیحاشمد و لباس دارد که چرخشی میان عناصر 

« درام سفید»مرکز در طراحی لباس ایجاد نموده است. 

در بخش سپس/ « ، آیندهحال گذشته،»در مجموعه 

دهد که در زیر یی را نشان میسبدهاتمرکز بر  1۸حال

 اندشدهدامن جهت حجم دهی به فرم لباس طراحی

های مختلف این سبدها در حجم .(6تصویر شمارۀ )

ی لباس در هاتیجذابشدند و یکی از ساخته می

شوند های گذشته در فرهنگ غرب محسوب میدوره

روی  سیدند.که در دورۀ باروک و روکوکو به اوج خود ر

عنوان بخش گرفت و سبد بهاین سبدها پارچه قرار می

کاواکوبو در این ای در زیر لباس پنهان بود. ریحاشیه

ای عنوان مؤلفهاثر با استفاده از کاربرد سبد به

ای در طراحی لباس چرخشی از حاشیه به متن حاشیه

اصلی ارائه نموده است و حاشیه جهت واسازی در این 

باس نقش مرکزی گرفته است. او توانسته با طراحی ل

ترکیب و چرخش حاشیه و مرکز در طراحی لباس، بر 

فضایی ترکیبی و بر اهمیت حاشیه تأکید نماید. سبد 

ی لایۀ رویی یا اهیحاشعنوان امری دهنده بهحجم

همان دامن را سوژه یا مرکز قرار داده بود و فرصتی 

ثر نقش مرکزی و در این ا کندیمبرای حضور پیدا 

از دو نوع مصالح  زین «یقگیسلیب»در  یافته است.

 یو نوارها استریپل متیقارزان یهانامتعارف )پارچه

شده است استفاده یلباس مهمان ی( برایکیپلاست

زمخت بر پارچه  یمشک ینوارها .(۷ ۀشمار ری)تصو

تزئینات بر  ای یعنوان نواردوزکه به استریپل درنگیسف

دوخت  یهافتاند و ظراشده لباس اجرا بدنه یرو

را حذف نموده است؛  یمجلس یهالباس و نقش پارچه

متعارف در  یقگیدر برابر باسل یقگیسلیب نیبنابرا

شده تعریف یتا شالوده مرزها ردیگیم مد شکل یایدن

 ییها. لباسدینما رانیرا و یلباس مهمان یطراح یبرا

تور و با سنگ،  یهاشده با پارچهکه در حالت تعریف

ای که . مصالح حاشیهشوندیم نییو... تز یرنگ دیرمروا

ی از لباس بودند در چرخش رساختیمربوط به بخش ز

. این رابطه حاشیه و اندشدهبه مرکز تبدیل حاشیه،

مرکز در نظریه ساختارگرایان دارای بار معنایی و 

بیان  19«خود/ دیگری»ی است و با عنوان گذارارزش

 ود. شمی



      

 

16 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
3

یز
پای

 ،
 

14
04

 
ي :

یاپ
ه پ

مار
ش

48 

 

 
)منبع:  2012تابستان  /بهار. دیدرام سف تصویر شماره .

URL3.) 

 

 
)منبع:  200۸سلیقگی، پاییز/ زمستان . بی۷ تصویر شماره

URL2.) 

 

طور مستقیم در بخش دیگری از ای که بهمسوله

شده ارائه« دیگری خود/»نمایشگاه با همین عنوان 

. 1که در سه مجموعه « دیگری خود/» است. در بخش

سال . کودک و بزرگ3. زن و مرد 2شرق و غرب 

ای لباس از نظر فرم، های نشانهاست، ترکیب شدهارائه

گردد. در لباس شرق و غرب جنس و سایز مشاهده می

هایی از کت اصطلاحاً انگلیسی بر روی لباسی بخش

هایی از فرهنگ شرقی یا به بیانی سفید با نشانه

ژاپن قرارگرفته است و  ای پرچمتر عناصر نشانهدقیق

هایی است که نمادهای فرهنگ ترکیبی از دو نوع نشانه

 .(۸تصویر شمارۀ ) شوندغرب و شرق محسوب می

 9ترکیب دو طرح لباس مردانه و زنانه در تصویر شمارۀ 

سال و همچنین ترکیب دو سایز لباس کودک و بزرگ

های خود/ ( تقابل10یا کودک و مادر )تصویر شمارۀ 

دهند. هرکدام از این آثار در دل ری را نشان میدیگ

خود به بیگانه سازی دیگری پرداخته است اما 

از هم جدا نباشند و « دیگری»و « خود»ای که گونهبه

یا « خود»ها نسبت به نشانه دیگر، هرکدام از نشانه

ای واسازانه جهت سوژه اصلی باشد. شیوه

نفی از سازی مرکز و حاشیه و حذف بار مدگرگون

هایی که حاشیه و تبدیل آن به مرکز. برخلاف دیدگاه

اند. اینجا ها را برای بیان عدم توازن بکار بردهاین تقابل

ای بیرونی بلکه شرط تغییرناپذیر و نه مقوله« دیگری»

شده است و فضایی میانه، ایجاد « خود»درونی وجود 

 ها شکل گیرد.شده است که توازن میان این دوگانه

 

 
. کوبیسم، از مجموعه شرق و غرب، ۸تصویر شماره 

 (.URL1)منبع:  200۷تابستان  /بهار

 

دوخت، از مجموعه  تینهایب. دنیای 9تصویر شماره 

 (.URL1)منبع:  2013 زمستان /زن. پاییز مرد و
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، سالبزرگی، از مجموعه کودک و دوبعد 10تصویر شماره 

 (.URL1)منبع:  2013 زمستان /پاییز

 

 ینامتنیت و نقیضهب

مدرن بازآفرینی در هنر به شیوه نقیضه در دوران پست

نمود یافت که در این شیوه تقلیدی مضحکه آمیز از 

ای علاوه بر تقلید گیرد. هر نقیضهاثری دیگر صورت می

مضحکه آمیز و تخریب و واسازی الگو و سرمشق خود، 

آمیز در قبال گیری انتقادی و تعرضشامل نوعی جهت

برخی مسائل اجتماعی، فرهنگی و فلسفی نیز هست 

(. ارتباط بین نقیضه و 129: 13۸۸)قاسمی پور، 

نماید که سرمشق خود نیز شرایط بینامتنی ایجاد می

زمان به دو زمینه و بافت اشاره دارد: زمینه طور همبه

: 1393، تودوروف)بیانی کنونی و زمینه بیانی گذشته 

بر اساس این دو عملکرد توان بنابراین می؛ (115

زدایی برای نقیضه، عملکردی واسازانه در جهت آشنایی

 20شده در بخش مد/ ضد مدآن در نظر گرفت. آثار ارائه

کاواکوبو تمرکز  ۸0های اوایل دهه بر روی مجموعه

مربوط به مجموعه فصل بهار/  11تصویر شمارۀ دارد. 

م. است که به رنگ مشکی و بافت ساده 19۸4تابستان 

شده است در این اثر که با افزودن تسمه ای ارائه پنبه

هایی از بدن پلاستیکی حلقوی به دور بخش

شده است شیوه متفاوتی از فرم لباس را ارائه طراحی

منظور بسته شدن دور ها یا کمربندها بهدهد. تسمهمی

تنه و کوچک نشان دادن کمر و باهدف نگهداری پایین

شنانه  متعارف در طراحی مد و عنوان امر زیباییکمر به

لباس کاربرد دارند که در این اثر عملکردی متفاوت و 

هایی فاقد هرگونه شود. لباسبرخلاف آن دیده می

از  بدن که به طرز مبهمی زمخت و عاری بافرمارتباط 

ظرافت هستند و قصد دارند تعریف سنتی مد را به 

زیباشناختی این  21«جی، کیو»چالش بکشند. مجله 

کند: مد ژاپنی بندی میمجموعه را چنین جمع

یک هایی هستند که با هیچها لباسمتفاوت است. این

کنند. در پی از میان از معیارهای مد مطابقت نمی

ازحد بزرگ و بیش هایاند. با آن اندازهبردن فرم

اند وگشاد و نامتعارفشان روی بدن آویزانهای گلمدل

(. این شیوه بیانی 116: 1391خورند )مکنزی، و لق می

آمیز در طراحی لباس کاواکوبو که انتقادی و تعرض

دهد شیوه طراحی مد و لباس را مورد مضحکه قرار می

ای است که از ساختار و همچون عملکردی نقیضه

 ریتصوزدایی نموده است. شده متعارف آشناییتعریف

 یمربوط به دو بخش موضوعنیز که  13و  12ۀ شمار

لباس »در بخش هستند ابژه  و موضوع/ ابیحضور/ غ

و  اندشده ارائه 22«کندیبدن را/ بدن لباس را ملاقات م

ی ها حجم دهلباس نیا یدر طراح یشاخصه اصل

نسبت به هایی از لباس است که مضاعف به بخش

 زدایی نموده است.قبلی آشنایی شدهنییتعمرکزیت 
 یهادر فرهنگ زن و مرددر پوشش  حجم دهی

با  یشده است و گاه متفاوت ارائه وهیمختلف به ش

اند. استفاده شدهممکن طراحی یهاحالت نیتریافراط

که حالت و حجم  یتاشو یردامنیعنوان زبه سبداز 

 ییهااندازه و شکل یدارا کرد،یم نییها را تعدامن

آن در دوران  شکلیضیپهن و ب ادهیزمتنوع بود. فرم 

آن  ،یمد نیافراط در چن ۀجی. نتافتیروکوکو رواج 

که  ندشد میسبدها به دوتکه تقساین بود که نخست 

. در دندیپوشیها ماز کفل یکی یکدام را بر رو هر

ا از شکل خود اندازه سبده نیترو نامتعارف نیتربیعج

امر باعث شد تا  نی. ادیمتر رس نیهر طرف به چند

نتواند به درون اتاق برود مگر با  یراه چیاز ه یزن چیه

سمت و هنگام نشستن در سالن تواتر و  کیپهلو و از 

 زیبا مشکل روبرو شود؛ و ن یمحافل اجتماع گرید

جا و فضا  ازمندیموجب شده بود هر زن سه برابر مرد ن

 هایها و فضاسازحجم نی(. ا25: 1391 ،یباشد )مکنز

هایی از بخش یشده برا جیمتعارف و را یامرتابع 

ها صورت بخش گریدر د ریینان بود و تغزلباس 

های نامتعارف اما در آثار کاواکوبو با حجمگرفت. نمی

که یادآور سنت طراحی مد گذشته  میشویممواجه 

ست زیرا ای یافته ااست و عملکردی بینامتنی و نقیضه

برای  هالباسدر حجم دهی  رفته کاربههم رمزهای 
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آشناست و هم اثر نقیضه شده واجد تفاوت  مخاطبان

ی آشنایی هستند که آشنازدایی هاحجماست و 

صورت نامتقارن و ها بهبرجستگی. ایجاد اندشده

توهمی از ناهنجاری اندامی را به وجود  ،هابرآمدگی

 اندامییبایزاد با مرکزیت ی متضنوعبهکه  اندآورده

عنوان معیار شده است. آنچه مدلول متعالی بهتعریف

دریدا  نظر موردحقیقت و زیبایی در متافیزیک حضور 

در فرم  شدهنییتعی ارهایمع رونیا ازمطرح بود. 

طراحی لباس تکثیر و نامحدود شده است که فضایی 

ی برای مرزبند شدهنییتعشوکه آور برای عدم قطعیت 

برای نمایش لباس در دنیای  اندامییبایزاندام و تعیین 

 .دینمایممد نیز ایجاد 

 

 
. لباس گشاد با کمربند حلقوی، بهار/ 11تصویر شماره 

 (.URL2)منبع: 19۸4تابستان 

 

 
و بدن لباس  کندیم. لباس بدن را ملاقات 12تصویر شماره 

 (.URL2را )منبع: 

 
بدن لباس و لباس بدن را . از مجموعه 13تصویر شماره 

 /تابستانبهار، از مجموعه شرق و غرب. کنندیمملاقات 

 (.URL2)منبع: 

 

 نفی تقابل دوگانه

های دوگانه مبتنی بر نظریه سوسور و تقابل گفتار تقابل

توسط رولان بارت ساختار  و نوشتار در حوزه لباس

یافت. او معتقد بود لباس مانند زبان نظام نحوی و 

(. لباس 1۸6: 1394ی دارد )ادمز، اشدهتیتثبفرهنگی 

یمی نشانه شناختی را هانظامنشانه حفاظت،  منزلهبه

ی همان نوشتار طورکلبهدیدگاه، لباس  نیبنابرا. سازد

است که با گفتار یا همان شیوه فردی انتخاب لباس 

اما این ساحت معین و تقابل ؛ ساحتی معین دارد

رگرایان و در نظریه واسازی دوگانه در دیدگاه پساساختا

 . از نظر دریداابدییمی نامتعین تغییر اگسترهدریدا به 

 انیاست که در آن مرز م یساحت نیگستره نامتع

چون دال و مدلول، گفتار و نوشتار و  ییدوتا یهاتقابل

ها آن کیتفک گریو د شودیم دیآن ناپد رینظا

ساحت  یریکارگنخواهد بود. هدف او از به ریپذامکان

 ییدوتا یهاتقابل یمنطق نظام ینف ن،ینامتع

نفی تقابل  (.110: 13۷9 مران،ی)ض است انیساختارگرا

گیرد که برتری دوگانه در برابر بنیان متافیزیک قرار می

است و گاه آشکارا یکی از  زدهرقمیکی بر دیگری را 

شود. در موارد متقابل، گونه سلبی دیگری شناخته می

ساختارگرایان نیز  موردنظرها معنای راستین این تقابل

نماید. معنا می اعتباریبو معنا را  رودیم سؤالزیر 

ای شود چون هیچ بیانی از راه هیچ نشانهحاضر نمی

تواند میان دوسویه نشانه همانندی ایجاد نماید. نمی

شود نه موجب معنا ی میلیتأودال همواره موجب 



         

 

19 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
3

یز
پای

 ،
 

14
04

 
ي :

یاپ
ه پ

مار
ش

48 

  

این معنایی که از زمینه بنابر؛ (4۸4: 13۸4)احمدی، 

 اندآمدهدستبهتاریخی و اجتماعی و یا شکل و ساختار 

سروکار داشته باشد  مؤلفیا معنایی که با فرض نیت 

ای ای تازه است که معنای آن باز نشانههرکدام نشانه

. نفی تقابل ابدییمدیگر خواهد بود و این بازی ادامه 

چندمعنایی دوگانه با حذف معنای واحد و آفرینش 

ی برای کاواکوبو فراهم نموده است که در آثارش انهیزم

های هم قرار دادن نشانه در کناری با نینشهمبه شیوه 

دوگانه متقابل، عمل نماید و مخاطب را با طرحی مبهم 

ای که در شرایط در فضایی میانه روبرو نماید. شیوه

ی دیگری قرار جابهمتعارف به شیوه جانشینی یکی 

 ازمتصور نبود.  هاآنزمان برای گرفت و حضور هممی

توان ابتدا به دو اثر با عنوان ها میطراحی دست نیا

مراسم جدایی اشاره نمود. در بخش دوم از مجموعه 

، آثاری با 23هالباس/ غیر هالباسسپس/ حال و بخش 

است که اولی  شدهدادهنمایش « مراسم جدایی»عنوان 

و دومی با موضوع  د، ازدواج و مرگبا تقابل دوگانه تول

از مصالح اولیه  هاآنفرم /عملکرد است و در هر دو 

لباسی  14است. در تصویر شمارۀ  شدهاستفادههمانند 

شده است که با پارچه سفید و دامن گشاد طراحی

نمادی از لباس عروس است و در قسمت بالای آن با 

نگ شده است که نقطه مقابل رپارچه مشکی طراحی

مخاطب کدام  شود.سفید و نمادی از عزا محسوب می

را قبول نماید؟ عروسی یا جدایی؟ این دو همیشه در 

مبهم و  هاآنی زمانهمو  اندشده فیتعرمقابل هم 

از نو  هانشانهه آور است. اما در این فضای جدید کوش

ی و نینشهمتبدیل به  هاآنتا مرز بین  شوندیمتعریف 

د و همچنین نگاهی جدید به ی شوزیمرز گر

قبلی در بافت و زمینه  کنندهنییتعی هارساختیز

  15ایجاد نماید. در تصویر شمارۀ  هاآنی ریگشکل

عنوان فرم انتزاعی که نقطه مقابل طراحی فرم دایره به

لباس مبتنی بر فرم بدن و عملکرد آن است. این فرم 

اطب همچون شیوی بر روی بدن قرارگرفته است تا مخ

مواجه  هادلالتدر برابر این آثار با ابهامی در معنا و 

هایی که معنای شود. ساحتی نامتعین برای نشانه

 افتهیرییتغیی در حال بازسازی هالیتأوشان به راستین

ی هالباساست. این حجم انتزاعی جایگزین فرم 

متعارف شده است و ورود فرم خارج از عملکرد، فضایی 

که  دینمایمی متفاوت ایجاد هاطرحجدید برای 

 . دینمایمی طراحی مد و لباس را حذف هامحدوده

 
. مراسم جدایی، مجموعه سپس/ حال، 14تصویر شماره 

 (.URL3)منبع:  2015پاییز/زمستان 

 

 
. مراسم جدایی، از مجموعه زندگی/ مرگ، 15تصویر شماره 

 (.URL1)منبع: 2015 پاییز/ زمستان

 

ی مجموعه هابخشها در دیگر شانهبا ن بر خوداین 

 د،ی. تجر2 24. فرم، کارکرد1) هالباس ریغ/ هالباس

. 5 2۷. جنگ، صلح4 26ناهمگون با،ی. ز3 25گراواقع

. نظم، ۷ 29داستان ت،ی. واقع6 2۸از دست دادن ،یزندگ

شود. مشاهده می (31. محدود، نامحدود۸ 30ینظمیب

ک هدف با ی گراواقعبخش فرم/ کارکرد و بخش تجرید/ 
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هایی انتزاعی برخلاف نوع عملکرد و و ورود فرم

. مجموعه اندشده ارائهاندام  ناهمخوان با فرم صورتبه

زیبا/ ناهمگون نیز تقابلی دوگانه در مفهوم زیبایی در 

داشته است  ضد مدطراحی لباس دارد که عملکردی 

که در بینامتنیت و نقیضه مورد تحلیل قرار گرفت. در 

ه مجموعه با عناوین جنگ/ صلح، داستان/ این بخش س

هایی دوگانه را نیز تقابل مرج و هرجواقعیت و نظم/ 

لباسی سفید با  دهند. در جنگ و صلح،ارائه می باهم

شده است که تقابل این ترکیبی از رنگ قرمز ارائه

دوگانه را با نمادهای سفید و قرمز در دل هم نمایش 

ای است که گونهرد آن بهدهد. انتخاب رنگ قرمز و کارب

عنوان نماد خون بر طرح سفید گویی رنگ قرمز به

در آغوش آن قرارگرفته  ولباس پاشیده شده است 

(. مجموعه داستان/ واقعیت 16است )تصویر شمارۀ 

( به ارائۀ لباسی پرداخته است که 1۷)تصویر شمارۀ 

هایی که برای ی است. لباستیفرا واقعی نوعبه

شوند و در دنیای استانی ساخته میی دهاتیشخص

واقعی حضور ندارند. طرح لباسی میانه برای حذف 

نیز  ومرجهرجشده که در مجموعه نظم/ مرزهای تعریف

ی متفاوت نقش هاپارچهیی از هاتکهشود. مشاهده می

 اندشده ارائهدار متصل شده به هم در قالب فرم لباسی 

 و هرجکه حس  هاهپارچکه در عین تنوع بکار رفته در 

 تینها دردهد، نظمی نهفته دارد. را نشان می مرج

( که 19هاست )تصویر شمارۀ وئتلیسآینده  مجموعه

و از نظر  شکسته هم درشالوده اساسی طراحی لباس را 

فرم، جنسیت، مصالح و کلیه قواعد رایج در دنیای مد و 

هد دای بیان جدید ارائه میو شیوه رودیملباس فراتر 

و  هادالکه طراحی لباس را به دنیای نامحدود 

ها زمان این دو نشانه. ارائه همکشاندیم هامدلول

آورده است و  به وجودفضایی مبهم برای مخاطب 

زمان ارائه نموده است. این ارائه ترکیبی متضاد و هم

دوگانه ساختارشکنی  خوانش بردوگانه و متضاد مبتنی 

های متقابل در دل هم دوگانهاست که نشان داده است 

قرار دارند و به معنایی جدای از هم نیستند که پیوسته 

و هیچ برتری، یکی نسبت به  بخشندیمبا یکدیگر معنا 

 دیگری ندارد. کاواکوبو نیز گویی درصدد بوده است تا

آن را به زبان  32ای دوگانههمانند تفسیر دریدا از کلمه

 این کلمه از دو بخشطراحی لباس به نمایش بگذارد؛ 

«de » و«construction» شده است که واژۀ تشکیل

«de »ی منفی بر واژۀ اواژهعنوان به

«construction» است و نتیجه نهایی  شدهاضافه

ی ترکیبی است که در دل خود هر دو تقابل اکلمه

ی بر مفهوم دیتأکاست و  دادهیجادوگانه را نیز 

است. کاواکوبو با جمع گستره نامتعین دریدا داشته 

های دوگانه در آثارش دو ساحت موضوع را در تقابل

تا کل آن را در ذهن متصور  دارنمودهیپدیک اثر 

ی و قضاوت کسونگرذهن را از ی جهت نیا ازگرداند و 

را تعیین  هاشهیاند. او همچون دریدا جایگاه بازدارد

های را مختل نموده است و در تقابل هاآنکرده و 

وگانه، چگونگی محروم شدن ویژگی استعلایی مرکز د

این عملکرد زمینه را برای ورود  را نشان داده است.

موضوعات و مضامین مختلف به دنیای طراحی لباس 

 نماید.گشوده است و سبکی تازه را واسازی می

 

 
 /. خون و رز، از مجموعه جنگ/ صلح. بهار16تصویر شماره 

 (. URL2)منبع:  2015 تابستان

 

 
. جادوگر آبی، از مجموعه داستان/ واقعیت. 1۷تصویر شماره 

 (.URL1)منبع:  2016 تابستان /بهار
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ی قرن هجدهمی، از مجموعه نظم/ بانک. 1۸تصویر شماره 

 (. URL1)منبع:  201۷ . پاییز/ زمستانومرجهرج

 

 
. دو اثر برای بدن، آینده سیلوئت ها از 19تصویر شماره 

)منبع:  201۷ / نامحدود. پاییز/ زمستانمجموعه محدود

URL2 .) 

  

 نتیجه گیری

ی واسازی در آثار هایژگیوپژوهش حاضر با توجه به 

کاواکوبو هنرمندِ طراح لباس به مطالعه فضا در هنر 

ی تحلیلی هامؤلفهپرداخته است. با بررسی  مدرنپست

مرکزیت زدایی، اهمیت امر غایب یا همان حاشیه، 

نفی تقابل دوگانه مشخص گردید کاواکوبو  بینامتنیت و

برخلاف ساختار رایج و متعارف طراحی مد و لباس 

ی را در پیش اجسورانهدوران مدرن، عملکرد متفاوت و 

گرفت که در سنت ژاپنی نیز ریشه داشته است. 

فضاسازی در سنت ژاپنی شامل اوکو، ما و می، 

تند مدرنیسم هسیی همسو با واسازی در پستهامؤلفه

. کاواکوبو با ساخت اندقرارگرفتهکاواکوبو  موردتوجهکه 

فضاهای جدید در طراحی لباس فضایی میانه را رقم زد 

و زنجیری ایجاد نمود که  بندن ایمو گسستی 

ی مختلف لباس را طبق یک نظام، ساختار هابخش

داده بود. این فضا به اجزا لباس فرصت داد تا ضمن 

یای مد و لباس به گردش رشد و تحول خود، در دن

ی طراحی لباس هامؤلفهدرآیند و عدم محدودیت در 

ی ستیمدرنپستایجاد گردد. همچنین فضای جدید 

است  حضورداشتهامکان  هرآن چهزمینه را برای ورود 

ی انهیزمی هایگذارارزشرا فراهم نمود و باعث شد تا 

ه در تقابل دوگانه حذف گردند. او با این شیو دارشهیر

ی دست یابد ترژرفتوانسته است به ساختار گسترده و 

و بستری جدید در طراحی لباس فراهم آورد. فضای 

یی هاقدمی ایجاد نموده تا آثار او انهیزم مدرنپست

ی نوین در این هاانیبنجدید برای آفرینش مفاهیم و 

 دهند. ارائهعرصه 
 

 نوشتپی
 

1 Rei Kawakubo 
2 Comme des Garçons 
3 Art of the In-Between 
4 The Metropolitan Museum of Art 
5 Yves Saint Laurent 
6 Deconstruction واژهای که در زبان فارسی آن را به ساخت :

ایی و شکنی، ساختارشکنی، واسازی، شالوده شکنی و ساخت گش

اند.بن افکنی ترجمه نموده  

7 Maria Skifko 
8 Agata Zborowska 
9 Deconstruction 
00 Oku 
11 Ma 
22 Miegakur 
33 decenterism 
44 High / Low 
55 Absence / Presence 
66 Design / Not Design 
77 Self / Other 
88 Then / Now 
 مرکز/ حاشیه و خود/ دیگری به عنوان عناوین بخش هایی از 19

شابهت نمایشگاه هستند که از نظر ظاهری با بخش تقابل دوگانه م

یه ظاهری دارد. اما تفاوت اصلی و منفک کننده بخش مرکز/ حاش

و « زمرک»است که به و خود/ دیگری به دلیل بار معنایی و ارزشی 

داده شده است. ارزش « دیگری»و « حاشیه»در مقابل « خود»
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فه هایی که اولویت ها و تقدم ها را تعیین نموده و بر اساس فلس

یان بدین شکل ب« می اندیشم پس هستم»دکارت جمله معروف 

بدن،  می شود که اولویت بر عقل و اندیشه است نسبت به حس و

ترتیب  ناسان و فمنیست ها قرار گرفت و بهکه مورد نقد پدیدارش 

تقاد مرکزیت عقل و مردانگی را در مقابل احساس و زنانگی مورد ان

 قرار دادند. 
00 Fashion / Antifashion 
11  https://www.GQjapan.jp/fashion لل فعال در حوزه مم  :

 مد و هنر در ژاپن.
22 Body Meets Dress—Dress Meets Body 
33 Clothes / Not Clothes 
44 Form / Function 
55 Abstraction / Representation 
66 Beautiful / Grotesque 
77 War / Peace 
88 Life / Loss 
99 Fact / Fiction 
00 Order / Chaos 
11 Bound / Unbound 
22 Deconstruction 

 

 منابع

ی هادرسقیقت و زیبایی: ح(. 13۸4) .بابکاحمدی، 

 چاپ نهم. تهران. مرکز.  .فلسفه هنر

یشناسروشدرآمدی بر (. 1394) .دریاشنا، لاری ادمز
 . ترجمه شهریار وقفی پور. تهران. مینوی خرد.ی هنرها

ش خوان(. 1393) .احمد پناه ابو ترابآفرین، فریده و سید 

نشریه نامه هنرهای ساختارشکنانه آثار جوزف کاسوت. 

 . 49-66. 14. شماره تجسمی و کاربردی

شورشیان هنر قرن بیست و  (.1390) .لوردانا ،پارمزانی
 ترجمه .هاشیگرا و مکاتب ، هاهیها، نظریکم، جنبش

 نظر.تهران.  ی.عابد ریم سمانه وچهرگان  مریم

تجسم (. 1396) .لر، فاطمه و اشرف السادات موسوی پورمند

ساختارشکن در تصاویر  ساختارشکنی: تحلیل رویکردهای

(. 6) 22. شماره مجله کیمیای هنر. 20سورئالیستی قرن 

4۷-33. 

منطق گفتگویی میخائیل (. 1393) .تزوتان، تودوروف
 ، ترجمه داریوش کریمی. تهران. مرکز.باختین

 .معماری قدیم و جدید ژاپن(. 13۷5) .محمدرضا، جودت
 .مجموعه مقالات معماری و شهرسازی. تهران. آرین

خوانش آثار ری(. 1400)حسین اردلانی.  غزال و ،پورنیحس

 لژیمنظر  کاواکوبو با تمرکز بر مفهوم بدن بدون اندام از

 .40 -31. 31-40. شماره . 13. سال جلوه هنر .دلوز

(. پایان کتاب و آغاز نوشتار. ترجمه نیکو 13۸1، ژاک. )دریدا

از مدرنیسم تا ه. در: دیجهاندسرخوش و افشین 
 تهران. نی.. مدرنیسمستپ

 

 

 علوم(. نشانه، بازی، دلالت در گفتمان 13۸6) .ژاکدریدا، 

. نرپسامدی سوبهدر: ترجمه پیام یزدانجو.  انسانی.

 تهران. مرکز.

ژاک دریدا و متافیزیک  (.13۷9) .، محمدضیمران
 .هرمستهران. . حضور

(. 1396) .السادات، محبوبه و افضل توسی، عفت طاهری

زدایی در ای مونالیزا با شیوه آشنایینقیضه بازتولید

مجله نامه هنرهای . پسامدرن گفتمان ساختارشکن هنر

 . 5-26. 20. شماره یکاربردتجسمی و 

 .سمیاوج و افول مدرن (.13۸9) .رضایعل ،آذر عیسم

 .نظر تهران.

ی هاهینظر(. نقیضه در گستره 13۸۸) .قدرتپور،  قاسمی

. ص 12۷-14۷. شماره . بینشریه نقد ادادبی معاصر. 

12۷-14۷. 

 .یمراثدهکردی راضیه، احمد نادعلیان و محسن  مختاری

ی کت یادر آثار چندرسانه زمان و فضا تیماه .(139۷)

. دوره نشریه هنرهای زیبا/ هنرهای تجسمی. پاترسون

 . 21-30. 3. شماره 23

(. 1400) .زادهدهکردی، راضیه و مریم واعظی  مختاری

ی ساختارشکنی در طراحی لباس )نمونه هاهمؤلفتحلیل 

مجله هنرهای موردی: مایسن مارتین مارجیلا(. 
 . 23-3۷. 3شماره  .کاربردی

ی ادبی هاهینظر نامهدانش(. 13۸۸، ایرنا ریما. )مکاریک

 . ترجمه مهران مهاجر و محمد نبوی. تهران. آگه.معاصر

. ی طراحی لباسهاشیگرا(. 1390) ی.ریما، مکنزی

 مه آیدا تدین. تهران. نشر آبان.ترج

مدرنیته و  یبندصورت (.13۸5) .، حسینعلینوذری

 هایینهو زم یخیتار ینتکو ی)بسترها مدرنیتهپست

 .جهاننقش اصفهان. .چاپ دوم(. یتکامل اجتماع
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