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 چکیده 
های باستان و برخی از ملل است. عمومأ حفظ مرزهای یک قلمرو و حفظ یکپارچگی یک رویداد مهم در تاریخ تمدن  حماسه 

د؛ شوگیرد که به جهت بزرگی و عظمت آن در تاریخ ثبت میانجام میآفرینی یک پهلوان یا گروهی از پهلوانان  آن با حماسه

د. فردوسی گردیادآوری و بازخوانی رویداد مذکور موجب اعتماد به نفس ملت و افزایش روحیه شجاعت و دلاوری مردم می

م، قهرمان اصلی های ایران را در اثر بزرگ خویش به نظم در آورده است و در آن پهلوان نامدار رستبخشی از حماسه

خان از نگارگری نسخ شاهنامه به بازآفرینی تصویری داستان هفت ءشود. هنرمندان بسیاری در حوزههای ایران میحماسه 

آثار یاد شده است که به جهت داشتن وضوح تصویر، مورد  ءه.ق پاریس از زمره95۳ ءاند. شاهنامهمنظر حماسی پرداخته 

 :. سؤال این است کهاست (حماسه در نگارگری عصر صفوی )عصر طلایی نگارگری ایران هایویژگی ءمناسبی برای مطالعه

های حماسه بهره برده است؟ فرض خان رستم تا چه میزان از ویژگیه.ق پاریس در تصویرسازی هفت95۳نگارگر شاهنامه 

ایی توانسته است از عناصر تصویری روهای مفهومی حماسی متن شاهنامه و نگارگریبر آن است که هنرمند با تکیه بر شاخص

رو با هدف واکاوی میزان ارتباط ه.ق پاریس بهره ببرد. پژوهش پیش95۳خان رستم شاهنامهدر جهت فضاسازی حماسی هفت 

 -های حماسه انجام شده است. ماهیت پژوهش اسنادیه.ق پاریس با ویژگی95۳خان رستم شاهنامهنگارگری حماسی هفت

. نتایج تحقیق بر این نکته اذعان دارد که نگارگر هفت خان رستم شاهنامه استای  وری اطلاعات کتابخانهتحلیلی و شیوه گردآ

های حماسه برقرار مزبور با تکیه بر مهارت خویش در تصویرسازی توانسته است ارتباط قابل توجهی میان تصویر و شاخص

 باشد.ر میشناسی هننماید. پژوهش در این حوزه مددرسان مطالعات جامعه
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Abstract 
An epic is an important event in the history of ancient civilizations and some nations. Generally, preserving 
the borders of a territory and preserving its integrity is accomplished by creating epics of a hero or group 
of heroes, which are recorded in history for their greatness and grandeur. Remembering and retelling the 
aforementioned event builds the nation's self-confidence and increases the people's spirit of courage and 
bravery. Ferdowsi has arranged some of the Iranian epics in his great work, and in it the famous hero 
Rostam becomes the main hero of the Iranian epics. Many artists in the field of painting the Shahnameh 
manuscripts have attempted to recreate the story of Haft Khan from an epic perspective. The Shahnameh 
of Paris, 953 AH, is among the works mentioned, which, due to its clarity of image, is a suitable case for 
studying the characteristics of the epic in painting of the Safavid era (the "Golden Age of Iranian 
Painting").Now the question is, "To what extent did the Paris illustrator of the Shahnameh of 953 AH use 
the features of the epic in depicting Haft Khan Rostam?"It is assumed that "by relying on the epic conceptual 
indicators of the Shahnameh text and narrative painting, the artist was able to utilize visual elements to 
create the epic atmosphere of Haft Khan Rostam, Shahnameh, 953 AH, Paris. "The present study aims to 
investigate the extent to which the epic painting of Haft Khan Rostam of the Shahnameh of Paris, 953 AH, 
is related to the characteristics of the epic. The nature of the research is documentary-analytical and the 
method of collecting information is library. The results of the research acknowledge that the illustrator of 
Haft Khan Rostam of the Shahnameh, relying on his skill in illustration, was able to establish a significant 
connection between the image and the indicators of the epic. Research in this area is helpful in the study of 
the sociology of art. 
 
Keywords: Epic painting, Shahnameh of Ferdowsi, Shahnameh of Paris 953 AH, Haft Khan Rostam, pictorial 
elements. 
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 چکیده 
های باستان و برخی از ملل است. عمومأ حفظ مرزهای یک قلمرو و حفظ یکپارچگی تمدنیک رویداد مهم در تاریخ    حماسه 

د؛ شوگیرد که به جهت بزرگی و عظمت آن در تاریخ ثبت میآفرینی یک پهلوان یا گروهی از پهلوانان انجام میآن با حماسه

د. فردوسی گردروحیه شجاعت و دلاوری مردم مییادآوری و بازخوانی رویداد مذکور موجب اعتماد به نفس ملت و افزایش 

های ایران را در اثر بزرگ خویش به نظم در آورده است و در آن پهلوان نامدار رستم، قهرمان اصلی بخشی از حماسه

خان از نگارگری نسخ شاهنامه به بازآفرینی تصویری داستان هفت ءشود. هنرمندان بسیاری در حوزههای ایران میحماسه 

آثار یاد شده است که به جهت داشتن وضوح تصویر، مورد  ءه.ق پاریس از زمره95۳ ءاند. شاهنامهر حماسی پرداخته منظ

 :. سؤال این است کهاست (های حماسه در نگارگری عصر صفوی )عصر طلایی نگارگری ایرانویژگی ءمناسبی برای مطالعه

های حماسه بهره برده است؟ فرض ستم تا چه میزان از ویژگیخان ره.ق پاریس در تصویرسازی هفت95۳نگارگر شاهنامه 

روایی توانسته است از عناصر تصویری های مفهومی حماسی متن شاهنامه و نگارگریبر آن است که هنرمند با تکیه بر شاخص

یزان ارتباط رو با هدف واکاوی مه.ق پاریس بهره ببرد. پژوهش پیش95۳خان رستم شاهنامهدر جهت فضاسازی حماسی هفت 

 -های حماسه انجام شده است. ماهیت پژوهش اسنادیه.ق پاریس با ویژگی95۳خان رستم شاهنامهنگارگری حماسی هفت

. نتایج تحقیق بر این نکته اذعان دارد که نگارگر هفت خان رستم شاهنامه استای  تحلیلی و شیوه گردآوری اطلاعات کتابخانه

های حماسه برقرار تصویرسازی توانسته است ارتباط قابل توجهی میان تصویر و شاخص مزبور با تکیه بر مهارت خویش در

 نماید. 
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 . مقدمه1
بخشی از سرگذشت ملل را حماسه و دفاع از آمال و 

دهد که بازتاب آن در تشکیل میآرزوهای جمعی یک ملت  

شود. با توجه به گسترش حملات ادبیات حماسی ثبت می

ها به مرزهای کشورهای دیگر، نیاز به نظامی ابرقدرت

های تاریخی همواره وجود دارد. قطعأ یادآوری حماسه

شود چون تقابل خیر و شر است که خیر پیروز می  حماسه 

ا تاریخ اساطیری خداوند حافظ آن است. گاهی حماسه ب

دوری زمان و نبود   ءکند که به واسطهتمدنی پیوند برقرار می

شوند؛ از این های نسخ مصور مددرسان میتصویر، نگاره

طریق مخاطب نمایشی دو بعدی از سرگذشت ملتی در 

متن  ءبیند. شاهنامه فردوسی به واسطهتاریخ باستان را می

ر در حوزه حماسی بارها مورد توجه هنرمندان نگارگ

نگارگری حماسی قرار گرفته است. در میان نسخ مختلف از  

ه.ق پاریس مربوط 95۳ ءعصر طلایی نگارگری ایران، نسخه

باشد که به حکمرانی شاه اسماعیل اول و شاه تهماسب می

مناسبی به جهت وضوح تصویر برای بررسی  ءنمونه

های شاهنامه های حماسه است. مجموع نگارهویژگی

نگاره است که هفت نگاره از آن  ۷۰پاریس  ه.ق 95۳

خان رستم را در مسیر بازگرداندن فَره ایزدی و نابود هفت

کشد. حال سؤال این است که کردن دیو سپید به تصویر می

خان ه.ق پاریس در تصویرسازی هفت95۳»نگارگر شاهنامه  

های حماسه بهره برده است؟« رستم تا چه میزان از ویژگی

رو واکاوی میزان ارتباط نگارگری هش پیشهدف از پژو

ه.ق پاریس با 95۳خان رستم شاهنامهحماسی هفت

 های حماسه است. ویژگی

 پیشینه تحقیق

ها و ملل موجب آن ارتباط حماسه با سرگذشت تمدن

شود که همواره مطالعات فراوانی در حوزه مزبور انجام می

ماسی است تصاویر ح ءایی که دربردارندهگیرد؛ آثار هنری

گیرد. پژوهشی های محققین قرار میپژوهش ءنیز در زمره

های تحت عنوان» بررسی تطبیقی عناصر بصری نگاره

( منتشر شده 1۳9۰حماسی و عرفانی« )عصمتی و رجبی، 

است که نگارندگان آن با توجه به موضوع حماسی و عرفانی 

های مختلف، عناصر تصویری شاخص هر کدام را نگاره

اند و به عنوان یک الگوواره اصلی در نگارگری کردهتفکیک 

اند، اما در حماسی یا نگارگری عرفانی آن را معرفی نموده

های مورد بررسی هفت خان رستم شاهنامه میان نگاره

ای با عنوان »توصیف و نامهباشد. پایانه.ق پاریس نمی95۳

)زمانی،  ه.ق پاریس«95۳بررسی پوشاک در شاهنامه 

باشد که های مرتبط میپژوهش ء( نیز در زمره1۳96

آن پوشاک طبقات مختلف جامعه صفوی که در  ءنگارنده

اند را مورد ه.ق بازآفرینی شده95۳های شاهنامه نگاره

بررسی فرم و ساختار قرار داده است و در این میان پوشاک 

گونه که در رزمی طبقات جنگاوران نیز وجود دارد اما همان

باشد، هدف نگارنده تنها پوشاک بوده و مشخص می عنوان

ایی نکرده بنابراین به وجوه دیگر نگارگری حماسی اشاره

دیگر با عنوان »توصیف و تحلیل پوشاک ء است.مقاله

ه.ق پاریس«)زمانی و 95۳های شاهنامه جنگاوران در نگاره

( منتشر شده است که نگارندگان تمام 1۳9۸فر، فرخ

ه.ق پاریس 95۳به جنگاوران در شاهنامه  های مربوطنگاره

را تنها از منظر فرم و ساختار پوشاک مورد بررسی و تحلیل 

های طور که از نام مقاله هویداست ویژگیاند؛ همانقرار داده

دیگر نگارگری حماسی مورد توجه نگارندگان نبوده است. 

ایی دیگر نیز تحت عنوان» توصیف و بررسی پوشاک مقاله

ه.ق پاریس«)زمانی و 95۳نویسشاهنامه دست رستم در

( در نشریه ادب حماسی منتشر شده است، 1۳99فر، فرخ

در مقاله مذکور هدف واکاوی پوشش رستم در دو بخش 

های حماسی و ارتباط آن  جامگان و پوشش سر در پژوهش

ه.ق پاریس 95۳های مربوط به رستم در شاهنامه با نگاره

های حماسی بررسی دیگر ویژگیبوده است و نگارندگان به 

ها نیز اطلاعات مهمی ایی دیگر از پژوهشاند. دستهنپرداخته 

دهد که های حماسی به مخاطب میدر حوزه ویژگی

»بررسی  ءرو مدد رساند. مقالهتواند به پژوهش پیشمی

ساختار در هفت خان رستم: نقدی بر کهن اگوی 

ستم را به عنوان ( نگارنده ر1۳9۲سفرقهرمان«)قربان صباغ،  

کند. ای در الگوی سفرقهرمان بررسی میقهرمان اسطوره

های حماسی و داستانی شاهنامه و »تحلیل تطبیقی ویژگی

( که ساختار حماسه را در 1۳96بیووف« )علیجانی آهی، 

دهد و همچنین اطلاعاتی در شاهنامه مورد مطالعه قرار می

دهد. یمورد رستم و شخصیت قهرمان او به مخاطب م

ایی با عنوان »نقش عنصر فضاسازی در خلق محتوای مقاله

 خان رستم از شاهنامه فردوسی«حماسی در هفت

( نیز نگارنده به 1۳9۸زاده صلاتی و همکاران، )حسین 

های فضاسازی متن شاهنامه و ارتباط آن با مضمون ویژگی

پردازد. بر اساس مواردی که ذکر خان میحماسی هفت
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طالعات انجام شده پژوهشی که به تمام گردید در م

های حماسی و بازتاب آن در نگارگری حماسی ویژگی

 ایی شود یافت نشد.ه.ق پاریس اشاره95۳شاهنامه 

 روش تحقیق 

فرض   باشد.جامعه آماری مورد بررسی شامل هفت نگاره می

های مفهومی بر آن است که هنرمند با تکیه بر شاخص

روایی توانسته است از شاهنامه و نگارگریحماسی متن 

خان عناصر تصویری در جهت فضاسازی حماسی هفت

ه.ق پاریس بهره ببرد. ماهیت پژوهش 95۳رستم شاهنامه

ای تحلیلی و شیوه گردآوری اطلاعات کتابخانه -توصیفی

باشد. مطالعه در مورد ارتباط بصری نگارگری حماسی با می

شناسی هنر و ات جامعههای حماسه در مطالعویژگی

ها گونه نگارههمچنین از جهت بررسی ابزار جنگی در این

ها نیز کارآمد شناسی ساختار جنگدر مطالعات جامعه

 خواهد بود.

 

 . مبانی نظری تحقیق 2
 حماسه.  1-2

نویسههی ادبی اسههت که مصههدر آن حماسههه نوعی از روایت

معنایی»دلاوری و شههجاعت« را در باشههد. بار »حَمَس« می

( حمهاسهههه در  رب ۸۰۷4ص1۳۷۲خود دارد. )دهخهدا، 

ههای رزمی اسهههت و  « بهه معنهای داسهههتهانEposمعهادل »

گری در ههای روایهتهمچون ادبیهات ایران یکی از شهههاخهه

بهاشهههد)خهالقی مطلق،  « می«Epicادبیهات  رب بهه معنهای 

 گونه در منشهأ اصهلی حماسهه، شهعری روایت. (1ص  1۳۸6

وصهههف یهک پهلوان و نبرد او بها رقیبش اسهههت کهه بهه آن 

 ، 14۰1گویند )اولاد، »چکامه« یا »سههرود پهلوانی« نیز می

اگر روایهت مزبور بلنهد بهاشهههد بهه نهام »داسهههتهان  .(1۷ص

(.  19شهود )همان ص نامه« شهناخته میحماسهی« یا »رزم

ایی دارد و نهه تنهها محوریتش حمهاسهههه دامنهه گسهههترده

وان باشهد بلکه شهرح نبردها، افتخارات یک  تواند یک پهلمی

  .(15۰ص ، 1۳9۰توانهد در برگیرد )احمهدی، قوم را نیز می

کند.گرچه  از این جهت با اسهههطوره و تاریخ ارتباط پیدا می

ای و حتی خهدایهان یهک  در اسهههطوره خهدایهان قومی و قبیلهه

تمهدن نقش مؤثری دارنهد و در حمهاسهههه پهلوانهان نقش  

( اما در هر حال  4۰ص ،  14۰1)اولاد،  کنندبسزایی ایفا می

  ،»حماسههه در ذات خود با اسههطوره عجین اسههت« )همان

اش در برخی امور انسهههان همواره به جهت ناتوانی. (۳9ص

های برههءسهان اسهطوره در همهنیاز به اسهطوره دارد و بدین

زمانی به نام اسهطوره  ءگیرد اما در آن برههتاریخ شهکل می

ه در اعصهار بعد به عنوان یک اسهطوره شهود بلکشهناخته نمی

( حماسهه ریشهه در ۲6ص  ،1۳9۲گردد )فولادی، هویدا می

های حماسهی درواق  به سهنت شهفاهی دارد؛ پهلوان روایت

گذارد  جهت تأثیری که در سهرگذشهت یک قوم یا ملت می

گیرد و مردم آن قوم به این باور  نقش یک شههبه خدا را می

قدرت پهلوان اسهههت.  رسهههند که »منخ شهههخص« فاقدمی

( بنهابراین پهلوان دیگر، یهک  16۸ص ، 1۳59)هنهدرسهههن، 

شود که امیدها  فرد نیست و به تعبیری »انسانخ جمعی« می

ههای والای یهک قوم یها ملهت در نوع عمهل و  و خواسهههتهه

( ۲9ص ، 1۳9۲گردد. ) قربان صهههباغ، گفتارش نمودار می

شهت در این لحظه اسهت که شهعر یا روایت حماسهی ازسهرگذ 

های بزرگ در دفاع از حق مردمان  های شخصیتآفرینیرزم

 ,Crystal)گیرد. عهادی بها آرزوههای جمعی شهههکهل می

2000, P. 385) . قابل ذکر اسههت که آن چه باعخ خلق

شهود، قدرت او نیسهت بلکه نیاز  شهدن قهرمان یا پهلوان می

روانی ملههت یهها قوم اسههههت کههه در آن برهههه از زمههان 

نتظار یک شهخصهیت ویژه هسهتند تا  سهاز، چشهم اسهرنوشهت

آنان را از تاریکی و ناامیدی به روشههنی و پیروزی برسههاند  

 .(۳9ص ، 14۰۳باشی، کردی و پنجه)جعفری ده

دهد یکی سههرمنشههأ  قهرمان حماسههه دو عمل را انجام می

قدرتش به یاری قوم یا فردی    ءجسههمانی دارد و به واسههطه

شهتابد و دیگری سهلوکی اسهت که در آن حقیقتخ زندگیخ  می

.  (14ص ، 1۳۸۸آموزد.) عمویی و شهاهسهوند، انسهانی را می

»کوتهه« نیز بر این بهاور اسهههت  کهه موقعیهت خهاص موجهب 

شههود و به نمایان شههدن عمل منحصههر به فرد قهرمان می

م قهرمانی نائل  آن موقعیت اسهههت که فرد به مقا ءواسهههطه

طبق موارد ذکر شده  .  (Kothe, 1987, P. 16)گرددمی

سهرنوشهت یک قوم و یک ملت در دسهتان پهلوان و قهرمان  

روایهت اسهههت و همین امر موجهب مهانهدگهاری حمهاسهههه و  

شهههود،  جاودان شهههدن نام قهرمان حتی بعد از مرگ او می

 ءهایی نیسههت کهبه خواسههته بدین معنا که حکایت انسههان

شهوند، بلکه سهخن مرگ میایزدبانویی در آسهمان، بی ایزد یا

چنهان تهأثیری  از افرادی اسهههت کهه در میهان زمینیهان آن

اند اما زنده و مانا  که به ملکوت پیوسهتهاند که با آنگذاشهته

روح روایت حماسههی  .(9۰ص ، 1۳۸6هسههتند )دلاشههو، 

عظیم اسهت بنابراین از منظر معنا و لفظ نیز باید با عظمت 
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زاده ن هماهنگ و بنابراین باید فاخر باشهد. )حسهینداسهتا

بها توجهه بهه موارد یهاد   .(59ص 1۳9۸صهههلاتی و همکهاران، 

های خاص خود را داشهته باشهد تا  شهده حماسهه باید ویژگی

به عنوان یک اثر حماسهی پذیرفته شهود که در ادامه به آن 

 پرداخته شده است.

 

 های حماسهویژگی.  2-2

های اصههلی محققین حضههور قهرمان را از ویژگیبرخی از 

  ءدانند اما باید متذکر شههد که پهلوان بن مایهحماسههه می

آفرینی است، بنابراین اگر پهلوانی یا پهلوانانی  اصلی حماسه

 گیرد. ای نیز شکل نمینباشند حماسه

العهاده بودن« رفتهار و  ترین ویژگی حمهاسهههه  »خهارق از مهم

 ,Abrams, 2012)رینی اسههت. آفعمل پهلوان در رزم

P. 108)  رشهههادت و جنگهاوری« پهلوان کهه خود نیز«

العهاده بودن عمهل او اسهههت. »وجود ضهههد  مرتبط بها خهارق 

قهرمان«،  »ابزار و سهلاح جنگی«، »نبرد و جنگ« )شهیری، 

( نقش مؤثر »خههدا یهها نیروی ملکوتی«  6۰ -59: 1۳۸۸

 های حماسهه از مشهخصهه ،(15ص1۳96)علیجانی و آهی، 

باشههد؛ دیگر ویژگی حماسههه »وسههعت قلمرو حماسههه« می

اسهت که ممکن اسهت به اندازه یک قلمرو مشهخص سهیاسهی 

 .Abrams, 2012, P)باشهد یا کل آفاق را در بر گیرد. 

یابد،  آنجا که حماسهه با اسهطوره پیوند تنگاتنگ می (108

شهههود مواردی چون: های حماسهههه نیز بیشهههتر میویژگی

ادویی«، »حیوانهات تهأثیرگهذار«، »دیو »گیهاههانی بها خواص جه 

و جادو«، »حضهههور ایزدبانو« که تمایلات قلبی نسهههبت به 

(  6۰ -59ص ، 1۳۸۸کنهد. )شهههیری، قهرمهان پیهدا می

هایی که با اسهاطیر پیوند بیشهتری دارند در قهرمان حماسهه

شهود« و  طی سهرنوشهت خویش راهی »سهفری پر خطر می

رود که دشهمن او ایزدی میدر جسهتجوی فردی دارای فَرهخ 

،  1۳96را اسهیر کرده اسهت )خلیلی جهان تیو و همکاران، 

جا که معمولأ فرد اسیر شده شاه یا شاهزاده  (. از آن14۲ص

اسهت بنابراین پهلوان »پشهتیان فَرخه« نیز هسهت )عمویی و  

 .(194ص 1۳۸9خانی، حسین

 

 خان رستمشاهنامه و حماسه هفت. 3-2

های اصلی دارد یکی از بخششاهنامه چندین بخش 

شاهنامه فردوسی بخش »حماسی« است که از زمان 

رسد شود و با مرگ رستم به پایان میفریدون آ از می

سرایی حماسه .(۲5۷ص 1۳96فر و همکاران، )فروزان 

های آن است بدین معنا که روایت 1فردوسی از نوع طبیعی

بخشی از برگرفته از رویدادهایی هزاران سال پیش است و 

آید )مالمیر و شمار میه تاریخ اساطیری ایران ب

های شاهنامه بر جنگ  .(11۲ص، 1۳95پناهی، حسین 

گیرد ستیزی« شکل می طلبی« و »ظلماساس »عدالت

( و ایران دوستی و  ۲5۷ص ، 1۳96فر و همکاران، )فروزان 

حفظ مرزهای جغرافیایی نیز بخشی از اهداف پهلوانان 

های اساطیری از شاهنامه در بخش .(۲61ص ،است)همان

گیرند ی»شاه پهلوانان« خود فرمانداری جنگ را به عهده م

کم وجه پهلوانی شوند اما کمو مستقیم وارد میدان عمل می

گردد و دیگر پهلوانان، زیر نظر شاه وارد شاه نمادین می

( و بدین طریق 115ص ، 1۳9۲شوند)طالبی، میدان می

کنند. زایی« را برای حکومت و پادشاه ایفا مینقش »امنیت 

صل و نسب در شاهنامه پهلوانان مختلف وجود دارند که ا

های پهلوانی هایی از خاندانشود که دستهآنان موجب می

های پهلوانی »خاندان یکی از این خاندان ۲به وجود بیاید.

سام« یا » پهلوانان سیستان« هستند. این خاندان بر 

کنند و زمین فرمانروایی میسیستان زیر نظر شاه ایران 

رزند سام ، رستم پهلوانان آن به ترتیب عبارتند از سام، زال ف

خانی، فرزند زال و فرامرز پسر رستم )عمویی و حسین 

( آنان نیز دارای فَرخه هستند »فخره ارتشتاران  19۲ص  ،  1۳۸9

. رساندو ایزدی که ارتشتاران را یاری می ۳یا فخره دلاوران«

باشد اهورامزدا« می ء»مهر« که خود »فرهمندترین آفریده

اندگارترین پهلوان از رستم که م .(194 -19۳)همان ص

خاندان سام تا به امروز است. »در ادبیات پهلوی از او با 

یاد شده  "رتستخم و رتستهم"یا  "رُت ستخمَک"های نام

اما در  .(19۲ص ، 1۳۸9است.« )فخر اسلام و عربیانی، 

شود. رستم یک پهلوان اساطیری اوستا نامی از او یافت نمی

و سرداری قدرتمند و است اما از منظر تاریخی نیز ا

باشد که هم بر سیستان )سکستان( می  4ای سکاییشاهزاده

های پارتیان حکمرانی هایی از سرزمینو هم بر بخش

 .(19۷ص ،)همان کرده استمی

گردد. کاووس آ از میخان رستم، از وسوسه شدن کیهفت

اهریمن با رامشگری و نوازندگی کاووس را به سوی مازندران  

خواند. کاووس که فَرخه خویش را برتر از پادشاهان پیشین می

جا دیوسپید، شود؛ در آنداند رهسپار مازندران میمی

ه فَره که بکند و برای آن کاووس و همراهانش را اسیر می
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رباید کاووس دستیابد، روشنایی دیدگان کاووس را می

زال راهنمای رستم  .(1۰-9ص ، 1۳۸9)اکبری مفاخر، 

 گوید:شود و بدو میمی
 ست هر دو به رنج و بالدو راه ...»زین پادشاهی بدان گفت زال
 دگر کوه و بالا به رفتن دو هفت... یکی زین دو راه آنک کاووس رفت

آفرین« که یار تو باشد جهان ...ن، شگفتی ببینتو کوتاه بگزی

 (19ص ، 1۳69مطلق، )خالقی

 

رود شود به خواب میمی در خان اول رستم چون خسته  

 آید. که ناگه شیری به سمت او می
 چو آتش بجوشید رخش آن زمان« ...»سوی رخش رخشان بیامد دمان

 (۲۲ص  ،)همان

 

شود و در نهایت رخش میپیکار میان رخش و شیر آ از 

گردد. سُراینده حماسه در مسیر است که پیروز می

های قدرتی ماجراجویی پهلوان علاوه بر توجه به ویژگی

چه همراه او است همچون  شخصیت اصلی، از ابزار و آن 

سازد. اسبخ قهرمان باید علاوه بر قدرت، اسب، قهرمان می

وجه باشد دارای ذکاوت و درایتی انسانی و در خور ت

پیروزی در این خان .  (11ص  ،  1۳96)پیرزادنیا و همکاران،  

همراهی با  ءشود زیرا باید او نیز به مرتبهنصیب رخش می

 .(15ص ، 1۳9۲قهرمان تشرف یابد )عرفانیان و شریفی، 

بدین ترتیب خالق حماسه، شیر که نماد دلیری و چیرگی 

کند تا حریف با است )همان( را با رخش به نبرد دعوت می

قدرت را رخش از پای درآورد تا اینگونه او نیز به منزلت والا 

 .(1برسد و ادامه راه همراه سوار خویش شود. )تصویر

ز در خان دوم رستم تشنه و خسته است به دنبال رهایی ا

باشد که ناگه میش را تشنگی خویش برای ادامه راه می

ای رود؛ میش او را به چشمه بیند و به دنبال حیوان میمی

رساند. در اینجا رستم با کردگار به راز و نیاز از آب گورا می

 پردازد.می
 چُنین گفت کای داور راست گوی... »تهمتن سوی آسمان کرد روی

 بپیچد، ندارد خرد را بجای«... خدایکس که از دادگر یک هر آن

 .(۲4ص  ،)همان

رود اژدهایی که در خان سوم رستم به خواب می

شود و رخش او را گاهش در آن حوالیست هویدا میمنزل

شود و اژدها ناپدید بیند؛ رستم از خواب بیدار میمی

افتد و رستم با صدای رخش گردد. دوباره این اتفاق میمی

شود و رستم باز به ما اژدهایی دیده نمیشود ابیدار می

شود و رخش سر و رود، این بار اژدها پدیدار میخواب می

گردد و به خواست خداوند اژدها کند رستم بیدار میصدا می

 . (۲شود)تصویردر پیش چشمان رستم نمایان می
 سبک تیو تیز از میان برکشید ...د»بدان تیرگی رستم او را بدی
  زمین کرد پُر آتشخ کارزار« ...بغریّد برسان ابر بهار

 (۲۷ص ، 1۳69)خالقی مطلق، 

نعره کشیدن  پهلوان در هنگام بالاکشیدن نبرد، به عنوان 

شود بخشی از وجود قهرمان و یک سلاح محسوب می 

رستم و اژدها در حال نبرد هستند   .(۳۰ص  ،  1۳9۲)رسمی،  

آید ... رستم سر از تن که رخش به یاری سوارخویش می

شود.اینچنین کند و رودی از خون جاری میاژدها جدا می

رستم در این مرحله از نبرد خویش سنت نیاکانش را به 

آورد، گرشاسپ جد باستانی رستم نیز اژدها را نابود جای می

 .(56ص ، 1۳9۸صلاتی و همکاران، زاده کرده بود )حسین

شوید. آب نیز در آیین مهر رستم تن و روی را در آب می

پرستان مقدس است و تن و روی شستن نمادی از  سل 

کردن که آن نیز در آداب مهردینان است)فخر اسلام و 

آب در دین اسلام نیز مقدس  .(۲۰6ص ، 1۳۸9عربیانی، 

مسلمانان برای است و  سل نیز بخشی از آداب رفتاری 

باشد. این نوع تطبیق در شعر فردوسی پاکی جسم می

تواند ریشه در نوع نگرش دینی فردوسی داشته باشد و می

شاعر توجهی به زمان و دین آن دوران نکرده باشد. از طرفی 

و بر   (۳9۸ص،  1۳۸1اژدها جانوری اهریمنی است )کزازی،  

برای  این اساس رستم چون با اهریمن روبرو شده است

زدودن ناپاکی مواجه شدن با اهریمن، تن و روی خویش را 

کند. شایان ذکر است که برخی از در آب پاک می

پژوهشگران همچون سرکاتی معتقد است که »رویارویی 

توان تعبیری از تقابل هزاران واقعیت پهلوان و اژدها را می

متضاد زندگی آدمی از جمله تقابل مردمی و دد منشی، 

و زندگی و بالاخره شکوهمندترین پهلوان و آزادی 

ترین اژدها، یعنی مرگ و زندگی دانست« )سرکاتی، مخوف

( که این نوع بینش با سلوک قهرمان ۲4۸  -۲4۷ص  ،  1۳۷۸

 خان ارتباط مستقیم دارد.در هفت

در خان چهارم رستم در ادامه مسیر خویش با زنی روبرو  

 شود:می
 بپرسید و بنشست نزدیک اوی ...ی»بر رستم آمد پر از رنگ و  بو

 ها فزایش گرفت«ابر آفرین ...تهمتن به یزدان نیایش گرفت
 (۳۰ص، 1۳69مطلق، )خالقی
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واقعی   ءچون سخن از خداوند آمد جادو رنگ باخت و چهره

زن هویدا گشت؛ رستم وقتی جادوگر را بدید او را نابود کرد. 

زن جادوگر به اعتقاد برخی محققان نمادی از دنیای پر از 

باشد. رنگ است که پشت هر رنگ زیبا، نیرنگی پنهان می

 .(۳( )تصویر4۰۷ص ، 1۳۸1)کزازی، 

گذارد که در خان پنجم رستم اسبش را در دشتی آزاد می 

آید و خشمگین از حضور اسب به رستم ناگاه دشتبان می

بُرد. دشتبان دادخ کند و رستم دو گوش او را میتندی می

برد و فرجام، نبردی میان رستم و خویش پیش اولاد می

شود و این گیرد و در نهایت رستم پیروز میاولاد شکل می

گذارد که اگر مرا در رسیدن به دیو سپید رط را میش

کنم. اولاد راهنمایی کنی تو را پادشاه مازندران می

پذیرد. نقش اولاد در ادامه راه به ذات سیر و سلوک می

گردد که پیری زاهد راهنمای عارف خان باز میهفت

 .(4( )تصویر۲۰ص ، 1۳9۲)عرفانیان و شریفی،  شودمی

به راهنمایی اولاد به کوه اسپروز  در خان ششم رستم

زاده کاووس اسیر شده است )حسینرسد که در آن کیمی

( ارژنگ دیو نگهبانی آن را به 5۸ص ، 1۳9۸و همکاران، 

کشد تا ارژنگ دیو از ایی میعهده داشت. رستم ابتدا نعره

 ( و سپس:5مأمن خویش بیرون بیاید )تصویر 
  سر از تن بکندش بکردار شیر« ...دخلیر»سر و گوش بگرفت و یالش 

 (۳۸ص، 1۳69مطلق، )خالقی

 

سازد. رستم کاووس و پهلوانان ایرانی همراه او را رها می

کاووس که نور دیدگانش را از دست داده است از رستم 

گاه دیو سپید خواهد که از هفت کوه گذر کند به منزلمی

حماسی کوه  -های اساطیریداستانرود و او را بکشد. در 

آسمان ارتباط پیدا  ءباشد که با هفت طبقهنماد آسمان می

کند و همچنین کوه که عمومأ مسیر دشواری دارد نیز  می

نماد سختی راه است که در نهایت رسیدن به قله، نشان 

پیروزی است که آن نیز با هفت خان سخت رستم مرتبط 

 .(6()تصویر۲۲ص ، 1۳9۲شود. )عرفانیان و شریفی، می
 شود تیرگی پاک با خون برون« ...»چکانی سه قطره به چشم اندرون

 .(4۰ص ، 1۳69مطلق، )خالقی

 

بلعد در اساطیر مانوی نیز اهریمن نور انسان نخستین را می

و همچنین نور همراهان او را و همگی را در سرزمینی تاریک 

در این بخش  .(1۰ص، 1۳۸9کند)اکبری مفاخر، اسیر می

گوید خواهد و او نیز به رستم میرستم از اولاد راهنمایی می

یابد دیو به که چون وقت ظهر که گرمای آفتاب فزونی می

 شود.رود و پیروزی از آن تو میخواب می

جا خان هفتم است: رستم ابتدا اولاد را به درختی این

یک رود و در  اری تاربندد و سپس به جایگاه دیو میمی

همچون تیرگی چاه، سپیدی جسم دیو را به سختی مشاهده 

خود و ساعدبندی آهنین، سمت رستم کند. دیو با کلاهمی

 ( و در آخر: ۷کنند )تصویرآید. رستم و دیو نبرد آ از میمی
 جگرش از تن تیره بیرون کشید«... »فرو برد خنجر دلش بردرید

 (4۳ ، ص1۳69مطلق، )خالقی 

 

اماره است که نباید با دیو، رویاروی انسان با نفسنبرد رستم  

ص ، 1۳9۲قهرمان به او مهلت بدهد )عرفانیان و شریفی، 

گرداند و کاووس باز میرستم نور را به دیدگان کی .(۲۲

شود. )عمویی و بدین طریق فره ایزدی از آن ایرانیان می

( و مازندران را به اولاد 1۸9ص، 1۳۸9خانی، حسین 

خان را هنرمندان نگارگر در ادوار تاریخی هفت .سپاردمی

اند که بازنمایی در نسخ مصور شاهنامه به تصویر کشیده

 بصری از روایت فردوسی است.

 

 خان رستم  هفت . 3

 ه.ق 953های شاهنامه در نگاره 

ه.ق با مقدمۀ 9۳۰حدود سال  ه.ق پاریس در95۳شاهنامه 

ه.ق 9۸۸حدود سال و در معروف »بایسنقری« آ از شد 

با تصرف اصفهان به دست افا نه این   نگارش آن پایان یافت.

ه.ق خریداری شد 115۲« در 5نسخه توسط »ژان لوتر

اکنون در  نسخه مزبور هم (.1۷۷ص ، 1۳۸۳)ریشار، 

 .SUPP. PERSکتابخانه ملی پاریس با کد شناسایی 

شود. نهمین نگاره الی نگهداری می 1513 -489

ه.ق 95۳شاهنامه  ءنگاره ۷۰پانزدهمین نگاره از مجموع 

( 1خان رستم است. )تصویرپاریس مربوط به داستان هفت

( هفت نگاره به ترتیب خان اول، خان سوم، ۷الی )تصویر

خان چهارم، خان پنجم و پایان خان پنجم که آزادسازی 

آخر ءکاووس و دیگر سرداران اسیر شده است و نگارهکی

باشد. هنرمند از خان دوم خان هفتم می تصویری از

 تصویری ارائه نداده است.
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 71rپیکار رخش با شیر، برگ: .1تصویر

 
 72vنبرد رستم با اژدها، برگ: .۲تصویر 

 
 73rرستم و زن جادوگر، برگ: .۳تصویر

 
 73vنبرد رستم و اولاد، برگ: .4تصویر

 
                   74vنبرد رستم و ارژنگ دیو، برگ: .5تصویر

 
 75rدیدار رستم با اسیران، برگ: .6تصویر
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 75vنبرد رستم و دیو سپید، برگ:.  ۷تصویر

 

 هاتوصیف نگاره.  1- 3

شود از محیط چه در نگاره مشاهده میاین بخش کلیت آن

موارد ها ، اشیا  و محل قرار گیری هر یک از و فضا، پیکره

ها اجزای  شود؛ سپس در تحلیل یافتهیاد شده شرح داده می

 گیرند.مهم تصویر در جداولی مخصوص به هر دسته قرار می

توان از روی خط تقارن افقی فضای نگاره را می   نگاره اول:

( بخش اول و بالای ۸به دو بخش اصلی تقسیم کرد: )تصویر

او خفتان مشهور نگاره، رستم به صورت خوابیده قرار دارد؛ 

پلنگی و ساعدبند و خود کلهببربیان برتن کرده است، کلاه

پوش و چکمه نیز از دیگر پوشاک رزمی رستم در نگاره ساق 

رستم، سپر، تیردان و کمان  ءباشد. علاوه بر پیکرهمزبور می

رستم نیز ترسیم شده است. فضای این بخش مرزی 

تک درختی با مانند دارد و در سمت راست این بخش تپه 

های درخت از کادر شود، برگهای محدود دیده میبرگ

تصویر بیرون زده است. در بخش دوم رخش و دو قلاده شیر 

اند. پایین نگاره گیاهانی قرار دارند )تصویرسازی ترسیم شده

ها را به سمت باشد که گویی باد آنگیاهان به صورتی می

چشمان بسته که   یک شیر با  ءپیکره  راست تاب داده است(.

دم آن از کادر تصویر به سمت پایین بیرون زده دیده 

شود؛ شیر دیگرکمی از شیر پیشین بالاتر و در حال می

ور شدن به سمت رخش است. گرز کله گاوی رستم و حمله 

هایی که از کنارش روییده در صحنه  یک قلوه سنگ با علف

ه سام باشد. گرز ظاهرأ گرز گرشاسب است که بنمایان می

 چترودی و همکاران، )پورخالقی و رستم رسیده است

 .(45ص، 1۳۸9

 
تقسیم بندی افقی نگاره  پیکار رخش  با شیر  .۸تصویر

 (14۰4)نگارنده، 

 

مانند از آسمان اصلی داستان با مرز تپه  ءصحنه  نگاره دوم:

پر ستاره جدا شده است. اگر فضای اصلی از خط قطری به 

دو بخش تقسیم شود، در سمت راسترستم ملبس به ببربیان 

پوش نظامی قرار پلنگی و همان ساعدبند و ساق کلهو کلاه

دارد و در سمت چپ اژدها و رخش در حال نبرد تن به تن 

گیرد )در ر رخش در قسمت راست قرار می هستند؛ البته س

( رستم سپر به دست راست دارد و 9طرف رستم( )تصویر

شمشیر به دست چپ گرفته است؛ تیردان و کمان او و  لاف 

باشد. زیر پای رستم چمنزاری شمشیر از کمرش آویزان می

هایی نمایان است. نوع چینش سنگبا گل و قلوه

تیره یادآور رود و رودخانه ها در کنار خط پهنی سنگقلوه

ها در کنار اژده ءها آمده خانهطور که در پژوهشاست. آن 

باشد. که اژدها آب آن را زندانی کرده ای میچشمه 

بنابراین در میان   .(1۸ص  ، 1۳9۲است)عرفانیان و شریفی،  

علفزار، خط تیره، آب رودخانه است. حال ممکن است این 

ید به دلیل زندانی بودن تصور پیش آید که تیرگی آب شا

جا که مشابه این آب رودخانه در دستان اژدها باشد اما از آن

نمای رودخانه در تصویر پیشین و زیر شیر پایین نگاره دیده 

شد، چنین مشهود است که رنگ آب در نگاره با گذشت می

زمان تیره شده است؛ به طور کلی در نگارگری قدیم 

ایی کاربرد فراوان و نقره های اکسیدی همچون طلایی رنگ

داشته است که با گذشت زمان رنگ آن اکسید شده و به 

 تیرگی گرایش دارد. 
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تقسیم بندی قطری نگاره رزم رستم و اژدها  .9تصویر

 (14۰4)نگارنده، 

مانند به دو بخش تقسیم فضای نگاره با مرز تپه  نگاره سوم:

ای ها در سمت راست، سر رخش به گونه شود: پشت تپهمی

باشد ترسیم شده است. و که گوش و چشمانش نمایان می

فضای بعد از تپه دشتی سرسبز که دو دسته گل در گوشه 

پایین راست صحنه و دیگری در گوشه بالای چپ صحنه 

توان با یک خط فرضی سته گل را میقرار دارد این دو د

 مایل )قطر مرب  مستطیل( به هم مرتبط ساخت

در سمت راست، رستم خفتان ببربیان بر تن  .(1۰)تصویر

بند نیز ملحقات پوشش رزم او دارد؛ ساعدبند و ساق 

باشد. رستم شمشیری به دست راستش گرفته است و می

شته است. به دست چپش بندی که جادوگر را با آن نگاه دا

دامنش قرار  ء لاف شمشیرش نیز به کمر و در گوشه

ایی افتاده است. پایین این بخش دایره زنگی  ءدر گوشه6دارد.

در سمت چپ صحنه، جادوگر با لباسی حریرمانند دیده 

شود. در پایین همین بخش رودی همچون رود نگاره می

 پیشین و تُنگی افتاد در کنار رود وجود دارد.

 
 (14۰4تقسیم بندی قطری نگاره رستم و جادوگر )نگارنده،  .1۰تصویر

 

توان به دو نگاره نبرد رستم با اولاد را می نگاره چهارم:

سمت  .(11)تصویر بخش با یک خط قطری تقسیم نمود

راست رستم سوار بر رخش است. لباس رزم خود را بر تن 

دارد. با دستانش بندی را به دور اولاد انداخته است. در 

رزمش قرار دارند. اولاد لباس رزم  سمت مقابل اولاد با هم

 پوشیده است و اسبش نیزنیز بالاپوشی آهنین دارد اما هم

ی بر سرش خودرزم اولاد بدون جامگان رزم و تنها کلاه

پوش نیز دارد. هر دو شود. البته ساعدبند و ساق دیده می

دو از اند. تیردان آنکمان را به سمت رستم نشانه گرفته 

خود به سر در پشت کلاه  ءکمرشان آویز است.  شش  نیم تنه

شوند؛ در این بالای سمت چپ دیده می ءای در گوشه تپه 

، دوتای آن باشدبخش سه نیزه به سمت آسمان هویدا می

های رنگین کوچک است،همچنین پرچمی مزین به پرچم

باشد؛ نارنجی رنگ بزرگ که از کادر بیرون زده نمایان می

بر روی  .(1۲سر پرچم نقش اژدهایی دو سر دارد )تصویر 

خود،  دو ایی بدون سر،سه سر خونین، دو کلاهزمین پیکره

 گرز  با شکلی متفاوت و یک شمشیر افتاده است.

  

 
 (14۰4تقسیم بندی قطری نگاره رستم و اولاد )نگارنده،  .11تصویر

 

 
 (14۰4سر پرچم اژدها )نگارنده،  .1۲تصویر
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مانند به دو بخش فضای نگاره با مرزی تپه نگاره پنجم:

شود. در سمت راست پشت تپه دو سرخ دیو قرار تقسیم می

دارد. در پایین تپه و در سمت راست، دیوی قلوه سنگی به 

رستم سوار بر رخش در حال درگیری با   ءدست دارد. پیکره

ارژنگ دیو تقریبأ بخش وسیعی از صحنه را به خود 

اش است. اختصاص داده است. رستم ملبس به لباس رزم

ارژنگ دیو نیز پشتش به مخاطب و دامنی لُنگ مانندخ کوتاه 

به پا دارد. مشابه این دامن بر پای دیو سمت راست نیز دیده 

بُته گیاه و گرزی بزرگ افتاده است.  شود. روی زمین دومی

توان یک خط مارپیچی فرضی رسم کرد میان کل دیوها می

( مارپیچ به معنای از کثرت به وحدت رسیدن  1۳)تصویر 

دیوهای صحنه زیر نظر ارژنگ   ءاست، بدین معنا که همه

دیو هستند که در نهایت با کشته شدن او توسط رستم 

 گردند. همگی نابود می

 

 
دهنده دیوها در نگاره رستم و ارژنگ خط مارپیچی اتصال .1۳ویرتص

 (14۰4دیو )نگارنده، 

ملاقات رستم با  ءنگاره مربوط به صحنه  نگاره ششم:

کاووس و همراهانش است. تقریبأ یک چهارم صحنه، کی

دهد سه چهارم باقی داخل  ار را در دهانه  ار را نشان می

ر روی نگاره، رستم در گیرد. با رسم خط تقارنی ببر می

سمت راستایستاده است و پوشش رزم خویش بر تن دارد؛ 

 . (14گرز گاو سر را نیز به دست راستش گرفته است )تصویر  

باشد. تیردان و کمان و شمشیرش نیز به کمرش آویزان می 

کاووس و سه در سمت چپ نگاره بر روی یک خط مایل کی

اند. هر چهارتن سردار دیگر با چشمان بسته ترسیم شده

کاووس تاج شاهی نشسته و به  ل و زنجیر هستند. بر سرکی

خود بر سر دارند و ساعدبند بر است اما آن سه سردار کلاه

دار و سینی اند. در مقابل اسیران تنگی دهانهدستانشان بسته

 شود.دار دیده میو ظرفی درب

 
 (14۰4خط تقارن نگاره رستم و سرداران اسیر)نگارنده،  .14تصویر

 

نگاره بر اساس خط فرضی تقارن به دو بخش   نگاره هفتم:

در سمت راست   .(15شود )تصویر ار و بیرون  ار تقسیم می

های خلل و فرج دار مشخص فضای پیرامون  ار با سنگ

باشد و در آن رستم است و بخش داخل  ار به رنگ تیره می

و دیو سپید در حال نبرد تن به تن هستند. جثه دیو تقریبأ 

خود کله تر از رستم است. رستم با لباس رزم و کلاهبزرگ

ه دیو سپید پلنگی و چکمه در حال بیرون کشیدن جگرگا

باشد. از ابزار جنگی فقط خنجر به کمر رستم آویزان  می

است. دیو سپید شلوار کوتاهی به پا دارد. یک دست و یک 

ایی پای او بریده شده است. در بیرون  ار رخش به گونه

باشد. در سمت تصویرسازی شده که تنها سر او نمایان می

ز کادر تصویر هایش اچپ نگاره بر درختی قرار دارد که برگ

خود و ساعدبند به این درخت بیرون زده است. اولاد با کلاه

 باشد.بسته شده و دیدگانش به سمت  ار می

 
 (14۰4خط تقارن نگاره نبرد رستم و دیو سپید )نگارنده،  .15تصویر
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های چه ذکر شد مشخص است که نگارهبر اساس آن

ک ه.ق پاریس همه ت95۳خان رستم در شاهنامه هفت

ساحتی است و رستم همواره لباس رزم مخصوص خود که 

است به تن دارد و چکمه  ۸کله پلنگی، کلاه۷شامل: ببربیان

خود که از ملحقات پوشاک رزم بند و کلاهو ساعدبند و ساق 

باشد نیز بهره برده است. شایان ذکر است که کلاه کله می

پلنگی رستم بر اساس روایات حماسی  رب کشور بعد از 

گیرد اما هنرمند کشتن دیو سپید بر روی سر رستم قرار می

ه اصل داستان بوده و از کلاه به توجه بهای مزبور بینگاره

عنوان نماد پوشش سر رستم در هنر خویش بهره برده است  

باشد. همچنین که این امر برگرفته از نگارگری روایی می

اشیا و ابزار متفاوت همچون انواع ابزارآلات رزمی و بزمی 

شود؛ در ها مشاهده می)در نگاره رستم و جادوگر( در نگاره

تصویرگری محیط نیز مورد توجه نگارگر بوده کنار اشیا نوع  

ها، گیاهان، آب که هر کدام  گویی است مانند نمایش صخره

 بر اساس موضوع نگاره، گزینش شده است.

 

 هاتحیل یافته.  2-3

های های انجام شده و واکاوی ویژگیبر اساس توصیف

ها، لازم است که جدولی در راستای تفکیک حماسی نگاره

ری نگاره آورده شود. در جدول مزبور محل قرار عناصر تصوی

گیری و نحوه ترسیم حالت رستم و رخش به عنوان دو 

شخصیت اصلی، ابزار جنگی به جهت ارتباط با مضمون 

نگاره آورده شده است. اشیا نیز برای تفکیک مفهوم نگاره 

در همه   1بر اساس جدول  .  شودبه آن اشاره می  1در جدول  

ابزار جنگی بکار برده شده است. اشیا نیز تنها هفت نگاره 

رستم و زن جادوگر، نبرد رستم   ءدر سه نگاره که شامل نگاره

رستم و اسیران که براین اساس اشیاء نگاره نبرد  -و اولاد

باشد،زیرا پرچم رستم و اولاد، پرچم و از نوع اشیاء رزمی می

چمی سپاه است که در اینجا سپاه اولاد پر ءمشخص کننده

ها هوشیار و نگاره ءبزرگ داشتند. حالت رستم نیز در همه

 باشد.بیدار است اما در نگاره رزم رخش و شیر خوابیده می

خواب بخشی از مناسک تشرف است به معنای »بقای جان 

گونه ( همان۲۳  ، ص1۳9۲)عرفانیان و شریفی،    و تن آگاه«

رد تا از که اهورامزدا کیومرث را به خوابی چند ساله فرو ب

دست اهریمن در امان بماند شاید فردوسی در راستای امان 

ماندن رستم او را به خواب برده است. در پنج نگاره رستم 

باشد. رخش نیز در شش نگاره در سمت راست و هوشیار می

رستم و زن جادوگر تنها سر و  ءحضور دارد اما در نگاره

سپید نیز  رزم رستم و دیو ءچشمانش هویداست و در نگاره

باشد که این نوع تنها سر و صورتش مشخص می

احوال    ءتصویرسازی نشان از ناظر و آگاه بودن رخش در همه

به دلیل تنوع ابزار جنگی در ادامه جدولی از تصاویر  است.

 .(۲شود )جدولهای مزبور آورده میابزارآلات نبرد در نگاره

 

که تنوع فرم آن شود: اول برداشت می ۲چه از جدول آن 

باشد که گرزها زیاد است و گرز گاو سر مخصوص رستم می

دشمن بهره  ءای از آن به منظور دف  حملهدر هیچ نگاره

شود ها نمایان دیده مینبرده است. شمشیر در بیشتر نگاره

ها و تیردان و کمان نیز بیشترین ابزاری هستند که در نگاره

نبرد رستم و اولاد نحوه  ءهنمایان است، البته تنها در نگار

رزمش نمایش داده استفاده از کمان از سمت اولاد و هم

باشد. خنجر ها مخصوص رستم میشده است. سپر در نگاره

ها داشته است.با توجه نیز ظاهرأ کمترین کاربرد را در نگاره

های رزمی نقش نمادینی به اینکه پوشاک همواره در نگاره

های انسانی برای پوشاک پیکره کند جدولی جداایفا می

 .(۳تنظیم شده است. )جدول

، رستم پوشش نبرد خاص خود شامل فوقول  ابر اساس جد

پلنگی را دارد؛ علاوه بر آن از خفتان ببربیان، کلاه کلی

پوش و چکمه نیز به عنوان خود و ساعدبند و ساق کلاه

پوشاک رزم، بهره برده است. جادوگر با توجه به ماهیت 

کند فاقد پوشاک رزم ای که ایفا میسحرگونه و نقش زنانه

شود گاه که رقیب رستم در نبرد مینباشد. اولاد نیز آمی

پوش و خود، ساعدبند، ساق کند و از کلاهزره بر تن می

کند، اما چکمه در راستای حفظ جان خویش استفاده می

پوش و چکمه خود، ساعدبند، ساق رزم اولاد تنها کلاههم

شود و یک تن از خود دیده میدارد.  بر سر یارانش نیز کلاه

جا که اولاد راهنمای رستم ز دارد. آنآنان ساعدبند نی

رساند، تنها با گاه دیو سپید میشود و او را به منزلمی

کاووس نیز با توجه شود. کیبند دیده میخود و ساعدکلاه

اش فاقد پوشش رزم است و با تاجی بر سر به منزلت کیانی

 دارد. 
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کاووس نیز همگی پهلوان هستند و سرداران همراه کی

شان مشاهده خود بر سردارند و ساعدبند نیز بر دستان کلاه

شود. با این اوصاف چنین هویداست که نگارگر از می

خود و ساعدبند به عنوان دو جزء از پوشاک رزم در کلاه

ها بهره برده جنگاور بودن پیکره ءمشخصهراستای نماد و 

شود فقط جا که جنگاور وارد میدان نبرد میاست؛ اما آن

افزاری چون چکمه و این دو پوشش کافی نبوده بلکه از پای

های کند. در مجموع پیکرهساعدبند نیز استفاده می

نگاره مزبور تنها اولاد به هنگام جنگ زره بر تن داد هفت

ست که حریف او پهلوانی نامدار این امر بدین جهت ا

باشد و باید اولاد زنده بماند تا راهنمای رستم در ادامه  می

ها نمایان خود در نگارههای کلاهمسیر شود.تنوعی از فرم 

پوشاک نبرد در  ءخود یک مشخصه جا که کلاهاست و از آن

باشد، لازم است ملحقاتی که روی نگارگری حماسی می

 .رد نیز بررسی شودخودها قرار داکلاه

که در حال نبرد دهد که رستم هنگامینشان می 4جدول 

خود خویش ندارد، مانند نیوده است ملحقاتی بالای کلاه

نگاره نبرد رخش و شیر و نگاره ملاقات رستم با اسیران. 

های انسانی دیگر در خود پیکرهلازم به ذکر است که کلاه

حقات هستند یا خان رستم یا بدون ملهفت نگاره هفت

پرچمی کوچک دارند؛ البته در نگاره رزم رستم و اولاد،اولاد 

رزمشنیز پری افشان بر جلوی و هم علاوه بر پرچم از جقه

 .(16خود خویش دارند )تصویرکلاه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ها، تکهشایان ذکر است که بر روی رخش در همه نگاره

رستم و اولاد، بر تن اسب ای قرار دارد؛ در نگاره رزم پارچه

شود که این امر نیز به دلیل اولاد بالاپوشی آهنین دیده می

نوع نبرد تن به تن اولاد با حریفی قهرمان چون رستم است 

هایی که حضور دارد )به رخش در همه نگاره .(1۷)تصویر

ای پر سفید  یر از نگاره نبرد رستم و اژدها(، آویزی از دسته 

 . (1۸باشد. )تصویرایان میبه زیر گلویش نم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       



 

 
 

27 
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts  
Vol.4/ No .1/ Spring 2025/ P. 13- 32 
“Investigating the characteristics of the epic  
in the painting of Haft Khan Rostam, Shahnameh 953 AH. Paris” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

در جدول مربوط به پوشاک از پوشش دیوها موردی ذکر 

 ءها متفاوت از پیکرهنشد چون ماهیت وجودی آنان در نگاره

ها و داشتن انسانی است اما به دلیل نوع رفتار دیوها در نگاره

باشد. دو ها میحالاتی انسانی لازم به یادآوری پوشاک آن

دیو در نگاره رستم و ارژنگ دیو از دامن بر پای دارند و دیو 

ها از خلخال نمایان سپید شلواری کوتاه و بر پای همگی آن

ازوبند نیز دارند و دیو است، اما ارژنگ دیو و دیو سپید ب

سپید علاوه بر آن طوقی به گردن دارد که این نوع ترسیم 

ها ارتباط پیدا زیورآلات برای دیوان به نقش منزلتی آن

  .کندمی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دیو سپید که بالاترین است زیورآلاتی کامل دارد اما ارژنگ 

ندارد و دیو آخر که که در مرتبه زیردست اوست دیگر طوق  

 در خدمت ارژنگ دیو است بازوبند ندارد.

در نگارگری حماسی، عناصر طبیعت نیز در راستای القای 

ها به دلیل بافت رسانند؛ کوهمفهوم نبرد به هنرمند مدد می

خشن و خلل و فرج آن تداعی کننده شدت و سختی نبرد 

که  شوندایی ترسیم میگونهاست. درختان نیز ا لب به 

ها نمایان است که این تحرک گویی وزش باد در میان آن

باشد)عصمتی و رجبی، یادآور پویایی صحنه نبرد می

ز برای عناصر سبا این اوصاف جدولی ن .(16 -15ص 1۳9۰

 .(4شود)جدولطبیعی آورده می
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طبق موارد ذکر شده در جدول در تمام هفت نگاره مربوط 

ه.ق پاریس کوه با ساختار 95۳خان رستم شاهنامه به هفت

خلل و فرج وجود دارد. گیاه نیز در پنج نگاره به جز نگاره 

نبرد رستم و اولاد و نگاره دیدار رستم و اسیران دیده 

جهت شود؛ نبودن گیاه در نگاره نبرد رستم و اولاد به می

ها است که روح نبرد و فضای مشوش جنگ و تعدد پیکره

 جنگ در کل نگاره کاملأ مشهود است. 

 

طور که از متن شاهنامه در نگاره رستم و اسیران نیز همان

کند آید رستم در درون  ار با اسیران ملاقات میبر می

بنابراین هنرمند برای جداسازی فضای بیرون از اندرون  ار 

دن پوشش گیاهی امتناع کرده است. حرکت از بکار بر

گیاهان در نگاره نبرد رخش و شیر و نبرد رستم با ارژنگ  

توان آن را یک ویژگی در باشد بنابراین نمیدیو نمایان می

ه.ق 95۳خان رستم شاهنامه نگارگری حماسی در هفت

 شود. قلمداد نمود. رود و آب نیز در سه نگاره اول دیده می

 

تم و اژدها وجود آب بخشی از داستان و نمادی در نگاره رس

از اسارت آب به دست اژدها است، اما تصویرساز آب در نگاره 

تواند در جهت تصویرسازی بیشه باشد. شایان اول و سوم می

ها، آناهیتا ارتباط دارد و آناهیتا آب  ءذکر است که آب با الهه

گوی پاسخنیز بانوایزدی است که به پهلوانان نزدیک بوده و 

. (45۲ص  ،1۳6۲ها بوده است )امیدسالار،  آرزوها و آمال آن

نمادی از حضور آناهیتا در نبرد  ،بنابراین شاید وجود آب

 رستم باشد.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   گیرینتیجه
باشد. سرایی فردوسی میخان رستم بخشی از حماسههفت

فردوسی با زبانی به عظمت روح حماسه، اثر خویش را خلق 

کرده و توانسته است در دل مردمان ملل مختلف ماندگار 

اند تا روایت سازد؛ هنرمندان ایرانی نیز میل به آن داشته 

فردوسی را با هنر خویش بازنمایی کنند. هنرمند شاهنامه 

خان رستم، خان دوم ه.ق پاریس در تصویرسازی هفت95۳

را حذف کرده اما حس کرده است شاید اگر شش خان 

خان، کم شده ی شود از حقیقت و عظمت هفتمصورساز

باشد، بنابراین تصویری از  ایت عزم رستم را در این سفر  

کند که آن آزاد سازی شاه ایران است. هنرمند با ترسیم می

شود و »خرق عادت« که از اشعار فردوسی همراه می

آورد: همچون های حماسه است را به نمایش در میویژگی

جنگد و به سلامت به خان با شیر می متن شاهنامه، رخش

شود و انسان بر نبرد میها با انسان همرود، اژدبعدی می

ایی گردد، دیو را از پس تاریخ اساطیر، پیکرهاژدها چیره می

فرستد و رستم پیروز بخشد و به پیکار با رستم میمی

های حماسی، هایروایتشود. یکی دیگر از ویژگیمی

خانخ ایزدی« است و هنرمند رستم هفت»محافظت از فره 

برد؛ ها به داخل  ار میخویش را پس از چیره شدن بر دیو

ه.ق پاریس را به همراه 95۳کاووسخ نسخه رستم کی

کند تا بتواند نشان دهد که سرداران اسیر شده ملاقات می

گرداند. در ادامه رستم با فره ایزدی را رستم است که بازمی

کند و هنرمند لحظه ازندران پیکار میترین دیو مبزرگ

دهد تا یادآوری کند بیرون کشیدن جگر دیو را نمایش می

کشد و نور دیدگان شاه را باز که رستم دیو سپید را می

 گردد.می

که فضای بصری حماسه، به وسعت روح برای آن 

سرایی فردوسی درآید، نگارگر از» ابزار جنگی« بهره حماسه 

گرز، سپر، تیردان و کمان، خنجر و نیزه جوید: شمشیر، می

کند. او به تنوع ابزارآلات جنگی نیز توجه  را ترسیم می

دهد؛ به رستم کند و گرز را در اشکال مختلف نشان میمی

دهد که این بخش ریشه در نگارگری گرز کله گاوی را می

شود »پوشاک رزم« بر  روایی دارد. هنرمند به ابزار قان  نمی

کند: خفتان ببربیان از دل شعر ان ترسیم میپیکر پهلو

آید اما کلاه کله پلنگی را از نگارگری روایی وام فردوسی می

گیرد و دیگر به زمان ظهور کلاه بر سر رستم توجه  می
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داند؛ از ساعدبند، کند  و کلاه را نماد پیروزی رستم مینمی

 جوید. به جزئیاتخود نیز بهره میپوش، چکمه و کلاهساق 

دهد ملحقاتی را بر نگارگری حماسی خویش اهمیت می

گذارد: پرچم نماد سپاه است، جقه نماد خود پهلوان میکلاه

رزم رستم با ارژنگ دیو، سه جقه بر    ءایستادگی، اما در نگاره

شودکه نماد پیروزی رستم پس از خود رستم دیده میکلاه

در کنار مقاوت در نبرد با دیوان است. هنرمند در خان آخر 

گذارد؛ شاهین خود رستم میجقه پَر شاهین بر کلاه

باشد ای درباری و نشان از فره ایزدی در نگارگری میپرنده

آورد جا که رستم دیو سپید را از پای در میبنابراین آن 

زند. نگارگر هنرمند مُهر تأییدی بر فَرخه جنگاوری رستم می

پوش، چکمه و ، ساق به اولاد در نبرد با رستم زره، ساعدبند

دهد تا اولاد در نبرد جان سالم به در برد تا خود میکلاه

خان های مرد هفتبتواند راهنمای رستم شود. تمام پیکره

صورت، خود و ساعدبند هستند بدینرستم، دارای کلاه

 شود. هویت جنگاوری آنان هویدا می

رخش نیز در متن شاهنامه قهرمان است و گویی حافظ جان 

باشد. هنرمند علاوه بر پهلوان در زمانی که او هوشیار نمی

به تصویرکشیدن رزم رخش با شیر) طبق متن شاهنامه( و 

درگیر شدن رخش با اژدها برای یاری رساندن به رستم ) 

ای در چهار نگاره دیگر طبق متن شاهنامه( او را به گونه

 کند که چشمانش کاملأ باز است و با توجه مصورسازی می

شود، باز که در دو نگاره تنها سر رخش دیده میبه این

گونه از دور باشد؛ اینداستان میءدیدگانش به سمت صحنه

 حواسش به قهرمان حماسه است. 

شایان ذکر است علاوه بر این هنرمند از رخش به عنوان 

تر ماهیت برد،پیشنماد خیر در نگاره اژدها بهره می

؛ نگارگر چنان اسب را با پیکر اهریمنی اژدها ذکر شده بود

نیروهای  ءدهد که به مخاطب تقابل هموارهاهریمن گره می

خیر و شر را نشان دهد و در نهایت سر رخش بالا قرار 

گیرد که نشان دهد نیروی خیر بالاتر است، در این لحظه می

شود و شمشیر رستم در حال جداکردن سر اژدها دیده می

گردد. قابل ذکر است که در نگاره می  باز پیروز از آنخ پهلوان

کند اما در مذکور رستم با دست چپ شمشیر را هدایت می

نگاره جادوگر شمشیر به دست راست رستم است بنابراین 

دهد؛ رستم با هر هنرمند قدرت بالای پهلوان را نشان می

 توان شمشیر خویش را کنترل کند.دو دست می

وجود »جادو« بود که  های اساطیریهای حماسهاز ویژگی

در متن شاهنامه نیز به حضور زن جادوگر در خان سوم  

اشاره شد. نگارگر در این خان از لباس به عنوان نماد ذات 

های برد و لباسی حریروار که در میان نگارهجادوگر بهره می

کند. ه.ق پاریس مرسوم نیست بر تن جادوگر می95۳نسخه  

کشد تا نشان سر به تصویر میاو را بدون پای افزار و پوشش  

 دهد زن مزبور هیچ منزلتی ندارد.

های حماسه »حضور خدا یا ایزدبانو«  نیز از دیگر مشخصه 

ه.ق پاریس هنرمند از آب 95۳های نسخه است و در نگاره

کند. البته ذات آب نیز به عنوان نماد آناهیتا استفاده می

گاره رود پاکیست و پاکی از آنخ خداوند است و در سه ن

های حماسی، شود. در کنار پیروی از ویژگیمصورسازی می

هنرمند از هنر خویش و تأثیرات بصری اجزای تصویر  

دار برای القای روح سخت  های خلل و فرجهمچون، تپه 

 برد.روایت بهره می

شود که گیری میچه ذکر شد چنین نتیجه در پرتوآن 

ه.ق پاریس با 95۳خان رستم نسخه  های هفتهنرمند نگاره

استناد به متن شاهنامه و تحت تأثیر نگارگری روایی از 

های حماسه در هنر خویش استفاده کرده است. وی ویژگی

ها به طریقی به نگارهءتقابل نیروی خیر و شر را در همه

نمایش گذاشته است، حتی در جزئیاتی چون سرخپرچم نیز 

توانسته است به  ها« بهره برده است. اواز نماد اهریمن »اژد

های حماسه را با ترکیب ای مشخصه شکل قابل توجه

 ها نمایان سازد. های بصری و عناصر تصویری در نگارهفرم
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 نوشت پی 
شود، حماسه به دو صورت طبیعی و مصنوع شناخته می 1

طبیعی برگرفته از تاریخ تمدن یک ملت است اما حماسه 

حماسه طبیعی سروده شده حماسه مصنوع بر اساس یک 

 .(11۲ص ،1۳95است )مالمیر و حسین پناهی، 
پهلوانان خاندان رستم، خاندان نوذر، خاندان کاویان،  ۲

خاندان فردونیان و پهلوانان پیشدادی. )برای اطلاعات بیشتر 

 .(1۳۸9خانی، عمویی و حسین: رجوع شود به
زمین آمده است، یکی ایران »در اوستا، دو واژه برای فر در    ۳

فَر کیانی و دیگر فر ایرانی که دومی مردمان ایرانی را از 

کند« چهارپایان و گله، از شکوه و دانش و خرد برخوردار می

 (.۲1ص ، 1۳۸۸)عمویی و شاهسوند، 
نوع خاکسپاری رستم نیز مشخص کننده سکایی بودن او  4

ای زرتشی های نه از نوع دخمه است . برای پیکرش دخمه

کنند و کنند و گوری نیز در برابر دخمه حفر میبنا می

گذارند بدین معنا که رخش رستم را ایستاده در آن می

، 1۳۸9چشم انتظار سوار خویش است )صفاری و همکاران،  

 .(66ص 
5 Jhan Luther 

جلو دامن قبا یا  ءدر عصر صفوی فرو بردن دو گوشه  6

پیراهن در داخل کمربند که حالتی نیم دایره در پایین لباس 

 .(1۰۰ص ، 1۳6۸داد. )راوندی، می
ببربیان: در شاهنامه، ببر بیان چنان توصیف شده که نه  ۷

آتش و نه آب و نه هیچ سلاحی در آن نفوذ نمیکند و در 

 Khalghi)ظاهر کُرکین و به رنگ تیره بوده است

Motlagh, 1988, P. 324) .. 
پلنگی: زمانی که رستم دیو سپید را از پای در کلاه کله ۸

کند و آن را با گیاهان آورد سر او را از تن جدا میمی

جوشاند تا بر سر نهد و نشان از کشتن دیو سپید باشد. می

گذارد کله دیو همچون سر پلنگی به هنگامی که بر سر می

هنامه نیست و در روایات  آید؛ این روایت در شاچشم می

حماسی گورانی  رب کشور آمده است )اکبری مفاخر، 

 .(۲5۲ -۲5۰ص ، 1۳95

 

 

 

 

 نامهکتاب
(. »راهبردها و تفکرات جنگی 1۳9۰احمدی، مسلم. ) -

سال  .فصلنامه مدیریت نظامیایرانیان در شاهنامه«. 

 .1۸۰ -14۷. تابستان. صص 4۲. شماره 11

تهران: کنیزک.    ءنامهرزم(.  1۳95اکبری مفاخر، آرش. ) -

 المعارف بزرگ اسلامی.مرکز نشر دائرة

ء  (. »بازشناسی اسطوره1۳۸9اکبری مفاخر، آرش. ) -

نشریه ادب و زبان دانشکده بویاترج در شاهنامه«. 
. دوره ادبیات و علوم انسانی دانشگاه شهید باهنر کرمان

 .۲4-1ستان. صص. زم۲5. پیاپی ۲۸جدید. شماره 

. نامهایران (. »ببربیان«. 1۳6۲امیدسالار، محمود. ) -

 .45۸ -44۷. صص ۳شماره 

های ایران ی حماسهنامهشناخت(. 14۰1اولاد، فروغ. ) -
 . تهران: چرخ.و جهان

دخت و محمدرضا راشد محصل چترودی، مهپورخالقی -

(. »کردارشناسی 1۳۸9و نقیب نقوی و حمید طبسی. )

ر از اسطوره به حماسه و تاریخ«. گرشاسپ در گذ

 .66  -4۳. زمستان. صص  1۷1. شماره  جستارهای ادبی

(. 1۳9۸پور مختار، صدیقه و مرتضی افشاری. ) -

های شاهنامه »مطالعه تطبیقی مضامین نگاره

بایسنقری و آثاری از نگارگری حماسی معاصر ایران«.  

. بهار و 1۷. شماره 6، دوره نگارینه هنر اسلامی

 .۷۳ -6۰ن. صص تابستا

پیرزادنیا، مینا و طاهره آهیخته و فرشته آهیخته.  -

(. »نگاه تطبیقی به جایگاه اسب در حماسهء  1۳96)

ادبیات تطبیقی شاهناه و دیوان خماسی عنتره«. 
. دانشکده ادبیات و علوم انسانی شهید باهنر کرمان

 .19-1. پاییز و زمستان. صص 1۷. شماره9سال

(. 14۰۳و الهه پنجه باشی. ) جعفری دهکردی، ناهید -

های خان آخر مایه دیو در نگاره»تطبیق دگرگونی نقش

دو های تیموری و صفوی«. های قاجار با دورهشاهنامه
. ۲۷. شماره 14. سال نامه مطالعات تطبیقی هنرفصل

 .55-۳۷بهار و تابستان. صص

زاده صلاتی، اعظم و مهدی نوریان و مرتضی حسین  -

»نقش عنصر فضاسازی در خلق (. 1۳9۸هاشمی. )

محتوای حماسی در هفت خان رستم از شاهنامه 
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. پیاپی 1۲. سالنشریه پژوهشی فنون ادبیفردوسی«. 

 .64 -4۷. بهار. صص ۳۰

. تهران: مرکز  حماسه(. 1۳۸6خالقی مطلق، جلال. ) -

 المعارف بزرگ اسلامی.دائرة

. دفتر شاهنامه فردوسی(.  1۳69خالقی مطلق، جلال. ) -

 دوم. به کوشش احسان یارشاطر. کالیفرنیا: مزدا.

خلیلی جهان تیو، مریم و زینب شیخ حسینی و محمد  -

های پهلوانی ( . »تحلیل ساختار داستان1۳96بارانی. )

گرینتسر و گریماس«.  ءنامه بر اساس نظریهبهمن

. پاییز و ۲4. پیاپی 1۳. سال پژوهشنامه ادب حماسی

 .154 -1۳9زمستان. صص

. تهران: هازبان رمزی افسانه(. 1۳۸6و، لوفر. )دلاش -

 توس.

. تهران: دانشگاه نامهلغت(. 1۳۷۲دهخدا، علی اکبر. ) -

 نامه دهخدا. تهران مؤسسه لغت 

 ۷تاریخ اجتماعی ایران ج(. 1۳6۸راوندی، مرتضی. ) -
(. تهران: )مناظری از حیات اجتماعی و هنری و صنعتی

 مؤلف

ی تطبیقی (. »بررس1۳9۲رسمی، عااتکه. )  -

نامه فرهنگ و فصلهای رستم و کوراو لو«. داستان
. پاییز و زمستان. صص ۲. شماره1. دورهادبیات عامه

۲5- 5۲. 

. تهران: های شکارشدهسایه(. 1۳۷۸سرکاتی، بهمن. ) -

 قطره.

( »نقد حماسه و تراژدی بر 1۳۸۸شیری، قهرمان. ) -

. 1۰. سال کاوش نامه اساس کلیدر دولت آبادی«. 

 .69-49. صص 1۸ شماره

(. 1۳۸9صفاری، نسترن و مظاهر مصفا و ژاله آموزگار. ) -

پژوهشگاه علوم های رستک و خاندانش«. »حماسه 
 ی ادب پارسی.نامهانسانی و مطالعات فرهنگی کهن

 .۷۲ -59. صص 1. شماره 1سال 

های کاری»تحلیل خویش (.1۳9۲طالبی، معصومه. ) -

نامه و مقایسه آن با ضد حماسی بهمن در بهمن

 ءنامهکهنهای پهلوانان الگویی حماسی«. کاریخویش
گاه علوم انسانی و مطالعات ادب پارسی پژوهش

 .1۳۰ -1۰9. صص ۲. شماره4. سال فرهنگی

(. »بررسی معانی 1۳9۲عرفانیان، لیلا و شهلا شریفی.)   -

خان رستم«. یه داستانی هفتپنهانی در ورای لا

. بهار. صص ۲. شماره  1. سال  های ادبی و بلا یپژوهش

11- ۲5 . 

(. 1۳9۰عصمتی، حسین و محمدعلی رجبی. ) -

های حماسی و »بررسی تطبیقی عناصر بصری نگاره

 .19 -5. صص ۲۰. شمارهنامه نگرهفصلعرفانی«. 

(. »تحلیل 1۳96علیجانی، محمد و محمد آهی. ) -

های حماسی و داستانی شاهنامه و تطبیقی ویژگی

. صص ۷۳. شماره ۲1. سالپژوهی ادبیمتنبیووف«. 

۷- ۲۸. 

(. 1۳۸۸عمویی، حامد و پریچهر شاهسوند. ) -

شناسی سیاسی در ایران باستان؛ مطالعه »اسطوره

. شماره فصلنامه تخصصی علوم سیاسیموردی رستم«.  

 .5۸ -5. صص ۸

( .»نقش و 1۳۸9خانی. )عمویی، حامد و الهام حسین -

کارکرد سیاسی رزمیاران در دوران اساطیری و حماسی 

. شماره تخصصی علوم سیاسی فصلنامهباستان«.  ءنامه

 .۲1۰ -1۷1. صص 1۰

(. 1۳۸9فخر اسلام، بتول و اشرف عربیانی. ) -

نامه ادبیات فصلشناختی شخصیت رستم«. »ژرف 
. ۲۸. شماره فارسی دانشگاه آزاد اسلامی مشهد

 .۲15 -191زمستان. صص 

مقدم و زهرا عسگری.   فر، احمد و قریده داوودیفروزان  -

ص ادبیات پایداری در بخش (. »مضامین شاخ1۳96)

نشریه ادبیات پایداری  حماسی شاهنامه فردوسی«.
دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه شهید باهنر 

. پاییز و زمستان. صص 1۷. شماره 9. سال کرمان

۲5۳- ۲69. 

(. »نقد کتاب از اسطوره تا 1۳9۲فولادی، محمد. ) -

نامه پژوهشحماسه ، هفت گفتار در شاهنامه پژوهی«.  
های علوم انسانی پژوهشگاه علوم انتقادی متون و برنامه

. پاییز. ۳. شماره 1۳. سال انسانی و مطالعات فرهنگی

 . ۳5 -19صص

»بررسی ساختار در   (.1۳9۲قربان صباغ، محمودرضا. ) -

 خان رستم: نقدی بر کهن الگوی سفر قهرمان«.هفت

 .56 -۲۷. بهار. صص1۸. شماره جستارهای ادبی

ویرایش ؛ نامه باستان(. 1۳۸1، میرجلالالدین. )کزازی -
 . تهران: سمت.و گزارش شاهنامه فردوسی
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( 1۳95مالمیر، تیمور و فردین حسین پناهی. ) -

های حماسی«. »اهمیت خوانش در تکوین روایت

. 49. سال  پژوهشی  -جستارهای نوین ادبی مجله علمی

 .1۳6 -111. زمستان. صص 4شماره

(. »توصیف و  1۳99فر. )ه فرخ زمانی، نفیسه و فرزان  -

ه.ق 95۳نویس  بررسی پوشاک رستم در شاهنامه دست

. ۲9. پیاپی1. شماره16. سال ادب حماسیپاریس«. 

 .1۷9 -15۷بهار و تابستان.صص 

(. »توصیف و 1۳9۸فر. )زمانی، نفیسه و فرزانه فرخ  -

ه.ق 95۳تحلیل پوشاک جنگاوران در شاهنامه 

. پاییز 1۸. شماره6. دوره  نگارینه هنر اسلامیپاریس«.  

 .14۳ -1۲۸و زمستان. صص 

(. »توصیف و بررسی پوشاک در 1۳96زمانی، نفیسه. ) -

 نامه کارشناسی ارشدنپایاه.ق پاریس«. 95۳شاهنامه 
 نیشابور. دانشگاه . دانشکده هنر. رشته پژوهش هنر

(. »بررسی تطبیقی تصاویر 1۳۸9وینه، مسعود. )همتی -

شاهنامه بایسنقری با ادبیات حماسی شاهنامه«. 

. بهار و 5. شماره ۳. سال مایههنرهای تجسمی نقش

 . ۷4 -6۷تابستان. صص 

اساطیر باستانی و انسان (. 1۳59هندرسن، جوزف ل.) -
 . ترجمه ابوطالب صارمی. تهران: امیرکبیر.امروز
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