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 مقدمه. ۱
در  در   هنرمند،  شخصی  و  درونی  جهان  نگارگری،  مکتب 

یی است از یک جهان خاص لطیف که در آن  حقیقت نمونه
زم  هر هنروری براساس ساختار درونی خویش، تصویرهای ل 

می اندیشه  .گیردرا  نشانگر  ایرانی،  فلسفینگارگری     ـ  های 
از   یکی  است.  سازگار  بسیار  ایرانی  روح  با  که  است  عرفانی 

ریشهقوی آیینی  ترین  سنن  و  باورها  ایرانی  نگارگری  در  ها 
است   ایرانی،  (.  ۱۳۸۷)جعفری،  باستانی  نگارگری  هنر 

جلوه به  از  یکی  جهان عنوان  و  فرهنگ  بصری  بینی  های 
اسطوره  مفاهیم  بازنمایی  برای  بستری  همواره  ای،  ایرانی، 

بوده است.   و تخیلی  نگارگری همچون دیگر  دینی، عرفانی 
دارد.   زمین  ایران  تمدن  و  فرهنگ  در  ریشه  ایرانی  هنرهای 

واسطه جایگاه اجتماعی نگارگران و همچنین نگارگری در  هب
داده   قرار  ادبیات  با  ارتباط مستقیم  در  را    این هنر  که  ایران 
است و نگارگران در طول تاریخ عمدتا موضوعات داستانی و  

عنوان  هاند، شاهنامه ب روایی را برای آثار خود انتخاب میکرده
های کهن و اساطیری همواره بسیار  منبعی عظیم از داستان

 (. ۱۳۸۷)آریانژاد،  مورد توجه نگارگران بوده است 
و        رواج داشته  نمادین  از صور  استفاده  ایران  در نگارگری 

کند، همان محتوا  آنچه این هنر را در حد کمال برجسته می
نمادگونه و  درونی  نهفتة  کیفیت  که و  است  ورای    یی  از 

بزیبایی است.  ردیابی  قابل  آن  تجسمی  و  صوری    ه های 
دارای   تجسمی  عنصر  هر  نگارگری،  آثار  در  دیگر،  معنای 

عبارتی کمیت و کیفیتی است که مجموع  هظاهر و باطن و ب
از دیگر عناصر تجسمی متمایز میآن .  کندها، هر عنصر را 

در   مهمی  نقش  دیوان،  همچون  موجوداتی  میان،  این  در 
کرده  ایفا  آثار  این  مفهومی  و  تصویری  در  ساختار  دیو  اند. 

آن  از  پیش  ایرانی،  یا  فرهنگ  خبیث  موجودی  صرفا   که 
هیولیی قلمداد شود، نمادی چندوجهی از نیروهای تاریک،  
گاه جمعی   عقل ستیز، غیرقابل مهار یا حتی بخشی از ناخودآ

این  از  است.  تنها  ایرانیان  نگارگری،  در  دیو  بازنمایی  رو، 
اسطوره موجود  یک  تبلور  بازآفرینی  بلکه  نیست،  ای 

دغدغه مجموعه  تخیلات،  باورها،  از  و  ای  ذهنی  های 
تاریخی و فرهنگی است که در طول قرون شکل   مناسبات 

   .(۱۳۹۰قی، مقدم و یاح)کفشچیان اندگرفته 

شکل       با  صفوی،  دوره  هنری  در  مکاتب  تثبیت  و  گیری 
نگارگری   سنت  میان  تلفیق  نوعی  دوم،  تبریز  مکتب  مانند 

به  نوظهور  بر شیوه  تیموری و عناصر تصویری  آمد که  وجود 
از  روایت یکی  گذاشت.  تأثیر  نگارگران  بصری  پردازی 

نگارگر  برجسته محمد  سلطان  دوره،  این  هنرمندان  ترین 
بهره با  که  کم است  مهارت  از  ترکیب گیری  در  بندی،  نظیر 

جزئی رنگ  و  جلوه گذاری  توانست  از  نگاری،  نو  ای 
او  روایت آثار  دهد.  ارائه  ایرانی  نگارگری  در  تصویری  پردازی 

که اغلب بر اساس متون ادبی همچون شاهنامه فردوسی و  
شده  خلق  نظامی  نه خمسه  و  اند،  فنی  توان  از  بازتابی  تنها 

به زیبایی  بلکه  هستند،  حاوی  شناسی  بصری،  متونی  مثابه 
پیچیده خوانش اسطوره های  مفاهیم  از  نیز  ای  تخیلی  و  ای 

 .(۱۳۸۵)پاکباز،  باشند می
نگاره       عنصری  در  صرفا   نه  دیو  محمد،  سلطان  های 

بستر   در  فعال  کنشگری  بلکه  روایت،  مکمل  یا  تزئینی 
با درهم  او  آمیزی ساختارهای بصری خاص،  داستان است. 

رنگ  از  استفاده  آناتومی،  در  خلق  اغراق  و  متضاد،  های 
دیو  ناآشنا،  مرتبه   هیبتی  به  هیولیی  سطحی صرفا   از  ای را 

ای  ها، گاه از دیو چهره دهد. این تصویرگرینمادین ارتقا می
می ویرانگر  و  منفعل،  وحشی  موضعی  در  را  او  گاه  و  سازند 
ترحم  حتی  یا  قرار میمغلوب  در  برانگیز  دیو  واقع،  در  دهند. 

ای سیال دارد و معنای آن  های سلطان محمد، چهره نگاره
 .ای و هنری اثر استتابع بافت روایی، اسطوره 

از سوی دیگر، مطالعه بازنمایی دیو در آثار سلطان محمد،       
با نوعی روایت  را  کند که در آن،  پردازی بصری مواجه می ما 

می  شکل  مکتوب  متون  پایه  بر  هنرمند  اما  تخیل  گیرد، 
نمی  آن  به  فرعی،  محدود  عناصر  افزودن  با  هنرمند  ماند. 

موقعیت  در  تصویر  تغییر  به  خیالی،  فضاهایی  خلق  و  ها، 
از متن می  فراتر  به عنوان  قدرتی  دیو  فرایند،  این  در  بخشد. 

و   معنایی  بار  انتقال  در  کلیدی  نقش  تصویری،  مولفه  یک 
 .(۱۴۰۱قمی، )طاهری  های درون روایت داردتنش 

شناسی و  شده در زمینه سبک های انجامبا وجود پژوهش      
عنوان یک عنصر  تحلیل آثار سلطان محمد، بازنمایی دیو به 

به  کمتر  نظامچندوجهی  است.  صورت  شده  بررسی  مند 
نگاره  در  دیو  که  است  این  اصلی  از  پرسش  چگونه  او  های 
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اسطوره  موجود  ارتقا  یک  معنایی  و  فرهنگی  نمادی  به  ای 
به  می دوره صفوی  نگرش  با  نسبتی  چه  بازنمایی  این  و  یابد 

عجایب و  هیجان،  شر،  دارد.  مفاهیم  پژوهش  لذا  نگاری 
نگاره  بر  تمرکز  با  محمد،  حاضر  سلطان  به  منتسب  های 

هایی چون نبرد تهمورث با دیوان و نبرد رستم با  ویژه نگارهبه 
دیو سپید، در پی آن است تا با رویکردی توصیفی ـ تحلیلی،  
به بررسی بازنمایی دیو در آثار سلطان محمد نگارگر بپردازد و  

ترکیب  و  آناتومی  رنگ،  فرم،  تحلیل  این  ضمن  بندی 
ها در  های مفهومی و معنایی بازنمایی آنموجودات، به لیه 

ی شر و  بستر فرهنگ ایرانی و نگرش نگارگر نسبت به پدیده 
عجایب  نه خیالت  تحلیل  این  یابد.  دست  تنها  نگارانه 

دقیق  می شناختی  دست  به  محمد  سلطان  آثار  از  دهد،  تر 
در   اسطوره  بصری  مفاهیم  بازخوانی  مسیر  در  گامی  بلکه 

 .رودشمار مینگارگری کلاسیک ایران نیز به 
 
 پیشینه پژوهش . ۲

ویژه در دوره صفوی، آثار سلطان  در حوزه نگارگری ایرانی، به 
برجسته  جایگاه  از  تاکنون  محمد  و  برخوردارند  ای 

های متعددی به تحلیل سبک، تکنیک و جایگاه او پژوهش
مکتب   پرداخته در  دوم  )تبریز  آژند  یعقوب  در  138۹اند.   )

های فرمی و محتوایی  کتاب نگارگری ایران با بررسی ویژگی
آثار مکتب تبریز دوم، به نقش مهم سلطان محمد در ارتقای  
در   نیز  پاکباز  رویین  است.  کرده  اشاره  مکتب  این  کیفی 

آثار  دایره از زندگی و  اما دقیق  المعارف هنر، شرحی مختصر 
 (. 138۵دهد )پاکباز،  این هنرمند ارائه می 

( با عنوان ۱۳۸۷در مطالعات تطبیقی، مقاله مهدی عاطفی )
عجایب خیال  و  پیتر  پردازی  و  محمد  سلطان  آثار  در  نگاری 

ویژه  اهمیت  بررسی  بروگل  به  پژوهش  این  در  وی  دارد.  ای 
خیال  شگفت عناصر  و  هنرمند  انگیز  دو  این  آثار  در  نگارانه 

ظرفیت  و  عجایب پرداخته  تصویری  سنت  های  در  نگاری 
 .های اروپایی مقایسه کرده استنگارگری ایرانی را با نمونه 

توان به کتاب سلطان محمد  از منابع تخصصی دیگر می      
( اشاره کرد که تحلیلی  ۱۳۸۵اف )و مکتب او اثر کریم کریم 

او   تأثیرگذاری  و  از سبک شخصی سلطان محمد  ساختاری 
ارائه  بر   دربار صفوی  در  نگارگری  شاگردان و جریان رسمی 

به  می که  صفوی  میرزا  بهرام  مرقع  دیباچه  همچنین  دهد. 
محمد گواشانی و به تصحیح نجیب مایل هروی  قلم دوست 

هنرمندان   معرفی  در  مهم  اولیه  منابع  از  یکی  منتشر شده، 
می  شمار  به  صفوی  دست عصر  اطلاعات  و  از رود  اولی 

دهد  جایگاه سلطان محمد در میان معاصرانش به دست می 
 (. ۱۳۷۲محمد گواشانی، )دوست

گلستان هنر اثر قاضی احمد منشی  در کنار منابع مذکور،       
به   (۱۳۵۱)  قمی شناخت    عنواننیز  در  تاریخی  منبع  یک 

دوران   آن  تأثیرگذار  هنرمندان  معرفی  و  هنری  فضای 
ارزشمند است. با وجود این منابع، تاکنون پژوهش مستقلی  

به  آثار سلطان  که  در  دیو  بازنمایی  تحلیل  به  اختصاصی  طور 
محمد بپردازد، منتشر نشده است. پژوهش حاضر با رویکرد  

و  –تحلیلی یادشده  منابع  بر  تکیه  با  تا  دارد  تلاش  توصیفی، 
نگاره و  بررسی  خیالی  مفاهیم  جایگاه  منتخب،  های 

بررسی   هنرمند  این  آثار  در  را  دیو  چون  شگفتی  موجودات 
 کند. 

 
 روش پژوهش . ۳

ای و با تکیه بر منابع مکتوب،  کتابخانه   این پژوهش به شیوه 
نگاره  و  علمی  برجای مقالت  صفوی  های  دوران  از  مانده 

در  به  است.  شده  انجام  محمد  سلطان  به  منتسب  آثار  ویژه 
جمع  با  نخست،  در  گام  تخصصی  متون  بررسی  و  آوری 

اسطوره حوزه ایرانی،  نگارگری  دوره  ی  هنر  تاریخ  و  شناسی 
های  نظری پژوهش فراهم آمد. سپس نگاره   صفوی، زمینه 

آن  در  که  به خاصی  دیو  نقش  معنادار  گونهها  و  برجسته  ای 
قرار   توصیف هنری  و  تحلیل  انتخاب و مورد  بازنمایی شده، 

 .گرفتند
تحلیل       این  خیالی،  در  آناتومی  بصری،  ساختار  ها، 

ترکیب رنگ  شیوهپردازی،  و  آثار  بندی  در  دیو  بازنمایی  ی 
ویژگی این  خلال  از  تا  گردیده  تلاش  و  شده  ها،  بررسی 

عمیق  بستر  دریافت  در  دیو  مفهوم  به  نگارگر  نگرش  از  تری 
کار در این    دست آید. شیوه ای آن دوره به فرهنگی و اسطوره 

های  توصیفی است و تمرکز آن بر فهم لیه ـ    بخش تحلیلی 
 باشد. شناختی تصاویر مورد مطالعه می مفهومی و زیبایی 
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نگارگری  مقدمه.  ۴ مکتب  و  محمد  سلطان  بر  ای 
 تبریز

در   که  است  هنرمندی  دهم،  قرن  نگارگر  محمد،  سلطان 
زندگی هنری و مکاتب مختلف هنری  مسیر  با جزئیات  اش 

گیری  اوج  آشنا شد. بر اساس منابع موجود، وی در بحبوحه 
کرد. در جوانی مکتب تبریز و دوره  نگارگری ایرانی زندگی می

ایلخانی را گذرانده و با مکتب شیراز، هرات و ترکمانان آشنا  
اولین کسی است  شده است. حتی نوشته اند سلطان محمد 

ترک   دوازده  کلاه  و  جامه  )سلاح،  قزلباش  سبک  با  که 
نگاره و  آثار  کار میقزلباش(،  را  دوره صفوی  به  های  و  کند 

می مینظر  اختراع  را  سبک  این  حتی  که  بعدها  رسد  و  کند 
می قرار  او  تاثیر  تحت  زمینه  این  در  دیگر  گیرند.  هنرمندان 

می ویژگیپس  پردازش  در  محمد  سلطان  که  های  بینیم 
های سلسله جدید که از ظهور صفویه شکل  قزلباشی و آرایه

 گرفت پیشرو بود. می
نوآوری       دیگر  نقاشیاز  و  پردازش  هنرمند  این  های  های 

را   آثارش  خصوصیت  این  بعضی  که  است  مختلف  دیوهای 
می قلم  سیاه  استاد  از  آثاری  متأثر  در  را  ویژگی  این  دانند. 

شدن   کشته  چگونگی  در  یا  هوشنگ«  و  سیاه  »دیو  چون 
البته جانورانی که سلطان  دیوان در شاهنامه می توان یافت. 

کند خاص خودش است و وی در  محمد در آثارش رسم می
می را  اول  حرف  زمینه  با  این  وی  آشنایی  از  شاید  که  زند 

قرهآق و  باشد.  قویونلوها  شده  ناشی  ترکمانان  و  قویونلوها 
طبیعی   و  بودند  صحراگرد  و  چادرنشین  افرادی  ترکمانان 

ای داشت.  است که جانوران و طبیعت برای آنان مفهوم ویژه
زیباشناسی   چنین  یک  تأثیر  تحت  هم  محمد  سلطان 

در  گرایانهطبیعت این  آورد.  پدید  را  ای سبک خاص خودش 
ای  حالی است که در پس و پشت نگاه او به طبیعت، اندیشه

به وی   از همین روست که  ماورایی قرار گرفته است و شاید 
 .اندلقب »نظام الدین« داده

گویی و  از دیگر خصوصیات این خالق هنر، یک نوع بذله     
اند. مثلا دیوانی که به دست  طنز است که به وی نسبت داده

می کشته  گروتسکهوشنگ  حالت  از  برخوردار  و شوند  وار 
و دیدگاه   .ویژگی طنزآلود هستند بینش  های عرفانی  داشتن 

محمد   هنری سلطان  شاهکارهای  دیگر خصوصیات  از  نیز 

های تک برگی نیز ماهر بوده  است. همچنین ایشان در نگاره
،  های تک برگی بدانیم )آژند و شاید بتوانیم او را واضع نگاره

۱۳۸۴  .) 
مکتب تبریز دوم که در اوایل دوران صفویه تأسیس شد،       

( زد  رقم  ایرانی  نقاشی  در  را  عطفی   & Hoseiniنقطه 

Sepasi, 2018  تهماسب شاه  حمایت  تحت  شکوفایی   .)
را در هم آمیخت ) تیموری   ,Canbyاول، سبک ترکمنی و 

برجسته  (.  1999 هنرمندان  از  یکی  نگارگر  محمد  سلطان 
تربیت کرده،   را  زیادی  او شاگردان  است.  تبریز  دوم  مکتب 

از آن جمله می به شاه تهماسب صفوی اشاره کرد.  که  توان 
ه. ق هرات را فتح    916هنگامی که شاه اسماعیل در سال  

از جمله هنرمندان   مایملک هنری هرات  تمامی  و  کند  می 
می قرار  او  اختیار  در  سال    ،گیرد آن  در  فرزند    921او  ق  ه. 

حکومت   به  او  اتابک  همراه  را  میرزا  تهماسب  خردسالش 
گزیند و شماری از هنرمندان را مأمور تعلیم هنر  هرات برمی

می او  آنبه  از  یکی  که  اعتقاد  کند  و  بود  محمد  سلطان  ها 
بعضی از هنرپژوهان این است که سلطان محمد برای تعلیم  

می  تهماسب  هرات سفر  به  را  مدتی  در  میرزا  آنجا  در  و  کند 
بهزاد،   همچون  هرات  مکتب  بزرگ  هنرمندان  کنار 

و  میرمصور  میرزا    آقامیرک،  تهماسب  به  نقاشی  تعلیم  به   ...
 (.  40:1394پردازد )آژند، می
از تلفیق مکتب تبریز و هرات سبک جدید و کاملی پدید       

نمونه تهماسب و نسخه مهم  های آنآمد که  را در شاهنامه 
می تهماسبی  خمسه  نام  به  که  دیگری  کرد  مشاهده  توان 

هم این  در  مهمی  نقش  محمد  است  سلطان  داشته  آمیزی 
قرن  1390)پاکباز، اوایل  در  که  تهماسب  شاه  شاهنامه   .)

های  ترین و زیباترین نسخه شانزدهم خلق شد، یکی از مهم 
می  شمار  به  ایرانی  ) حماسه  (.  Firdausi et al., 2014رود 

( در تبریز  1576-1524این اثر در زمان شاه تهماسب اول )
ای قابل توجه در هنر و فرهنگ ایران را رقم  تولید شد و دوره

دارای    .زد خطی  نسخه  توسط    258این  که  است  تصویر 
شده خلق  زمان  برجسته  تکنیک هنرمندان  و  های  اند 

شخصیت  حالت مختلف  جمله  از  اغراقپردازی  آمیز  های 
 Farrokhfarد )گذارنصورت و تناسبات بدن را به نمایش می

& Masoumipour, 2021 .)  از چهره های  سلطان محمد، 
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استعدادی   با  هنرمندان  جمله  از  تبریز،  دوم  مکتب  کلیدی 
 & Hoseiniبود که در ساخت این شاهکار مشارکت داشت )

Sepasi, 2018  توانا استاد  این  ماندگار  و  آثار شاخص  از  و   )
توان، نگاره مجلس کیومرث که برای شاه تهماسب اول  می

(، که در این نگاره  ۱۳۸۵اف،  خلق شده بود را نام برد )کریم
توانسته   او  و  است  مشهود  پلنگ  پوست  به  ملبس  مردانی 

خیال  واقعاستادانه  و  ترکمنی  هم  پردازی  در  را  بهزاد  گرایی 
 (.  1390آمیزد )پاکباز،

 
نگاره .  ۵ در  تصویری  روایت  ساختار  های  تحلیل 

 سلطان محمد 

موض دوران  این  توجه  ودر  کانون  در  روزمره  زندگی  عات 
صحنه و  داشت  قرار  و  نقاشان  درباری  عادی،  زندگی  های 

های کار و کارگری،  واسطه زمان حال مانند صحنهبیان بی
پیشه کشتی،  صحنه  با  حمام،  غیره  و  جامعه  معمول  های 

دیگر موضوعات نگارگری پیوند خورد و سلیقه مردم کوچه و  
به طور کلی در مجموعه   و  متجلی شد  آثار  این  در  نیز  بازار 

ناتورالیسم  نوآوری  رویکرد  سه  دوره  این  نگارگری  های 
)واقع)طبیعت رئالیسم  سمبولیسم  گرایی(،  و  گرایی( 

های سلطان  موضوع بسیاری از نگاره  نمود.)نمادگرایی( رخ  
محمد مربوط به دوران قبل از اسلام است، اما چون ایشان  

بازنمایی  آن نحوه  کرده،  مصور  صفوی  دوران  در  را  ها 
نگارهپیکره جزئیات  و  عهد  ها  نگارگری  سنت  از  متاثر  ها 

آن در  دوران  آن  فرهنگ  و  است  یافته  صفوی  بازتاب  ها 
تازه   بشر  که  کیومرث  دوران  در  قاعدتا  مثال  برای  است. 

لباس بپوشاند،  را  خود  پلنگ  پوست  با  بود  بسیار  آموخته  ها 
های عصر صفوی را  اند، لیکن در این نگاره لباس بدوی بوده

پیکره پوشش  در  پلنگ  پوست  طرح  از  با  هستیم.  شاهد  ها 
جلوه از  یکی  که  افراد  آنجایی  پوشش  نحوه  فرهنگ  های 

لباس و  است  و  جامعه  رسوم  و  آداب  از  بسیاری  گویای  ها 
از دلیلی که   بتوان گفت یکی  عقاید مردم آن هستند، شاید 
نگارگری   از  عرفانی  برداشتی  به  را  گاه ذهن مخاطب  ناخودآ

هاست، با توجه به  دهد نحوه پوشش افراد در نگارهسوق می
لباس   و شباهت  مردم  میام  در  دوره صفوی  در  تصوف  رواج 

های عهد صفوی این ذهنیت در مخاطب  صوفیان به لباس 

آن می به  بوی عرفانی  و  رنگ  و  بسته  این  نقش  اما  بخشد، 
    (.۱۳۸۹است )آژند، تنها بازنمایی از فرهنگ آن دوران 

دیباچه      در  محمد  مورد  دوست  در  گزارشی  از  پس  اش، 
می یاد  محمد  سلطان  از  سطری  چند  را  بهزاد،  او  و  کند 

نامد. به  »نادرالعصر فی الدوران و فریدالوان فی الزمان« می
را   گزاره سلطان محمد  این  در  نویسنده  که  پیداست  روشنی 

-نظیرترین نقاش زمان خود میترین و بیدر جایگاه برجسته 
بهزاد و سلطان الدین  را  نشاند. دوست محمد، کمال  محمد 

نقاش میشایسته لقب بزرگ  استاد  به هیچ  ترین  او  دانست. 
نمی اشاره  بهزاد  آثار  از  به  یک  مربوط  بخش  در  اما  نماید 

تهماسب   شاه  شاهنامه  در  وی  »صنایع«  به  محمد  سلطان 
نام می پوشان«  پلنگ  نگاره »موضع  از  و  کند  برد  اشاره می 

سلطان محمد به گواهی آثاری که از وی   (.۱۳۷۲)گواشانی، 
در   داشت  سعی  و  بوده  نوآوری  نقاش  است،  مانده  باقی 

بگذارد نمایش  به  را  تصویری مختص خودش  زبان    .آثارش 
ترین استراتژی سلطان محمد روی آوردن  آید مهمبه نظر می

نظیره سنت  سراغ  به  هوشمندانه  او  است.  میدان  گویی 
می و  ادبیات  گرفته  کمک  میدان  آن  امکانات  از  و  رود 

نظیره نظیره با  را  ادبیات  جایگزین  گویی  تصویری  گویی 
با  می نامش  این  از  پیش  تا  که  است  عملکردی  نظیره  کند. 

نام ادبیات گره خورده بود. در نظیره هدف نقاش نه یادگیری  
است و نه تکرار یک اثر موفق به صورت عین به عین، نظیره  
از یک   اثری  اثری است که یک نقاش در پاسخ و در مقابل 

می اجرا  دیگر  مبارزهنقاش  نوعی  همزمان  و  و  کند  طلبی 
سلطان محمد با اتخاذ   نمایش قدرت نیز در آن مستتر است.

با   تقابل  در  و  نوکیشان  نماینده  جایگاه  در  استراتژی  این 
کیشی   کهن  نمایندگان  عنوان  به  خودش،  از  پیش  نقاشان 

 (.  ۱۳۹۹پور و دیگران، گیرد )صدققرار می
میراحمد        قاضی  که  است  شرحی  راستین  مصداق  او 

قمی می  (،۱۳۵۱)  منشی  نقاشان  وصف  یعنی  در  آورد؛ 
انگیزه و  عجیبه  »خیالت  که  آنکسانی  غریبه«  ها  های 

»مشهور هر سدیار و منظور اولوالبصار است« و آنچه که در  
می »چهره  آنان  خاطر  کس  لوح  هر  خیال  آینه  در  گشاید، 

مقام   در  محمد  سلطان  که  پیداست  ناگفته  ننماید«.  روی 
یکی از موثرترین کنشگران میدان نقاشی سده دهم هجری،  
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های خاص خود را جهت افزایش سرمایه فرهنگی  استراتژی
گاهی داشته   دارا بوده و بالطبع از جایگاه نمادین خویش نیز آ

  (.۱۳۸۹است )آژند، 
 
 های بصری در بازنمایی دیو تکنیک . ۶

با   نگارگری  در  که  است  تلفیقی  نمادهای  جملة  از  دیو 
انگیز و ترسناک به تصویر کشیده شده است.  ی هولا چهره

تلفیق   و  ترکیب  به  دیگر  بار  دیوها،  تصویر  در  نگارگران 
پرداخته آناند که شاید سادهعناصری  پیکر ترین  ترکیب    ه ها 

نظیر   بدن حیواناتی  اعضای  دیگر  و  پا  با سر، دست،  انسان 
کلی،   شکل  در  که  و...باشد  یوزپلنگ  گرگ،  بوزینه،  سگ، 

ویژگی از  درندهنمادی  ترکیبی  های  موجودات  این  خویی 
از  که میشوند؛ چنانمحسوب می توان گفت دیوها، نمادی 

انسان  هیئت  در  که  هستند  آدمی  زشت  به     ـ  خوی  حیوان 
درآمده آدمی  نمایش  با  که  دیو  اشکال  از  برخی  تن  به  اند. 

های  های سرخ یا سبز پوشانده و دستشباهت دارند، دامن
ها آراسته  ها و پاهایشان را با خلخالها را با دست برنجنآن

واگذارده برهنه  را  جانورنما  اشکال  و  و  مقدم  )کفشچیان  اند 
   (.۱۳۹۰یاحقی، 

نگاره      تهماسبی  از  شاهنامه  در  محمد  سلطان  های 
پیداست که ایشان کاملا با سنت نگارگری مجالس شاهنامه  

آن در  و  بوده  است.  آشنا  گرفته  بهره  سنت  این  از  ها 
او  بندیپیکره دیوان  نگارهدر  های  حتی  و  شاهنامه  های 

رنگ و  است  متنوع  و  پیچیده  خصوص  حافظ  به  او  بندی 
نظمی چشمگیر صورت  رنگ با  سبز  و  آبی  زرد،  قرمز،  های 

)آژند از سوژه۱۳۸۹،  گرفته است  او حتی  های مشخصی  (. 
بهره   بودند  شده  ساخته  دیگر  نقاشان  توسط  او  از  قبل  که 

های متفاوت  های جدید و ترکیب بندیجسته و با خلق چهره
ها را به شکل نوینی تصویر نماید. وی  سعی نموده است تا آن

ها را به وجه تمایز شیوه  با اختصاصی کردن این شگردها، آن
 (.   ۱۳۸۵اف، مکتب تبریز صفوی تبدیل کرد )کریم

توان در آثار سلطان محمد  هایی که می از جمله مشخصه     
عجایب  خیالی،  برشمرد،  مناظر  آوردن  وجود  به  پردازی، 

مانند   خیالی  موجودات  از  استفاده  واقعیت،  و  خیال  تلفیق 
)عاطفی،   است  طنز  و  فکاهه  دید  و  فرشتگان  و  دیوان 

در  (.  ۱۳۸۷ مهارت  و  تخیل  قدرت  لحاظ  از  او 
هماهنگی  بندی ترکیب  متنوع،  حالت  تجسم  بغرنج،  های 

رنگ ریزه جسورانه  و  سایر  کاریها  میان  در  سنجیده  های 
ها را به صورت آدمیان  استادان تبریز یگانه بود. او گاه صخره

می تصویر  حیوانات  زمینه  و  در  محمد  سلطان  نمود. 
از هنرمند پیشین خود، محمد سیاهعجایب  تاثیر  پردازی  قلم 

گرفته بود. سلطان محمد نگارگر از پیکرهای دیوان، جانوران  
های گیاهی و پرندگان او بسیار  ای و نقشمایهدرنده و افسانه

 (.  ۱۳۸۵مایه گرفته است )پاکباز، 
می      محمد  سلطان  آثار  تمام  وجوهی  در  توان 

نگارانه یافت، چرا که مبنای فضاهای آفریده شده به  عجایب 
قلم او خیال است و تمام آثار وی در آن دنیای خیالی خلق  

است شوخ  .شده  در  دید  دیگری  نگاره  در  او  ظریف  و  طبع 
دیو سیاه   با عنوان »شکست  تهماسبی  اول شاهنامه  بخش 

شود. این نگاره مملو از فکاهه و  به دست هوشنگ« دیده می
می اینجا  در  است.  مسخرهطنز  گیرایی  به  با  توان  توأم  آمیز 

دندان   و  چنگ  دادن  نشان  زمینه،  پیش  در  سیاه  دیو  ت 
 
رق

پلنگی که در حال حمله به اوست، پرواز فرشتگان با شیرجه  
صخرهبمب به  دیوها  شادیگونه  نشانه  صدها  و  برانگیز  ها 

نوع   همان  از  درخشان  پرداختی  و  دقیق  اجرای  با  همراه 
 (. ۱۳۸۷اشاره کرد )عاطفی، 

 
های دیوها در آثار  بررسی ویژگی تصاویر و نگاره.  ۷

 سلطان محمد 
آریایی  زرتشت،  از ظهور  الههقبل  و  ها  های متفاوتی داشتند 

اما   بودند.  هندوایرانی  اقوام  بین  مشترک  پروردگاران  دیوان، 
پروردگاران مشترک قدیم   از هندوان،  ایرانیان  از جدایی  پس 
ایرانیان،   نزد  بودند،  هندوان  پرستش  مورد  که  دیوها  یعنی 

)احمدی،   در فرهنگ1384اهریمنان خوانده شدند  های  (. 
به دیوان  و  خدایان  این  با  نبرد  اژدهاکشی  توحیدی،  مثابه 

به   بر موجودات مجهز  الهی فره،  با حمایت  است و قهرمان 
ها به  های آنجادو غالب شده و با غلبه و گذر از دژها و قلعه

می )قائمی،  جاودانگی  ایران1394رسد  در  از  (.  زمین 
پیک گذشته امروز، چنین  به  تا  اری در گستره وسیع  های دور 

بیانگر جهان مثالی و خیالی است که   ایرانی  فرهنگ و هنر 
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گوید  بینشی اساطیری دارد، سخن از زمان و مکان ازلی می
به جهان خیالی پیوند می را  و    رضوانیان)  دهدو جهان واقع 

 (. 1395 دیگران،

توسط        چاپ،  صنعت  رواج  از  پیش  ایران  ادبی  متون 
می کتابت  خطاطان  و  که  کاتبان  متون  این  از  برخی  و  شد 

میداستان روایت  را  نقاشیهایی  با  معمول  در  کردند،  هایی 
های دیوان در شاهنامه  شدند. داستانلبلای متن تزئین می

از آن جمله است که توسط نگارگران ایرانی به تصویر در آمده  
های مختلف به  های دیو در تصویرگری شاهنامهاست. نگاره

ویژگی دورهلحاظ  در  ظاهری  و  بدنی  مختلف  های  های 
با  تفاوت مختلف  دوران  در  دیو  نقش  و  داشته  اساسی  های 

است.   یافته  تغییراتی  اجتماعی  و  فرهنگی  تاثیرات  به  توجه 
اندیشه ایرانی، نشانگر  عرفانی است  ـ    های فلسفینگارگری 

قوی  از  یکی  است.  سازگار  بسیار  ایرانی  روح  با  ترین  که 
ها در نگارگری ایرانی باورها و سنن آیینی باستانی است  ریشه 

(. در واقع نگارگر ایرانی با بهره گرفتن از بستر  1388)خلیفه،  
عمیق   مفاهیم  همچنین  و  فارسی  ادب  و  شعر  ارزشمند 
نه در پی بازنمایی طبیعت   ایرانی و عرفان اسلامی،  حکمت 

جلوه فرانمایی  به  بلکه  میملموس،  نمادین  پردازد.  های 
از   انسان  دریافت  بیانگر  نمادین،  تلفیقی  تصاویر  این  همانا 
موجودات دست نیافتنی و خیالی هستند که گاه با قوه تخیل  

اند  درک شده و به مدد عناصر نمادین به تصویر کشیده شده
افسانه تصویرگر،  تخیل  گاه  ادبیات  و  گاه  و  قصص  و  ها 

 (. 1390تصویری هستند )کفشچیان مقدم و یاحقی،

برای        غنی  منبعی  ایرانی،  حماسی  منظومه  شاهنامه، 
بوده  نقاشی صفویه  دوره  در  ویژه  به  فارسی،  خطی  های 

عنوان نمایش نمادین  است. این تصاویر اغلب شیاطین را به 
های قهرمان  عدالتی در تضاد با شخصیت شر، تاریکی و بی 

می قرن  نشان  تبریز  در  که  تهماسبی  شاهنامه  دادند. 
تکنیک  شد،  خلق  شخصیت شانزدهم  از  های  بدیع  پردازی 

ویژگی اغراقجمله  نمایش های  و  کاریکاتورگونه  آمیز  های 
شخصیت  گذاشت برای  نمایش  به  را  منفی    های 

(Farrokhfar & Masoumipour, 2021  .) 
نگاره       با  در  دیوها  محمد،  سلطان  از  متفاوت  های 

ای از  اند که آمیزه متفاوت و چندلیه ترسیم شده   هاییویژگی

جزئی خیال  و  نمایش  پردازی  به  را  هنرمندانه  نگری 
ویژگیمی جمله  از  آنگذارند.  شاخص  از  های  استفاده  ها، 

بریده  چهارپایانپای  شتر،  شده  سلاح  به   ، احتمال   عنوان 
رحم  جنگی در دستان دیو است، که به ساختار وحشی و بی 

حالتی   دیوها  پاهای  طراحی  دارد.  اشاره  موجودات  این 
که  شبه  تند  زوایایی  و  شکسته  خطوطی  با  دارد؛  کوبیستی 

 .کندها را از واقعیت دور و به جهان فانتزی نزدیک میآن

اند  در مواردی، دیوها با حیواناتی چون فیل در هم آمیخته      
تازه  موجودات  خرطومو  و  فیل  بدن  با  خلق  ای  بلند  های 

آن شده به  که  »فیل اند  می ها  گفته  این  دیو«  دم  شود. 
زننده به  موجودات نیز اغلب به شکل ماری خشمگین و نیش 

گاه   و  شده  پیچیده  چپشان  پای  دور  به  یا  درآمده  تصویر 
 .شودزوائدی مومانند در انتهای آن دیده می

از        تنها  گاه  و  است  برهنه  کاملا   یا  ساده  دیوها  پوشش 
دامن یا  پلنگ  جمله  از  حیواناتی  استفاده  پوست  کوتاه  های 

ای که بخش اعظم بدنشان عریان باقی مانده  شده، به گونه 
است. با این حال، زیورآلتی چون گوشواره، بازوبند، دستبند  

خلخال  دیده  و  ظاهرشان  در  زرین(  )احتمال   فلزی  های 
شود که به نوعی تلطیف خشونت چهره آنان با عناصری  می

می  تعبیر  چهره تزئینی  حالتی  شود.  با  اغلب  اندامشان  و  ها 
اغراق و  کریه  شده زشت،  ترسیم  و  آمیز  پوشش  گاه  و  اند 

 .طرز غریبی از عرف دور استشان به آرایش

اند تر از آدمیان ها از لحاظ اندازه بزرگ دیوها در این نگاره      
آن حالت  و  اندام  تداعی  و  را  گوریل  و  انسان  از  ترکیبی  ها 

دارند؛ گاهی یک شاخ و گاهی دو شاخ، و  ها شاخ کند. آنمی
ویژه در فک پایین دارند.  هایی تیز به هایی بلند و نیش دندان

ریخت دارند؛  نژاد و هم هایی هم همگی مذکر هستند و چهره
 .بعضی با پوست تیره و برخی با پوست روشن

هیولگونه علی      ظاهر  دارای  رغم  آثار  این  در  دیوها  شان، 
انسانی  می رفتارهایی  می اند:  میخندند،  و  جنگند،  دوند 

دهند.  هایی عاطفی یا حرکتی مشابه انسان نشان می واکنش
این  نگارهبا  به  نسبت  حالتشان  و  چهره  های  حال، 

تر است. اجرای قلم نقاش،  آمیزتر، تعدیل شده و آرام خشونت
رنگ  و  دقیق  و  تنالیته آرام  با  انجام  گذاری  گوناگون  های 

 .شده، که نشان از صرف وقت و دقت بالی هنرمند دارد
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بلکه        برتر،  موجودات  جایگاه  در  نه  دیوها  نهایت،  در 
ها  خورده و مغلوب در برابر انسانعنوان موجوداتی شکستبه 

شده  آنظاهر  نیستند،  اند.  روایت  اصلی  موضوع  هرگز  ها 
روایت  و  حوادث  تابع  آن  بلکه  حاشیه  در  که  هستند  هایی 

و در پس  دارد. معمول  در کادری کوچک  هایی  زمینه جریان 
می  دیده  طبیعی  مناظر  یا  بیشه  بیابان،  نقش  چون  و  شوند 

کم  و  )میرزایی فرعی  دارند  داستان  پیشبرد  در  مهر،  اهمیتی 
۱۳۹۸ .) 

 
 نبرد تهمورث با دیوان   تحلیل نگاره . ۸

مکتب   دو  هر  اعتلای  و  تکامل  بهترین شکل  به  نگاره  این 
های درخشان  دهد. رنگو هرات را نشان می  ترکمانان تبریز

و   ساختار  و  است  تبریز  مکتب  خاص  که  پرتحرک  و  شاد  و 
های پیچیده و منسجم مکتب هرات را دارد. به  ترکیب بندی

انسان تعدد  دلیل  دلیل  به  تنها  نگاره  این  در  موجودات  و  ها 
داستان   تهمورث که شخصیت محوری  در تصویر،  مرکزیت 

توان تمیز داد. در اینجا هر موجودی اعم از گیاه،  است را می
صحنه   دارد.  را  خود  خاص  شخصیت  دیو  و  انسان  صخره، 

اند، به دلیل  نبرد تهمورث و دو دیوی که در مرکز قرار گرفته
بیشتری   بصری  کشش  دارند  که  تحرکی  پر  فرم  و  مرکزیت 

های  گیری از رنگاند. با این وجود نگارگر با بهرهایجاد نموده
را   متنوع در سایر دیوان و عناصر بصری دیگر چرخش نگاه 

   (. ۱شکل ایجاد نموده است )
 
 ویژگی دیوان در این نگاره. ۹

در این نگاره گروهی از دیوان را شاهدیم که نگارگر با دقت و  
های نسبتا منحصر به فرد خلق  حوصله برای هر یک ویژگی

راه نباشد  شود. شاید بیکرده که در ادامه هر یک تحلیل می
این   تا  اگر  فیگراتیو  اوج طراحی  را  تهماسبی  نگاره شاهنامه 

این   دیوان  به  نگاهی  با  بنامیم.  ایرانی  نقاشی  در  دوره  آن 
بینیم که  ها و حالتی از بدن را میای از فرمنگاره مجموعه

کتاب مشاهده  در  بدن  فیگور  و  حرکات  آموزشی  های 
  شود.می

 
 

 

 

 
نگاره نبرد تهمورث با دیوان، شاهنامه تهماسبی، مکتب : ۱شکل 

   م.، موزه ملی ایران. تهران۱۵۲۷تبریز صفوی، 
)http://shahnama.lib.cam.ac.uk ( 

 

کوبیده        او  سر  بر  گرز  با  تهمورث  که  سیاهی  دیو  نخست 
می سگبررسی  شبیه  چشمانش  رنگ  گردد.  سرخ  و  سانان 

و   دهان  و  پوزه  و  انسانی  گوش  هلالی،  دیو  شاخ  است. 
گربهبینی  مشابه  مجموع  اش  در  و  شده  طراحی  سانان 

رسد.  ای نیمه حیوانی داشته و ترسناک نیز به نظر میچهره
بوده و ناخندست انسانی  بلند است. در  های دیو  هایش نیز 

وار حفره شکمی  قسمت ناحیه شکمی با طرح جالب آناتومی
دنده تکرار  و  نیز  دیگر  دیوان  برخی  در  که  شده  طراحی  ها 

شده است. اوج خلاقیت دیگر نگارگر دم این دیو است که به  
های  شکل ماری با دهان باز و نیش طراحی شده و بر ویژگی

شتر   پای  استخوان  مشابه  دیو  سلاح  دارد.  تاثیر  او  شیطانی 
 . (۲ شکلاست )

دیو دوم بسیار شبیه دیو اول است و تنها تفاوت در رنگ       
پوشش مهم  بدن،  همه  از  البته  و  که  دارد،  شیرمانند  دم  تر 

( دارد  تکرار  به  نگارگر  تمایل  عدم  از  دیوان  ۳  شکل نشان   .)
با حالت و رنگ های متفاوت تصویر  سوم و چهارم در نگاره 

 اند.  شده
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 دیو سیاه در نبرد با تهمورث: ۲ شکل

)http://shahnama.lib.cam.ac.uk ( 
 

های مواج روی  دیو سوم با تک شاخی شبیه گوزن و بافت      
دار داشته و هر  صورت مشخص است. دیو چهارم بافت خال

(. مابقی دیوان که در گوشه نگاره  ۴  شکلدو، دم شیر دارند )
هایی دارند  های متنوع دیده می شوند هر یک نوآوری با رنگ

با   یا کفتارسان  مانند  فیل  از همه در شکل صورت  بیش  که 
کرده  فرم شاخ ایجاد  کدام  در هر  جالبی  تنوع  متفاوت  های 

 . (۵)شکل  (۱۴۰۰است )حسامی و شیخی، 
 

 
 دیو دوم در نگاره :۳ شکل

)http://shahnama.lib.cam.ac.uk ( 
 

   
 سمت راست دیو سوم و سمت چپ دیو چهارم : ۴شکل 

)http://shahnama.lib.cam.ac.uk ( 

 
 . گرنددیگر دیوان تصویر شده در گوشه نگاره نبرد که نظاره :۵شکل 

)http://shahnama.lib.cam.ac.uk ( 
 

بوده ولی انگشتان پا بلندتر و با وجود    پای دیو نیز انسانی      
استناخن  شده  پرندگان  پای  شبیه  کمی  حد  تا  دراز    .های 

بند و بازوبند است. خلخال  زیورآلت دیو شامل خلخال، مچ
حلقه بازوبند  نیمو  با  طلایی  هستند  دایرهای  ردیفی  هایی 

   (.۱۴۰۰)حسامی و شیخی، 
 

 نگاره نبرد رستم و دیو سپید. ۱۰
نگاره با  نخست  نگاه  مواجه  در  فرم  و  رنگ  سراسر  ای 

نگاره  می در  نیز  را  خوبی  چرخش  تنوع،  کنار  در  شویم. 
هایی پیچان  های رنگین با فرم شاهدیم. در حالی که صخره

فضای عمده تصویر را احاطه کرده و رویداد اصلی نگاره که  
شود به طور خاصی نظر  نبرد رستم و دیو سفید را شامل می

جلب می خود  به  را  فضای  مخاطب  دلیل  به  مهم  این  کند. 
ها ایجاد  تیره غار، مرکزیت نبرد درتصویر و جهت فرم صخره

و   اولد  ناظران که شامل  نگاه  این سه،  در کنار  شده است. 
شود، نظر مخاطب را مجددا به داخل و مرکز دیوان دیگر می

برمی به  نگاره  رخش  و  بوده  انسانی  به صورت  اولد  گرداند. 
در حالی  شکل زیبایی در پایین، خرامان تصویر شده و دیوان  

پهلوانی رستم هراسانند و   از رشادت و  نبردند که گویی  ناظر 
صخره گرفتهپشت  پناه  مزایای  ها  از  اثر  این  خلق  برای  اند. 

ترکیب برده چندگونه  بهره  ترکیب بندی  حلزونی،  اند.  بندی 
ای و مواج اثر سبب گردیده، پویایی، تحرک و اضطراب  دایره

از سویی حرکت چشم در   نبرد در نگاره حس شود و  صحنه 
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می موجب  را  صخرهنگاره  فرم  جهت  شود.  و  درختان  و  ها 
های مختلف  چرخش ساعتگرد و پادساعتگردشان در بخش

خسته   از  شده  بیان  موارد  بر  علاوه  استادانه  طرز  به  نگاره 
نگاه مخاطب جلوگیری می نگاه  شدن  کند و موجب حرکت 

بخش و  جزئیات  به  توجه  و  نگاره  مخاطب  مختلف  های 
ترکیب می کارگیری  به  شد  بیان  آنچه  کنار  در  بندی  شود. 

در   دیو سپید  و  رستم  نبرد  اهمیت  نیز سبب گردیده  متمرکز 
 (. ۶ شکلسایه عناصر جانبی نگاره قرار نگیرد )

 

 
نبرد رستم و دیو سپید، شاهنامه تهماسبی، مکتب تبریز   :۶ شکل

  .م. موزه ملی ایران. تهران۱۵۲۷صفوی، 
)http://shahnama.lib.cam.ac.uk ( 

 

 های دیو سپید ویژگی. ۱۱
غنی  سنت  دارای  ایرانی  هنر  در  سپید  دیو  و  رستم    تصویر 

دوره  در  و  دیو  است  دارد.  متفاوتی  بازنمایی  مختلف  های 
ویژگی با  ترکیبی  موجود  یک  عنوان  به  معمول   های  سفید 

می کشیده  تصویر  به  حیوانی  و  اغلب  انسانی  که  شود 
میرنگ  ترکیب  هم  با  را  سفید  و  سیاه  )های  اسدپور،  کند 

به  ۱۳۹۹ پیشین  نگارگران  سنت  بنابر  سپید  دیو  و  رستم   .)
می دیده  همیشگی  زمین  سیاق  روی  بر  سپید  دیو  شوند. 

او نشسته   بر روی  پایش قطع شده و رستم در حالی  افتاده، 
بر سینه برده و مخاطب میکه خنجر  داند لحظاتی  اش فرو 

می آورده  بیرون  دیو  جگر  نگاره  بعد  این  در  سپید  دیو  شود. 

ترین ظاهر  ترکیبی از رنگ سیاه و سفید دارد و شاید نزدیک
شاهنامه   در  آنچه  به  شده  بررسی  سپید  دیوان  میان  در  را 
وصف گردیده دارد. اگرچه در شاهنامه، بدن این دیو سیاه و  
اینجا موهای سپید بر روی تمام   یال سپیدی دارد و در  تنها 

شود. در مجموع دیو نه سیاه و  های بدن دیو دیده میقسمت 
ای نیمه  شود. دیو چهرهنه سپید که خاکستری رنگ دیده می

و   رنگ  سیاه  هلالی  شاخ  تک  دارد.  حیوانی  نیمه  و  انسانی 
دیده   آن  طرف  دو  در  نیز  کوچک  شاخ  دو  که  داشته  مواج 

سان بوده و صورتش نیز حالتی  های دیو سگشود. گوشمی
های نیش بلند که درنده خویی  بین سگ و شیر دارد. دندان

می تداعی  دارد،  را  انسانی  تقریبا  بزرگ  و  پهن  بینی  کند، 
دیو دستان کاملا انسانی    .هایش نیز نیمه انسانی استچشم

تصویر   رستم  دیو مشابه دستان  و حتی ظرافت دستان  دارد 
 . (۷)شکل   (۱۴۰۰گردیده است )حسامی و شیخی،  
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 گیری نتیجه. ۱۲
بازنمایی دیو در آثار سلطان محمد نگارگر، نه صرفا  تقلیدی از  

خلاقانه سنت  بازآفرینی  بلکه  پیشین،  از  های  که  است  ای 
اسطورهلیه  فرهنگی،  گوناگون  روانهای  و  ای،  شناختی 

با تکیه  زیباشناختی بهره می  گیرد. نگارگر  مکتب تبریز دوم، 
تکنیک  خود،  پویای  تخیل  خدمت  بر  به  را  بصری  های 

درمی چندلیه  و  استعاری  به مفاهیم  دیوها  گونه آورد؛  که  ای 
های وی، موجوداتی مرکب از هیبت حیوانی و رفتار  در نگاره 

شگفتی،   و  خشونت  طنز،  از  ترکیبی  با  که  هستند  انسانی 
بصری می  از شر  فراتر  عناصر  معناهایی  از  استفاده  آفرینند. 

های  پردازی رنگ   شده،های اغراقنمادین چون شاخ، دندان
ترکیب  سنت بندی متضاد،  به  ارجاع  و  پیچیده،  های  های 
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بصری پیشین و معاصر، نشانگر آن است که سلطان محمد  
آفرینش   پی  ایرانی، در  نگارگری  با میراث  پیوند  ضمن حفظ 

 .ای بوده استزبان تصویری تازه 
نمونه       با  نگاری تحلیل  تهمورث  »نبرد  نگاره  چون  هایی 

با دیو سپید« نشان می دهد که دیوها  دیوان« و »نبرد رستم 
در نگاه سلطان محمد صرفا  نماد شر مطلق نیستند، بلکه به  

فلسفی مفاهیم  از  انعکاسی  فرافکنی  -عنوان  عرفانی، 
تصویر  اضطراب هنرمندانه  تخیل  بازی  و  انسانی،  های 

به  شده محمد  سلطان  فانتزی  و  ساختارشکنانه  نگاه  اند. 
دیوها، بیانی تازه از مواجهه انسان ایرانی با مفهوم »دیگری«  

دیگری  اما  است؛  است،  مغلوب  و  هیولگونه  اگرچه  که  ای 
 .در حاشیه تصویر همچنان حضوری فعال و معنادار دارد

تحلیل       بر  تکیه  با  پژوهش  این  نهایت،  و  در  فرمی  های 
بازنمایی   مفهومی، نشان داد که نگارگری سلطان محمد در 

ای برای  گری ساده یا تزئین، به عرصه دیوان، فراتر از روایت 
تر در باب اسطوره، فرهنگ و تخیل تصویری  تأملات عمیق 

عرصه است؛  شده  نه تبدیل  دیو  آن،  در  که  به ای  مثابه  تنها 
به  بلکه  داستانی،  شخصیت  بصری  یک  ک د  عنوان 

امر،  جهان این  است.  خوانش  قابل  صفوی  هنرمند  بینی 
نه  را  محمد  سلطان  به جایگاه  تصویرگر  فقط  یک  عنوان 

به چیره بلکه  نگارگری  دست،  در  بصری  اندیشمندی  عنوان 
 کند.ایران تثبیت می 
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