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Abstract 

This study systematically analyzes the deployment of corporeal 

metaphors across Ahmad Shamloo’s poetic trajectory to investigate 

the evolution of his romantic discourse. Employing a historical-

analytical methodology, the research maps a discernible four-period 

progression in how the physical body—that of the beloved and the 

lover—is utilized to convey ontological and emotional states. The 

primary conclusion affirms that Shamloo’s romantic mindset 

transitioned from an initial political allegory characterized by 

corporeal absence, through a phase of fraught synthesis, to a final, 

fully embodied commitment where love acts as the definitive 

affirmation against existential decay. 
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Extended Abstract 

Introduction  
Ahmad Shamloo stands as an indispensable figure in the canon of 

twentieth-century Persian literature, recognized for spearheading the 

movement of She’r-e No [New Persian Poetry] and radically reshaping 

its metric and thematic conventions. His work synthesizes socio-

political critique with profound lyrical introspection, often pivoting on 

the complex axis of romantic love. While extensive scholarship 

addresses his political engagement or his innovative use of free verse, 

the specific trajectory of his romantic mindset—as articulated through 

the physical, tangible deployment of the human body (corporeal 

imagery)—remains an area ripe for focused analytical dissection. The 

physical body, in Shamloo’s lexicon, is never merely descriptive; it 

functions as a primary hermeneutic key to unlocking his deeper 

philosophical positions regarding freedom, social justice, and 

ultimately, mortality. The necessity of this study arises from the 

recognition that Shamloo’s love poetry, particularly after the 

politically charged early phases, becomes increasingly embodied, 

moving away from abstract ideological constructions toward tangible 

intimacy. The corporeal metaphor thus serves as a critical barometer 

for measuring the poet’s shifting relationship with reality, political 

engagement, and personal fulfillment. This investigation hypothesizes 

that Shamloo’s engagement with romance, tracked through the 

consistency and function of bodily metaphors, undergoes a distinct, 

traceable evolution across four recognizable chronological and 

thematic phases, reflecting his broader intellectual journey. 

 

Methodology 
The research design employs a rigorous historical-analytical content 

analysis. The corpus under examination comprises Shamloo’s major 

collections spanning from the 1950s to his later years, focusing 
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specifically on poems explicitly addressing themes of love, intimacy, 

and the female figure. The analytical framework involves close 

reading to identify recurring, significant corporeal metaphors. These 

metaphors are then cataloged and chronologically mapped against the 

known periods of the poet’s socio-political and personal development. 

By isolating instances where the body (the lover’s or the beloved’s) is 

the dominant vehicle for thematic expression, the study establishes a 

chronological demarcation of four distinct interpretive periods. This 

method allows for the qualitative interpretation of shifts in symbolic 

meaning within the quantitative framework of metaphor frequency 

and context. 

 

Discussion  
Shamloo’s romantic vision demonstrates a fascinating metamorphosis, 

moving dialectically between external socio-political concerns and 

internal existential imperatives. In its nascent stages, the romantic 

impulse often served as a coded allegory for the suppressed desire for 

political liberty. The corporeal, when present, was frequently alienated 

or negated, mirroring the societal constraints that stifled both political 

and personal expression. As the poet matures, particularly following 

moments of intense personal relationship (e.g., with Aida), the focus 

shifts. The discourse moves away from political allegory toward an 

intense, embodied existential commitment. Here, the corporeal 

metaphors become the primary means through which Shamloo 

attempts to unify the fragmented realities of physical existence and 

spiritual longing. The beloved’s body is the site where abstract 

concepts—like freedom, truth, and permanence—are physically 

instantiated. A significant interpretive thread lies in the transformation 

of the female figure. Initially, she functions as an abstract symbol, 

often inaccessible or threatening. By the middle period, she stabilizes 

into the ‘Social Beloved’ (the jailer), demanding reciprocal 
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engagement. The zenith of this transformation occurs when the 

beloved becomes a fully embodied, egalitarian partner, where the 

physical union reflects a perfect ontological harmony. In the final 

period, while the body remains central, the romantic commitment 

assumes a defensive ontological posture. Love is no longer just 

synthesis; it is the active struggle against the decay inherent in the 

physical form itself, positioning the maternal and nurturing aspects of 

the beloved as the final anchor against annihilation. This movement 

signifies the ultimate triumph of the embodied experience over 

abstract idealism in defining Shamloo’s mature romanticism. 

 

Findings 
The rigorous analysis of the corpus reveals a systematic evolution of 

corporeal metaphor corresponding precisely to four identifiable 

periods: 

Period I: The Absence of Corporeality and Political Alienation. In 

Shamloo’s early output, corresponding to his most direct involvement 

with overt political engagement, the romantic sphere is often defined 

by negation or symbolization that actively avoids physical presence. 

The body, both the lover’s and the beloved’s, is either implied through 

absence or rendered symbolically monstrous, reflecting the 

suffocating atmosphere of external repression. The beloved might 

manifest metaphorically as a ‘Wall’ or a ‘Tombstone,’ signifying the 

deadening effect of societal inertia on genuine connection. 

Conversely, the beloved can appear as the ‘Jailer,’ whose physical 

presence is a source of constraint rather than liberation. The lover’s 

body is rarely celebrated; if mentioned, it is often depicted as ‘brittle,’ 

‘fading,’ or ‘imprisoned,’ emphasizing political impotence. 

Corporeality is presented as the site of threat, not fulfillment. 

Period II: Strive for Balance and Contradictory Manifestation. 
This transitional phase witnesses a marked increase in the explicit 
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depiction of physical desire and bodily interaction; however, these 

depictions are frequently contradictory, betraying the poet’s internal 

struggle to reconcile abstract ideals with tangible reality. The 

introduction of specific, named beloved figures marks a shift toward 

personalized romance. Body parts begin to emerge, but they are often 

dualistic: the ‘eyes’ are both windows to the soul and sources of 

political betrayal. We see the first attempts to bridge the gap between 

the ‘Social Beloved’ (representing collective aspiration) and the 

‘Ethereal Beloved’ (the unattainable ideal). Metaphors of ‘touch’ 

begin to surface, but they are tentative, often dissolving into air or 

light, indicating that complete corporeal acceptance is still pending. 

The body remains a battleground between purity and sensuality. 

Period III: Aida Collections. This period represents the zenith of 

corporeal acceptance and integration, driven profoundly by the poet’s 

relationship with Aida. Here, the beloved’s body becomes the 

definitive locus of meaning, where the physical is elevated to the 

spiritual without loss of materiality. Specific, tangible imagery 

dominates: the beloved’s presence signifies accessible, life-giving 

sweetness and sustenance (e.g., a ‘Honeycomb’), serving as a direct 

counterpoint to the abstract ‘Thirst’ of earlier periods. The ultimate 

synthesis is achieved in metaphors that equate the entirety of the 

embodied experience: “the beloved’s body is music, and the lover’s 

body is the word,” establishing a perfect, reciprocal resonance where 

physical expression equates to existential expression. 

Period IV: Existential Struggle and the Weary Body. Following the 

intensity of the Aida phase, Shamloo’s focus broadens again, turning 

inward toward ontological anxieties—mortality, the passage of time, 

and the inevitability of individual dissolution. While love remains 

central, its function shifts from synthesis to defense. The metaphors 

celebrate shared endurance against inevitable physical decline rather 

than ecstatic union. The body is now the shared site of confrontation 
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with the void, sanctified by the longevity of the shared embodied 

experience. 

 

Conclusion  
The comprehensive analysis confirms the study’s central hypothesis: 

Ahmad Shamloo’s romantic mindset, as meticulously tracked through 

the deployment of corporeal metaphors, undergoes a significant four-

stage evolution. This journey charts a path from political symbolism 

rooted in corporeal negation (Period I) to a fully realized, embodied 

affirmation of presence (Period III). The trajectory demonstrates that 

for Shamloo, romantic fulfillment was inextricably linked to the 

physical experience—the breath, the touch, the shared anatomy. 

Ultimately, the findings reveal that in his mature poetic consciousness, 

love ceased to be merely a political demand or an abstract ideal; it 

crystallized into the most potent, tangible defense mechanism 

available to the individual consciousness against the ultimate silence 

of annihilation. 

 

 



 

 

 مقالۀ پژوهشی

 های شاملوهای بدن در عاشقانهاستعاره 

 2*، سید مهدی زرقانی1علی کلیدری

 (07/1404/ 20 پذیرش:14/02/1404)دریافت:  

 چکیده 

های ذهنی وارهطرح ما را به بدن  ۀابژ. ستدر اشعار شاملو دن دال مرکزی رخدادهای عاشقانهب

چهار ق در سرتاسر آثارش، های عشاستعارهپس از استخراج . رساندمی عشق  شاملو دربارۀ

ها و ، حاکی از گسستها در عین تداخل نسبیاین دوره برای او تعیین کردیم.دورۀ شاعری 

های بدن است  اوست. وجه تمایز این مقاله در تمرکز بر استعاره ۀها در ذهنیت عاشقانچرخش 

گرایش   نخست ی شاملواست.  ساس صورت گرفتهبندی زندگی هنری او نیز بر همین ا و دوره

کند میان عشق بدنمندانه و ندارد، شاملوی دوم سعی می بدنمندانه به عشق  چندانی

از ذهنیت  تدریجاً در این مرحله او  تناسب و توازن ایجاد کند.اجتماعی  ـهای سیاسی اندیشه
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تلفیق   ددص در. شاملوی سوم دهدمدرن تغییر مسیر می ۀطرف ذهنیت عاشقانسنتی به  ۀعاشقان

رسیم که در میچهارم  ی شاملو و سرانجام به سرایی است پرازی و سیاسیدو ساحت عاشقانه

زند. این جدال تا آخرین روزهای بودن و سرودن در جدال میان عشق و مرگ دست و پا می

   ذهن و زبانش جریان دارد. 

 . شاملو، ذهنیت عاشقانه، مطالعات بدن کلیدی:  هایواژه

  

 . درآمد1

  ۀ ارائ  مثابۀ به تواند پدیدارها در آثار شاعران خود می  ۀ شناسان بررسی امر زیبا و تلقی زیبایی 

زیبایی را در  اینکه شاملو چگونه    بررسی ذهنیت غنایی به حساب آید.  انتقادی از    گ    تفسیری 

بندی کرده به ما کمک  مدد خیال شاعرانه صورت زیسته دریافته و آن را به ۀ ساحت تجرب 

دو  . دسترسی پیدا کنیم بینی او جهان او و بالمآل بخشی از  ۀ به ذهنیت عاشقان تا  د کن می 

چونان  ها، صفات و گفتارهایشان شخصیت شعری عاشق و معشوق با مجموعۀ کنش 

گاه  بدن گرانی دهند. مرکزی هستند که به مفهوم انتزاعی عشق تجسد و تمثل می  هایی دال 

  را یا با بدنمان به امور  اهیم نتزاعی است. ما آن مف گویی دربارۀ مفاهیم ا و هر گونه گفت 

سازیم تا به ادراک درآیند. ادراک  ها بدنی می کنیم و یا برای آن می تبدیل محسوس و مادی 

  بخشی دارند. ها نیز در شعر کارکرد تعین استعاره  مندانه است. آدمی در هر صورت بدن 

بخشی هم دارد. مفاهیم در  رکرد تعین سازی دارد، کا استعاره همان قدر که کارکرد پنهان 

یابند. حتی وقتی شاعری استعارۀ مکنیه  شوند و عینیت می ها صاحب بدن می قالب استعاره 

سازی استعاره است، با همان مَکنیه، بدنی برای مفهومی  سازد، که نهایت کارکرد پنهان می 

رسند.  می  ی مشترک  ۀ نقط زد. بدین ترتیب »بدن و استعاره« در این مقاله به سا انتزاعی می 
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کنند تا به ذهنیت عاشقانۀ شاملو  گرایانه به ما کمک می های بدن در کارکردی هم استعاره 

   های بدنی که برساخته معرفی خواهیم کرد.   دسترسی پیدا کنیم. ما شاملو را از طریق استعاره 

 

 پژوهش   ۀ پیشین .  2

است. محمد   رده ان را جلب ک های اخیر توجه محقق بررسی ذهنیت غنایی شاملو در سال 

را به روی   ای تازه  ( زاویۀ دید 1377، 1371ساز  ) جریان  ب مختاری با تألیف دو کتا 

اط با جامعه  بیند که در ارتب شاملو  عشق را کنشی انسانی می   و نشان داد که  محققان گشود 

به   یا عاشق بود پرداز یا حماسه  ای را که ه متأثر از لورکا انسان دو پار  شاملو کند. معنا پیدا می 

های  است. عاشقانه  نبوده  مختاری  لۀ ئ مندی مس اما بدن  . کند عاشق تبدیل می  پردازِحماسه 

از نخستین نوشتارهایی که به سوژۀ  ؛ است  قرار گرفته هم مورد توجه  1380شاملو در دهۀ 

آن  ست که در ( ا 1384بدن در شعر شاملو پرداخته، مصاحبۀ فرجی با پوران فرخزاد ) 

احمدی  در همین سال،  است.  در شعر شاملو مطرح شده بازنمایی دست و زن کیفیت 

رسد که عشق به انسان و به معشوق دو جلوه از مفهوم عشق در  ( به این نتیجه می 1384) 

های شاملو و  های جسمانی زن در عاشقانه ( ویژگی 1386تبریزی )  اشعار شاملو هستند؛ 

معشوق   ، که در ذهنیت شاعران کلاسیک  دهد می و نشان  د کن می را مقایسه  خسرو و شیرین 

و به همان میزان    شده    تر تر و زمینی های شاملو معشوق انسانی ا در عاشقانه امّ  ، فاعلیت ندارد 

ای به سراغ شاملو  ( با همین رویکرد مقایسه 1387شکیبی ممتاز )  تر است؛ نمایان فاعلیت او 

که معشوق در شعر این دو شاعر شخصیتی   رسد می این نتیجه و به  ه و نزار قبانی رفت 

های شاملو در دهۀ  تمرکز بر عاشقانه های اجتماعی دارد. اندیشمند و مبارز یافته و دغدغه 

( شاملو  1391زادۀ هریس ) فرضی و تقی گیرد.  می   ای افزونی نود با رویکرد تطبیقی و مقایسه 

بر   ، . در این دو مقاله د ه کردن مقایس  شاملو و عنتره را  ( 1391) اسدی  و  و ناظم حکمت را 
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پور و  علی  است.  شعر شاملو تأکید شده در وجه سازندگی، اجتماعی و  انسانی معشوق 

. در این مقاله به  مقایسه کردند ( مفهوم عشق را در  اشعار شاملو و قبانی 1392اد ) ژ ن یزدان 

گران هم  ت که دی همان اس ا نتیجه  مناسبت از پیوند تن و جان معشوق سخن به میان آمده امّ

؛ این که زیبایی معشوق و منویات اجتماعی و هنری دو  بیان کرده بودند دیگری  با تعابیر 

معشوق متعالی   ۀ به مقایس ( 1394رومیانی و همکارانش ) ت. وجه شاخص شخصیت اوس 

  شاملو و آراگون ( شعر  1399همکارانش )   رحیمی و   اند. نزار قبانی پرداخته   در شعر شاملو و 

  ۀ ( نیز به مقایس 1399آبادی ) . اسداللهی و خرم هوم عشق مقایسه کردند ارتقای مف   را از جهت 

(  1399جلالی و همکارانش ) برزگر سرانجام به و  اند های شاملو و آراگون پرداخته عاشقانه 

.  اند ه کرد معطوف در شعر شاملو و مولانا  عشق و نخبگی  ۀ رابط به  را  شان توجه رسیم که می 

نادری   توان پی گرفت. های اخیر هم می ای و تطبیقی را در سال مقایسه این رویکرد  ۀ دنبال 

  و  های شاملو و شیرکو بیکس را تطبیق دادند ( عاشقانه 1400عباسپور و خالدیان ) 

.  ( تصویر زن در شعرهای شاملو و ابتهاج را مقایسه کردند 1402عارفی و همکارانش ) لعل 

شود. در همین  انحا در خلال مباحث مطرح می در همۀ این موارد، همواره بدن به نحوی از  

شاملو   ۀ آثار مختاری از منظرهای دیگری هم به ذهنیت عاشقان  از دو دهه محققان با تأسی 

ند که شاملو ستایشگر روح و بدن  ید ( به این نتیجه رس 1388جوکار و شهبازی )   اند. پرداخته 

عقدایی و صدفی   ؛ ند شو شأن می که عاشق و معشوق در شعر او هم معشوق است و این 

زن اثیری و   ، زن سنتی  سه تصویر و تصویرهای متفاوت زن در شعر شامل با بررسی ( 1391) 

( از منظر مکاتب ادبی غربی به بررسی  1391پارسا )   کنند؛ را در شعر او کشف می   زن واقعی 

سراغ  ای به اسطوره  با نقد ( 1392محمدی و همکارانش )  ؛ پرداخت های شاملو عاشقانه 

شاعر ابعاد   گرایی و به این نتیجه رسیدند که اسطوره  رفتند در اشعار شاملو  معشوق چهرۀ 

با تمرکز بر   کردند ( سعی 1392رومیانی و گذشتی )  ، است  وجودی معشوق را توسع داده 
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او را منجی شاعر از محیط ناهنجار  را در شعر شاملو بازسازی کنند و آیدا تصویر معشوق 

آیدا:  را بر دفتر دستغیب نقد  شعری که زندگی است ( در 1392قدمیاری ) زمانه یافتند. 

دیگران   رسد که ی می نتایج  به همان نیز آورده است. این نقد  ر و خاطره درخت و خنج 

  نوشته شد. های شاملو دربارۀ عاشقانه  های متعددی هم کتاب های در این سال  . بودند  رسیده 

ی و نمادین شعر و شخصیت شاملو  جایگاه عشق را در دو جهان واقع ( 1399شهرجردی ) 

و به   نگرد شناختی به عشق در شعر شاملو می ( از منظر جامعه 1396قنبری )  کند؛ می بررسی 

  تایش سد که عشق در شعر شاملو گاه نقطۀ مقابل شرارت است، گاه زمینۀ س ر این نتیجه می 

کارانش  مرادی و هم  ؛ شناسانه دارد ناخت شناسانه و ش معشوق است و گاه ابعاد هستی 

(  1398و همکارانش )   قاری   ؛ اند کرده عشق در شعر شاملو را از منظر لکانی بررسی  (  1397) 

ای  کدام به نتیجۀ تازه اما هیچ  ، روی آوردند شناختی معشوق در شعر شاملو به تحلیل نشانه 

  پیشین با عباراتی متفاوت است. دربارۀ ذهنیت غنایی شاملو نرسیدند و بازتولید همان نکات  

( هم ابعاد تاریخی مضمون عشق در اشعار شاملو را  1395ل کوشش و نوری ) ی مث برخ 

خویش قرار  ( بازتاب رمانتیسم در شعر شاملو را در مرکز توجه  1397و صادقی )   د ن واکاوید 

عشق  ( بخشی از کتابش را به تشریح مفهوم 1400ر واپسین سال این دهه نیز فلکی ) د . داد 

نی دیگر از همان مفاهیمی است که در آثار محمد  تبیی که  داده در شعر شاملو اختصاص 

  که ( 1398ست ) های احمد شاملو به آیدا مه نا مختاری دیدیم. آخرین کتاب در این حوزه، 

لۀ ما در این مقاله بررسی  ئ مس  دهد. شاملو به دست می ذهنیت  تصویری متفاوت از 

و متعلقات آن است. همین    شاملو آن هم در ارتباط با مفهوم عشق های بدن در شعر  استعاره 

توجه به بدن در   بدن وجه تمایز مقالۀ حاضر است. این بدان معنا نیست که دال مرکزی 

ها  مرکزیت بدن در استعاره  ، خیر چنین نیست. شاید بتوان گفت تحقیقات قبلی مطرح نبوده 

 کند. مقالۀ حاضر را متفاوت می 
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 روش .  3

دستیابی به تحلیلی بدنمندانه   منظور حلیلی و به با تکیه بر روش توصیفی گ ت ین جستار، در ا 

و   رویم عشق، عاشق و معشوق می مفهومی  ۀ حوز به سراغ های شاملو ابتدا از عاشقانه 

کنیم. سپس  ، استخراج می هایی را که بر گرد این مفاهیم ساخته و برساخته شده استعاره 

ها  بندی استعاره ل فراهم آید. رده کنیم تا مقدمۀ تحلی بندی می چند گروه رده ها را در قالب  آن 

کلیدهای   مثابۀ به ها استعاره دست پیدا کنیم و کلان  1ها استعاره کند تا به کلان کمک می به ما 

ورود به خانۀ ذهنیت عاشقانه شاملوست. در این بررسی سیر تاریخی را هم مد نظر قرار  

را هم دریابیم. همین بررسی   و شامل  ۀ توانیم تحول ذهنیت عاشقان راین می خواهیم داد و بناب 

تاریخی و تحولی بود که ما را به این نتیجه رساند که از چهار شاملو سخن بگوییم. بررسی  

های بدن، مدلی مفهومی و  ذهنیت عاشقانۀ شاملو اول تا چهارم به کمک استعاره 

 های مشابه اساس قرار داد.  رسی توان آن را در بر شناختی است که می روش 

 

 ها سروده بندی  دوره .  4

ه  دور   چهار توان  می   باشد،   های بدن هنیت عاشقانۀ شاملو از خلال استعاره ذ ترسیم  اگر هدف  

در دفترهای شعر   که  توجهی به عشق و معشوق بی  ۀ دور  ، نخست  : برای شعر او تعیین کرد 

  باغ آینه دفتر هایی از آن به برجستگی دارد اما نشانه  ( 1336گ 1326)  تازه هوای پیش از 

زمینۀ  رنگ سیاسی با پی های اجتماعی دغدغه در این دوره،  . است  نیز راه یافته  ( 1339) 

( عشق را در عرصۀ  223: 1399و به تعبیر مختاری )  د ن ده تشکیل می  اصلی شعر او را 

   آیدا در آینه آغاز شده و تا پیش از    هوای تازه در دورۀ دوم، که از    یابد.  مبارزۀ سیاسی درمی 

به تدریج معشوق رمزگان گفتمان عشق و عواطف غنایی    کند، پیدا می مه  ادا   ( 1343گ  1336) 

شود و  معشوقی در جهان متن پدیدار می ، هوای تازه در آید. در شعرش بیشتر به چشم می 
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معشوق هم تجلی شور زندگی است و هم   کند. در آثار بعدی گسترش وجودی پیدا می 

، که عملًا برابر است با  سوم  ۀ ر و د . است  آغوشش پناهگاهی برای شاعر مأیوس و خسته 

درخت و خنجر و    ، آیدا   ا  ب آغاز و    ( 1343)   آیدا در آینه   از شاعر،  واقعی  زندگی    به آیدا    ورود 

  ۀ . این دو دفتر شرح حادثۀ عظیم عشق است و دال مرکزی هم شود تمام می   ( 1344)   ه خاطر 

های اجتماعی و  به جن تدریج  اما به   ، گوها معشوقی است که ابتدا موجودی غنایی است و گفت 

رسیم که در آثار  شود.  سرانجام به دورۀ چهارم می فلسفی هم به بدن و بدنۀ او افزوده می 

(  1378گ 1344)  درخت و خنجر و خاطره  ، آیدا دفترهای پس از  گیرد. بعدی او شکل می 

های  اندیشه ، آمیختگی مفهوم عشق با آن وجه تمایز و تشخص  . متعلق به این دوره است 

دوم   ۀ وجه شاخص دورۀ اول غیبت عشق، دور  اسانه است. شن ناسانه و معرفت ش هستی 

عاطفی و روانی، دورۀ سوم شور و شیدایی عاشقانه و دورۀ   های مایه ظهور عشق با بن 

 شناسانه بر ذهنیت غنایی اوست. شناسانه و معرفت چهارم غلبۀ وجه هستی 

 

 دورۀ نخست  اشعار  های بدن در  استعاره .  1 ـ4

.  بود   نرسیده   عشق   از   عمیقی   دریافت   به   خویش   عاطفی    ـوره از حیات فکری  ر این د شاملو د 

شاعر بر سر  تضمنی و تلازمی ندارند، بلکه  ۀ عشق و اجتماع رابط  ، در چشم و دل او 

اش سخن  های نهفته زیر پوست جامعه از باورها و زخم  او  است.  انتخاب این یا آن مانده 

حضور   د. ن بند لب فرومی  ، ور در عشق غوطه  های تن  ۀ اظهار عشق و رابط در  و  راند می 

( و  1330)  23 (، 1329)  آهن و احساس دریغ اجتماعی در دفترهای بی احساسات پرشور 

  ۀ دور های عاشقانه در  ۀ مهم استعار  . است  جای را بر عشق تنگ کرده  ( 1330)  نامه قطع 

عشوق  بدن عاشق و م رابطه میان  های از تیره بودن چراغ  که  »زنِ زندانبان« است  ، نخست 

محبوس   کند احساس می زنش« گرفتار آمده و  این عاشق در »زنجیر  « پای » . کند حکایت می 
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»بازگشت، دیدار واپسین و شعر   توان در شعرهایی چون را می  احساسات این  دنبالۀ . است 

این دفتر آغاز دورۀ دوم شاعری اوست. در  . نیز مشاهده کرد  هوای تازه  از دفتر ناتمام« 

عمق   در نشیند، نگاه عاشق نمی در معشوق اگر  . شاعر تنهای غمگین است شعرها  ونه گ این 

اش نه از  جسمی خالی به تصویر کشیده شده که سینه  ، بدن زن  . هنوز جای دارد اش خاطره 

؛ جسمی بدون گوشت و بدنی که ناتوان از انتقال عاطفه  شود عشق که از هوا پر و خالی می 

 دهد.  اش را هم ازدست می بایی است. این بدن به تدریج زی 

 

 دوم   ۀ های بدن در اشعار دور استعاره   . 2 ـ4

بسامد  شود، آغاز می ( 1336)  هوای تازه از دفتر حدوداً ، که دوم  ۀ های دور در سروده 

شده و سه تصویر از معشوق  ها بیشتر های عاشقانه و تنوع آن مایه های بدن با بن استعاره 

که   ند ک بازنمایی می  را  معشوقی شاعر ( 107سفر« )ص در شعر » شود. نخست دیده می 

چه برای  مورد توجه شاعر نیست و آن اش های بدنی را تسخیر کرده و جاذبه  او  بیشتر روح 

 (.  41:  1399،  همکاران عاشق/شاعر اهمیت دارد »همدلی و همراهی« اوست )رحیمی و  

. او  شود پدیدار می (  116»از زخم قلب آبایی« )ص    نظیر در شعرهایی  معشوقی که    ، دوم 

پر از   انسانی است بلکه  باشد نمایی خودآرایی و بدن هنرش  بدنی در پستو مانده نیست که 

. او به خودآگاهی اجتماعی رسیده اما هنوز از چهارچوب ذهنیت  حس »خشم و انتقام« 

  یانه به شخصیت او جو ای نازک از وجه اجتماعی و مبارزه است. لایه  سنتی شاعر رها نشده 

، خشمگین است  و سرشار از  که از تبلور طبیعی بدن  محروم مانده این  یافته و از  اه ر 

شناسی سنتی طرحی نو  گرفتن از نظام زیبایی شاعر با فاصله خستگی و سرشکستگی. 

به وضعیت فعال اجتماعی  افکند که در آن بدن معشوق از وضعیت منفعل اجتماعی می در 

  او  ، نرسیده شده هنوز به بلوغ جتماعی ا  بدن معشوقِدفتر،  ن ای در اما  کند. می پیدا  تغییر نقش 
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اما به عنوان یاور   ، تا آن را برای روز انتقام »صیقل دهند«  چشم بر »سلاح آبایی« دوخته 

مذکر باشد. برای همین در   کند و گویا باید در خدمت دیگریِمبارز/مرد نقش بازی می 

  یابد تا مأموریت می ( 216کنم« )ص  م می لا س  ( و »به تو 209»نگاه کن« )ص  شعرهایی مثل 

در ذهنیت عاشقانۀ  دمد. ب روحی تازه ، نشسته و خاکسترنشین در شب  ناامیدِ به بدن عاشقِ

سازی مردان. زنان امید را  رد پیشتاز مقاومت و مبارزه است و زن سرگرم آماده شاملو، م 

هایی که معشوق  استعاره یسند. نو ی دارها یادگارها م  ۀ ه بر چوب گسترانند، با زادن مردانی ک می 

بخش،  ، آغوش آرامش زیبایی، دارای لبخند جادویی، روح زندگی  را دارای صفاتی نظیر 

 اند.  کنند، در این راستا ساخته شده بازنمایی می   آفرین خشم مرگ   بخش و عشق زندگی 

ن  زن شبانۀ موعود است و  بدنش هنوز برای عاشق/شاعر تعی که سوم معشوقی اثیری   

»ضرب آهستۀ  گوش به در دارد:  هوای تازه  شاعر/ عاشقِ . و ذهنی است  تجسم نیافته و 

نام استعاری این معشوق است که اثیری بودن و انتظار ظهور    « گل کو » آید«.  پاهای کسی می 

  عاشقانۀ  ۀ آید خنده به لب«. رابط کو می آید/ گل کو می است: »گل  تجلی یافته هم  ش در نام 

که در شعر  فاصله است. بنابراین یا عاشق در انتظار اوست یا چنان  یان ن ب  کو بر عاشق و گل 

  بُعد اجتماعی شخصیت این معشوق را  بینیم، او در انتظار عاشق است. ( می 114»مه« )ص 

. در شعر  کشد تصویر می اجتماعی را به  ی که التهاب  توان مشاهده کرد می در شعر »مه« 

ای  بینیم که در هاله ین معشوق رؤیایی را می ا  از ی نیز تصویر  مجموعه  از همین «، تردید » 

لبخند او »بی  بازنمایی شده و هنوز بدن و هویتش برای شاعر و خواننده آشکار نیست. 

او را »نقش خام آرزوهای نهان   برد و  شاعر/عاشق رنگ« است و از »درد گنگی« رنج می 

های دور از  صدای عشق »  صدایش شبیه  ، گشاید گاه که لب به سخن می آن  . نامد خود« می 

بینیم که با  ( نیز دوباره همین معشوق را می 181کف رفته« است. در شعر »شبانه« )ص 

هم   آید و سرانجام یایی بدن او به چشم می ؤ فاصله از عاشق ایستاده و تنها خطوط گم و ر 
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اثیری و   ی تلاش مداوم شاعر برای تعین بخشیدن به معشوق  کند. به عالم رؤیا کوچ می 

(، »غزل آخرین انزوا« )ص  254در شعرهای »رکسانا« )ص توان را می ا او اصله ب ف  ذف ح 

(  393( و »چشمان تاریک« )ص 287(، »حرف آخر« )ص 268(، »غزل بزرگ« )ص 268

اما همان خصوصیات را دارد:   ، کو شده . رکسانا جایگزین گل مشاهده کرد  از همین دفتر 

بدن  . گذاری« است ساس »فاصله بر ا اشق را ع / عر اش با شا طه معشوقی رؤیایی که اساس راب 

چراغ و سرشار از مرثیۀ  است: با چشمان شب  این معشوق نیز بر همین اساس شکل گرفته 

گذارد. این  ور از آتش بر تن دارد و با صلابت پای بر جادۀ توفان می ای شعله جامه   ، دردناک 

    د. اب ی های بعدی در بدن آیدا تعین و تجسم می معشوق در سروده 

ای  های اولیه صورت اتحاد روح و بدن عاشق و معشوق نقطۀ اوج تجربۀ عاشقانه است.  

است که مرز میان  در این اتحاد  شود. یده می های این دوره د در سروده  ها اتحاد بدن  از این 

و »مشت معشوق، حامل خشم کوچه« است و   شود اجتماعی محو می  عشق فردی و 

دار  (. عنوان نشانه 218دارم، ص )تو را دوست می  « شن رو دهندۀ شعر هایش صیقل لب » 

ا  دهد که همدم مناسب خویش ر خبر از ظهور عاشقی می نیز ( 219»دیگر تنها نیستم« )ص 

یافته تا با او از روشنی و انسان سخن بگوید. همین بدن است که در شعرهایی مثل  

ی مثل چشمان ستاره،  ای ه ( در قالب استعاره 224( و »بهار دیگر« )ص  221»سرچشمه« )ص  

های آوازخوان، چشمۀ دستان، گهوارۀ دامان، تن لالاخوان، معشوق یقین، دست حامل  لب 

بدنی برای  شاملو به دنبال است.  ظهور کرده  ها نظایر این  راستی، آفتاب در حال طلوع و 

  . خندید و گریست صداقت او  ۀ آین در و یش نگریست ها است که بتوان به دست  معشوق 

  . در نوسان است پسند و ناپسند و معشوق این دوران زندگی شاملو میان دو قطب ق عش 

یکی از شعرهای راهگشا در تبیین  ، ( 239)ص  « ست تان زندگی برای شما که عشق » شعر 

که در   متوجه معشوق  باشد. بار عاطفی این شعر نه ذهنیت غنایی شاملو می دیگر  ۀ سوی 
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ین شعر نه به تمامی آزاد از قید و بندهای  ر ا د  ده تصویرش  زنِ نگاهی عام متوجه زن است. 

  اجتماعی  ۀ بارز تواند در حماسه م زن نباید و نمی  سنتی است و نه گرفتار در باورهای سنتی. 

نگاه   ۀ هایی که زایید محدودیت ۀ در پیل اما  ، کند می  کار بماند. او دوشادوش مردان مبارزه بی 

     . است   شاملوست   ۀ گرا و مردان کهنه 

تصاویر معشوق  آخرین  ( 1340گ  1339)اشعار  ها و همیشه لحظه  و باغ آینه  در شاملو 

های  یافتۀ معشوق در نمونه صورت تکامل دهد. این تصویر که ل خود را به دست می ئا اید 

در شخصیت شعری   ، کو و رکساناست یافتۀ گل شده و تحول شعری پیشین و دنبالۀ کامل 

(  388ز جمله در »باغ آینه« )ص این دفتر، ا ی ها در آخرین سروده شود. آیدا متولد می 

ا همراه با  ت دمان او آغاز شده بینیم که چونان خورشیدی است که سپیده معشوقی را می 

شخصیت شعری نه لزوماً   مثابۀ به ها برود. او آیداست؛ آیدا شاعر/عاشق به جنگ سیاهی 

 شخصیتی تاریخی.  

   

   های بدن در اشعار دورۀ سوم استعاره   . 3 ـ4

  درخت و خنجر و خاطره  ، آیدا ( و 1343)  آیدا در آینه شاملو دو مجموعۀ  ، در این دوره 

را منتشر کرد. حضور استعارۀ آیدا در عنوان هر دو مجموعه نشان از آغاز دورۀ   ( 1344) 

کاملًا  از گذشتۀ خود  نداریم شاعر  انتظار  . شاملوست  های عاشقانه جدیدی در تاریخ 

متعلق  دو دفتر این  در اصلی روایت شود. ۀ او متحول می ان شق عا ذهنیت  بلکه  ، گسسته شود 

تواند  نخستین تفاوت در ذهنیت او رسیدن به این نقطه است که عشق می   . هاست به عاشقانه 

شعری  معشوق  مثابۀ به ها و آغازی بر زندگی سرشار از انرژی. آیدا پایانی باشد بر نومیدی 

د برای معشوق حاکی از تصوری است که  رشی خو ۀ  استعار   . است   های مکرر ملال پایان    ۀ نقط 

و در  زده رها شده  ی معشوق در این آثار از بافت کلیشه زیبای او دربارۀ عشق و معشوق دارد.  
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ای از  است. روح عریان شاعر اکنون جامه  های تازه شکل گرفته ها و تداعی قالب استعاره 

دهد  به شاعر/عاشق توان می ه ک  ورزی معشوق نبردافزاری است است. این مهر  مهر پوشیده 

ها را ممکن سازد. اکنون عشق نه عامل  ناممکن تا با تقدیر خویش پنجه در پنجه افکند و 

  آیت است.  یأس و رنج و در خود فرو رفتن که عامل شادابی و شکوفایی است. آیدا معجز 

 (.  93:  1398)شاملو،    است های شاملو نیز آمده استعاره در نامه این  

شاملو در بازنمایی بدن معشوق استفاده از عناصر طبیعی است.   های رد شگ یکی از 

بدن   در پیوند است.   تازگی و تحول  ، زیبایی  ، لطافت  ، پاکی قبیل از  ی های عت با مدلول طبی 

هایی نظیر زمین، درخت، بهار،  معشوق در شعر او آمیخته با بدن طبیعت است. استعاره 

ململ مه، برف، قلۀ مغرور بلند برای اشاره به  ، لف مهتاب، شبنم، صبح، مخمل ابر، بوی ع 

آورد که تعین  ، تو، درخت و بارون« بدنی را پیش چشم می بدن معشوق در شعر »من 

ها برای توصیف عاشق و معشوق نیز بیانگر  است. چرخش استعاره   غریزی لطافت و زیبایی  

ی  ی رتر و استعلا ب  که یکی وی قرار دارند نه این اتحاد دو بدنی است که در وضعیت مسا 

ها در چنین  ها و اتحاد روح . اتحاد بدن باشد و دیگری خوار و ذلیل و  کلبِ کوی یار 

( یکسره مصروف بازنمایی این اتحاد  458شود. شعر »من و تو« )ص اشعاری محقق می 

یک دیده هستند که دنیا را از  خوانند، است. آن دو یک دهان هستند که سرودی واحد می 

ها و محصور  ی مشترک از بازداشتن ها کنند، یک دل هستند با نفرت شا می ما ت  منظری واحد 

بلکه با کمک   ، های گذشته واره های عاشق و معشوق نه با تکیه بر بت ها. زیبایی بدن کردن 

  ی نهایت اینکه آن شور پنهانی عشق وجه شود. عمل آزادانۀ خویش بازنمایی می 

  شوند. تن بازنمایی می روییه  ۀ عاشقانه با استعار  ۀ ط های درگیر راب بدن  . دارد  ماندگار درون 

خود ندارد. عشقی خودساخته که دائماً عاشق  از ی کافی است و نیازی به بیرون چنین عشق 

ورکننده هم هست، منتها  ر معشوق در این دوره با  بخشد. می  دوباره و معشوق را تولدی 
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وقتی عشق  کارد. می ش ست که در وجود عاشق خوی ا  هایی قدرت باروری او در الهام 

هدف   ، توانند از جنسیت خود فاصله بگیرند. به بیان دیگر عاشق و معشوق می  ، فتد ا کارگر 

  عاشقانه مختص  ۀ پس رفتارهایی که تا پیش از شروع رابط  ؛ تبلور عشق و نتایج آن است 

.  به طرف دیگر هم نسبت داده شود تواند به سهولت می اکنون  یافته بود، یک جنس تعیّن 

به عاشق  های این دوره استعاره در  اما  ، است و مادر شدن تجاربی مختص جنس زن ن ست آب 

در  یار همراه شاملو معشوق پدر است،  ۀ استعار به یاری  از طرف دیگر و  نسبت داده شده 

 است.    پذیرفته تجسّد  قالب بدن مذکر  

جاست.  چیست؟ شگفتی مسئله در همین  این چرخش جنسیتی علت و هدف اما   

  عاشق، است.  ۀ ، یعنی سرود تاز انتظار میلاد فرزند خویش است که چشم  ری پد معشوق 

  ، زیباست  ی به دور از هرگونه زیور و  ریا و کارآفرین املو ساده، بی نظر ش  مد  ۀ عاشقان  ۀ رابط 

عضوی هستند که در   در نگاه او ها دست  آفریند. زیبا و انسانی می  رهاوردش عملی زیرا 

ه شاعرگ  ها با نوازش خود ترانه را همچون فرزندی ب ست د   تکمیل بدن معشوق نقش دارند، 

نگاه   در بازنمایی بدن معشوق از بسامد بالایی برخوردار است.  دست  دهند. عاشق هدیه می 

کند که انگار  ای نگاه می به دست انسان به گونه شاملو به دست یک نگاه انسانی است. او 

های دیگر )فرجی و  همه انسان و  ان نس با یک ا  دست یک پل ارتباطی است بین یک انسان 

رفتارها    ۀ آن، هم   ۀ از عشق و مشخص کردن نتیج تعریف تازه    ۀ با ارائ (.  246:  1384زاد،  فرخ 

بوسیدن   ۀ از این منظر به بدن نگریسته است. رفتار عاشقان  بارها یابد. شاملو کارکرد نو می 

  ۀ قبال هر سرود ست در ا  ای بوسه صله  یابد، یکی از این رفتارهاست. بوسه کارکرد صله می 

عمل خود تمام سطح   ۀ که با گستر  ، کند را بارور می   عاشق تنها سرودن شاعرِمعشوق نه  نو. 

  « معشوق جاذبه لطیف عطش است » استعارۀ . کند از وجودش پر می اندیشگانی عاشق را نیز 

  شده ه ید ها مرز مذکر و مؤنث در نورد است که در آن  « بارورکننده  ، معشوق »  ۀ استعار  دنبالۀ 
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دیگر عشق  گویا در دل این تجربۀ عاشقانه، عاشق و معشوق از آن جهت به یک  . است 

   اند.  اند، نه از آن جهت که مرد یا زن زند که انسان ور می 

است. از استعارۀ   استعاره برای معشوق ساخته کم پنج کلان دست آیدا در آینه شاملو در 

گذریم،  بخشی است که ب و التیام گی، صمیمیت اد س  کنندۀ که تداعی  «، مادر  مثابۀ به معشوق » 

هاست. بوسۀ گنجشگکان پر گوی باغ  او در ساختن استعاره اصلی    مایۀ عناصر طبیعت دست 

یبایی،  هایی است برای بازنمایی بدن معشوق. لطافت، ز استعاره  کندو  منزلۀ و پستان به 

ها از  شوق در این سروده ع م  بدن ها هستند. ه اطراف این استعار  شیرینی و رازوارگی مفاهیم 

و هوس عاشق میل به  غلبۀ هیجان  و  شود ها پنهان می گریزد و در پناه استعاره عریانی می 

غریزه و   نقطۀ تعادل به  را شعر  ، این جدال زیبا میان مستوری و مشتاقی  آشکارسازی دارد. 

دیگری بر  ۀ جاست که استعار ؛ بی آن که یکی را فدای دیگری کند. این کشاند زیبایی می 

ای که در آهنگ  شود: بدن معشوق آهنگ است و بدن عاشق کلمه آهنگ ساخته می بنیاد 

آورد. ایدۀ اتحاد دو بدن که در دفترهای  نشیند و نغمه و سرودِ تداوم را به وجود می می 

کدام بر دیگری  رسد. آهنگ و کلام هیچ اوج می  در این استعاره به  ، پیشین آغاز شده بود 

  کند.  که افادۀ عشق می سازند بلکه در آمیزش با هم کلیتی ساختارمند را می د رن برتری ندا 

ها را به  که بدن  ، سفر عشق شود. سفر« هم همین یگانگی دیده می  مثابۀ به در استعارۀ »عشق 

میان عاشق و معشوق در میان   زند و چون رازی عظیم ماندگار پیوند می طبیعت درون 

  رسد و گذرد و درنهایت به منزل بودن و زندگی می می  ها ن شود، از آمیزش ت گذاشته می 

    یابد. پایانی ابدی می 

های دیگری هم دارد. دستان او بر خلاف ایماژهای  بدن معشوق شعری ویژگی 

ست مطرح باشد،  نمایشگر حرکات ظریفی است که بیش از آن که خود د   ، ای و بسته کلیشه 

کند. لبان او از  را در فضا جاری می ت یا شود که روح ح حرکات جادویی آن برجسته می 
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برقراری ارتباطی انسانی را با بدن   ۀ ی ساختگی و غیرضروری رهاست و زمین ها دایرۀ تزیین 

ها مأموریت  آورد. هم از این روی، لبان معشوق شنیدنی است تا دیدنی. آن عاشق فراهم می 

عشوق هم آفرینندۀ  م  که د پیام معشوق را به عاشق برسانند. در چنین شرایطی است دارن 

نشین به زیبای  پرده  ۀ و نقش آن از زیبای مسحورکنند  دهندۀ آن شود و هم تعلیم عشق می 

آور مذهبی نو که انسانیت و زیبایی  شود. او معلمی است پیام فعال و اثرگذار تبدیل می 

ب  ذه در م دهند. این بدن با بدن معشوق کلاسیک تفاوتی بارز دارد.  اصول آن را تشکیل می 

ها شده و نه از خیل  نو، معشوق نه از جمع آدمیانی است که بدخواهی خصلت آن 

خویش به پرورش و گسترش   صداقت او با تکیه بر  اند. نی که فاقد ارادۀ انسانی فرشتگا 

جاست که شاعر در صدد تعریفی  است. از این  پردازد که گم شده مفهومی از انسانیت می 

دهد. عشقی که به  ادراکی تازه از حقیقت و زیبایی ارائه می  که د آی تازه از عشق نوبنیاد برمی 

( نقطۀ اوجش یگانگی و اتحاد دو فردیت آزاد و مستقل است و  89: 1398عبیر مختاری ) ت 

سفر، شاعر   مثابۀ به گراید. در استعارۀ عشق سرانجام به هماهنگی انسان و جهان می 

اند و معشوق  وق و عشق یکی شده عش م  کشد که در آن عاشق و ای را به تصویر می سراچه 

است.   را به رنگ خود درآورده  مه چیز در آمیخته و همه چیز صاحب بدنی است که با ه 

و با گسترش ابعاد  در باغ عاشق، معشوق تنها گل، تنها زنبور و تنها درخت باغ است 

ی  ای های جهتی و فض وجودی خویش بر جهان بیرون و درون عاشق/شاعر در قالب استعاره 

    کند. نظیر باد، شکوفه، میوه، فصول و سال خودنمایی می 

.  است  خلق شده مندی نهایت بدن  بلکه در  ، دزدایی نشده معشوق در شعر شاملو کالب 

در مرز غریزه و زیبایی حرکت   ، چنانکه اشارت رفت  ، آگاهی مندی و بدن منتها این بدن 

هویتی  جاندار غارنشین  به  ل کند که  بد ی  ها را به شرم ترین بوسه تواند شهوانی کند. او می می 

بدن معشوق چکیده و افشرۀ زندگی است و بستر او مکان تحقق تجارب   . هد انسان بد 
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ها ترانه هستند« حاکی از جاری شدن انرژی حیات در دو  بدن  ساز. استعارۀ »رگ زندگی 

بایی  زی م زمان بر دو مفهو و »معشوق پری است« هم است و  استعارۀ »پیشانی آینه است« 

آیدا، درخت و خنجر و  دلالت دارد. در دفتر    غلبۀ شیفتگی و شیدایی بر شاعر/عاشق   زلال و 

بنیاد در این اثر معشوق  های طبیعت است. استعاره  ها تکرار شده سازی همین مفهوم   خاطره 

ماندگاری، باروری و  درخشندگی، سرسبزی و درون  ر و را با صفات و خصوصیاتی نظیر نو 

کشد و همۀ این  ر می وی تص  انگیز به افت و نازکی، بخشایندگی و زیبایی حیرت ظر ، زایایی 

های زندگی شاعر/عاشق  ورود معشوق به همۀ ساحت  . 2صفات تعین و تجسد بدنی دارند 

شود که معشوق در شعر او لعبتی تزیینی نباشد و مفاهیم  را از لونی دیگر ببیند و  سبب می 

که بازتولید   ، سعادت را جز در قلمرو عشق نی سا ان تفسیر کند. این معشوق سراسر 

رفتارهایی از   ته ساختن بس هم با  شاملو  شناسد. رفتارهای بخشندگی و تفاهم است، بازنمی 

گذشته   ی غنایی گ جنسیتی ها کلیشه از  ترین نقطه این دست به معشوق، او را در دور 

ی و نگرش به معشوق  ای غن  ۀ در حوز نوآوری به  نشاند و با ترسیم نوعی مالکیت بر بدن می 

برابرخواهی   . شود آزاد و رها منجر می  بازتولید مقام انسان یابد که درنهایت به دست می 

است.   آیدا، درخت و خنجر و خاطره و  آیدا در آینه  دو دفتر  شاخصۀ اصلی معشوق در 

معشوق و عاشق را دو جلوه از یک   ، با تکیه بر عمل پرستیدن  ، بنده و خدا  ۀ استعار جفت 

چنین درکی از معشوق و عاشق، فهم عشق    ۀ د. پشتوان کن واحد و همسان تصویر می   قت قی ح 

که پرستیدن دو  است مذهبی جاودان عشق . است ، « عشق مذهب است »  ۀ در قالب استعار 

دیده  ها و طرفین رابطه میان شخصیت و هیچ تفوق و برتری  در آن جریان دارد  سویه 

ای  جلوه / عابد و معبود و عبادت و معبد  / آن ر د  شود: اینک محراب مذهب جاودانی که نمی 

دو    . ( 538)همان:    هم از آنگونه که خدای بنده را   / کند بنده پرستش خدای می   یکسان دارند: 

  پیوندی ازلی میان عشق با فردا و همیشه «، عشق همیشه است »  « و عشق فرداست »  ۀ استعار 
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رها   های گذشته پینه و وصله  ها ه را از تنگنای کلیش  تا مفهوم عشق جاودانه  سازد برقرار می 

اما این معشوق خداگونه و جاویدان در عین حال    . کند و روزآمد  سراسر انسانی    کرده، آن را 

زن، غرور و  بدن،  بندی  . مفصل نازد می او به جنسیت خود  سرشار از تنانگی و زنانگی است.  

  ۀ زنی که صبحان  ی ا کند: تصویر معشوق را در شعر شاملو متفاوت از گذشتۀ ادبی می  عشق 

   د )همان(. پیروزی عشق نصیب تو با   / خورشید در پیراهن توست 

بازتاب دیگری   توان تنانگی کودکانه از معشوق را می  ۀ و ارائ  بازگشت به دوران کودکی 

که عروسک  است خردسالی  دخترک معشوق »  ۀ دانست. استعار معشوق از رفتارهای انسانی 

مفهومی کودکی و بازگشت به آن دوران    ۀ حوز   ، « اش را تنگ در آغوش گرفته است محبوب 

کودکی افزون بر    بدن معشوق به کار برده است. ۀ  صمت را جهت ساختاربخشی به حوز ع پر 

کودکی  . دهد می پیوند ، ز و آغا  گی دیرین  با مفهوم را  معشوق  ، معصومیت سازی مفهوم 

را   بش بو مح دستان گرم . شاملو است ش ا خودآگاه آدمی از زندگی  ۀ ترین خاطر پیشینی 

را در  او  کودکان توأمان آغوش خود معرفی کرده است. دستانی که به نمایندگی از کل بدن،  

زمانی   دهد. به کمک این استعاره مرز آشنایی قدیمی قرار می  در جایگاه  پیوندی دیرینه و 

از    خورد. ش پیوند می ا عاشق به تمام لحظات زندگی   پای عمر شود و معشوق هم شکسته می 

  شود که ساخته می  « معشوق پرستار و صبور و مؤمن است » های استعاره یر، صو ت  ین دل هم 

  « مادر است  مسیحِ  ، معشوق »  استعارۀ  . است  ه شده مادرانگی ساخت  متنِهر سه براساس پیش 

 .  مادر های معشوقِا و نوازش ه دریغ بودن بخشش ناپذیری و بی تمامی   تعبیری است برای 

که برخوردی چندگانه با   دهد نتقد این اجازه را می م  به بازنمایی معشوق در شعر شاملو 

و   انه شناس های زیبایی به چارچوب خاصی از کلیشه  او شعر  داشته باشد. معشوق  معشوق 

پذیرد و دوباره خود را  گریزد، مفهوم می . پیوسته از خود می شود نمی محدود  پردازانه مفهوم 

ی  توان گفت معشوق عنصر ان دیگر می بی ه کند. ب بندی می ای مفصل معنایی تازه در بافتار 
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  تازه  بندیِگفتمانی است که در گذرگاه تلاقی مفاهیم مختلف و سربرآوردن مفصل 

او    ۀ عشق ذاتی سفرگونه دارد. از سرودهای اولی   ، شاملو شعری    ۀ در اندیش کند.  خودنمایی می 

  های کل ش  و  ها به گونه دفترش چنین تبیینی  ین آخر تا  هوای تازه در دفترهای پیش از 

شود  در چنین بستری زیبایی معشوق از سطح بدنش آغاز می   . مختلف به نمود درآمده است 

 یابد. ادامه می   اش نسانی های ا تا سطح کارویژه و  

 

 های بدن در اشعار دورۀ چهارم  استعاره   . 4 ـ4

کلان  . شود تر می پررنگ معشوق  نقش مادرانۀ  آیدا، درخت و خنجر و خاطره پس از دفتر 

های متنوع  همچون مغناطیسی در پیرامون خود استعاره  ، « معشوق مادر است »  ۀ ار تع اس 

های  . در بخش دارد کننده دیگری را سامان داده و در پردازش مفهومی معشوق نقشی تعیین 

  . بینیم را می مادرانه  ۀ همین چهر  ( 1348)  های خاک مرثیه از دفتر  « و حسرتی » مختلف شعر 

م این شعر با توصیف پوشاک و اعضای بدن معشوق،  و س  خش در ب  ، آشنای شاملو  ۀ به شیو 

دست معشوق پذیرش است،    هایی چون استعاره در    است.   او بازنمایی شده   ۀ مندان کلیت بدن 

معشوق   ، نوازش و بخشش است  ، پذیرش  ، اطمینان  دامان معشوق  ، وازش و بخشش است ن 

برای ساختاربخشیدن  زایش  ۀ استعار  شاملو از شود. صاحب بدنی مادرانه و پرستارگونه می 

. عاشق در دامان معشوق از پس  بهره برده است به موقعیت خود در این روایت عاشقانه 

حسرت   ، کام عاشق را تلخ کند  د توان آنچه می کند. ساله زایش را تجربه می دردی چهل 

که   ماند می و به آلایشی  ست زیست شاملو از حسرت صفت پربسامد این دوران است. 

بار  قبلی تیره و اندوه  ۀ دور  سه زندگی شاملو را نسبت به  چهارم  ۀ دور  های نه رنگ عاشقا 

  ؛ های زندگی ماندن از خوشی  بهره بی و حسرت از این شاملو به اَشکال متفاوت کند. می 

و  » سراسر شعر  بر  حسی که  است.  یاد کرده  بخش خودساخته و تعالی عشقی آزاد، ازجمله 



 205                                     های شاملوهای بدن در عاشقانهاستعاره    71شمارۀ   /18سال 

از یأسی   ، بیند سالگی می چهل  ۀ که خود را در آستان شاعری  . سایه افکنده است  « حسرتی 

سرود  را هایش ر است و با ملال فراوان حسرت از دست رفتن زندگی و خوشی کاه پُ جان 

 3. ساخته است 

.  برد به سر می زندگی و غلبۀ یأس و مرگ  در این دوره در تعلیق میان عشق به شاملو 

اهمیت  ناتوانی و زوال است که  راندگی توان پس سبب  به حضور عشق در زندگی شاملو 

ابزاری برای زیستن  گذرد و به جنگ رمی د یابد و از سطح بیان نیاز و عاطفه دوچندان می 

عشقی   است؛  ساخته شده چنین نگرشی  ۀ ، بر پای « عشق آغاز است »  ۀ استعار  . د شو بدل می 

در بخش پنجم   ی زندگی. شاملو ها ها و سرکشیدن در برابر ناگواری دادن به درد  برای التیام 

در چنین فضای    . گوید سخن می به وضوح از این کارکرد عشق و معشوق    « و حسرتی » شعر  

است و آشوب زمانه   اندک زند. زمان پرنوسانی میان امید و ناامیدی زمان حرف اول را می 

معشوق در این   . آورد فراهم نمی  های زندگی مندی از لذت برای برخورداری و بهره ی مجال 

  ه شکفتن در مِاز دفتر  « عقوبت » شاملو در شعر  تواند بکند و چه باید بکند؟ ی شرایط چه م 

بازنمایی کرده است. معشوقی بالابلند   برخورد معشوق را  ۀ در بیانی استعاری نحو  ، ( 1349) 

کند. او عاشق  می  و بر جلوخان منظر جلوه  هویداست رفتارهایش   تمام  از  و وقار  که آرامش 

آشوب و آرامش است. آشوبی که در   ۀ شعر مذکور آمیز  واند. خ را به پناه امن خود می 

آغازین شعر به خوبی وضعیت عاشق را بازنمایی کرده است. او دست تطاول به   ۀ استعار 

یابد. شاملو  می  امن معشوق تحقق  ۀ طلبد و این پناه در سای و اکنون پناهی می  وده خود گش 

خانه در نقش   . برد بهره می ه معشوق سازی بدنمندان طبیعت برای استعاره  ۀ همچنان از حوز 

  ، مالامال از ظرافت و وقار  ر با آرامشی در رفتار و رخساری پذی پناه و معشوق در نقش پناه 

انگی  ، تصویر کامل و کوتاهی از تن « رخسار باران و زمزمه است »  ۀ در چارچوب استعار 

هم  عشق و معشوق جفت یکدیگرند و دوشادوش  . است گذاشته  معشوق را به نمایش 



 71شمارۀ  / 18 سال                                                                                    206

،  عشق و تنانگی آن   ۀ پرداختن به مقول . از این روی  اند داده های شاملو را سامان  نظام عاشقانه 

   . است تبیین ما از معشوق    ۀ کنند روشن 

وار با بدن و اعضای آن یکی از شگردهای بلاغی  اعطای صفت انسانی و برخورد انسان 

دقیقی از   تصویر  ، رش در چارچوب همین نگ  شاملو  . است شاملو در بازنمایی بدن معشوق 

هایش  و توانسته جایگاه رفیعی از او در عاشقانه  دهد به دست می وجه انسانی معشوق 

غریزی  که شهوت و شور  دهد نشان می  ( 1356)  دشنه در دیس از دفتر  « شبانه » شعر  بسازد. 

به   صرف  اروتیکِ ۀ از حیط  ، کردن وارگی چگونه با آوردن صفت مجاب و مبتنی بر بدن 

دادن اروتیک و استتیک یکی از  آشتی است.  شناسانه یافته های زیبایی جنبه درآمده و 

تا   را  و معشوق  عاشق  در سایۀ آن  که  است های شاملو ای عاشقانه ایه ترفندهای اساسی و پ 

  ای فراتر از مرتبه  به نوع رابطه و تفسیر عشق را و کشد برمی ترین مراتب انسانی سطح عالی 

یاری همین ترفند توانسته  شاملو به  از طرفی  . رساند می زده نسیت نگرانه و ج تمایلات یکسو 

و   گردد می  ای کند. او در معشوق به دنبال چیز تازه  زدایانه خود را پیاده آشنایی الگوهای 

در بستری که  / کند ات مجابم می شانه  : کند برایش نقش و جایگاه دیگری تعریف می 

مجابش    / در بستری که عشق / دهد عطش می همچنانم    / ات های زلال شانه /   ست تشنگی / عشق 

 4. کرده است 

با حسرت و ترس از زمان اندک همراه است. شاملو   چهارم  ۀ دور های سروده عشق در 

کوچه ردّ و نشان عشق را جسته تا آیدا، فسخ عزیمت جاودانه را، درک  به پافرسوده و کوچه 

کامش   عشق  شیدن حظّ چ  هنوز از لذت  اما  به آرامش دست یافته است.  کنارش کرده و در 

  . او در برابر این تصویرِ ند افک می  زمان بر جانش پنجه گذر هیبت هولناک  شیرین نشده که 

دیگر   دهد و ا سر می حسرت وا  ناامیدانه فریاد نخست اینکه  : کند به دو شیوه عمل می  ناک هول 

  . در شعر طلبد و از او استمداد می  رساند می ترس و اضطرابش را به گوش معشوق  که آن 
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معشوق در اوج زیبایی و غرور است و   ( 1358)  های کوچک غرب ترانه از دفتر  « عاشقانه » 

است.   سامانۀ تصویری این شعر بر پایۀ دوگانۀ شادی و اندوه ساخته شده عاشق نیازمند او. 

،  لانه کرده هزار قناری خاموش  گلوی عاشق  اما در  ، چشم معشوق هزار کاکلی شاد است 

معشوق   مهتاب؛  جوی و اندوهگین در جست شبی چونان  شق معشوق مهتاب است و عا 

گویا حسرت و ترس از دست دادن   5. هزار آفتاب خندان است و عاشق هزار ستارۀ گریان 

    است.   ای در شعر شاعر مدرن ما بازسازی کرده های شعر کلاسیک را در هیئت تازه دوگانه 

ارائۀ تأملات  بر  ، و هیجان  شور بیان  های دورۀ چهارم به جای تمرکز شاعر در عاشقانه 

شناسانه و  زیسته و عمق نگاه هستی   ۀ سنگین شدن بار تجرب   به موازات   . شناختی است هستی 

،  « شبانه » در چهار شعر . شود می  خوش تغییر عشق نیز دست تصویر  شاعر  ۀ نگران معرفت 

ی را  های عاشق واگویه  غربت های کوچک ترانه از دفتر  « عاشقانه » و  « در لحظه » ، « رستاخیز » 

ق ورزیدن و  عش  اما  ، عاشق انسان است  است. او  لایۀ غریزه عبور کرده که از  شنویم می 

. در  است   به انسان   رخاسته از عمق نگاه نه از سر نیاز و ضعف که ب   او عاشق شدن در چشم  

ساز آن صعود  انسان   ۀ گزینند و تا قل هم عشق را برمی   پای پابه این وضعیت عاشق و معشوق  

کند و  چنین نگرشی است که معشوق شکل و شمایل رفیق پیدا می  ۀ ی کنند. برپا می 

بودن تعریف  اش بر پایۀ انسان وارگی شود و بدن می  از او دور جنسیت معرّف  های شاخصه 

معشوق را از روی   کند که تصریح می  « شبانه » . شاملو در شعر شود نه مرد یا زن بودن می 

بلکه چون انسانی   ، در کار نیست  ای اتوانی و کمبودهای زندگی برنگزیده است. ن ها حسرت 

مسیر پر    ، چون دو رفیق ها  آن و    برگزیده دارد او نیز معشوق خود را  که انسانی را دوست می 

خسته و فرسودۀ  در کالبد  تازه  ی روح  ، چنین روایتی از عشق . پیمایند می خم زمانه را و پیچ 

در شعر »رستاخیز« از معشوقی   و نیز دارای بدنی اهورایی است. شامل . معشوق دمد می  شاعر 

همه   تگان را بیدار کند. را زنده و خف  گان قادر است مرد گوید که مسیحایی سخن می 
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در  » در شعر  شاملو . شود سپری می ر کنار و با حضور معشوق د  عاشق  ای زندگی ه ساحت 

گیرد و  شود و جان می معشوق از قابلیت ادراک برخوردار می  ر با دست ساییدن ب  « لحظه 

نیز تحت تأثیر خود    باشکوه که نام شعر را   ۀ کند. این لحظ رکت و شور زندگی را آغاز می ح 

استمداد   « عاشقانه » شاملو در شعر  . شود چکیده زندگی شاملو محسوب می  ، قرار داده 

»پیش از آنکه در اشک غرقه شوم چیزی بگو«. خواهشی که   : کند ای را تکرار می ملتمسانه 

شود و او را دل و توان  آویز قلمداد می کار تنها دست ان نابه در فضا و بستر ظلمانی جه 

 دهد تا زندگی را به سرانجام خود برساند. می 

با   چهارم را در خود دارند.  ۀ های دور مؤلفه نیز  ( 1371)  صله مدایح بی های دفتر عاشقانه 

و به انبوه   ای برابر را از سر گذرانیده، همچنان نگران است شاملو که رابطه  ، پیری  فرارسیدن 

ثبات  او پا بر زمین بی   است.   شده سرنوشت معشوق نیز افزوده    ۀ دربار تابی  هایش، بی دلشوره 

دلسردی  . فته است را فراگر  او رداگرد پیری نهاده و در این مرحله تنها دلسردی است که گ 

دارد بار دیگر  اش در قبال معشوق، شاملو را وامی خاموش شدن عشق و پایان یافتن وظیفه 

ات؟« معشوق در  خواهم ین پرسش را مطرح کند که »چه لازم است بگویم که چه مایه می ا 

چشمان معشوق ستاره است، هرچند زیبایی   کمی از عاشق ندارد. ی دست چنین وضعیت 

توان  که دل معشوق را شک فراگرفته باشد چه می  نمایاند، ولی تا زمانی ناپذیر او را می پایان 

بار و ترس و  کوشد که شک را از فرجام اندوه ی عاشق سخت می بار  ؟ کرد و چه باید کرد 

ه همان است که بود،  . قاعد معشوق بزداید باور شک فروکش کردن عطش عاشقانه را از 

زیبایی   کند و او با باورمندی بدین موضوع عشق حیات شاملو و معشوقش را تضمین می 

معشوق یگانه بازیگری است    . یند ب ناپذیر و پرتوان می خلل   معشوق و عشق خود را استوار و 

خصوص پس از  بار و به  بیرون نرفته و هر  او ذهن و زبان و شعر  ۀ گاه از صحن که هیچ 

 6. است   کارویژۀ مؤثر خویش را به انجام رسانده   حضور آیدا، 
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های شاملو  دیرینگی و دیرسالی عشق و ملزومات رفتاری آن وجه دیگری از عاشقانه    

  ۀ غی مسئل با به کار بردن اسلوب پرسش بلا   ، ( 936)ص    « شبانه » عر  در ش در این دوره است.  

ها  به گذشته را خود و معشوقش زمانی رفتار و شرایط بدنی  ۀ دامن و  مذکور را بیان کرده 

نوآوری قابل ذکری به چشم   معشوق  ۀ بازنمایی بدنمندان در از طرفی  . کشانده است 

وق، عاشق باید سراسر شور و  شک در برابر چنین حضوری از سوی معش بی خورد. نمی 

خوانی او  مفهومی آتش و نقش قصه  ۀ عطش باشد. امری که شاملو آن را به کمک حوز 

عاشق و معشوق  تصویر کرده است. اما دو تصویر مهم دیگر نیز در رابطه با نوع رفتارهای 

آورده شده است. عاشق و معشوق در رفتارهایشان و برخورد با یکدیگر انعطاف دارند و  

ز طرفی زایش  برای بازنمایی این رفتار بهره برده است. ا  « آب منعطف »  ۀ املو از استعار ش 

حقیقتی   مثابۀ به های عاشق و معشوق و درک و دریافت خاک قدم  ۀ نتیج دیگرباره امید نیز 

انکارناپذیر بازنمایی شده است. در هر دو تصویر اخیر بر اهمیت یکی شدن و یگانگی در  

رفتارهایشان و   ، هرچه عاشق و معشوق در عشق یکی شوند عشق سخن رفته است. 

. عشق از دیدگاه و باورهای مشترک  یابند ر می هایشان شباهت بیشتری به یکدیگ بدن 

طوری که گویی همه چیز از بدن تا   ، شود های یکسان کشیده می آغازد و به سطح بدن می 

 . کند می شباهتی تام و تمام به یکدیگر پیدا  خاطر، از باور تا رفتار  

شاملو در پی اثبات  توان روایت اثبات نامید. های شاملو را می های پایانی عاشقانه بخش 

شاعر سخت در   بند بوده است. واپسین بدان پای  ۀ خویشتن است. اثبات اصولی که تا لحظ 

آورش از دور دست به گوش  تلاش است تا با وجود ناقوس مرگ که آوای چندش 

ترین دارایی او عشق است که برای  مهم  ه دارد. ا را نگ  « خویش  های و داشت  بود رسد، » می 

پردازد تا گذشتۀ شیرین را به  داشت آن به مرور خاطرات عاشقانۀ گذشتۀ خویش می نگاه 

  در آستانه روایت اثبات در دو دفتر پایانی یعنی  حال آورد و حال افسرده را جانی تازه بدمد.  
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زیستن و   ۀ هر چند بیشتر معطوف به فلسف  ، ( 1378)  قراری ماهان حدیث بی  و  ( 1376) 

عاشقانه نیز دارد. مغناطیس   ۀ سوی  ولی  است شناسانه شناسانه و معرفت مرور دستگاه هستی 

ح  و سط همۀ  به . او خارج شود عاشقانه نگریستن  ۀ گاه نگذاشته شاملو از دایر عشق هیچ 

پیوسته به خود و   هایش پایان عاشقانه  ۀ در پرد شاملو  نگرد. می عینک عشق  از پشت  هستی 

سازد که زمان و زمانه به هیچ روی نتوانسته جریان عشق را در  معشوقش خاطرنشان می 

ها  ر کند. یکی از این شع  بدل ادراک و فهم هایی بی ها را به تن هایش از کار اندازد و آن رگ 

از  او  . است  در آستانه از دفتر  ( 995)ص  ه« بوس » اثبات سروده شده، شعر  ۀ که براساس اید 

و حتی در سکون   ند چنان در کار های عاشق و معشوق هم گوید. لب ها می پابرجایی رسالت 

معشوق    . اند ویشکاری خویش را از یاد نبرده نیز خ   دوران پیری است   ۀ بست اموشی که هم و خ 

کند. اما  ای که نوع حضور او را در ذهن و زیستن شاملو بازگو می معجزت است. استعاره 

خویشتن   ۀ باور راسخ به وظیف  ۀ آدمی است. معجزت درست زایید  خود  ۀ معجزت ساخت 

گراید، اعتراف را نیز  پیری که قیل و قال به خاموشی می  ۀ است. شاملو متناسب با دور 

اش است که  انسان با نگریستن به بدنش و ادراک بدنمندانه  . است  خاموش توصیف کرده 

»همان« پس از ترکیب   ۀ ردن واژ به تداوم حضورش اعتراف کند. شاملو با آو تواند می 

»اعتراف خاموش« از ماندگاری عشق در بدن خود و معشوقش اعترافی دلنشین آورده  

ولی از سطح   ، شود ی منجر نم املو هر چند به حذف بدن ش  غنایی است. عشق در ذهنیت 

شود.  ها ممکن نمی بدن  ۀ ب ئ شا واسطه و بی گذرد و این مهم جز از طریق درک بی غرایز برمی 

واسطه در جهت گشایش و رهایش موقعیت انسانی به سوی آزادی به  بی  ۀ رحقیقت رابط د 

که  است در این شعر نیز بار دیگر شاملو اذعان داشته (. 93: 1399رود )مختاری، پیش می 

نیازی درست خود  نیاز از شنودن. این بی توان اعتراف را در میان نهاد با لبی ولی بی می 

شود.  ها و حضوری بدنمندانه میسر نمی بدن جز به وساطت که  ی . شناخت است شناخت 
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جان و به حرکت درآوردن بدن   ۀ احساس امنیت در آخر زندگی خود عین دمیدن دوبار 

شعر   ۀ آخرین استعار  ، « عشق پرواز است »  است تا نپوسد و ضعف و ناتوانی آزارش ندهد. 

مشابه آن را در  ی کرده که ساز پرواز مفهوم  ۀ در تعامل با حوز . شاملو عشق را است  « بوسه » 

  ی عشق  چنین  وجوه  ۀ . هم تداوم دارد نیز  ی سر شعر دیگر او نیز دیدیم. پرواز حتی در پیرانه 

خودنمایی   آیت است و بیشتر از همه وجه ماندگاری و قدرت بازتولید و پویایی آن معجز 

  نشیند تماشا می به  زندگی را    آخر   ۀ پرد   ، شاملو با یقینی که بدین گوهر ارزشمند دارد   . کند می 

 کند. بخش بدل می و بحران زمان و نابودی را با روایت اثبات به پایانی آرامش 

دفتر   از ( 1036)ص  « سرود ششم » در شعر  های شاملو عاشقانه  های واپسین نغمه 

های  فضای کلی روایت همان است که در نمونه  . است ثبت شده قراری ماهان حدیث بی 

ها را تشکیل  یت اثبات و میل به آرامش هستۀ این عاشقانه یعنی روا  قبلی مشاهده کردیم. 

ای  های زیسته متعدد اکنون به درجه دو بدن عاشق و معشوق پس از گذران تجربه دهند. می 

ها  آن   است.   مستلزم و توأمان شده   دیگری   ن ساخت خودی و    ن ساخت   اند که از یگانگی رسیده 

و   د ن شو با حفظ خود و دیگری آغاز می که نه با حذف خود یا دیگری بلکه دارند وجودی 

وجه   آشنایی معشوق و عاشق، آشنایی خنده با لب و اشک با چشم است.  یایند. تداوم می 

زمان اکنون است. شاملو   دلنشین شکل حضور طرفین عشق در  ۀ دیگر این عاشقان 

برای همین شکل   . روح شده است و سرد و بی  واهد ببیند که عشق از کف رفته خ نمی 

. غریو و غوغا از  داده است غریو و غوغا نشان به صورت خود و معشوقش را حضور 

  دارندۀ د تا ن ندار  نیازی به کلام  معاشیقی چنین این  ها حکایت دارد. پویایی و زنده بودن بدن 

عاشق   ها رازی را در خود نهفته دارد. بلکه هر صوت در میان آن  ، عشق به حساب آیند 

استعارۀ  » برد. گذارد و معشوق را نماز می ن حضور را می سپاس ای  ، متعهد تا دم واپسین 

به  عشق از  پیشین  های سروده . در است این شعر  ۀ آخرین استعار  « معشوق و عاشق پرنده 
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که در   اند تشبیه شده دو پرنده به عاشق و معشوق آن  ۀ پرواز تعبیر شده بود و در تکمل 

  پس از اصل آزادی عشق یک گام و  داشته ه ا یادمان پرواز خود را زنده نگ  سر پیرانه 

چنین آمیخته و آغشته به عشق حتی اگر خاموشی را در خود  هایی این اند. بدن ننشسته 

  چنان هایی از این دست د. بدن توانند یادمان آوازها و پروازها نباشن باز نمی  ، ند احساس کن 

شته و یادمان  گذ  ۀ هایشان به شاهدان زند که اکنون بدن  اند درونی کرده  ا خویشکاری خود ر 

آن  تر از حتی مرگ را ناتوان  بدن عاشق و معشوق . است  شده بدل بخش و روشن راه تعالی 

  های عاشق در پایان داستان بدن . این است به زانو درآورد ها را بینند که بخواهد آن می 

 شاملو.   های عاشقانه 

 

 نتیجه .  5

توانیم در  بنگریم، اشعار او را می های شاملو های بدن به عاشقانه سازی استعاره اگر با کانون 

تا برخی از اشعار   او های سروده نخستین  شامل  گروه اول بندی کنیم. چهار گروه طبقه 

معشوق ویژگی شاخص این بخش از اشعار   . غیبت بدنِشود می  هوای تازه مجموعۀ 

شاملوست، احتمالًا بدان جهت که او نتوانسته میان دو بُعد وجودی انسان، یعنی  

  سرایی و مبارزه اجتماعی توازن و تعادل برقرار کند و لاجرم دومین بُعد را برگزیده انه عاشق 

توان  اهی رسیده که نمی شود، شاعر به این آگ آغاز می  هوای تازه است. در گروه دوم، که از 

شود: معشوقی که وجه  بی عشق زیست. در آثار این گروه سه تصویر از معشوق دیده می 

مندانه در او ظاهر  های بدن و همدلی با عاشق/ شاعر است و کشش شاخص او همراهی 

صعود   ی اجتماع  ق ی رف  ۀ تا مرتب و  ده ی رس  ی اجتماع  ی که به خودآگاه  ی دوم معشوق شود؛ نمی 

  ی معشوق  ، سوم  گرفتارند؛  ی سنت  ت ی ذهن  ۀ پیل  هم عاشق/راوی و هم او هنوز در  اما  کرده 

ا به ازای بیرونی ندارد. رکسانا الهۀ شعری  و م   است   « موعود   ۀ زن شبان »   ه ک   اگونه ی ؤ و ر   ی ر ی اث 
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کند. در آخرین آثار این گروه و این دوره  اوست که این معشوق سوم را نمایندگی می 

رز میان دو بُعد وجودی انسان شعرش یعنی عاشقی و مبارزه را  شود م شاعر/عاشق موفق می 

اند. ورود آیدا به  ق حذف کند و عاشق و معشوقی طراحی کند که عاشق مبارز یا مبارز عاش 

گیری گروه سوم  زندگی شاعر سرآغازی است برای سومین دورۀ شاعری او و نیز شکل 

  ی سرشار از انرژ  ی و زندگ  زدوده  ها از عاشقانه  أس ی و  ی د ی رنگ ناام  اکنون  اشعارش. 

  گذشته، بلکه با  ی ها واره بر بت  ه ی تک عاشق و معشوق نه با  ی ها بدن در این گروه،  شود. می 

توان دو بدنی را دید که از مفهوم  د. اکنون می ن شو جهان مدرن بازنمایی می  ت ی فرد  ر تکیه ب 

برای هر  سنتی های جنسیتی که در کلیشه هایی را اند و کارویژه سنتی جنسیت فاصله گرفته 

  ۀ و افشر  ده ی چک  ، بدن معشوق  برند. اکنون یک از مردان و زنان تعریف شده، زیر سؤال می 

های پایانی عمر او مربوط  های شاملو، که به سال ارم عاشقانه . گروه چه است  ی زندگ 

درمانده است. او  دهد که در جدال مرگ و عشق سخت شود، بدنی خسته را نشان می می 

خواهد ثابت کند که همراه با معشوقش تا آخرین لحظات حیات از زندگی و عشق  می 

شعلۀ عشق   توانسته ایستادن ندارد، ن  مند بوده و گذر ایام و گرد و غبار پیری که سرِ باز بهره 

های پایانی شاعر مصروف جدال مرگ و  سال  را در بدن او و معشوق خاموش گرداند. 

   عشق شد. 

 

 ها نوشت پی 

مثلًا معشوق طبیعت است  ، شوند های خُرد از دل آن زاده می های مادری است که استعاره مقصود استعاره . 1

د است و معشوق ماه است و معشوق زمین است  استعاره است و معشوق خورشی یک کلان 

 اند. استعارۀ فوق زاده شده هایی است که از دامن کلان خُرداستعاره 

   . 548،  538،  510  ، صص درخت، خنجر و خاطره ر.ک آیدا،    . 2
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در دامان تو که اطمینان است و   / روز تفته نگرانی این نیم در  / ساله از پس دردی چهل  / اینک زایش من . 3

و شب با   / شوند ها دراز می که سایه  / در نگرانی این لحظه یأس  / که نوازش و بخشش است / ست پذیرش ا 

که این   / نوازش نبود و بخشش نبود  / ای کاش که دست تو پذیرش نبود  / انبارد های کوتاه دره را می قدم 

 .  ( 668های خاک، ص  )دفتر مرثیه همه پیروزی حسرت است  

 . 780، ص  دشنه در دیس   . ر.ک 4

 .  826، ص  های کوچک غربت ترانه   ر.ک   . 5

ای نوشیدم  ات شک/ جرعه است و دل   ات ستاره ات/ چشمان خواهم چه لازم است بگویم/ که چه مایه می   . 6

دانستم/ چه لازم بود بگویم/ که چه  آمد/ می نمی بر و خشکید./ دریاچه شیرین/ با آن عطش که مرا بود/ 

 . ( 914ص  صله،  اش؟ )دفتر مدایح بی خواستم مایه می 

 

 منابع 

 .265گ  250(.  10و    9)   2  ش   . گوهران »زن در شعر شاملو«.   (. 1384)   د ی حم   ، ی احمد 

و »الزا   نه« ی در آ  دا ی اشعار »آ  ی ق ی تطب  ی »بررس  (. 1399)  ی الهد بنت  ی آباد خدابخش و خرم  ، ی اسدالله 

گ  115(. 2)  8 ش  . ی ق ی تطب  ات ی ادب  ی ها پژوهش  یۀ نشر آراگون«.  یی از احمد شاملو و لو  نه« ی در آ 

136. 

  ات ی مطالعات ادب  یۀ نشر عروس عنتره و شاملو«.  ی و اخلاق  ی »صفات ظاهر  (. 1391)  ران ی ا  ، ی اسد 

 .64گ  43(.  21)   6  ش   . ی ق ی تطب 

  ۀ رابط   ی ا سه ی مقا   ی »بررس (.  1399)   زاده، پروانه عادل   ، و کامران   ، ی فخر   یی پاشا   ، مسعود   ، ی برزگر جلال 

 .92گ  71(.  49)   17  ش   . سخن   بهارستان در اشعار مولانا و شاملو«.    ی عشق و نخبگ 

ارشد.   ی کارشناس  مۀ نا ان ی پا  . در اشعار احمد شاملو  سم ی س ی رمانت  ی بررس  (. 1391)  م ی پارسا، مر 

  .دانشگاه مازندران 

 .تهران: ثالث   (. 2)ج.    تو   ی شعرها   ۀ نام هم (.  1396)   . ع   ، یی پاشا 

 .تهران: سخن   . مه سفر در  (.  1390)   ی تق   ان، ی پورنامدار 
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عاشقانه در   ۀ ها در رابط زن و نقش آن  ی و جسمان  ی روان  ی ها ی ژگ ی (. »و 1386)  منصوره  ، ی ز ی تبر   

  5 ش  . است ی زن در توسعه و س  یۀ نشر . « ی گنجو  ی نظام  ن ی ر ی اشعار احمد شاملو و خسرو و ش 

 .128گ  109(.  2  ی اپ ی ( )پ 2) 

  خ ی تار  یۀ نشر . « ی در شعر معاصر فارس  ی (. »عشق متعال 1388)  فاطمه  ، ی جوکار، منوچهر و شهباز 

 .70گ  47(.  62  ی اپ ی ( )پ 3)   2  ش   . ات ی ادب 

 .تهران: نگاه   . احمد شاملو (.  1392)   محمد   ، ی حقوق   

مفهوم   ی شناس نشانه  ی ق ی تطب  ی (. »بررس 1400)  ی پور اسفدن، حسن عل و عباس  ی محمدعل  ان، ی خالد 

براساس    کس ی ب   رکو ی کوچک اثر ش   ی ها نه ی تازه اثر احمد شاملو و آ   ی هوا   ی ها عشق در مجموعه 

 .113گ  97(.  11  ی اپ ی ( )پ 1)   7  ش   . ی کرد   ات ی ادب   ۀ نام پژوهش چندلر«.    ل ی رمزگان دان   ۀ ی نظر 

 .ن ی تهران: آرو   . نقد آثار احمد شاملو (.  1373)   ی عبدالعل   ب، ی دستغ 

. تهران:  ران ی بدن در ا  ی فرهنگ  خ ی بر تار  ی درآمد (. 1391)  م ی پور، مر و امن  د ی محمد سع  ، یی ذکا 

 .سا ی ت 

  ی ارتقا  ک، ی رمانت  ت ی (. »گذار از فرد 1399)  ظم اع  ن، ی نگار  و  ی مهد  ، ی م ی رح  ، ابوالقاسم  ، ی م ی رح 

  4 ش  . ی ادب  ی ها مکتب  ۀ نام پژوهش آراگون و احمد شاملو«.  یی عشق در اشعار لو  ی مفهوم 

 .52گ  32(.  12) 

در شعر شاملو و   ی (. »معشوق متعال 1394)  ده ی حم  ، ی غلام  و  معصومه  زاده، ی بخش  ، بهروز  ، ی ان ی روم 

 .50گ  27(.  36)   9  ش   . ی ق ی تطب   ات ی مطالعات ادب .  « ی نزار قبان 

  . ی مطالعات نقد ادب در شعر شاملو«.  دا ی آ  ی ما ی (. »س 1392)  ی محمدعل  ، ی بهروز و گذشت  ، ی ان ی روم 

 .27گ  1(.  31)   8  ش 

 .د ی تهران: مروار   . ها ی کاش   ۀ رزاد ی ام (.  1395)   ن ی سلاجقه، پرو 

 .تهران: نگاه   . : شعرها کم ی مجموعه آثار دفتر  (.  1392)   شاملو، احمد ]الف. بامداد[ 
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  . ( دا ی احمد شاملو به آ  ی ها من )نامه  ی ها مثل خون در رگ (. 1398)  ، احمد ]الف. بامداد[ شاملو 

 .تهران: چشمه 

احمد   ۀ ش ی شعر و اند  ی شناس ی در هست  ی : درنگ ی قرار ی سرود ب (. 1396)  ی عل  ، ی کاشان  عت ی شر 

 .راز تهران: گلشن .  شاملو 

  ر ی تصو  ی ق ی تطب  ی (. »بررس 1402)  ی عل  ، ی سرده  ی عشق  و  ن ی حس  ، ی عارف لعل  ، اکبر  ی عل  فر، ی عت ی شر 

  ی شناس زبان («.   ی اجتماع   ی ها بر انگاره   د ی احمد شاملو و هوشنگ ابتهاج )با تأک   ی زن در شعرها 

 .221گ  197(.  30  ی اپ ی ( )پ 1)   15  ش   . خراسان   ی ها ش ی و گو 

قال و  . « ی »احمد شاملو« و »نزار قبان  ۀ ش ی زن در شعر و اند  گاه ی (. »جا 1387)  ن ی ممتاز، نسر  ی ب ی شک 

 .108گ  81  . 2  ش   . مقال 

 .تهران: مکتوب   . بامداد   ۀ س ی اد (.  1399)   پرهام   ، ی شهرجرد 

  ی مطالعات زبان فارس و بازتاب آن در شعر احمد شاملو«.  سم ی (. »رمانت 1397)  معصومه  ، ی صادق 

 .122گ  105(.  1)   1   ش   . دل(   ی )شفا 

و   ی ب قد اد ن  ی ها پژوهش  یۀ نشر »زن در شعر شاملو«.  (. 1391)  ا ی د ی م  ، ی تورج و صدف  ، یی عقدا 

 .104گ 75(.  8  ی اپ ی ( )پ 4)   2  ش   . ی شناس سبک 

به    ی ق ی تطب   ی عشق با نگاه   ی مفهوم   ۀ د ی پد   ی شناس یی با ی (. »ز 1392)   ربابه   نژاد، زدان ی و    قه ی صد   پور، ی عل 

 .226گ  203(.  8)   4  ش   . ی ق ی تطب   ات ی ادب   یۀ نشر .  « ی اشعار شاملو و قبان 

شاملو«.   ی گو تان سخن ر: دس (. »زن در آثار شاملو: دست و زن در شع 1384محسن )  ، ی فرج   

 .249گ  245.  10و    9ش   ، گوهران زاد[.  ]مصاحبه با پوران فرخ 

احمد شاملو و    ی ها عاشقانه   ی ق ی تطب   ی (. »بررس 1391مقصود )   س، ی هر   زاده ی و  تق   درضا ی حم   ، ی فرض 

 .96گ  73(.  18)   10، ش  یی ادب غنا   ۀ نام پژوهش   یۀ نشر ناظم حکمت«.  

 .د ی تهران: مروار   . شاملو به شعر    ی نگاه (.  1400محمود )   ، ی فلک 
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معشوق در   ی شناس نشانه  ل ی (. »تحل 1398)  سرور ی عل  ، ی عقوب ی  و  ه ی سم  ، ی ذاکر  ، محمدرضا  ، ی قار 

کس که از کوچه به  : شعر »سرود آن ی مورد  ۀ مطالع  فاتر ی ر  کل ی ما  یۀ شعر شاملو بر اساس نظر 

 . 116گ  97(.  33)   17  ش   . یی ادب غنا   ۀ نام پژوهش .  گردد« ی خانه بازم 

تهران:    . اشعار احمد شاملو   ل ی نقد و تحل   ، ی زندگ   ست ی که زندگ   ی شعر (.  1392)   د ی ج م   ، ی ار ی قدم 

 .سخن 

در برابر   ی ا ه ی عشق در شعر احمد شاملو؛ عشق شوال  ی شناخت جامعه  ی (. »بررس 1396)  رضا  ، ی قنبر 

 .97گ 96.  9ش   . مشق   اه ی س   یۀ نشر شر«.  

شعار احمد شاملو«.   در ا مضمون عشق   ی خ ی ابعاد تار  ل ی (. »تحل 1395)  زهرا  ، ی و نور  م ی کوشش، رح 

 .52گ  43(.  19)   6  ش   . ( ی عرفان   ، یی غنا   ات ی ادب   ه ی )نشر   ی درّ در 

 .. تهران: فرهنگ معاصر احمد شاملو   ۀ نام شناخت (.  1397)   جواد   ، ی مجاب 

  ی ساز و اسطوره  ی شکن (. »اسطوره 1392)  غلامرضا  نژاد، ی ب ی ط  و  فر، محمد بهنام  ، م ی ابراه  ، ی محمد 

 .128گ  105(.  24)   . ش ی پژوه ادب   در شعر احمد شاملو«.   ک ی رمانت 

 .تهران: فرهنگ نشر نو   . سال عاشقانه هفتاد  (.  1398)   محمد   ، ی مختار 

 .تهران: فرهنگ نشر نو   . انسان در شعر معاصر (.  1399)   محمد   ، ی مختار 

معشوق گ مادر   ل، ئا د ی (. »معشوق ا 1397)  ی دارلو، محمدعل خزانه  و  ی عل  ، ی م ی تسل  ، نرگس  ، ی مراد 

  8 ش  . معاصر  ی پارس  ات ی ادب درون« احمد شاملو(«.   ی »بر سرما  شعر  عشق در  ی لکان  ی )بررس 

 . 232گ  207(.  1) 
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