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As a result of significant developments and innovations in tilework during the 
Ilkhanid and Muzaffarid periods, a large number of architectural structures from 
this era were adorned with various types of decorative tiles. Many examples of these 
artworks have survived to the present day; however, the tilework of some buildings 
has either been removed from the original structures, transferred to museums, or lost 
entirely. Through field investigations conducted by the authors, it was discovered 
that several buildings from this period still retain tile decorations, yet have received 
little to no scholarly attention. In some cases, the existing studies are outdated, and 
the tilework has undergone substantial changes since they were last documented. 
Revisiting these lesser-known examples is essential for both preserving them and 
gaining a deeper understanding of the evolution of Iranian tilework. This article 
explores the following key question: What are the lesser-known or undocumented 
examples of tile decoration from the Ilkhanid and Muzaffarid periods, and what roles 
do they play in the broader trajectory of tilework development during these eras? 
Employing a historical-comparative approach, this study identifies, documents, and 
analyzes these lesser-known tile decorations. The data presented are derived from 
a combination of literary sources and fieldwork conducted across present-day Iran, 
resulting in the identification of 64 relevant buildings. The focus is primarily on 
surviving tile decorations lacking precise dates. Each structure is briefly introduced, 
its decorative elements are described, their current conditions outlined, and 
comparative analysis used to suggest chronological placement. Findings indicate a 
variety of tile types such as Mosaic (Muʿaraqe), Maʿqilī (Square Kufic), and cutting 
(tarash), as well as styles like luster and Gilded still exist but remain understudied. 
Comparative analysis reveals both interregional influences (e.g., between Azerbaijan 
and Varamin) and the persistence of local artistic traditions.
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Introduction
A comprehensive understanding of the quality and extent of tilework during the Ilkhanid period 
and its successors is vital for a deeper appreciation of how this decorative tradition developed in 
subsequent eras. Tilework in this period experienced significant artistic and technical innovation, 
making it a pivotal stage in the history of Iranian architectural decoration. With this in mind, the 
authors examined nearly one hundred buildings attributed to the Ilkhanid and post-Ilkhanid periods. 
Among these, 64 structures were identified as still preserving original tile decorations, though in 
varying states of completeness and preservation.

Through field studies and archival research, it became clear that the tilework in a number of these 
buildings remains either entirely undocumented or insufficiently explored in scholarly literature. In 
many cases, existing studies are outdated and provide only minimal references to tile decorations 
often limited to a brief mention of their presence, without any in-depth analysis, description, or 
photographic documentation. Additionally, the condition of these decorations has frequently changed 
over time due to looting, vandalism, environmental exposure, or restoration efforts, making previous 
studies less reliable.

For example, while the Shamsiyya School and the Shahab al-Din Qasim Taraz School in Yazd are 
well-known monuments from this era, parts of their tilework remain ambiguous or largely unexplored. 
Furthermore, the tile decorations of sites like Imamzadeh Hood in Darjazin and Imamzadeh Sultan 
Seyed Eshaq in Saveh have received virtually no scholarly attention. Thus, reevaluating these lesser-
known works is essential for both documentation and conservation purposes.

This study aims to identify, record, and analyze previously unknown or neglected examples of 
Ilkhanid and Muzaffarid tilework that are currently at risk of deterioration. The research is guided 
by two central questions: What are the unknown or lesser-known examples of tile decoration from 
this period? And how do these works contribute to our understanding of the historical development 
of tilework?

Twelve buildings were selected for detailed examination. Although previous scholars such as 
Sarre (1910), Wilber (1986), Godard (1992), Afshar (1995), Pope (2008), Blair (2008), and Pickett 
(1997) have studied Ilkhanid architecture and decoration, the buildings chosen for this study have 
received little focused attention. Each monument is briefly introduced, the tilework described, and 
comparative analysis used to position these examples within the broader evolution of Iranian tilework 
during this formative period.

Discussion
The findings from the examined structures reveal a diverse range of tilework from the Ilkhanid 
and Muzaffarid periods, each reflecting distinct historical and regional influences. The tilework 
of the tomb chest at Imāmzādi Habyb ibn-Musā in Kāshān, based on comparative analysis, dates 
to approximately 670 AH, with the relief tiles being characteristic of the late Ilkhanid period. 
Furthermore, the disordered state of the tilework of the tomb chest suggests that some pieces may 
have originally belonged to other parts of the building or a different structure entirely.

The mihrab of Imāmzādi Shah Husayn in Varāmyn demonstrates a continuation of Seljuk 
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traditions, blending local styles with newer tilework patterns seen in the Varāmyn Congregational 
Mosque. This indicates that the mihrab likely dates to a similar period, or slightly earlier, than the 
mosque itself. The external decoration of the octagonal structure likely predates the mihrab, dating to 
the late 7th or early 8th century AH.

The tilework of the tomb chest of Imāmzādi Sultan Sayyid Isaac in Sava, through comparative 
study, appears to be from the late 7th century AH, possibly after 676 AH, with tiles likely originating 
from different parts of the building. Similarly, the inscription tilework of the tomb chest of Imāmzādi 
Muhammad Bastām can be placed in the late 7th century AH.

The Isfastān Sarāb structure, dating from the late 7th century to around 704 AH, shows influence 
from Anatolian tilework traditions, as does Imamzadeh Shuʿayb Duzāl Ahar, likely dating between 
700 and 715 AH. The remaining Mosaic(Muʿaraqe) tilework of Imāmzādi Hud Darjazyn in Hamidān, 
similar to that of Shaykh Hiydar Tower in Mishkyn Shahr, points to a late Ilkhanid or early Muzaffarid 
production.

At the Shamsiyyih School of Yazd, two pieces of Gilded and Mosaic tilework on the northern side 
of the entrance iwan represent the only surviving examples from the Muzaffarid period. The unique 
white and lapis lazuli relief tiles at) Shahāb al-Din Qāsim  Tarāz School in Yazd, irregularly set, 
belong to the end of the Ilkhanid period transitioning into the Muzaffarid era. Many such decorations, 
including the luster tiles, have since been lost.

The luster tiles at the Shaykh ʿ Ali Banymān  Byd-Akhavyd in Yazd likely originated from another 
building and are among the last productions of Kashan. Lastly, the tilework of East entrance of Dār 
al-Zyāfa Minaret in Isfahan and the Shaykh Ahmad Fahadān Mausoleum in Yazd, dating between 
740–770 AH, mark the transition from the Ilkhanid successors to the Muzaffarid period.

Conclusion
Various types of tilework and tiles used during the Ilkhanid and Muzaffarid periods have roots in 
earlier traditions, such as cut-tilework and lusterware, while some techniques, like Mosaic tilework, 
were introduced for the first time during the Ilkhanid period.

The main types of tilework and decoration methods used in these periods include cut-tile 
combined with brick, stucco and Terracotta; Mosaic tilework; Maʿqilī (Square Kufic); luster; Gilded 
tiles; Monochromatic tiles; underglaze and overglaze painting, produced both with Molding  and by 
Molded and Handmade(Pyshpur) techniques.

According to the discussions in this article, the position of these lesser-known decorations in the 
development of Ilkhanid and post-Ilkhanid tilework can be outlined as follows:

The structures of Isfastān Sarāb, Imāmzādi Sayyid Abu al-Qāsim  Ajabshyr, and Imamzadeh 
Shuʿayb Duzāl Ahar in Ahar represent a regional tradition in Azerbaijan, influenced by Anatolia, 
likely predating the Soltaniyeh Dome project and continuing until the end of the Ilkhanid period, as 
evidenced in the Gunbadi Ghaffāryih in Marāgha.

The Imāmzādi Shah Husayn in Varāmyn reflects both influence from Gunbadi Sultāniyyih and 
continuation of older traditions that even shaped Soltaniyeh itself. The tile-and-brick Strapwork here 
follows the legacy of Seljuk architecture in Iran.
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Tilework at the Shamsiyyih and Shahāb al-Din Qāsim Tarāz schools, together with the Kamāliyyih 
Mausoleum (dated 720–740 AH), displays a strong regional tradition in Yazd during the third quarter 
of the 8th century AH.

Imāmzādi Hud Darjazyn in Hamidān, along with the Kāj and Dashty Mosques in Isfahan, offers 
insight into the tilework of the late Ilkhanid period and the transition into their successors’ era.

The Eastern entrance of Dār al-Zyāfa Minaret, alongside the North façade of North Shabistān of 
Great Mosque of Isfahan (768 AH), clarifies the development of tilework between the Bābā Qāsim  
Mausoleum in Isfahan (741 AH) and approximately 770 AH. This also aids the study of the tilework 
at the Imāmy School in Isfahan, where several now-lost inscriptions were once reported.

The tilework of the tomb chests at Imāmzādi Habyb ibn-Musā in Kāshān, Imāmzādi Sultan Sayyid 
Isaac in Sava, and Imāmzādi Muhammad Bastām presents a glimpse of their decoration in the late 
7th century AH, although their structures have been entirely rebuilt.

Additionally, twelve other buildings, such as the Jameh Mosque of Haftador and the Radkan 
Tower, contain tilework that remains largely unknown.
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مطالعۀ نمونه‌های کمتر شناخته‌شدۀ کاشی‌کاری در دورۀ ایلخانان و جانشینان آن‌ها
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ــار کاشــی‌کاری برخــی از آن‌هــا  ــا بــه امــروز باقی‌مانده‌انــد؛ امــا آث بســیاری از ابنیــۀ دوران ایلخانــی و مظفــری ت

دیگــر بــر بدنــۀ بناهــا قــرار نــدارد، بــه موزه‌هــا منتقــل شــده‌اند یــا بــرای همیشــه از بیــن رفته‌انــد. درمیــان ابنیــۀ 

کــه در منابــع نامــی از آن‌هــا برده‌نشــده، یــا  کاشــی‌کاری ایــن دوران، مــواردی وجــود دارد  دارای تزئینــات 

بررســی‌های صورت‌گرفتــه از آن‌هــا مختصــر و مربــوط بــه ســال‎های دور اســت و وضعیــت کاشــی‌کاری آن‌هــا تــا 

ح ایــن پرســش کــه، تزئینــات کاشــی‌کاری ناشــناخته و  بــه امــروز بســیار تغییــر کــرده اســت. مقالــۀ حاضــر، بــا طــر

کمتــر شناخته‌شــدۀ دوران ایلخانــی و مظفــری شــامل چــه مــواردی می‌شــود و جایــگاه آن‌هــا در ســیر و تحــول 

کاشــی‌کاری ایلخانــی و مظفــری چیســت؟ بــا رویکــردی تاریخی‌-‌تطبیقــی، بــه معرفــی، مســتندنگاری و بررســی 

کاوی منابــع مکتــوب و  کاشــی‌کاری آن‌هــا پرداختــه اســت. داده‌هــای ایــن پژوهــش، براســاس وا تزئینــات 

کیــد بــر آثــاری اســت  بررســی‌های میدانــی در ایــران کنونــی، ازمیــان ۶۴ بنــا شناســایی و گــردآوری شــده‌اند. تأ

کــه هم‌چنــان در ابنیــه باقی‌مانده‌انــد و فاقــد تاریــخ دقیــق هســتند. در این‌راســتا، ابتــدا بناهــا به‌طــور اجمالــی 

معرفــی شــده‌اند، ســپس تزئینــات مــورد نظــر توصیــف و شــرایط کنونــی آن‌هــا ذکــر شــده و درنهایــت، بــا مقایســه 

ــا مــوارد مشــابه، تاریخــی بــرای آن‌هــا پیشــنهاد شــده اســت. در ایــن بررســی‌ها مشــخص شــد انــواع کاشــی،  ب

کاشــی‌هایی ازجملــه طلاچســبان و زرین‌فــام، در ابنیــۀ ایــن دوران  ماننــد معــرق، معقلــی، تــراش، تــا انــواع 

کــه هم‌چنــان ناشــناخته باقی‌مانده‌انــد. مقایســۀ آن‌هــا نشــان می‌دهــد درحالی‌کــه تأثیــرات  وجــود دارنــد 

بین‌منطقــه‌ای وجــود داشــته اســت؛ به‌طورمثــال، -میــان آذربایجــان تــا ورامیــن- ســنت‌های منطقــه‌ای نیــز 

در جریــان بوده‌انــد.

کلیدواژگان: کاشی‌کاری، معرق، زرین‌فام، ایلخانان، مظفریان.
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مقدمه 
فرآینــد  بهتــر  هرچــه  فهــم  در  جانشینان‌شــان،  و  ایلخانــان  دوران  کاشــی‌کاری  کم‌وکیــف  از  جامــع  شــناخت  و  بررســی 
شــکل‌گیری و پیشــرفت آن در ادوار بعــد، بســیار حائــز اهمیــت اســت. در ایــن راســتا، نگارنــدگان نزدیــک بــه 100بنــا متعلــق 
بــه ایلخانــان و جانشینان‌شــان را بررســی کردنــد کــه از این‌میــان، ۶۴بنــا هم‌چنــان دارای تزئینــات کاشــی‌کاری بودنــد. 
کــه تزئینــات کاشــی‌کاری شــماری از ایــن ابنیــه ناشــناخته مانده‌انــد و یــا  در ایــن بررســی‌ها، نگارنــدگان متوجــه شــدند 
کاشــی‌کاری آن‌هــا خیلــی  کــه روی ابنیــه صورت‌گرفتــه، بــرای ســال‎های دور اســت و عمدتــاً بــه تزئینــات  بررســی‌هایی 
خلاصــه، در حــد ذکــر وجــود کاشــی‌کاری، اشــاره شــده بــود و از کم‌و‌کیــف تزئینــات، توضیحــات و تصویــر ارائــه نشــده و 
یــا باوجــود بررســی‌هایی کــه محققــان انجام‌داده‌انــد، در طــی گــذر زمــان طولانــی، وضعیــت تزئینــات کاشــی‌کاری ایــن 
ابنیــه به‌دلیــل ســرقت، تخریــب و بازســازی دچــار تغییــر شــده اســت. به‌عنــوان مثــال، مدرســه شمســیه یــزد و مدرســه 
شــهاب‌الدین قاســم‌طراز یــزد، از ابنیــۀ شناخته‌شــده دوران ایلخانــان و جانشینان‌شــان هســتند؛ بــا این‌حــال، بخشــی 
از تزئینــات ایــن ابنیــه هم‌چنــان وضعیــت مبهــم و ناشــناخته‌ای دارنــد؛ و تزئینــات امامــزاده هــود درجزیــن و امامــزاده 
ســلطان ســید اســحاق ســاوه بــه‌کل ناشــناخته باقی‌مانده‌انــد؛ لــذا بازشناســی ایــن آثــار در حفــظ و نگــه‌داری ایــن تزئینــات 
ضــرورت دارد. نگارنــدگان بــا هــدف شناســایی تزئینــات کاشــی‌کاری ناشــناخته و در خطــر نابــودی، ثبــت وضعیــت تزئینــات 

کاشــی‌کاری آن‌هــا و مشــخص‌کردن جایگاه‌شــان در ســیر تحــول کاشــی‌کاری، ایــن تحقیــق را صــورت دادنــد.
پرســش پژوهــش: در این‌راســتا، بــا ایــن پرســش‌ها کــه آثــار کاشــی‌کاری ناشــناختۀ دوران ایلخانــان و جانشینان‌شــان 
شــامل چــه مــواردی می‌شــود؟ و جایگاه‌شــان در ســیر تحــول کاشــی‌کاری ایلخانــی و مظفــری چیســت؟ ۱۲بنــا را شناســایی 

و در ایــن نوشــتار مدنظــر قــرار داده‌انــد. 
روش پژوهــش: گــردآوری اطلاعــات در ایــن نوشــتار بــه شــیوۀ کتابخانــه‌ای و بررســی‌های میدانــی در ایــران کنونــی 

بــوده و رویکــرد پژوهشــی آن تاریخی-تطبیقــی اســت.

پیشینۀ پژوهش
در دهه‌هــای گذشــته، محققــان درخصــوص ابنیــه و تزئینــات ایلخانــی تحقیقاتــی صــورت داده‌انــد. از نخســتین افــراد 
می‌تــوان بــه »زاره« )۱۹۱۰( اشــاره کــرد کــه در کتــاب خــود بــه ابنیــۀ ایلخانــی پرداختــه و هم‌چنیــن »ویلبــر« )۱۳۶۵( کــه 
لیســتی از 119بنــای ایلخانــی به‌همــراه توضیحــات ارائــه داده اســت. »آنــدره گــدار« )۱۳۷۱( نیــز ابنیــۀ متعــددی از دوران 
ج افشــار« )۱۳۷۴(، »پــوپ« )۱۳۸۷( و »بلــر« )۱۳۸۷( ایلخانــان را بررســی کــرده اســت؛ البتــه محققــان دیگــری چــون: »ایــر
تحقیقــات مختلفــی درخصــوص ابنیــه و تزئینــات ایــن دوره ارائــه کرده‌انــد. محققــان ذکــر شــده تمــام جنبه‌هــای ابنیــه را 
مــورد بررســی قــرار داده‌انــد و نقــش مهمــی در شناســایی و تاریخ‌گــذاری ابنیــۀ ایلخانــان دارنــد. بــا این‌وجــود، اشــارۀ آن‌هــا 

بــه تزئینــات کاشــیکاری شــامل توضیحــات کلــی و کوتــاه اســت.
بــا نگاهــی اجمالــی، مطالعــات تزئینــات کاشــی‌کاری دورۀ ایلخانــی بــرروی تکنیک‌هــا، یــک یــا چنــد‌ گونــۀ کاشــی‌کاری، 
کاشــی و آثــار شناخته‌شــدۀ موجــود در  کاشــی‌کاری یــک یــا چنــد بنــای به‌خصــوص و شناخته‌شــده، تاریــخ اســتفاده از 
کاشــی‌های  فنــی  به‌لحــاظ   )۱۳۹۹( »مرتضــوی«  و  »میش‌مســت‌نهی«  مثــال،  به‌عنــوان  اســت؛  صورت‌گرفتــه  موزه‌هــا، 
زرانــدود را بــه چهــار گــروه تقســیم می‌کنــد. »ســلیمانی« و همــکاران )۱۳۹۴( شــیوه‌های رایــج حفاظــت و مرمــت کتیبه‌هــای 
کاشــی معــرق را نشــان می‌دهنــد. »پورتــر« )2021( بــا بررســی کتیبه‌هــای کاشــی‌های زرین‌فــام افریــز، تصویــری از تزئینــات 
ــاوری  ک فن ــترا ــه اش ــگاهی ب ــات آزمایش ــر مطالع ــا تکیه‌ب ــکاران )2008( ب ــرادل« و هم ــد. »پ ــه می‌ده ــی ارائ ــای ایلخان کاخ‌ه
زرین‌فــام قــرون 10 تــا 13 ه‍ــ.ق. در عــراق، ایــران، مصــر و ســوریه اشــاره می‌کنــد و بــه نقــش ســفالگران فاطمیــان مصــر در 
کیــد دارد. »حمــزوی« و »اصلانــی« )۱۳۹۱( آرایه‌هــای معمــاری بقعــۀ پیربکــران را  توســعه و انتشــار تکنیــک زرین‌فــام تأ
بررســی‌کرده و تعــدادی تزئینــات کاشــی‌کاری فضــای داخلــی بنــا را کــه از دیــدگان پنهــان مانــده بــود، نشــان می‌دهنــد. 
کاشــی‌کاری منســوب بــه بقعــۀ شــیخ عبدالصمــد اصفهانــی در نطنــز، بازســازی  »مَک‌کلــری« )2018( براســاس قطعــات 
چیدمــان کاشــی‌کاری بقعــه ارائــه می‌دهــد. »کِرِیــن« )1940( تزئینــات کاشــی‌کاری مدرســه امامــی را بررســی کــرده و تاریــخ 
۷۵۵هـــ.ق. را پیشــنهاد می‌دهــد. »اتینگهــاوزن«)1935( قطعــات کاشــی از مــوزۀ ویکتوریــا و آلبــرت را مطالعــه کــرده و آن‌هــا را 
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تولیــدات کاشــان دانســته و بخشــی از محــراب مســجد نطنــز را معرفــی کــرده اســت. »کلبادی‌نــژاد« و »یوســف‌زاده« )۱۳۹۰( 
کاشــی‌های زرین‌فــام و تک‌رنــگ و طلاچســبان موجــود در مــوزۀ آســتان حضــرت معصومــه؟ع؟ را به‌صــورت فهرســت‌وار 
معرفــی کرده‌انــد. »پورتــر« )۱۳۸۹( براســاس آثــار کاشــی‌کاری موجــود در مــوزۀ بریتانیــا، تولیــدات کاشــان را بررســی کــرده و 
تولیــدات آن را منحصــر بــه زرین‌فــام نمی‌دانــد و بــه انــواع کاشــی تک‌رنــگ و طلاچســبان کــه بــرای بقعه‌هــا و کاخ‌هــا تولیــد 
می‌شــده، اشــاره می‌کنــد. »ماســویا« )2000( بــه چپــاول کاشــی‌های ایلخانــی از ابنیــۀ قــم، ورامیــن، نطنــز و تخت‌ســلیمان 
اشــاره می‌کنــد. »ریتــر« )2022( محــراب مســجد میــدان ســنگ را متعلــق بــه بنایــی قدیمی‌تــر می‌دانــد و فــرم آن را یــک 
ــی« )۱۳۹۰( تزئینــات لعابــی در ایــران را از دوران پیــش  بازنمایــی نمادیــن از بقعــه و مســجد درنظــر گرفتــه اســت. »عدیل
ــان  ــز مطالعــات تطبیقــی درخصــوص تزئینــات کاشــی‌کاری ایلخان ــوی مــرور می‌کنــد. »پیکــت« )1997( نی ــا پهل از اســام ت
از تزئینــات  و جانشینان‌شــان انجــام داده اســت، ولــی تمــام مــوارد را شــامل نمی‌شــود. در ایــن نوشــتار، بــه مــواردی 
کاشــیکاری ایلخانــی و مظفــری پرداختــه می‌شــود کــه در منابــع بــه آن‌هــا اشــاره نشــده و یــا توضیحــات کلــی و مختصــری از 

آن‌هــا در منابــع وجــود دارد.

انواع تزئینات کاشی‌کاری دوران ایلخانان و جانشینان‌شان
کاشــی‌کاری در دوران ایلخانــان و جانشینان‌شــان در کنــار تزئینــات گچ‌بــری و آجــرکاری نقــش ‌برجســته‌ای پیــدا کــرد. انــواع 
کاشــی‌کاری دورۀ ایلخانــان شــامل: کاشــی‌کاری معــرق، تــراش در ترکیــب بــا گــچ، آجــر و ســفال نقشــین، معقلــی و کاشــی‌های 
کــه به‌صــورت زرین‌فــام، طلاچســبان، نقاشــی زیرلعابــی و رو‌لعابــی تزئیــن شــده‌اند، می‌شــود. شــماری از  قالبــی، پیشــبر 
ــاً ناشــناخته و بــدون تاریــخ هســتند و در شــرایط  ایــن تزئینــات در ابنیــۀ مــورد اشــاره ایــن نوشــتار دیــده می‌شــوند و عمدت
نامطلوبــی قــرار دارنــد و بــه برخــی از آن‌هــا در تحقیقاتــی کــه بــرای ســال‎های دور اســت، به‌صــورت مختصــر اشــاره شــده 
ح و رنگ‌هــای به‌کاررفتــه در تزئینــات کاشــی‌کاری ایــن ابنیــه و مقایســه بــا  اســت. نگارنــدگان بــا توجــه بــه کیفیــت اجــرا، طــر
ابنیــۀ تاریــخ‌دار و مشــابه، اقــدام بــه معرفــی و تاریخ‌گــذاری ایــن تزئینــات کرده‌انــد. ابنیــۀ مورداشــاره در ایــن نوشــتار عبــارت 
اســت از: امامــزاده حبیب‌بن‌موســی کاشــان، امامــزاده شاه‌حســین ورامیــن، امامــزاده سلطان‌سید‌اســحاق ســاوه، امامــزاده 
محمــد مجموعــۀ بایزیــد بســطامی، بنــای ویــران اسفســتان ســراب، امامــزاده شــعیب‌دوزال اهــر، امامــزاده هــود درجزیــن 
ــی بنیمــان بیداخویــد، ســردر شــرقی  همــدان، مدرســۀ شهاب‌الدین‌قاســم‌طراز یــزد، مدرســۀ شمســیه یــزد، بقعــۀ شــیخ عل

دومنــار دارالضیافــه )دارالبطیــخ( و بقعــۀ شــیخ احمــد فهــادان یــزد.

صندوقۀ قبر امامزاده حبیب‌بن موسی )کاشان(
بنــای امامــزاده در خیابــان امــام خمینــی، در کــوی پشــت مشــهد شــهر کاشــان واقع‌شــده اســت. به‌نظــر می‌رســد بنــای اولیــۀ 
بقعــۀ متعلــق بــه پیــش از ســده‌های ششــم و هفتــم هجری‌قمــری باشــد و در دورۀ صفــوی، مرمــت و توســعه یافتــه اســت 
)نراقــی، 1374: 108(. از بنــای تاریخــی امامــزاده حبیب‌بن‌موســی کــه امــروزه تمامــاً بازسازی‌شــده، تنهــا دو اثــر تاریخــی در 
بنــا باقی‌مانــده، یکــی قبــر منســوب بــه شــاه عبــاس صفــوی و دیگــری صندوقــۀ قبــر محصــور در ضریــح، کــه بــرای بســیاری 
کی دارد. در داخــل ضریــح و کنــار صنــدوق، تکه‌هــای آجــر، کاشــی شکســتۀ  ناشــناخته اســت و متأســفانه وضعیــت اســفنا
ج در محــراب ایــن بنــا کــه  زرین‌فــام و یــک ســنگ‌قبر کوچــک بــه تاریــخ 521هـــ.ق. قــرار داشــت. ویلبــر براســاس تاریــخ در
امــروزه در مــوزۀ ایــران باســتان بــه ش.ث.1 3289 نگــه‌داری می‌شــود، تاریــخ کاشــی‌های صندوقــه را در حــدود 670هـــ.ق. 

ــر، 1365: 122(. ــد )ویلب می‌دان
ســفارش  قبــر  صندوقــۀ  ایــن  بــرای  ابتــدا  از  کاشــی‌ها  کــه  می‌رســد  به‌نظــر  کاشــی‌ها،  به‌هم‌ریختگــی  بــه  توجــه  بــا 
داده‌نشــده و ممکــن اســت متعلــق بــه قرنیــز دیــوار بنــای قدیمــی امامــزاده باشــد2. تزئینــات کاشــی‌کاری روی صندوقــۀ 
ــت  ــۀ هش ــی‌های شمس ــر، کاش ــدوق قب ــمال‌غربی صن ــع ش ــف( در ضل ــت: ال ــرار اس ــن ق ــی از ای ــزاده حبیب‌بن‌موس ــر امام قب
و چهارلنگــۀ زرین‌فــام، بــا نقــش گل و بــرگ برجســته قــرار دارد )تصویــر 1: الــف(. ب( در ضلــع جنوب‌غربــی صندوقــه، 
گیاهــی، حیوانــی و انســانی در ترکیبــی نامنظــم،  کاشــی‌های شمســۀ شــش و شــش‌ضلعی زرین‌فــام، بــا نقش‌مایه‌هــای 
بــا کاشــی‌های فیــروزه‌ای طبل‌شــکل، واقع‌شــده اســت )تصویــر 1: ب(. ج( در ضلــع جنوب‌شــرقی صندوقــه، کاشــی‌های 
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زرین‌فــام، شمســۀ هشــت، شمســۀ شــش و شــش‌ضلعی بــا نقش‌مایه‌هــای گیاهــی، در ترکیــب بــا کاشــی‌های فیــروزه‌ای 
شکســته شــده، به‌شــکل نامرتــب و درهــم، چیــده شــده‌اند. د( در اضــاع جنوب‌شــرقی، جنوب‌غربــی، شــمال‌غربی و تــا 
نیمه‌هــای ضلــع شمال‌شــرقی لبه‌هــای مرقــد را، کتیبه‌هــای ثلــث برجســتۀ پیشــبر3 به‌رنــگ لاجــوردی بــر زمینــۀ زرین‌فــام 
دربــر می‌گیــرد )تصویــر 1: ج(. تعــدادی از کاشــی‌های ایــن نــوار کتیبــۀ ثلــث، در اضــاع شــمال‌غربی و شمال‌شــرقی شکســته 
ــه،  ــوار کتیب ــن ن ــده ای ــی‌های ریخته‌ش ــود. کاش ــرده ب ــو ک ــی مح ــیاه به‌کل ــگ س ــا را رن ــدادی از آن‌ه ــود و روی تع ــه ب و ریخت
ــوان در مــوزۀ آســتانۀ حضــرت  ــوار کتیبــه را می‌ت ــر رهــا‌ شــده بودنــد. مشــابه ایــن ن در داخــل ضریــح و اطــراف صندوقــۀ قب
معصومــه؟س؟ قــم، بــه ش.ث. 1862 کــه منســوب بــه امامــزاده علی‌بن‌جعفــر قــم اســت، مشــاهده کــرد )کلبادی‌نــژاد و 
یوســف‌زاده، 1390: 85(. هم‌چنیــن حاشــیۀ کتیبــه‌ای دیگــری، به‌خــط ثلــث لاجــوردی بــر زمینــۀ زرین‌فــام، بــرروی ســطح 
صنــدوق قبــر، در لبــۀ جنوب‌غربــی، بــه شــکل دســت‌خورده و نامنظــم دیــده می‌شــود. هـــ( در جانــب شمال‌شــرقی صنــدوق 
قبــر ســه ردیــف کتیبــۀ کاشــی بــه خــط ثلــث ســفید بــر زمینــۀ لاجــوردی، بــه تاریــخ 1070هـــ.ق. قــرار دارد. متأســفانه هیچی‌ــک از 
کاشــی‌های ایــن صنــدوق قبــر، تاریــخ ندارنــد. نمونه‌هــای مشــابه بــه ایــن کاشــی‌ها، در ابنیــه موجــود نیســت. بــا این‌وجــود، 
ــان  ــماعیل بیدق ــزاده اس ــی‌های امام ــه کاش ــک ب ــی، نزدی ــع جنوب‌غرب ــی‌های ضل ــرای کاش ــت اج ــوش و کیفی ــن نق مضامی
خ 661هـــ.ق. در مــوزۀ آســتانۀ مقدســه قــم ش.ث. 1601 )کلبادی‌نــژاد و یوســف‌زاده، 1390: 87(، امامــزاده جعفــر  قــم مــور
خ 661 و 663 هـــ.ق. )ویلبــر، 1365: 121؛  دامغــان، عمدتــاً بــه تاریــخ 665هـــ.ق. )قوچانــی، 1371: 38( و کاشــی‌های مــور
دیولافــوا، 1369: 160( منســوب بــه امامــزاده یحیــی ورامیــن اســت. کاشــی‌های ایــن ضلــع، ابعــاد کوچکــی دارنــد )9 تــا 
کــرد، ماننــد: کاشــی‌های  15 ســانتی‌متر(. در موزه‌هــا نیــز مــوارد مشــابه کاشــی‌های ایــن صندوقــه را می‌تــوان مشــاهده 
شمســۀ هشــت بــا نقــوش گیاهــی مجموعــۀ »شــنگری‌لا / Shangri La« بــه ش.ث. URL/1( 48.288( و مــوزۀ »متروپولیتــن 
ــه  ــوور / Louvre« ب ــا نقــوش گیاهــی مــوزۀ »ل / Metropolitan« بــه ش.ث. URL/2( 1975.117.1(، کاشــی شمســۀ شــش ب
کــه همگــی بــه اواخــر ســدۀ هفتــم و اوایــل ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری منســوب شــده‌اند؛ بــا   )URL/3( 2252 .ش.ث
ــر از کاشــی‌های  ــع جنوب‌غربــی، کمــی قدیمی‌ت ــا نقــوش انســانی و گیاهــی در ضل این‌حــال، به‌نظــر می‌رســد کاشــی‌های ب

.)Watson, 1977: 88( نقش‌برجســتۀ ضلــع شــمال‌غربی باشــند

تصویر 1: کاشی‌های صندوقه امامزاده حبیب‌بن‌موسی الف( ضلع شمال‌غربی  ب( جنوب‌غربی ج( کتیبه ضلع جنوب‌غربی )نگارندگان، 1393(.  
Fig. 1: Tilework Imāmzādi Habyb ibn-Musā in Kāshān: A) Northwest side, B) Southwest side, C) Inscription on the southwest side 
(Authors, 2014).

کاشی‌های تراش و معقلی امامزاده شاه‌حسین )ورامین(
کوچــۀ شــهید ســید علــی  امامــزاده شاه‌حســین در اســتان تهــران، شــهر ورامیــن، خیابــان 15خــرداد، تقریبــاً در انتهــای 
احمــدی قــرار دارد. بنــای امامــزاده شاه‌حســین از دو قســمت تشــکیل شــده اســت؛ یــک بنــای هشــت‌گوش و یــک نمازخانــۀ 
چســبیده بــه آن. امــروزه ایــن نمازخانــه، ســاختمان کامــاً جدیــدِ هیئــت شاه‌حســین اســت و بنــای هشــت‌گوش، احتمــالاً 
ج کاملــی بــوده، شــکل کلــی بنــا براســاس طرحــی کــه »دیولافــوا« )1369: 159( ارائــه می‌دهــد، بــه  یک-ســوم ابتدایــی بــر



73 | شکری و صالحی‌کاخکی: مطالعۀ نمونه‌های کمتر شناخته‌شدۀ کاشی‌کاری در دورۀ ایلخانان و جانشینان آن‌ها | 

ج هشــت‌گوش، درمیــان  امامــزاده جعفــر اصفهــان و امامــزاده شــعیب‌دوزال اهــر مشــابهت داشــته اســت. باقی‌مانــدۀ بــر
ســایر ســاختمان‌های مســکونی محصور‌شــده و از دیــدگان پنهــان مانــده اســت )تصویــر 2: الــف(. ایــن امامــزاده از ادغــام 
ج، شــکل‌گرفته اســت. »ویلبــر« تاریخــی  ج هشــت‌گوش جــدا افتــاده بــود بــا باقی‌مانــدۀ بــر یــک محــراب کــه در جــوار بــر
ج هشــت‌گوش، براســاس شــباهت تزئینــات کاشــی‌کاری آن‌هــا بــا مســجد  در حــدود 730هـــ.ق. را بــرای محــراب و بنــای بــر
جامــع ورامیــن، ارائــه کــرده اســت )ویلبــر، 1365: 190(. کاشــی‌کاری تنهــا تزئیــن ایــن بنــا اســت. امــروزه تزئینــات کاشــی‌کاری 
در نمــای خارجــی بنــای هشــت‌گوش و محــراب واقــع‌در ســاختمان امامــزاده شاه‌حســین دیــده می‌شــود. محــراب امــروزه 
بیــش از ۱.۵متــر پایین‌تــر از ســطح نمازخانــه قــرار دارد. کاشــی‌کاری محــراب غالبــاً به‌صــورت گره‌ســازی، بــا کاشــی‌های 
ــه آجــری  ــا توپی‌هــای ت ــر زمینــۀ گچــی، کــه در بخش‌هایــی مابیــن تزئینــات گره‌ســازی، ب ــروزه‌ای و لاجــوردی ب ــراش فی ت
ح  ــر گره‌ســازی، از شــیوۀ لعاب‌پــران در جزئیــات طــر ــا تزئینــات قالــب‌زده گچــی پــر شــده اســت. در ایــن محــراب علاوه‌ب ی
اســلیمی و کتیبــۀ بــزرگ سرتاســری اســتفاده شــده اســت؛ از ایــن کتیبــۀ فیــروزه‌ای ثلــث، امــروزه تنهــا بخــش کوچکــی از آن 
 )URL/4( 02.5.88 .ــه ش.ث ــن« ب ــوزه »متروپولیت ــع‌در م ــران واق ــۀ لعاب‌پ ــالاً کتیب ــود. احتم ــده می‌ش ــراب دی ــه دور مح ب

متعلــق بــه ایــن محــراب اســت.
علاوه‌بــر کتیبــۀ بــزرگ دور محــراب، کتیبه‌هــای کوفــی بنائــی و کوفــی مــورق در قســمت تحتانی محراب، سرســتون‌های 
کــه حــاوی کلمــۀ »علــی« و »محمــد« اســت.  مکعب‌شــکل نیم‌ســتون‌ها و نــوار باریــک کنــار نیم‌ســتون دیــده می‌شــوند 
کــه »ویلبــر« ارائــه داده،  کــه بنابــر عکســی  محــراب در قســمت زیریــن، بــه ســه قــاب مستطیل‌شــکل تقســیم می‌شــود 
تزئینــات آن ریختــه اســت )ویلبــر، 1365: 191(. قــاب میانــی کامــاً گچ‌انــدود اســت؛ درحالی‌کــه امــروزه شــاهد تزئیناتــی 
هســتیم کــه احتمــالاً ایــن تزئینــات به‌خصــوص در قســمت فوقانــیِ قــاب میانــی، در دورۀ معاصــر افزوده‌شــده یــا در زیــر لایــۀ 

گــچ پنهــان بــوده اســت. 
کــه به‌صــورت  کاشــی‌کاری تــراش فیــروزه‌ای در ترکیــب بــا آجرهــای تــراش،  تزئینــات نمــای خارجــی بقعــه شــامل 
گره‌ســازی لبه‌هــای دیــوار را تزئیــن کرده‌انــد؛ کاشــی‌های معقلــی کــه در مرکــز دیــوار، درمیــان آجرکاری‌هــای برجســته و 
ح ســادۀ هندســی به‌کار‌رفته‌انــد، می‌شــود. کاشــی لاجــوردی بســیار محــدود در حاشــیۀ دور در اســتفاده  فرورفتــه، در طــر
کاشــی‌کاری بنــای هشــت‌گوش، به‌دلیــل بی‌توجهــی بــه حریــم بنــا، بســیار لطمــه دیــده و عمــاً  شــده اســت. تزئینــات 

درمیــان ســاختمان‌های اطــراف محصور‌شــده اســت و تنهــا چهــار ضلــع از هشــت ضلــع بنــا قابــل مشــاهده اســت.
کاشــی‌کاری محــراب تــداوم ســنت دورۀ ســلجوقی را نشــان می‌دهــد کــه در گنبــد برســیان )هنرفــر، 1350: 176( و مســجد 
گــز )همــان: 190( دیــده می‌شــود؛ یعنــی گره‌هایــی کــه آلت‌هــا بــا آجــر تــراش و لغت‌هــا بــا گچ‌بــری اجــرا شــده اســت، بــا ایــن 
تفــاوت کــه در ایــن دوره، کاشــی هــم اضافــه شــده اســت؛ هم‌چنیــن شــباهت زیــادی بــا تزئینــات کاشــی‌کاری دو بنــای 
خ 722 و 726 هـــ.ق. )ویلبــر،  ج علاءالدولــۀ ورامیــن 688هـــ.ق. )رجبــی، 1369: 239( و مســجد جامــع ورامیــن مــور بــر
ج  1365: 170( دارد. گره‌ســازی‌های فیــروزه‌ای در ترکیــب بــا آجــر بــدون ‌لعــاب و تزئینــات قالــب‌زدۀ گچــی آن مشــابه بــا بــر
علاءالدولــه )تصویــر 2: ب، هـــ(، و گره‌ســازی فیــروزه‌ای و لاجــوردی مقرنــس و لچکــی محــراب، مشــابه نمونــه ســردر ورودی 
ح جدیــد کاشــی‌کاری مســجد جامــع  مســجد جامــع ورامیــن اســت )تصویــر 2: ج، و(. احتمــالاً ترکیبــی از ســنت محلــی و طــر
را بــه نمایــش می‌گــذارد و احتمــالاً متعلــق بــه زمانــی یکســان یــا کمــی قبل‌تــر از مســجد جامــع ورامیــن اســت. کاشــی‌کاری 
ــا آجــر به‌کاررفتــه )تصویــر 2: د( و کاشــی  بدنــۀ بنــای هشــت‌گوش ســاده‌تر اســت. نوارهــای کاشــی فیــروزه‌ای در ترکیــب ب
لاجــوردی بســیار ناچیــز اســتفاده شــده اســت. بــر این‌اســاس، احتمــالاً تزئینــات نمــای خارجــی بنــای هشــت‌گوش متقــدم بــر 

محــراب بــوده و شــاید متعلــق بــه ســال‎های پایانــی ســدۀ هفتــم و یــا اوایــل ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری باشــد.

کاشی‌های امامزاده سلطان سید اسحاق )ساوه(
کامــاً بازسازی‌شــده و  ایــن امامــزاده در شــهر ســاوه، در جــوار میــدان ســرداران واقع‌شــده اســت. بنــای مذکــور امــروزه 
ــر،  ــی در چــه تاریخــی ساخته‌شــده اســت )ویلب ــوان به‌درســتی تعییــن کــرد، ســاختمان اصل به‌قــدری تغییر‌کــرده کــه نمی‌ت

۱۳۶۵: ۱۲۴(. تزئینــات ایــن بنــا شــامل کاشــی‌کاری و نقاشــی روی گــچ اســت.
در ایــن امامــزاده چنــد اثــر کاشــی‌کاری واجــد اهمیــت قــرار دارد کــه مشــتمل‌بر ازاره‌هــا، محــراب و صنــدوق قبــر می‌شــود. 
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از تزئینات محراب، د( نوار تزئینی نمای خارجی بنای  تصویر 2: امامزاده شاه‌حسین ورامین: الف( جبهۀ جنوبیِ بنای هشت‌گوش، ب( و ج( بخشی 
ج علاءالدولۀ ورامین، و( بخشی از تزئینات سردر مسجد جامع ورامین )نگارندگان، 1393(. هشت‌گوش، هـ( تزئین زیرگنبد بر

Fig. 2: Imāmzādi Shah Husayn in Varāmyn:  A) Southern facade of the octagonal building, B) and C) Sections of the mihrab 
decoration, D) Decorative band on the exterior of the octagonal building, E) Decoration beneath the dome of the ʿAla al-Dula 
Tower in Varāmyn, F) Section of the decoration on the entrance of the Jameh Mosque of Varamin (Authors, 2014).

ــران  ــۀ پیربک ــوان در بقع ــۀ مشــابه ایــن کاشــی‌ها را می‌ت ــروزه‌ای و لاجــوردی ازاره، کــه نمون ــا فی کاشــی‌های شمســه و چلیپ
)حمــزوی و اصلانــی، ۱۳۹۱: ۲۴۰(، منارجنبــان اصفهــان )URL/5(، امامــزاده جعفــر دامغــان )URL/6( و ســیدون علــی 
نقیــا ابرکــوه )افشــار، ۱۳۷۴، ج۱: ۳۵۱( مشــاهده نمــود. نــوار کتیبــۀ برجســتۀ فیــروزه‌ای ازاره، بــا تاریــخ ۶۷۶هـــ.ق. )ویلبــر، 
ــوزۀ  ــع‌در م خ ۶۶۷ هـــ.ق. واق ــور ــم، م ــاه‌جعفر ق ــزاده ش ــت‌آمده از امام ــی‌های به‌دس ــا کاش ــه ب ــه قابل‌مقایس ۱۳۶۵: ۱۲۴( ک
آســتانۀ مقدســۀ قــم بــه ش.ث. ۱۸۶۴ اســت )کلبادی‌نــژاد و یوســف‌زاده، ۱۳۹۰: ۸۵(. کاشــی‌های لاجــوردی بــا نقــوش 
کــه در پشــت بغــل طــاق محــراب و قســمت مرکــزی محــراب به‌کاررفته‌انــد. کاشــی پنج‌ضلعــی جانــب  برجســته گیاهــی 
کنــون در محــراب قــرار نــدارد و در دســت مســئولین امامــزاده ســلطان ســید اســحاق نگــه‌داری  مرکــزی )تصویــر ۳: الــف(، ا
می‌شــود و هم‌چنیــن یکــی از کاشــی‌های واقــع‌در پشــت بغــل طــاق محــراب، احتمــالاً در نتیجــۀ تــاش بــرای جابه‌جایــی 

ایــن قطعــۀ کاشــی، دچــار شکســتگی شــده اســت )تصویــر ۳: ب(.
کاشــی‌کاری صندوقــۀ قبــر در دو نــوع اســت؛ کاشــی‌های پیشــبر فیــروزه‌ای و لاجــوردی بــا کتیبه‌هایــی به‌خــط ثلــث و 
کوفــی برجســته، بــر زمینــه‌ای بــا نقــوش گیاهــی کــه روی صنــدوق قبــر )تصویــر ۳: ج( و جانــب شــمالی آن دیــده می‌شــوند. 
کتیبــۀ کوفــی پیشــبر جانــب شــمالی صنــدوق قبــر، به‌رنــگ فیــروزه‌ای، حــاوی آیة‌الکرســی )تصویــر ۳: د( و کتیبــۀ فیــروزه‌ای 
روی صنــدوق قبــر، شــامل صلــوات کبیــره اســت؛ هم‌چنیــن در جانــب جنوبــی صنــدوق قبــر، یــک ردیــف کتیبــۀ کوفــی 
ــم  ــا الله ث ــارات »ربن ــاملِ عب ــث، ش ــط ثل ــه‌ای به‌خ ــات درهم‌ریخت ــول‌الله« و قطع ــد رس ــعار »محم ــا ش ــروزه‌ای، ب ــگ فی به‌رن

اســتقاموا« و »انفســکم و لکــم فیهــا« کــه بخشــی از آیــات 30 و 31 ســورۀ »فصلــت« اســت؛ مشــاهده می‌شــود.
دو لــوح کاشــی محرابی‌شــکل در جوانــب غربــی و شــرقی نصب‌شــده‌اند. لــوح کاشــی‌های محرابی‌شــکل جانــب جنوبــی 
صنــدوق قبــر، کتیبــه‌ای به‌خــط نســخ برجســته بــه دور خــود دارنــد کــه شــامل آیــات: 8، 9، 18، 38 تــا 40 و 43 تــا 44 ســورۀ 
»یــس« هســتند )تصویــر ۳: هـــ(. کتیبه‌هــای لــوح کاشــی‌های جانــب غربــی و شــرقی، به‌دلیــل موقعیــت نامناســب قرارگیــری 
آن‌هــا )تقریبــاً چســبیده بــه ضریــح( قابــل بررســی نبودنــد. تمــام لــوح کاشــی‌ها جانــب جنوبــی دارای طرحــی یکســان و بــه 
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لوح  کوفی جبهه شمالی، هـ(  کتیبۀ  آن، د(  کتیبۀ روی  و  کاشی‌های محراب، ج( صندوقه  الف( و ب(  امامزاده سلطان سید اسحاق ساوه:  تصویر 3: 
محرابی‌شکل جبهۀ جنوبی )نگارندگان، 1393(.

Fig. 3: Imāmzādi Sultan Sayyid Isaac in Savih: A) and B) Mihrab tilework, C) Shrine Tomb Chest and inscription on it, D) Kufic 
inscription on the northern facade, E) Mihrab-shaped plaques on the southern facade (Authors, 2014).

رنــگ لاجــوردی هســتند؛ ولــی لــوح محرابی‌شــکل‌های جانــب غربــی و شــرقی به‌رنــگ فیــروزه‌ای و دارای دو کتیبــه، یکــی 
به‌خــط نســخ و دیگــری به‌خــط کوفــی هســتند.

کتیبه‌هــای کاشــی روی صندوقــۀ قبــر تاریــخ ندارنــد و مشــخصاً کاشــی‌های ســطح روی صندوقــه کــه پرتکلــف و زمینــۀ 
گیاهــی دارنــد و بــه ســادگی کتیبــۀ کاشــی قرنیــز نیســتند، احتمــالاً متعلــق بــه تاریخــی متأخرتــر از کتیبــۀ قرنیــز هســتند. بــا 
کاشــی‌های روی صندوقــۀ قبــر از ابتــدا بــرای ایــن صندوقــه ســاخته نشــده‌اند و بــا فــرم آن  این‌حــال به‌نظــر می‌رســد 
کاشــی‌ها دیــده نمی‌شــود و به‌هم‌ریختگــی مشــهود اســت. احتمــالاً کتیبه‌هــای  هم‌خوانــی ندارنــد و ظرافتــی در نصــب 
کاشــی متعلــق بــه قرنیــز دیــوار ســاختمان ســابق امامــزاده بــوده و لوح‌هــای محرابی‌شــکل، بخشــی از محرابــی بزرگ‌تــر و 
یــا بــه ســیاق نمونه‌هــای مشــابه ماننــد لــوح محرابی‌شــکل مســجد هفتــادُر یــزد )افشــار، ۱۳۷۴، ج۱: ۴۷۲(، احتمــالاً بــرای 
تعییــن جهــت قبلــه در قســمت‌های مختلــف امامــزاده نصب‌شــده بودنــد کــه به‌دلیــل خرابــی ســاختمان در طــی ادوار بعــد، 

به‌منظــور حفــظ کاشــی‌ها از نابــودی و دســتبرد، روی صندوقــۀ قبــر نصب‌شــده‌اند.

صندوقۀ قبر امامزاده محمد مجموعۀ بایزید بسطامی
کنـار میـدان مصـدق واقع‌شـده اسـت. مجموعـۀ بایزیـد  مجموعـۀ بایزیـد بسـطامی در اسـتان سـمنان، شـهر بسـطام در 
دارای  مجموعـه  ایـن   .)220-240  :1359 )مخلصـی،  می‌گـردد‌  شـامل  را  ایلخانـی  سـلجوقی،  دوران  از  آثـاری  بسـطامی 
امامـزاده‌ای اسـت کـه صندوقـۀ قبـر آن، دارای کاشـی‌کاری تاریخـی اسـت. احـداث سـاختمان بقعـۀ امامـزاده محمـد را، بـه 
»غازان‌خـان« 703-694 هــ.ق. نسـبت می‌دهنـد )حقیقـت، 1385: ‌334(. »مخلصـی«، قبـر امامـزاده را، سـاده توصیـف 
کـرده اسـت )مخلصـی،1359: 226(؛ البتـه امـروزه تزئیناتـی روی صندوقـۀ قبـر دیـده می‌شـود. دیـوارۀ صندوقـۀ قبـر ترکیبی 



اثـــــر  | ســال 46 | شــمارۀ 108 | 1404 |  76

از آجرهـای لعـاب‌دار فیـروزه‌ای کـه کیفیـت نازلی دارند و آجرهای بدون لعاب، اسـت. درسـت در بالای تزئین مذکور، کتیبۀ 
ح‌هـای گیاهی برجسـته اسـت که شـخص دفن‌شـده را، معرفـی می‌کند:  فیـروزه‌ای به‌خـط برجسـته و دارای زمینـه‌ای بـا طر
»بسـم الله الرحمـن الرحیـم هـذا قبـر السـید العـزه آل‌طاهـره و فخر‌الرسـول‌الله تاج‌الموحدین شـرف‌المؤمنین السـید محمد-

کتیبـه متأسـفانه تاریـخ نـدارد و قابل‌مقایسـه بـا نمونه‌هایـی  بن‌جعفر‌الصادق‌رضـوان‌الله تعالـی« )تصویـر 4: الـف(، ایـن 
 :1390 یوسـف‌زاده،  و  1864)کلبادی‌نـژاد  ش.ث.  667هــ.ق.  خ  مـور قـم  شـاه‌جعفر  امامـزاده  کتیبـه‌ای  لوح‌هـای  چـون 
85( و امامـزاده سـلطان سـید اسـحاق سـاوه بـه تاریـخ 676هــ.ق. )ویلبـر، ‌1365: 124( اسـت کـه بـا تاریـخ سـاخت امامـزاده 
به‌دسـتور غـازان، مطابقـت دارد و احتمـالاً مربـوط بـه تزئینـات اولیـۀ امامـزاده، در اواخـر سـدۀ هفتـم هجری‌قمـری اسـت. 
کاشـی‌های فیـروزه‌ای مربـع‌ و مستطیل‌شـکل سـاده، روی صندوقـه  گیاهـی و  کاشـی بـا نقش‌برجسـتۀ  هم‌چنیـن دو لـوح 
دیـده می‌شـود )تصویـر 4: ب(. عـدم هماهنگـی بیـن تزئینـات نشـانگر این اسـت کـه به دفعـات، تغییراتی در آن داده‌شـده 
کاشـی روی  نـدارد. لوح‌هـای برجسـتۀ  بـا صندوقـه  ارتباطـی  کاشـی‌های مربـع و مستطیل‌شـکل فیـروزه‌ای، هیـچ  اسـت. 
کاشـی‌های  گـزارش می‌دهـد ایـن  کـه البتـه شکسـته شـده‌اند، در زمانـی نامشـخص روی قبـر نصب‌شـده‌اند. »زاره«  قبـر، 
زاره بـه  کـه  کاظم‌خـان )احتمـالاً غازان‌خـان بـوده  آرامـگاه  گنبـد مخروطـی به‌نـام  بـا  از بناهـا  نقش‌برجسـته، قرنیـزِ یکـی 
حِ هم‌سـان بـوده  ایـن شـکل ثبت‌کـرده( را تزئیـن می‌کـرده )Sarre, 1910: 118( و هرکـدام از ایـن الـواح کاشـی، دارای طـر
اسـت )Pickett, 1997: 62(. این‌کـه ایـن الـواح، دقیقـاً متعلـق بـه چـه دوره‌ای اسـت، مشـخص نیسـت. شـاید در ارتبـاط با 
کـه در دورۀ قاجـار، در مجموعـه صورت‌گرفتـه اسـت )اعتمادالسـلطنه، 1362، ج1: 119؛ حقیقـت، 1385:  تغییراتـی اسـت 
ح  338(. در امامـزاده یحیـی ورامیـن نیـز، کـه از ابنیـۀ دوران ایلخانـان اسـت، قرنیـز آرامـگاه، بـا کاشـی‌های برجسـته بـا طـر

  .)Overton & Maleki, 2020: 132( هم‌سـان احتمـالاً قاجـاری، تزئیـن شـده اسـت

تصویر 4: امامزاده محمد مجموعه بایزید بسطامی. الف( صندوق قبر وکتیبه دور صندوقه ب( لوح‌های کاشی نقش‌برجسته )نگارندگان،1393(.
Fig. 4: Imāmzādi Mohammad, part of the Bayazid Bastami Complex: A) Tomb Chest  and Inscription surrounding the Tomb 
Chest, B) Relief-embellished tiles (Authors, 2014).
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بنای ویران اسفستان )سراب(
 اسفســتان یــا اسبســتان، یکــی از روســتاهای دهســتان آغمیــون شهرســتان ســراب اســت، کــه در کیلومتــر چهــار جــادۀ ســراب 
بــه اردبیــل واقع‌شــده اســت )تصویــر 5: الــف(. ایــن بنــای آجــری شــامل چندیــن اتــاق و یــک راهــرو اســت. نصــف ســردر 
آن ریختــه و تنهــا پایــۀ راســت ســردر ورودی، بــه ارتفــاع شــش متــر، باقی‌مانــده اســت. بــه احتمــال زیــاد، ایــن بنــا مقبــره‌ای 
بــوده بــا ســردری بلنــد، کــه ارتفاعــی نزدیــک بــه 10متــر داشــته اســت )طباطبایــی، 1355، ج2: 563(. تزئینــات بنــا، شــامل 
کاشــی‌کاری در ترکیــب بــا گــچ و آجــر اســت کــه فقــط در قســمت پایــۀ راســت ســردر، می‌تــوان آن‌را مشــاهده نمــود. زاره، ایــن 
بنــا را معاصــر گنبــد ســلطانیه می‌دانــد )Sarre, 1910: 24(. پیکــت، نیــز بــه نیم‌ســتون‌هایی بــا بــرگ نخل‌هــای فیــروزه‌ای 
ابتدایــی کــه بــر زمینــۀ لاجــوردی تزئیــن شــده‌اند، اشــاره می‌کنــد و احتمــال می‌دهــد کــه این‌هــا، قطعــات بریــده‌ای بوده‌انــد 
ح، بســیار ابتدایی‌تــر از ســلطانیه و  کــه در کنــار هــم، یــک شــکل کامــل را تشــکیل می‌داده‌انــد4 و معتقــد اســت ایــن طــر
مربــوط بــه زمانــی زودتــر اســت )Pickett, 1997: 108(. تزئینــات کاشــی‌کاری باقی‌مانــدۀ ایــن بنــا، بیــش از آن‌کــه مشــابه 
کاشــی‌کاری ســلطانیه )704 تــا 713 هـــ.ق.(، )آملــی، 1381، ج2: 257؛ ویلبــر، 1365: 151( باشــد، قابل‌مقایســه  تزئینــات 
بــا ابنیــۀ ترکیــه اســت؛ ماننــد: مدرســۀ ســیرچالیِ قونیــه، به‌تاریــخ1242م./639 هـــ.ق. )URL/7( و مدرســۀ گــوکِ تــوکات 
کــه نشــان از   )URL/9( .و مســجد جامــع اشــرف اوغلــو ســلیمان بــی 1291م./689هـــ.ق )URL/8( .1260م./658هـــ.ق
ــاً هندســی و نقــوش گیاهــی در کاشــی‌کاری معــرقِ  ح‌هــای عمدت ــار ترکیــه اســت. حضــور لعــاب ســیاه، طر تأثیرپذیــری از آث
ایــن بنــا، کــه در ابنیــۀ میانــۀ ســدۀ هفتــم تــا ابتــدای ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری در ایــران دیــده نمی‌شــود؛ درحالی‌کــه در 
آثــار ترکیــه رایــج بــوده اســت. ممکــن اســت ســنتی تحت‌تأثیــر آناتولــی، در تاریخــی پیــش از پــروژۀ ســلطانیه، در شــمال‌غرب 
ایــران رایــج بــوده اســت. زاره، در اظهارنظــری دیگــر، نتیجــه می‌گیــرد کــه شــاید ایــن بنــا، براســاس ســنتی کــه پیش‌تــر 
در منطقــۀ آذربایجــان وجــود داشــته، ساخته‌شــده باشــد و مســتقل از ســلطانیه اســت )Pickett, 1997: 108(. شــاید 
قابل‌مقایســه ‌بــودن کاشــی‌کاری اسفســتان ســراب بــا ابنیــۀ دیگــر در ایــن خطــه، ماننــد: ســید ابوالقاســم عجب‌شــیر)تصویر 
5: ب(، شــعیب‌دوزال اهــر )تصویــر 6(، گنبــد غفاریــه )URL/10( و باقی‌مانده‌هــای کاشــی‌کاری شــنب غــازان )تصویــر 
5: ج(5، نشــانه‌های حضــور یــک ســنت مســتقل باشــد، کــه شــاخصۀ آن لعــاب ســیاه اســت. بــا توجــه بــه مــوارد ذکــر شــده، 
ــا تعــدادی کاشــی متعلــق  ــا ابنیــۀ متعلــق بــه ســال‎های پایانــی ســدۀ هفتــم هجری‌قمــری ترکیــه و مشــابهت ب مشــابهت ب
خ 698 تــا 702 هـــ.ق. )شــیرازی، 1338، ج3: 382( بــا رعایــت احتیــاط، احتمــالاً ایــن بنــا، متعلــق  بــه شــنب غــازان مــور
بــه ســال‎های پایانــی ســدۀ هفتــم هجری‌قمــری تــا ســال‎های پیــش از شــروع ســاخت مقبــرۀ الجایتــو اســت. احتمــالاً 
ســنتی در شــمال‌غرب ایــران بــه تأثیــر از آناتولــی شــکل‌گرفته بــوده کــه شــاید حتــی مقدمــه‌ای بــر تزئینــات کاشــی‌کاری 
متمایــز و نوآورانــۀ گنبــدِ ســلطانیه بــوده اســت. امــروزه در ایــن بنــایِ ویــران، تکنیــک کاشــی‌کاری معــرق، تزئینــات معقلــی 
و لعاب‌پــران دیــده می‌شــود. کاشــی‌کاری معــرق ایــن بنــا، بــه اشــکال شمســۀ هشــت‌، ترنــج، مربــع، مثلــث، پنج‌کنــد، پابــزی 
و نقــش گل نیلوفــر، در رنگ‌هــای فیــروزه‌ای و ســیاه و ســفید اجــرا شــده اســت )تصویــر 5: د(. نقــش گل نیلوفــر فیــروزه‌ای 
ح »زاره«، از وجــودش  بــر زمینــۀ ســیاه، کــه زمانــی نیم‌ســتون‌ها را تزئیــن می‌کــرده، امــروزه وجــود نــدارد و تنهــا براســاس طــر
ــفید در  ــچ س ــفید، گ ــگ س ــای رن ــروز، به‌ج ــایِ ام ــا بقای ح »زاره« ب ــر ــۀ ط ــا مقایس ــده‌ایم )Sarre, 1901: 53, 65( و ب گاه ش آ
ترکیــب بــا کاشــی ســیاه و فیــروزه‌ای، به‌صــورت دو نــوار مجــزا، دور کاشــی‌کاری معــرق دیــده می‌شــود. کاشــی لعاب‌پــران نیــز، 
در اشــکال مختلــف هندســی مثــل شمســۀ پنج‌پــر، در کاشــی‌های فوق‌الذکــر، اجــرا شــده‌اند. کاشــی‌نرۀ فیروزه‌ای‌رنــگ، 

ــر 5: هـــ(.  ــده می‌شــود )تصوی ــسِ طاق‌نمــایِ درگاه ورودی، دی ــدۀ مقرن ــی، تنهــا در قســمت باقی‌مان به‌صــورت معقل

امامزاده شعیب‌دوزال )اهر(
ایـن بنـا در 65کیلومتـری جلفـا، مشـرف بـه رودخانـۀ ارس در روسـتای دوزال قـرار دارد )تصویـر 6: الـف(. بنـا فاقـد تاریـخ 
اسـت و تنهـا دارای تزئینـات کاشـی‌کاری اسـت. تزئینـات کاشـی‌کاری در ایـن بنـا، در نـوار قزنیـز فوقانـی و قاب‌هـای فوقانـی 
کاشـی‌های  بـا  گره‌سـازی  دو در ورودی و فضـای داخلـی سـقف و قاب‌هـای مربع‌شـکل میانـۀ بدنـۀ خارجـی، به‌صـورت 
کاشـی‌کاری قرنیـز فوقانـی، حاصـل بازسـازی‌های  گـچ، قابـل مشـاهده اسـت. عمـدۀ  سـیاه و فیـروزه‌ای، بـر زمینـۀ آجـر و 
از  بخشـی  کـه  چرا اسـت؛  صورت‌گرفتـه  باقی‌مانـده،  قسـمت‌های  براسـاس  می‌رسـد؛  به‌نظـر  کـه  اسـت  اخیـر  سـال‎های 
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تصویر 5: بنای ویران اسفستان سراب: الف( سردر باقی‌مانده )نگارندگان، 1393(، ب( کاشی‌کاری معرق و لعاب‌پرانِ مقرنس امامزاده ابوالقاسم عجب‌شیر 
)نگارندگان، 1393(، ج( قطعات کاشی‌کاری از شنب‌غازان )امروزه در اختیار انجمن فرهنگی و تاریخی شنب‌غازان(، د( معرق و لعاب‌پرانِ سردر و نغولِ 

اسفستان سراب، هـ( معقلی سردر اسفستان سراب )نگارندگان، 1393(.
Fig. 5: The Ruined Isfastān Sarāb Building: A) Remaining entrance arch (Authors, 2014) B) Mosaic and Lʿāb parān tilework of the 
Muqarnas at Imāmzādi Sayyid Abu al-Qāsim Ajabshyr (Authors, 2014) C) Tile fragments from the Shanbi Ghāzān (currently held 
by the Shanbi Ghāzān Cultural and Historical Association) D) Mosaic and Lʿāb parān tilework of the entrance arch, E) Maʿqilī 
(Square Kufic) tilework at the entrance arch (Authors, 2014).

گره‌سـازی کهنـه و قدیمـی می‌نمایـد )تصویـر 6: ب(. کاشـی‌کاری زیـر سـقف، سـالم‌ترین قسـمت از تزئینـات ایـن بنـا اسـت 
)تصویـر 6: ج(.کاشـی‌کاری‌های قاب‌هـای فوقانـی دو در ورودی، دچـار ریختگی‌شـده و فقـط در یکـی از آن‌هـا، تزئینـات 
کاملاً از بین‌رفتـه و فقـط قسـمت اندکـی از حاشـیۀ آن، باقی‌مانـده اسـت )تصویـر 6: د(.  گره‌سـازی باقی‌مانـده، دیگـری 
گره‌سـازی بـا نوارهـای لاجـوردی در ترکیـب بـا نوارهـای فیـروزه‌ای و آجـری، یکـی از ویژگی‌هـای کاشـی‌کاری ایرانـی اسـت؛ 
خ نمـی دهـد )Pickett, 1997: 59(. در دورۀ سـلجوقی، به‌صـورت تک‌رنـگ  درحالی‌کـه قبـل از دورۀ ایلخانـی، در آناتولـی ر
فیـروز‌ه‌ای در ترکیـب بـا گـچ و آجـر استفاده‌شـده و در دورۀ ایلخانـی بـا نوارهـای لاجـوردی در ترکیـب بـا نوارهـای فیـروزه‌ای 
گنبـد سـلطانیه 710هــ.ق. )حمزه‌لـو، 1381: 90، 294(، مسـجد جامـع ورامیـن  و آجـری، در ابنیـه‌ای چـون: نمـای بیـرون 
گره‌سـازی در ترکیـب بـا نوارهـای فیـروزه‌ای و سـیاه، تنهـا  خ 722 و 726 هــ.ق. )ویلبـر، 1365: 170(، دیـده می‌شـود.  مـور
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گره‌سازی بالای ورودی )کاظمی،1396(، هـ( ملطیه  گره‌سازی زیر سقف، د(  گره‌سازی قرنیز فوقانی، ج(  تصویر 6: الف( امامزاده شعیب‌دوزال اهر، ب( 
ترکیه )URL/11( و( گره‌سازی گنبد غفاریه )نگارندگان، 1393(.

Fig. 6: A) Imāmzādi Shuʿayb Duzāl Ahar  B)Upper cornice Strapwork, C) Strapwork design beneath the ceiling, D) Strapwork 
above the entrance (Kazemi, 2017) E) Malatya, Turkey (URL/11) f) Strapwork at the Ghafariyah Dome(Authors, 2014).

کـه احتمـالاً تحت‌تأثیـر آناتولـی بـوده  گنبـد غفاریـه استفاده‌شـده،  در خطـۀ آذربایجـان، در ابنیـه‌ای چـون: شـنب‌غازان و 
خ 1220-1247م./616- ج، در بنای مسـجد جامـع ملطیـه )اولوجامع( مـور اسـت؛ به‌عنـوان مثـال، مشـابه تزئینـات ایـن بر
گره‌سـازی  کاشـی‌کاری ایـن بنـا، بـا قطعـات  644هــ.ق. دیـده می‌شـود )تصویـر 6: هــ(، )URL/11(. هم‌چنیـن تزئینـات 
خ 698 تا 702 هـ.ق. )شـیرازی، 1338، ج3: 382( شـباهت دارد )تصویر 5: ج(  لاجوردی و سـیاهِ مکشـوفۀ شـنب‌غازان، مور
و در مقایسـه بـا گنبـد غفاریـۀ مراغـه، در حـدود 716 تـا 728 هــ.ق. )دیبـاج، 1343: 41( سـطحی نازل‌تـر دارد )تصویـر 6: 
و( و به‌نظـر می‌رسـد متعلـق بـه زمانـی قدیمی‌تـر اسـت. نمونـۀ غفاریـه، بـا این‌کـه بسـیار آسـیب‌دیده، فضـای بین گره‌سـازی 
فیـروزه‌ای و سـیاه، بـا شمسـۀ کاشـی پـر شـده و درمجمـوع پرتکلـف اسـت. بنابـر مـوارد ذکـر شـده، احتمـالاً کاشـی‌کاری ایـن 
سـاختمان، متعلـق بـه گروهـی از بناهـای آذربایجـان اسـت کـه براسـاس سـنتی کـه تحت‌تأثیـر آناتولـی بـوده، تزئین‌شـده و 
احتمـالاً متعلـق بـه اوایـل سـدۀ هشـتم هجری‌قمـری پیش از پروژۀ سـلطانیه، یـا هم‌‌زمان با آن، در حـدود 700 تا 715هـ.ق. 

باشـد و ترکیبـی از تأثیـر کاشـی‌کاری موجـود در آذربایجـان در دورۀ ایلخانـی و تأثیـرات آناتولـی را، نشـان می‌دهـد.

امامزاده هود )صفیه خاتون(، )درجزین( 
امامــزاده هــود درجزیــن در اســتان همــدان، شهرســتان همــدان، در روســتای ینگی‌قلعــۀ قــروۀ درجزیــن، واقع‌شــده اســت. 
ــه  ــر« آن‌‌را ب ــۀ تاریــخ‌دار اســت. فقــط »ویلب ــۀ فراموش‌شــدۀ ایلخانــی اســت. ایــن امامــزاده فاقــد کتیب ــه ابنی ــا ازجمل ایــن بن
دورۀ ایلخانــی منســوب‌ کــرده اســت و توضیــح دیگــری نمی‌دهــد )ویلبــر، 1365: 204(. تزئینــات کاشــی‌کاری ایــن بنــا، بــه 
کاشــی‌کاری معــرق و تزئینــات معقلــی و لعاب‌پــران قابــل تقســیم اســت. کاشــی‌کاری معــرق در پشــت‌ بغــل نغول‌هــای بدنــۀ 
ح‌هــای  ــا طر ــوزی و مربــع و در لبــۀ زیریــن طــاقِ طاق‌نمــای جنوبــی، ب ــا کاشــی‌های شــش‌ضلعی منتظــم، ل ــا، ب بیرونــی بن
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ح چهار‌لنگــه بــرروی  گیاهــی در رنگ‌هــای فیــروزه‌ای، لاجــوردی و ســفید، اجــرا شــده اســت. شــیوۀ تزئیــن لعاب‌پــران بــا طــر
ــا، در  کاشــی‌های لوزی‌شــکل، دیــده می‌شــود )تصاویــر 7: الــف، ب(. دســتۀ دوم مشــتمل‌بر، بدنــۀ نغول‌هــای خارجــی بن
ح‌هــای گیاهــی، در حــد ناچیــزی  ح ســادۀ هندســی و کتیبــۀ کوفــی بنایــی اســت. از تزئینــات کاشــی‌کاری معــرق، بــا طر طــر
ح گیاهــی ایــن بنــا بــا تزئینــات کاشــی‌کاریِ زیــر مقرنــسِ  باقی‌مانــده اســت. بــا توجــه بــه شــباهتِ تزئینــات کاشــی‌کاری در طــر
 Pickett, :108( .بــا تاریخــی در حــدود 716 تــا 725هـــ.ق )ج شــیخ حیــدر مشکین‌شــهر )تصویــر 7: ج طاق‌نماهــای بــر
1997( و اســتفاده از لعــاب ســفیدرنگ، کــه شــروع اســتفادۀ مــداوم از آن متعلــق بــه ربــع اول ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری 
ــا امامــزاده جعفــر اصفهــان، متعلــق بــه حــدود 725هـــ.ق. )هنرفــر، 1350: 300( و کیفیــت  ــا ب اســت و مشــابهت معمــاری بن
کــه بالاتــر از ســلطانیۀ 704 تــا 713هـــ.ق. )آملــی، 1381، ج2: 257؛ ویلبــر، 1365: 151( به‌نظــر می‌رســد،  نقــوش گیاهــی، 

شــاید بتــوان تاریخــی در حــدود 720 تــا 730هـــ.ق. را بــرای ایــن تزئینــات پیشــنهاد نمــود. 

کاشی‌کاری معرق و لعاب‌پرانِ لچکی نمای بیرونی  کاشی‌کاری معرق زیر طاق نغول نمای بیرونی، ب(  تصویر 7: امامزاده هود درجزین همدان: الف( 
)عکس از زهرا جعفری‌فرد(، ج( کاشی‌کاری سردر بقعۀ شیخ حیدر مشکین‌شهر )نگارندگان، 1393(.  

 Fig. 7: Imāmzādi Hud Darjazyn in Hamidān: A) Mosaic tilework beneath the niche arch on the exterior, B) Mosaic and Lʿāb 
parān tilework on the outer Spandrel (Photo by Zahra Jafari Fard), C) Mosaic tilework of the entrance of Shaykh Hiydar Tower 
in Ardabyl (Authors, 2014).

کاشی‌کاری مدرسۀ شمسیه )یزد( 
ایـن مدرسـه در خیابـان رجایـی و کوچـۀ چهارمنـار قـرار دارد، کـه معـروف بـه بقعـۀ سیدشـمس‌الدین اسـت. از ایـن بنـا نیـز 
کـه بتـوان تاریـخ سـاخت بنـا را بـا اسـتناد بـه آن، روشـن سـاخت به‌دسـت نیامـده اسـت. »جعفـری« دو تاریـخ را  کتیبـه‌ای 
کـه یکـی 727 هــ.ق. و دیگـری نیـز 733 هــ.ق. اسـت )جعفـری، 1343: 111(.  کـرده اسـت  درمـورد اتمـام عمـارت بیـان 
»افشـار« می‌نویسـد: بخـش بزرگـی از مدرسـۀ شمسـیه ویران‌شـده بـود و تنهـا اتـاق مقبـره و ایـوان ورودی و قسـمتی از سـردر 
باقی‌مانـده اسـت )افشـار، 1374، ج2: 593-590(. دیـوار دور صحـن، در سـال‎های اخیـر بـه شـکل جدیـدی بازسـازی 
مجموعـۀ  در  می‌تـوان  را،  صحـن  بازسـازی  سـیر  اسـت.  جدیـد  کاملاً  آن‌هـا،  معـرق  کاشـی‌کاری  تزئینـات  و  تزئین‌شـده  و 
عکس‌هـای ایـن بنـا، کـه متعلـق بـه دهـۀ 70 و 80م. اسـت، پیگیری کـرد )URL/12(. تزئینات این بنا، شـامل نقاشـی روی 
گـچ، گچ‌بـری و کاشـی‌کاری اسـت )افشـار، 1374، ج2: 595(. تزئینـات کاشـی‌کاری معـرق را، کـه بـه ‌نظر اصیـل می‌آید، تنها 
در نغول‌هـای جوانـب ایـوان ورودی بقعـه، می‌تـوان مشـاهده کرد که در نغولِ جبهۀ شـمالی ایـوانِ ورودیِ بقعه، ریختگی 
کاشـی‌هایی  و  لعـاب  بـدون  و  لعـاب‌دار  اسـلیمی  ح‌هـای  طر شـامل:  نغـول  دو  تزئینـات  الـف(.   :8 )تصویـر  دارد  بسـیاری 
به‌شـکل ترنـج، پنج‌کنـد، طبـل، دولنگـه، گیـوه، لـوزک و شمسـۀ پنـج، سـرمه‌دان در رنگ‌هـای فیـروزه‌ای، لاجوردی و سـفید 
کاشـی‌کاری معـرقِ مدرسـۀ شهاب‌الدین‌قاسـم‌طراز )تصویـر  اسـت. تزئینـات معـرق ایـن بنـا را، می‌تـوان در بیـن تزئینـات 
خ 777هــ.ق. قـرار  خ 737 هــ.ق. و محـراب مسـجد جامـع یـزد )شـکری، 1394: 235( مـور 93 در: Pickett, 1997( مـور
داد. به‌لحـاظ اجـرای معـرق و کیفیـت اجـرا، کمـی ظریف‌تـر از معـرق سـردر و هشـتی مدرسـۀ شهاب‌الدین‌قاسـم‌طراز اسـت و 
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تصویر 8: مدرسۀ شمسیه: الف( کاشی‌کاری معرق و لعاب‌پران جانب شمالی ایوان شرقی، ب( کاشی طلاچسبان ایوان شرقی )نگارندگان، 1393(، ج( کاشی 
زرین‌فام منسوب به شمسیه )آرشیو میراث‌فرهنگی یزد(.

Fig. 8: Shamsiyyih School  in Yazd: A) Mosaic and Lʿāb parān tilework on the northern side of the eastern iwan, B) Gilded tile in 
the eastern iwan (Authors, 2014) C) Luster tile attributed to Shamsiyyih (Archive of Cultural Heritage, Yazd).

به‌نظـر می‌رسـد، متعلـق بـه تاریخـی اندکـی پـس از این مدرسـه هسـتند. احتمالاً در حدود نیمۀ سـدۀ هشـتم هجری‌قمری. 
علاوه‌بر تزئینات کاشـی‌کاری معرق، کاشـی‌های شکسـتۀ شمسـه و چلیپا طلاچسـبان، در قسـمت تحتانی ازارۀ ایوان نصب 
اسـت کـه به‌دلیـل کیفیـت نصب‌شـان، احتمـالاً مربـوط بـه قسـمت دیگـری از بنـا بوده‌انـد و در مدرسـه یافت‌شـده و بـرای 
حفاظت بهتر دوباره نصب‌شـده‌اند )تصویر 8: ب(. این کاشـی شـباهت بسـیاری به کاشـی مکشـوفه از محلۀ فهادان یزد 
متعلـق بـه دورۀ ایلخانـی دارد )میش‌مسـت‌نهی و مرتضـوی، 1399: 252(؛ به‌نظـر می‌رسـد متعلـق بـه تاریخـی هم‌‌زمـان بـا 
اتمام بنا، یعنی 727 یا 733هـ.ق. اسـت؛ هم‌چنین قطعات شکسـتۀ کاشـی نقش‌برجسـتۀ زرین‌فام، منسـوب به مدرسـۀ 
شمسـیه اسـت6 )تصویـر 8: ج(؛ کـه شـباهت بسـیاری بـه کاشـی‌های نقش‌برجسـتۀ زرین‌فـام مدرسـۀ کمالیـه و بقعـۀ سـید 
رکن‌الدیـن )Watson, 1977: 190( دارد. کاشـی‌کاری معقلـی نیـز، در هشـتی ورودی، در دو قسـمت سـقف و ازاره، دیـده 
می‌شـود. معقلـی سـقف بسـیار نـو و جدیـد می‌نمایـد؛ درحالی‌کـه معقلی‌هـای ازارۀ هشـتی، به‌نظـر قدیمـی و احتمـالاً متعلـق 

بـه سـردر قدیمـی ورودی مدرسـه اسـت. 

کاشی‌کاری مدرسۀ شهاب‌الدین‌قاسم‌طراز )یزد(
خواجــه  مدرســۀ  جــای  در  امــروزه  اســت.  واقع‌شــده  یــزد  ابوالقاســم  شــاه  حســینیۀ  جنــب  و  ابوالقاســم  شــاه  محلــۀ  در 
شهاب‌الدین‌قاســم‌طراز، مســجد جدیــدی برپــا شــده و از بقایــای بنــای ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری فقــط ســردر و هشــتی 
ــا شــامل کاشــی‌کاری و اندکــی نقاشــی روی  ورودی صحــن باقی‌مانــده اســت )افشــار، 1374، ج2: 605(. تزئینــات ایــن بن
ــا »جعفــری«  ــده، ام ــت نیام ــخص کنــد، به‌دس ــا را مش ــاخت بن ــق س ــخ دقی ــه‌ای کــه تاری ــه، کتیب ــن مدرس ــت. در ای ــچ اس گ
ــی  ــر کــرده اســت )جعفــری، 1343: 128-127(. ول ــا را 787هـــ.ق. ذک از مورخــان قــرن نهــم هجری‌قمــری تاریــخ اتمــام بن
»افشــار« ایــن تاریــخ را براســاس مندرجــات کتــاب تاریــخ جدیــد یــزد )کاتــب، 1345: 138( و جامــع مفیــدی )مســتوفی‌بافقی 
کــرده اســت )افشــار،  کــه از مورخیــن بعــد از جعفــری به‌شــمار می‌رونــد، بــه ســال 737هـــ.ق. اصــاح  1385، ج3: 253( 
1374، ج2: 605(. تزئینــات کاشــی‌کاری ایــن بنــا، محــدود بــه ســردر، هشــتی ورودی، ازاره‌هــای ایــوان منتهــی بــه کریــاس 
و غرفه‌هــای دور صحــن می‌شــود. تزئینــات کاشــی‌کاری معــرق ســردر و ســقف هشــتی ورودی، در وضعیــت مناســبی قــرار 
دارنــد و نزدیــک بــه تزئینــات معــرق مدرســۀ شمســیه 727 تــا 733 هـــ.ق. )جعفــری، 1343: 111( اســت )تصویــر 8: الــف 
و 9: الــف، ب( و در مقایســه بــا کاشــی‌کاری معــرق ابنیــه متعلــق بــه ربــع ســوم ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری ماننــد محــراب 
خ 777هـــ.ق. )شــکری، 1394: 235(. از نظــر تنــوع رنگ‌هــا و نقــوش و کیفیــت اجــرا، در ســطح  مســجد جامــع یــزد، مــور
پایین‌تــری قــرار دارد؛ لــذا مقایســۀ کاشــی‌کاری ایــن بنــا، اصــاح تاریــخ از جانــب آقــای »افشــار« را تأییــد می‌کنــد؛ ازجملــه 
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تزئینــات کاشــی‌کاری کــه در ایــن بنــا کمتــر شــناخته شــده شــامل: 1( کاشــی‌های ســفید، فیــروزه‌ای و لاجــوردی قالبــی، بــا 
نقــش گیاهــی برجســته در فرم‌هــای ســلی، نیم‌ســلی، ســلی )در فــرم Y( کــه امــروزه 20عــدد از ایــن کاشــی‌ها، به‌صــورت 
ــا بــه  نامنظــم در ازارۀ هشــتی ورودی، نصب‌شــده اســت و تعــدای از آن‌هــا در کــف هشــتی ریختــه بــود )تصویــر 9: د(. بن
عکســی کــه »اوکیــن« در ســال 1973م. گرفتــه، ازارۀ هشــتی ورودی، کامــاً بــا کاشــی‌های مذکــور تزئیــن‌ شــده‌بوده7 )عکــس 
100 در: Pickett, 1997(. هم‌چنیــن »افشــار« گــزارش می‌دهــد تعــدادی از ایــن کاشــی‌ها، در انبــار مدرســه، روی‌هــم قــرار 
کاشــی‌های زرین‌فــام و  داشــته‌اند )افشــار، 1374، ج3: 1153(. به‌لحــاظ فــرم و ترکیــب استفاده‌شــده، قابل‌مقایســه بــا 
خ 703 تــا 712هـــ.ق.  تک‌رنــگ لاجــوردی نقش‌برجســته در زیــر طــاق ایــوان طبقــۀ اول بقعــۀ پیربکــران اصفهــان، مــور
ایلخانــی  دورۀ  در  بنــا،  ایــن  نقش‌برجســتۀ  کاشــی‌های  اســت.   )265  :1391 اصلانــی،  و  حمــزوی  135؛   :1365 )ویلبــر، 
ــوردی،  ــا چهارلنگــۀ‌ لاج ــۀ زرین‌فــام، در ترکیــب ب ــی‌ شمس ــدارد. 2(کاش ــه ن ــی در ســایر ابنی منحصربه‌فــرد هســتند و همتای
کــه بنابــر مشــاهدۀ اوکیــن، در هشــتی ورودی، نزدیــک بــه کاشــی‌های نقش‌برجســته قــرار داشــته7 کــه امــروزه در بنــا وجــود 
نــدارد؛ احتمــالاً به‌منظــور جلوگیــری از دزدیــده شــدن در زیــر لایــه‌ای از گــچ یــا خشــت پنهــان شــده باشــد )عکــس 99 در: 
Pickett, 1997(. 3( نــوار حاشــیه‌ای از کاشــی‌های شمســۀ لاجــوردی و ســفید کوچــک، در ترکیــب بــا کاشــی‌های نیم‌چلیپــا 
لاجــوردی، کــه در ازارۀ غرفه‌هــای مشــرف بــه صحــن واقع‌شــده اســت )تصویــر 9: ج(. به‌نظــر می‌رســد به‌دلیــل اســتفاده 
از رنــگ ســفید، تکاملی‌افتــۀ نمونه‌هــای واقــع‌در امامــزاده جعفــر دامغــان )URL/6( و منارجنبــان اصفهــان )URL/5( و 
پیر‌بکــران اصفهــان )حمــزوی و اصلانــی، 1391: 240( اســت؛ از ایــن‌رو به‌نظــر می‌رســد متعلــق بــه تاریخــی 737هـــ.ق. 

اســت )افشــار،1374، ج2: 605(. 

کاشی زرین‌فام بقعۀ شیخ علی بنیمان )بیداخوید(
کــه بیــن قــراء توران‌پشــت و علی‌آبــاد قــرار  ایــن بقعــه در اســتان یــزد، 100کیلومتــری شهرســتان یــزد در قریــۀ بیداخویــد 
دارد. ایــن بنــا متعلــق بــه ســدۀ نهــم هجری‌قمــری اســت )گلمبــک، 1374:‌ 522-524(. در این‌میــان، در ســکوی جانــب 
راســت ورودی راهــرو منتهــی بــه مــزار شــیخ، کاشــی هشــت‌ زرین‌فامــی بــا نقــوش گیاهــی و کتیبــۀ فارســی نصب‌شــده، کــه 
گویــا بنابــر ســبک آن، متعلــق بــه ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری اســت )تصویــر 10: الــف(. بــا توجــه بــه تاریخــی کــه مجموعــۀ 
بنیمــان دارد و مــکان قرارگیــری ایــن کاشــی، کــه بــه احتمــال زیــاد، محــل اصلــی نصــب آن نیســت، امــکان دارد ایــن کاشــی 
زرین‌فــام، متعلــق بــه ایــن بنــا نبــوده و از جایــی دیگــر، بــه ایــن بنــا آورده‌شــده و نصب‌گردیــده اســت. بــرروی کاشــی، ابیاتــی 
ــا  ــوش، ب ــرای نق ــت اج ح و کیفی ــر ــه، ط ــط کتیب ــاظ خ ــی به‌لح ــن کاش ــت. ای ــده اس ــعدی، نوشته‌ش ــتان س ــاب اول بوس از ب
کاشــی‌های امامــزاده میرمحمــد حنفیــۀ خــارک، بــا تاریــخ 738 هـــ.ق. )تصویــر 10: ب( قابل‌مقایســه اســت کــه جــزو آخریــن 
تولیــدات کاشــان اســت، کــه تــا دهــۀ چهــارم ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری ادامــه یافــت )Watson, 1977: 82(؛ هم‌چنیــن 
 )URL/13(ا،FSC-P-6944 .بــه ش.ث ،»Smithsonian / نمونــۀ مشــابه ایــن کاشــی را، می‌تــوان در مــوزۀ »اسمیثســونیَن
مشــاهده کــرد. کاشــی موجــود در مــوزه، بــه ســدۀ چهاردهــم میلادی/هشــتم هجری‌قمــری منسوب‌شــده و دارای نقــوش 

گیاهــی در مرکــز، بــر زمینــه‌ای ســاده و حاشــیۀ کتیبــه‌ای فارســی اســت. 

ورودی کوچک شرقی دومنار دارالضیافه )دارالبطیخ(
دو منـار دارالضیافـه )دارالبطیـخ( کـه از وجـه تسـمیه آن اطلاعـی در دسـت نیسـت )هنرفـر، 1350: 290(، در خیابـان کمـال، 
ابتـدای کوچـه حاجی‌کاظـم‌زاده، در محلـۀ قدیمـی جویبـارۀ اصفهـان، واقـع اسـت. بنابـر نظـر »ویلبـر«، ایـن دومنـار، سـردر 
کـه امـروزه از آن مجموعـه، فقـط ورودی کوچکـی در جانـب شـرقی باقی‌مانـده اسـت )ویلبـر،  یـک مجموعـۀ بـزرگ اسـت 
مـردم  نوشـته،  را  کتـاب  زمانی‌کـه  بیـان مـی‌دارد:  نزهة‌القلـوب  در  الـف(. »حمـدالله مسـتوفی«   :11 1365: 182(، )تصویـر 
اصفهان سـنی شـافعی بوده‌اند )مسـتوفی، 1336: 53(. این نشـان می‌دهد مناره‌ها هنگامی سـاخته شـده‌اند که شـیعه در 
اصفهـان، از محافظـت سـلطنتی برخـوردار بـوده، یعنـی در حـدود 709 تـا 716ه‍ـ.ق. هیـچ دلیلـی وجـود نـدارد که ایـن تاریخ 
را رد کنیـم، ولـی چـون کلمـات شـیعه، کمـی بعـد از 741، در مدرسـۀ امامـی نوشته‌شـده، می‌تـوان ایـن مناره‌هـا را، متعلـق به 
ایـن تاریـخ نیـز دانسـت )Pickett, 1997: 119(. »ویلبـر« تاریـخ ایـن دومنـار را، در حـدود 720 تـا 740هــ.ق. می‌داند )ویلبر، 
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تصویر 9: مدرسۀ شهاب‌الدین‌قاسم‌طراز یزد: الف( معرق هشتی ورودی، ب( معرق و لعاب‌پران سردر ورودی، ج( کاشی‌های نقش‌برجستۀ ازارۀ هشتی، د( 
حاشیۀ تزئینی غرفۀ مشرف به صحن، گره شمسه و چلیپا )نگارندگان،1393(.

Fig. 9: Shahāb al-Din Qāsim  Tarāz School in Yazd: A) Mosaic of the vestibule, B) Mosaic and Lʿāb parān tilework of the entrance, 
C) Relief-embellished tiles of the vestibule’s lower part, D) Decorative border of the booth overlooking the courtyard, with 
Combining star- and cross-shaped tiles (Authors, 2014).

تصویر 10: الف( کاشی زرین‌فام مجموعه شیخ علی بنیمان بیداخوید، ب( کاشی‌های زرین‌فام بقعه میرمحمد حنفیۀ خارک )نگارندگان، 1393(.
Fig. 10: A) Luster tile from the Shaykh ʿAli Banymān  Byd-Akhavyd in Yazd, B) Luster tiles from the Imāmzādi Mīr Muhammad 
Hanafiyyih khark (Authors, 2014).
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1365: ‌183(. تزئینات کاشـی‌کاری دومنار دارالضیافه، کاملاً بازسـازی شـده‌اند. این سـردر، تنها دارای تزئینات کاشـی‌کاری 
کاشـی‌کاری معـرق اسـت )تصویـر  کاشـی‌کاری ایـن ورودی، در دو نغـول جوانـب ایـن ورودی و به‌صـورت  اسـت. تزئینـات 
11: ب(. علاوه‌بـر ایـن، دور ورودی، تزئینـات کاشـی‌کاری معقلـی باقی‌مانـده اسـت. ایـن ورودی تاریـخ مشـخصی نـدارد و 
»پیکـت«، تاریـخ 772هــ.ق. را پیشـنهاد می‌دهـد )Pickett, 1997: 120(. بـا توجـه بـه تنـوع رنگ‌هـای استفاده‌شـده در 
کـر، سـبز(، نقـوش گیاهـی به‌کاررفته و کیفیت اجرا،  مشـخص  کاشـی‌کاری معـرق ایـن سـردر )فیـروزه‌ای، لاجـوردی، سـفید، اُ
اسـت کـه ایـن ورودی، تزئیناتـش مطابـق بـا کاشـی‌کاری دومنـار دارالضیافـه نیسـت و متعلـق بـه تاریخـی پـس از آن اسـت؛ 
که در مقایسـه با تزئینات کاشـی‌کاری ابنیه متعلق به  ازطرفی تاریخ 772 هـ.ق. نیز، برای این تزئین بسـیار دیر اسـت؛ چرا
خ 778هـ.ق. )شـکری، 1394: 150( و سـردر شـرقی )گنبد  ایـن تاریـخ ماننـد: محـراب صفـۀ عمر مسـجد جامع اصفهان، مور
ح و تنـوع لعاب‌هـا، در  خ 768هــ.ق. )گـدار و همـکاران، 1371، ج4: 63( در اجـرا، طـر گـی( مسـجد جامـع اصفهـان، مـور خا
سـطحی سـاده‌تر و نازل‌تر قرار دارد. کاشـی‌کاری این سـردر، با تزئینات کاشـی‌کاری بنایی هم‌چون بقعۀ باباقاسـم، متعلق 
بـه 741هــ.ق. )همـان: 226(، )تصویـر 11: ج( و ایـوان شـمالی مدرسـۀ امامـی )به‌جـز طاق‌نمـای مقرنـس‌دار ایـوان( بـا 
تاریخـی کمـی بعـد از 741هــ.ق. )Pickett, 1997: 123(، )تصویـر 11: د( و محـراب مدرسـۀ امامـی، منسـوب به 755هـ.ق. 
اسـت؛ علاوه‌بـر  قابل‌مقایسـه   ،)39‌.‌20 مـوزۀ متروپولیتـن )ش.ث.  واقـع‌در  هــ(   :11 )Crane, 1940: 99-100(، )تصویـر 
کـه در ابنیـه متعلـق بـه  ایـن، به‌دلیـل حضـور محـدود رنـگ سـبز و نقـش گل نیلوفـر در نغـول ورودی شـرقی دارالضیافـه، 
768هــ.ق. به‌بعـد، به‌صـورت گسـترده و برجسـته بـه‌کار رفتـه؛ ماننـد محـراب و ایـوان جنوبـی صفـۀ عمـر )شـکری، 1394: 
خ 741هــ.ق. و صفـۀ عمر به  150(. احتمـالاً ایـن تزئینـات کاشـی‌کاری، مربـوط بـه تاریخـی مابیـن بنـای بقعـۀ بابا‌قاسـم مـور
تاریـخ 768هــ.ق. اسـت. در بیـن ایـن دو تاریـخ، مظفریـان بـه سـال 758هــ.ق. با خلیفۀ عباسـی بیعت کردنـد و نامش را به 
 .)Pickett, 1997: 120( خطبـه بازگرداندنـد؛ شـاید ایـن دلیلـی بـرای ورود سـبکی جدیـد از کاشـی‌کاری بـه اصفهـان باشـد

به‌نظـر می‌رسـد کاشـی‌کاری ایـن سـردر، احتمـالاً متعلـق بـه 740 تـا 758هــ.ق. باشـد.

کاشی‌کاری بقعۀ شیخ احمد )فهادان(
کرین، واقع‌شـــده اســـت.  ایـــن بقعـــه در محلـــۀ فهـــادان یـــزد، کوچـــۀ شـــیخ احمـــد فهـــادان و قبـــل از کوچـــۀ ســـلطان‌الذا
بنابـــر نظـــر »جعفـــری« )1343: 143( و »کاتـــب« )1357: 192(، از مورخـــان قـــرن نهـــم هجری‌قمـــری »شـــیخ احمـــد« 
کنـــار هـــم، در  در ســـال 727ه‍ـــ.ق. و بـــرادرش »شـــیخ محمـــد« در ســـال 735هــــ.ق. وفـــات میی‌ابنـــد. هـــر دو بـــرادر، در 
ــاباطی  ــال 750هــــ.ق. سـ ــه سـ ــر« بـ ــن محمدبن‌مظفـ ــار،1374، ج2: ‌347(. »مبارزالدیـ ــوند )افشـ ــن می‌شـ ــزار دفـ ــن مـ ایـ
ــان  ــین ایلخانـ ــا در دورۀ جانشـ ــن بنـ ــتوفی‌بافقی، 1342: 631 - 632(؛ بنابرایـ ــاخت )مسـ ــرادر سـ ــن دو بـ ــزار ایـ ــر در مـ بـ
ساخته‌شـــده و در ادوار بعـــد، تزئینـــات و اضافاتـــی داشـــته اســـت. کاشـــی‌کاری ایـــن بنـــا، محـــدود بـــه محـــراب گنبدخانـــه، 
قبـــر و یـــک قـــاب دیـــواری کاشـــی‌کاری معـــرق، در اتـــاق جانـــب غربـــی می‌شـــود. در گذشـــته نمـــای گنبـــد نیـــز دارای 

تزئینـــات کاشـــی‌کاری بـــوده اســـت.
از کاشــی‌کاری محــراب، انــدک کاشــی‌کاری معرقــی باقی‌مانــده کــه آن‌هــم دچــار ریختگــی شــده اســت )تصویــر 12: 
الــف(. بــه تاریــخ 771 هـــ.ق. )افشــار، 1374، ج2:‌ 348( امــروزه تنهــا رقــم دهــگان و صــدگان تاریــخ، باقی‌مانده ؟77 اســت؛ 
زمانــی کتیبــۀ کوفــی نســبتاً پهنــی، به‌صــورت نقاشــی روی گــچ محــراب را دربــر می‌گرفتــه )همــان: 1111(، امــروزه هیــچ ردی 
کــه ماننــدش را، در  کاشــی بــوده  گوی‌هــای  کتیبــه باقی‌نمانــده اســت. دو حفــرۀ زیــر مقرنــس محــراب، شــاید جــای  از 
محــراب مســجد جامــع یــزد، می‌بینیــم. نکتــۀ بــارز کاشــی‌کاری معــرق محــراب، اســتفادۀ گســترده از رنــگ اُخرایــی روشــن 
متمایــل بــه زرد، در کتیبــه اســت کــه در ابنیــۀ میانــۀ ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری ماننــد صفــۀ عمــر مســجد جامــع اصفهــان، 
ح‌هــای اســلیمی، بــه‌کار رفتــه اســت. قابــی از کاشــی معــرق، در دیــوارِ فضــایِ  مســجد جامــع یــزد و عمدتــاً در جزئیــات طر
ضلــع غربــیِ محــراب زیــر گنبــد، نزدیــک بــه قبــر قــرار دارد. ایــن قــاب کاشــی‌کاری، حــاوی کتیبــه‌ای‌ بــوده به‌رنــگ ســفید 
ــارت »ســتین و ســبعمائه« در آن خوانــده  ــوز عب ــی هن ــر زمینــۀ لاجوردی،کــه قســمت عمــدۀ آن، دچــار ریختگی‌شــده، ول ب
می‌شــود )تصویــر 12: ب(. حاشــیه‌های ایــن قــاب کاشــی‌کاری در ســردر شــمالی مســجد جامــع اصفهــان 768هـــ.ق. )هنرفــر، 
1350: 157( و محــراب مدرســۀ امامــی اصفهــان در حــدود 755هـــ.ق. )تصویــر 11: هـــ( استفاده‌شــده اســت. کاشــی‌کاری قبــر 
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امام اصفهان  ایوان شمالی مدرسۀ  باباقاسم اصفهان، د( معرق  الف( سردر شرقی منار دارالضیافه، ب( نغول سردر، ج( لچکی سردر بقعه  تصویر 11: 
)نگارندگان، 1393(، هـ( بخشی از محراب مدرسۀ امامی )واقعدر موزۀ متروپولیتن )ش.ث. 20.39(.

Fig. 11: A) Eastern entrance arch of Dār al-Zyāfa Minaret, B) Mosaic of the entrance arch, C) Spandrel decoration of Bābā Qāsim  
Mausoleum in Isfahan, D) Mosaic in the northern iwan of  Imāmy School in Isfahan (Authors, 2014) E) Section of the mihrab at 
Imāmy School (Located in the Metropolitan Museum, New York, Accession No. 39.20)

تصویر 12: بقعۀ فهادان یزد: الف( معرق باقی‌مانده محراب، ب( قاب کاشی معرق، ج( کاشی‌کاری روی قبر )نگارندگان، 1393(.
Fig. 12: Shaykh Ahmad Fahadān Mausoleum in Yazd: A) Remaining mosaic from the mihrab, B) Framed mosaic tiles, C) Tilework 
on the grave (Authors, 2014).

شــامل: ترکیــب کاشــی‌های قالبــی شمســۀ شــش‌ فیــروزه‌ای و چلیپــای لاجــوردی و شــش‌ضلعی ســفید اســت )تصویــر 12: 
ج( کــه نمونه‌هــای مقدم‌تــر آن، کاشــی‌های شمســه و چلیپایــی اســت کــه در منارجنبــان )URL/5( و پیربکــران اصفهــان 
)حمــزوی و اصلانــی، 1391: 240( و امامــزاده جعفــر دامغــان )URL/6( مشــاهده می‌کنیــم. کاشــی‌کاری معــرق باقی‌مانــدۀ 

ایــن بنــا در محــراب، به‌لحــاظ تنــوع رنــگ، نمونــۀ مشــابهی نــدارد.  
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بحث و تحلیل
به‌صــورت اجمالــی نتایــج حاصــل از بررســی‌های صورت‌گرفتــه از ابنیــۀ فــوق بــه این‌صــورت اســت: کاشــی‌‌های صندوقــۀ 
امامــزاده حبیب‌بن‌موســی براســاس مقایســات صورت‌گرفتــه متعلــق بــه تاریخــی در حــدود 670هـــ.ق. هســتند و کاشــی‌های 
نقش‌برجســته مشــخصۀ اواخــر دورۀ ایلخانــی اســت؛ علاوه‌بــر ایــن، آشــفتگی کاشــی‌های صندوقــه می‌توانــد نشــانگر ایــن 
باشــد کــه کاشــی‌‌ها متعلــق بــه قســمت‌های دیگــر بنــا و یــا بنــایِ دیگــری باشــد. محــراب امامــزاده شاه‌حســین ورامیــن ادامــۀ 
ح  ســنت ســلجوقی اســت و برپایــۀ شــباهت نزدیــک بــا ســردر مســجد جامــع ورامیــن احتمــالاً ترکیبــی از ســنت محلــی و طــر
جدیــدِ کاشــی‌کاری مســجد جامــع را، به‌نمایــش می‌گــذارد و احتمــالاً متعلــق بــه زمانــی یکســان،‌ یــا کمــی قبل‌تــر از مســجد 
جامــع ورامیــن اســت. تزئینــات نمــای خارجــی بنــای هشــت‌گوش، متقــدم بــر محــراب، شــاید متعلــق بــه ســال‎های پایانــی 
ســدۀ هفتــم و یــا اوایــل ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری باشــد. تزئینــات صندوقــۀ امامــزاده ســلطان ســید اســحاق ســاوه برپایــۀ 
مقایســات صورت‌گرفتــه متعلــق بــه ســال‎های پایانــی ســدۀ هفتــم هجری‌قمــری احتمــالاً بــرای تاریخــی پــس از 676هـــ.ق. 
اســت و به‌نظــر می‌رســد کاشــی‌ها متعلــق بــه قســمت‌های دیگــری از بنــا بوده‌انــد. کتیبــۀ صندوقــۀ امامــزاده محمــد بســطام 
هــم می‌توانــد در زمــرۀ کاشــی‌های اواخــر ســدۀ هفتــم هجری‌قمــری قــرار داد. بنــای اسفســتان ســراب، بنایــی اســت متعلــق 
ــا حــدود 704هـــ.ق. ســال آغــاز بنــای گنبــد ســلطانیه و نشــانگر تأثیرپذیــری از ســنت کاشــی‌کاری  ــه اواخــر ســدۀ هفتــم ت ب
آناتولــی اســت؛ امامــزاده شــعیب‌دوزال نیــز ایــن تأثیر‌پذیــری را نشــان می‌دهــد و احتمــالاً متعلــق در حــدود 700 تــا 715هـــ.ق. 
ج شــیخ حیــدر مشکین‌شــهر،  اســت. انــدک تزئیــن معــرق باقی‌مانــدۀ امامــزاده هــود درجزیــن به‌دلیــل شــباهت بــا معــرق بــر
احتمــالاً بــرای ســال‎های پایانــی دورۀ ایلخانــان یــا شــروع ســلطۀ جانشینان‌شــان اســت. در مدرســۀ شمســیۀ یــزد دو قطعــه 
کاشــی طلاچســبان و معــرق نغــول جانــب شــمالی ایــوان ورودی تنهــا آثــار کاشــی‌کاری باقی‌مانــده از دورۀ مظفــری اســت. 
ــزد  ــم‌طراز ی ــۀ شهاب‌الدین‌قاس ــتی مدرس ــز هش ــه در قرنی ــرد ک ــوردی منحصربه‌ف ــفید و لاج ــتۀ س ــی برجس ــۀ کاش ــد قطع چن
به‌صــورت نا‌منظــم دیــده می‌شــود، متعلــق بــه پایــان دوران ایلخانــی و شــروع حکومــت مظفریــان اســت؛ در ســال‎های 
اخیــر بســیاری از ایــن تزئینــات بــه ماننــد کاشــی‌های زرین‌فــام قرنیــز ناپدیــد شــده اســت. کاشــی زرین‌فــام بقعــۀ شــیخ‌علی 
بنیمــان یــزد، احتمــالاً متعلــق بــه بنایــی دیگــر و جــز آخریــن تولیــدات کاشــان اســت. تزئینــات ســردر کوچــک مناردارالضیافــۀ 
اصفهــان بنابــر مقایســات صورت‌گرفتــه متعلــق بــه تاریخــی در حــدود 740 تــا 758 هـــ.ق.، یعنــی دوران حکومــت آل‌اینجــو 
و یــا ابتــدای حکومــت مظفریــان اســت. تزئینــات کاشــی‌کاری بقعــۀ فهــادان یــزد بــه گــواه کتیبه‌هــای باقی‌مانــده در حــدود 

760 تــا 770هـــ.ق. و متعلــق بــه دورۀ مظفریــان در یــزد اســت.

نتیجه‌گیری
براســاس نتایــج ارائه‌شــده در فــوق، می‌تــوان جایــگاه ایــن تزئینــات ناشــناخته را در ســیر تحــول کاشــی‌کاری ایلخانــان 
امامــزاده  و  ابوالقاســم عجب‌شــیر  امامــزاده  بنــای: اسفســتان ســراب،  گرفــت؛ ســه  این‌گونــه درنظــر  و جانشینان‌شــان 
شــعیب‌دوزال اهــر، نشــان‌دهندۀ ســنت منطقــه‌ای در خطــۀ آذربایجــان هســتند کــه احتمــالاً پیــش از پــروژۀ گنبــد ســلطانیه، 
رواج داشــته و تــا پایــان دورۀ ایلخانــان )بنابــر تزئینــات گنبــد غفاریــه( نیــز ادامهی‌افتــه اســت. امامــزاده شــاه حســین ورامیــن، 
ــر  ــز تأثی ــر ســلطانیه نی ــی ب ــد نشــانگر تأثیرپذیــری از ســلطانیه و در عین‌حــال نشــانگر ســنت قدیمــی‌ باشــد کــه حت می‌توان
کاشــی و آجــرِ ایــن بنــا، ادامــه نمونه‌هــای مشــابه ســلجوقی در ایــران اســت. تزئینــات  گره‌ســازی‌های  گذاشــته، ایجــاد 
کاشــی‌کاری مدرســۀ شمســیه و مدرســۀ شهاب‌الدین‌قاســم‌طراز در کنــار بقعــۀ کمالیــه 720 تــا 740 هـــ.ق.، کامــاً یــک ســنت 
ــار ابنیــۀ  منطقــه‌ای را، در ربــع ســوم ســدۀ هشــتم هـــ.ق. در یــزد نشــان می‌دهنــد. امامــزاده هــود درجزیــن همــدان در کن
مســجد کاج و دشــتی اصفهــان درخصــوص تزئینــات کاشــی‌کاری اواخــر دورۀ ایلخانــی و دورۀ انتقــال بــه جانشینان‌شــان، 
تصویــری بــه مــا ارائــه می‌کنــد. ورودی شــرقی مناردارالضیافــه، در کنــار ســردر شــرقی مســجد جامــع اصفهــان 768هـــ.ق.، 
خ 741 تــا حــدود 770 هـــ.ق. در اصفهــان، روشــن‌تر می‌کننــد  رونــد کاشــی‌کاری را بعــد از بنــای تاریــخ‌دار بقعــۀ بابا‌قاســم مــور
و بــه بررســی کاشــی‌کاری بنــای مدرســۀ امامــی اصفهــان، کــه محققــان چندیــن تاریــخ را در آن گــزارش کرده‌انــد کــه امــروز 
ســید  ســلطان  کاشــان،  حبیب‌بن‌موســی  امامــزاده  صندوقــۀ  ســه  کاشــی‌کاری‌های  می‌کنــد.  کمــک  نمی‌شــوند،  دیــده 
اســحاق ســاوه و امامــزاده محمــد بســطام، تصویــری از کاشــی‌کاری بناهــای آن‌هــا در اواخــر ســدۀ هفتــم هجری‌قمــری 
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ارائــه می‌کننــد؛ کــه امــروزه ابنیــۀ آن‌هــا بــه‌کل بازســازی شــده‌اند. علاوه‌بــر تزئینــات بررسی‌شــده در ایــن پژوهــش، می‌تــوان 
از 14 بنــای دیگــر نام‌بــرد کــه تزئینــات کاشــی‌کاری آن‌هــا ناشــناخته یــا کمتــر شناخته‌شــده هســتند، ولــی امــکان پرداختــن 
بــه آن‌هــا در ایــن نوشــتار وجــود نــدارد؛ ماننــد: مســجد جامــع هفتــادُر و چهــل محــراب یــزد، ســردر شــمالی مســجد جامــع 
اصفهــان، امامــزاده ابوالقاســم عجب‌شــیر، مدرســۀ کمالیــه یــزد، بقعــۀ ســیدون علــی نقیــا ابرکــوه، امامــزاده جعفــر دامغــان، 
ج  بقعــۀ دوازده امــام یــزد، مســجد امامــزاده احمــد ابرکــوه، منــار خواجــه اعلــم اصفهــان و مســجد کاج و دشــتی اصفهــان، بــر

ج رادکان شــرقی.   علــی آبــاد کاشــمر و بــر

سپاسگزاری
در پایــان لازم اســت از همــکاری دوســتانۀ آقــای علــی گــودرزی قدردانــی شــود، همچنیــن نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد 

از داوران ناشــناس و ویراســتار نشــریه کــه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه غنــای متــن مقالــه افزودنــد، قدردانــی نماینــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
نویســندۀ اول کار پژوهــش و نوشــتار مقالــه را انجــام داده اســت و نویســندۀ دوم، راهنمــا در تحقیــق و مصحــح متــن مقالــه 

بــوده اســت. 

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع‌دهی، نبود تضاد و تعارض منافع را اعلام می‌دارند. 

پی‌نوشت
 

1. شمارۀ ثبت.
کنــش بــرای جلوگیــری از نابــودی  2. بــا توجــه بــه نقــوش حیوانــی و انســانیِ کاشــی‌ها، بعیــد نیســت کــه در بنایــی بــا کاربــری دیگــری بــوده اســت، ایــن وا

کاشــی‌ها را در ابنیــۀ دیگــر ماننــد امامــزاده علی‌بن‌جعفــر قــم )فیــض، 1350( و شــاه اســماعیل بیدقــان قــم )Masuya, 2000( هــم می‌بینیــم.
3. آجری که قبل از پخت به‌صورت دلخواه شکل داده‌شده است.

4. منظور معرق است.
5. مجموعۀ خصوصی انجمن تاریخی فرهنگی غازانیۀ تبریز )به‌شمارۀ ثبت ۲۷۴۰(.

6. بنابر اطلاعات آقای »ابراهیم کاظم‌نژند« کارشناس اداره میراث‌فرهنگی یزد.
.»Bernard Oʼkane /7. مکاتبۀ شخصی با آقای »برنارد اوکین
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