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 هاي ديني، سلطنتي و اجتماعي متعددي از در طول تاريخ، موسيقي از موضوعات مهم بوده و جريان  :چكيده

ها و روايات ناظر بر  اند. بررسي پارادايم، سير تطور جريان دوران پيش از اسلام تا قرن ششم پيرامون آن شكل گرفته

هاي تاريخي  حاضر درصدد پاسخگويي به اين سؤال است كه چگونه جريان است. مقالةموسيقي، نيازمند تأمل 

مربوط به موسيقي، باعث غلبة روايات منع موسيقي در احاديث شده است؟ با توجه به نيازهاي مختلف بشر در ابعاد 

تنظيم كاربري صحيحي از موسيقي توسط ائمه چرااجتماعي و حكومتي به موسيقي مورد تأييد، 
(ع)

صورت نگرفته  

دهد  تحليلي و تبارشناسي روايات گردآوري شده است، نشان مي - است؟ نتايج اين پژوهش كه با رويكرد توصيفي

 جريان ق) از روايت مزبور، به دليل ارسال در سند، فاقد اعتبار است. تقابل605(متوفاي » فراس بن أبي ورام«گزارش 

اي بارز از منع كاربري موسيقي حرام و عدم تنظيم صحيح كاربري  عياران، نمونهفقها و محدثان با جريان فتوت و 

 موسيقي در طول تاريخ اسلام است.
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The Role of Historical Paradigms of Music and the Futuwwat 

Movement in Hadiths Prohibiting Music: 

A Case Study of the Hadith “The angels will not enter a house where there is wine, drum, 

lute, or dice; the prayers [of the residents] are not answered, and god denies blessing them” 
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Abstract: Throughout history, music has been a significant subject, with various religious, 

political, and social movements emerging around it from pre-Islamic times to the sixth century 

AH. Examining the paradigm, the evolution of historical movements, and the hadiths related 

to music requires careful analysis. This study aims to address the question of “How historical 

trends surrounding music have contributed to the predominance of prohibitive traditions in 

Islamic narrations.” Additionally, it investigates that despite humanity's diverse social and 

political needs for approved musical applications, why no systematic framework for the 

proper use of music was established by the Imams (AS). The findings of this research, 

conducted using a descriptive-analytical method and by genealogical examination of hadiths, 

reveal that the report of Warram ibn Abi Firas (d. 605 AH) on the related hadith lacks 

credibility due to the absence of a continuous chain of narration. The confrontation among 

jurists and traditionists on one hand, and the Futuwwat and Ayaran movements on the other 

hand, exemplifies the prohibition of illegitimate musical practices and the historical failure to 

regulate the constructive use of music in Islamic civilization. 

Keywords: Paradigm, Futuwwat Movement, prohibited music, libidinous pleasure, Warram 

ibn Abi Firas, Daff. 
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 مقدمه

گوي بخشي از نيازهاي انساني بوده است. در  عنوان يك پديدة بشري، همواره پاسخ موسيقي به 

ديني استفاده   اي داشته و يهوديان از آن براي مراسم مطالعات تاريخ اديان نيز موسيقي جايگاه ويژه

وسيقي ). در مطالعات تاريخ اسلام، مناقشة م21- 1: 15؛ خروج 5:10اند (اول سموئيل  كرده مي

تلاوت   هاي متنوعي شده است. در صدر اسلام، موسيقي در قالب گيري پارادايم ساز شكل زمينه

كه پيامبر چنان شعرخواني مورد تأييد بود؛و  قرآن
(ص)

براي » بن ثابت حسان«از شاعراني چون  

 :1367 عبدربه، (ابندانست  تر از تيرهاي جنگي مي گرفت و شعر را قوي مقابله با دشمنان بهره مي

). فارغ از رسوم موسيقايي مباح، آداب ديگري از اديان آسماني گذشته در عربستان به جاي 6/6

مانده بود كه اسلام با آنها مخالفتي نداشت. سرايش آهنگين، تهليل و تلبيه مباح شمرده شد و تا 

ل كردند. در حقيقت، اي مرسوم گرديد كه حتي طبل و شاهين را براي همراهي آن قبو به درجه

). در مقابل، 6/149تا]:  ، [بيغزاليآهنگ و موسيقي براي حج به يك ضرورت تبديل شده بود (

پيامبر
(ص)

 يافت، اي درخشان مي هاي مشركان جلوه از نوعي موسيقي كه با شعر همراه بود و در آرمان 

 هاي مختلفي هاي جديد، جريان تحول). در ادامه، به دليل ايجاد 72: 1397كردند (فارمر،  پرهيز مي

متناسب با موقعيت و اهداف خاص خود، توسط پيامبر
(ص)

، ائمه
(ع)

و خلفا مطرح و ترويج شدند.  

در دوران خلفا، تفكر جامعه صرفاً متوجه اين نكته بود كه چگونه قرآن را مطابق با قاعدة 

ان با تأكيد بر تلاوت قرآن ). از اين رو، موسيقي همچن87درست تلاوت كنند (فارمر، همان، 

هاي  هاي امويان و عباسيان، علاوه بر دربار، جريان كه جنبة معنوي داشت، ادامه يافت. در دوره

ديگري در سطوح اجتماعي و مذهبي مختلف ظهور كردند كه با موسيقي ارتباط داشتند. در اين 

نظير فتوت، بستري براي بررسي هايي  اي پرتلاطم، با حضور گروه عنوان دوره ميان، قرن ششم به 

هاي مختلف را فراهم كرد. اين دوره در زمينة موسيقي شاهد  نقش موسيقي در تقابل ميان جريان

هايي ميان فقها، محدثان و فتَيَان بود؛ زيرا كاربري عمدتاً غيرشرعي موسيقي در آن  تقابل و تعامل

شود كه اگر  مطرح مي ها ساس، اين پرسشساز صدور روايات منع شده است. بر اين ا زمان، زمينه

حكومت اسلامي از ابتدا در اختيار ائمه
(ع)

 توانست به جاي ناديده انگاشته بود، موسيقي چگونه مي 

ها و مفاهيم ديني به ابزاري سازنده براي ارتقاي فرهنگي و اجتماعي  شدن، در چارچوب ارزش

توان  قي، نزد فقها و محدثان چيست و آيا ميتبديل شود؟ مباني فقهي و حديثي پارادايم منع موسي

و الصادق ع «نظير  شمول دانست؟ در همين راستا، بخشي از روايات موجود آن را ثابت و زمان
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؛ 6/35: 1414؛ عاملي، 17/309: 1409؛ عاملي، 456: 1415(صدوق، » الغناء  يقول: شرّ الأصوات

تدَخلُُ  لاَ  «دارند. روايت متقدم ديگري مبني بر )، بر منع موسيقي دلالت 13/214: 1408نوري، 

 ��������	
��
)، مربوط به مواردي نظير 10/397: 1403راشد،  (ابن» تمَاثيلَ ����
��بيتاً فيه كلَبْ و لاَ  �

 ها بوده و در منابع قرن دوم از اهل سنت نقل شده است. روايت نگهداري سگ و تماثيل در خانه


	��������و قاَلَ ع لاَ تدَخلُُ «انگر نخستين مرحله از تحول روايت متأخرِ مذكور نماي��
بيتاً فيه خمَرٌ  �

 مْنهع اللَّه َرفْعي و مُاؤهعد ابَتجسلاَي و ْنرَد َأو ورْطنُب َأو فد َأو�
��
؛ 1/174: 1412(ديلمي، » �����

 ) است كه در منابع5/279: 1408؛ نوري، 17/315: 1409؛ عاملي، 1/261: 1405جمهور،  أبي ابن

 شود.  روايي شيعه مشاهده مي

دهد كه شرايط سياسي و اجتماعي دوران ائمه هاي بيشتر نشان مي بررسي
(ع)

 هاي ، همراه با محدوديت

ود. خلفاي جور، امكان ايفاي نقش رهبري مستقيم در مديريت جامعه را از آنان سلب كرده ب

اين وضعيت سبب شد كه بسياري از مسائل اجتماعي و فرهنگي، همچون موسيقي، در قالب 

هاي اجرايي دقيق از سوي ائمه چارچوب
(ع)

تبيين نشود. در نتيجه، مواجهه با اين موضوعات به  

 مرور زمان و متناسب با اقتضائات فقهي و اجتماعي، برعهدة فقها و محدثان قرار گرفت؛ بيان آنها

، براساس نيازهاي فقهي و يهاي بعد صورت كلي و بدون ارائة جزئيات باقي ماند و در دوران  به

 اجتماعي گسترش يافت.

  پيشينة پژوهش

هاي فارغ از تعدد مقالات پژوهشي و كتب موجود در حوزة پارادايم
1

تاريخي موسيقي و جريان  

 باشند؛ همچنين بخشي از موسيقي ميهاي پژوهة حاضر در حوزة  فتوت، اين آثار فاقد يافته

هاي حوزة موسيقي، با نگاه فقهي نگاشته شده و هدف عمدة آنها بررسي منع يا جواز  پژوهش

از جمله كتب و مقالاتي كه به نوعي  كلي موسيقي بدون تمركز بر تغييرات متني و سندي است.

  ه موارد زير اشاره كرد:توان ب اند، مي مرتبط با موضوع اين پژوهه به رشتة تحرير درآمده

حال دوران .1
2 

 شناختي به موسيقي، از جاهليت نوشتة اكبر ايراني كه بر مبناي نگرش جامعه

________________________________________________________________ 

بيني و نظرية كلي است كه انسان راجع به قلمرويي از هستي  امروزه به معناي يك جهان): «Paradigm( پارادايم  .1

  ).77: 1383پردازد (زرشناس،  دارد و با توجه به آن نظريه، به تفحص و بررسي جزئيات آن قلمرور مي

  ، تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي.دورانحال )، 1386ايراني (اكبر   .2
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  تا دوران عباسيان نوشته شده است.

فقه غنا و موسيقيمجموعة هفت جلدي  .2
1

 طور جزئي و بدون اثر محمدرضا نكونام كه به 

 جلد دوم مورد بحث قرار داده است.الحديثي، روايات موسيقي را در  تحليل فقه

 A History of ArabianMusic to the Xiiith Centurاثر فارمر با عنوان  .3

2

 كه در آن به 

 دانان آن پرداخته شده است.  بررسي تاريخ موسيقي عربي و موسيقي

»بررسي و تحليل جريان فتوت در اسلام«مقالة  .4

3

 وند نوشتة مجتبي گراوند و صادق آئينه 

 كه در مورد واكاوي كلي جريان فتوت از سدة چهارم تا هشتم نوشته شده است.

»پايگاه اجتماعي موسيقي در بغداد قرون دوم و سوم«مقالة  .5

4

 از حليمه جعفرپور و سيد 

 ند. ا دانان در بغداد پرداخته احمدرضا خضري كه در آن به بررسي طبقات موسيقي

 كند، در بخش نخست، آنچه مقالة حاضر را در نوآوري و قياس با آثار مذكور متمايز مي

جويي تاريخي براي واكاوي عدم تنظيم كاربري موسيقي در نگاه ائمه رويكرد آن در پي
(ع)

است  

اي از روايات  به عنوان نمونه» لا تدخل«و در بخش دوم ضمن تبارشناسي متني و سندي روايت 

تأثير جريان فتوت در قرن ششم بر تحول معنايي و كاربردي اين روايت آشكار   موسيقي،منع 

  شود.  مي

 . سير تحول موسيقي پيش از اسلام تا قرن ششم 1

بعدي است كه مطالعة آن نيازمند بررسي روند تكاملي انسان و جوامع  موسيقي يك پديدة چند

 هاي اوليه با استفاده از ابزارهايي از آن است كه انسانشناسي حاكي  هاي باستان  اوليه است. كاوش

 النهرين، هاي باستاني مصر و بين كردند. در تمدن ها، صداهاي موزون توليد مي ها و چوب مانند سنگ

اي براي بيان احساسات و ابزاري براي  ناپذير از مراسم ديني  بود و وسيله موسيقي بخشي جدايي

 ). در جاهليت، آلات44: 1387شد (رفيعي،  لطبيعه و خدايان تلقي ميارتباط با نيروهاي ماوراءا

________________________________________________________________ 

  صبح فردا.  :، اسلامشهرفقه غنا و موسيقي)، 1393محمدرضا نكونام (  .1

  ، ترجمة بهزاد باشي، تهران: معين.تاريخ موسيقي خاورزمين)، 1397هنري جورج فارمر (  .2

، مطالعات تاريخ اسلام، »بررسي و تحليل گفتمان فتوت در تاريخ اسلام«)، 1391وند ( مجتبي گراوند و صادق آئينه  .3

  . 166- 137، صص15، ش4س

مطالعات ، »پايگاه اجتماعي موسيقي در بغداد قرون دوم و سوم«)، 1398حليمه جعفرپور و سيد احمدرضا خضري (  .4

  .18- 1، صص40، ش11، ستاريخ اسلام
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موسيقي عرب خيلي ساده و متناسب با زندگي صحراگردي بود. عمده آوازهاي آنها از جنس 

هاي صحرا تناسب داشت.  بود كه با آهنگ حركت شترها بر ريگ» ركبان«و » نصب«، »حدا«

كردند كه  وبي اجرا ميك تي را همراه با رقص و پاياي نيز قطعا ها و اجتماعات قبيله در جشن

 ).1/12: 1415نام داشت (اصفهاني، » هزخ«

دانان بازمانده از دوران جاهلي، با احساس خطر از مخالفت پيامبر در صدر اسلام، موسيقي
(ص)

 

با برخي از انواع موسيقي، تلاش كردند از گرايش افراد تأثيرگذار جامعه به اسلام مقابله كنند. 

 هاي جاهلي بيشتر مورد تأكيد در مكه به دليل شرايط خاص فرهنگي و اجتماعي، نهي از موسيقي

پس از هجرت پيامبر بود.
(ص)

 هاي به مدينه، تغييرات اجتماعي و فرهنگي زمينة پذيرش موسيقي 

عنوان  اي كه اذان و تلاوت قرآن به  گونه هاي اسلامي را فراهم ساخت؛ به هماهنگ با آيين

هاي جاهلي شدند. پرواضح است كه توجه دادن به  اشَكال آهنگين و مشروع، جايگزين موسيقي

 هاي الهي، امكان تحقق مكارم اخلاقي را گيري از موهبت امور ذوقي و صداي زيبا براي بهره

ساخت؛ به همين دليل توصيه شد از آهنگ دلنشين هنگام تلاوت قرآن استفاده شود:  فراهم مي


��	�لكلُِّ شيَء  قاَلَ الَنَّبيِ ص«���  و�	��
)؛ و از 2/615: 1407(كليني، » الَقْرُآْنِ الَصوت الَحْسنُ ���

اللَّه ص اقرْءَوا القْرُآْنَ بأِلَحْانِ  قاَلَ رسولُ«تلاوت به سبك خوانندگي اهل فسق پرهيز شود: 

 ء منْ بعدي أقَوْام يرجَعونَ العْربَِ و أصَواتها و إيِاكمُ و لحُونَ أهَلِ الفْسقِ و أهَلِ الكْبَائرِ فإَنَِّه سيجيِ

 حِ والنَّو و ناَءْالغ القْرُآْنَ ترَجْيِع���
�����
�����  مهقلُوُب مهيترَاَق وزجلاَ ي��
���	��
  مُشأَنْه هِجبعنْ يم قلُوُب و «

نماهايي كه از هر طريق ممكن، سعي در ايجاد  )؛ زيرا هنوز بودند مسلمان2/614(كليني، همان، 

) داده و به انحراف در مسير هدايت و رسالت نبوي داشتند. گاه در نواي قرآن وزن و ايقاع (ريتم

خواندند. از اين رو، پيامبر هاي اهل لهو و لعب مي شكل آهنگ
(ص)

اين خطر را گوشزد فرمودند  

 ).180: 1386(ايراني، 

پس از رحلت پيامبر
(ص)

طالب بن أبي ، موسيقي به موضوعي رايج تبديل نشد تا علي
(ع)

 به تنظيم 

كاربري آن بپردازند، اما حضرت زهرا
(س)

 هاي ادبي همچون گيري از آرايه در خطبة فدكيه با بهره 

جناس و سجع، موسيقي دروني و بيروني را به كلام خود پيوند دادند تا تأثير سخن خويش را 

انگيز خطبه،  هاي سخن او جاري بوده و نواي غم دوچندان كنند. اين موسيقي ادبي در تمام لايه

در دوران ). 63: 1394(قنبري، اري متن افزوده است هماهنگ با اين عناصر هنري، بر تأثيرگذ

خلفا به دليل نزديكي به عصر پيامبر
(ص)

 هاي او، شرايط متفاوتي براي و تلاش براي حفظ آموزه 
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 موسيقي رقم خورد. ابوبكر كه بيشتر به تثبيت حكومت و يكپارچگي امت مشغول بود، به

تنظيم كاربري موسيقي نپرداخت، اما در مواردي چون ماجراي اعتراض به اجراي دف توسط 

دختران جوان در منزل پيامبر
(ص)

ها حاكي از برخورد  هنگام عيد، واكنش نشان داد. اين گزارش 

). عمر نيز كه به دليل 1/324: 1414هاي عمومي است (بخاري،  محدود او با موسيقي در محيط

سنت رويكرد او  شد، مطابق با منابع اهل  يش در امور ديني و اجتماعي شناخته ميها گيري سخت

). دوران عثمان در مقايسه با دو 5/621: 1395نسبت به موسيقي تابع همين نگاه بود (ترمذي، 

 هاي فرهنگي، از جمله موسيقي، تر داشت و اين خود باعث شده بود جنبه خليفة پيشين، فضايي آرام

 اسلامي نمود بيشتري پيدا كند. گسترش فتوحات اسلامي در اين دوران موجب افزايشدر جامعه 

 مند به موسيقي در مدينه و ديگر مناطق خلافت و در نتيجه ثروت و ظهور طبقات اشرافي علاقه

رشد آرام موسيقي در محافل خصوصي شد. عثمان نسبت به امور شخصي مردم، از جمله استفاده 

جزو اولين مغنيّاني بود » طوُيس«تري داشت. براي مثال،  حافل، ديدگاه ملايماز موسيقي در آن م

 گفته است: او نخستين كسي بود كه سبك اغانيكه در دورة خلافت او ظهور كرد. صاحب 

(جمع قينه، كنيزكان آهنگ هزج و رمل را اجرا كرد. اين سبك در پيش از اسلام توسط قيان 

 شد. درواقع، طويس ها اجرا مي يا به مناسبت جشن در عروسي در مراكز لهو و لعبخواننده) 

به دليل فراهم بودن شرايط اجتماعي در زمان عثمان، به سفارش مردمي آن دوران پاسخ گفت. 

گونه افراد در دوران خلافت امام علي اين
(ع)

 ).217: 1386اند (ايراني،  اسم و رسمي نداشته 

 قي نه تنها در محافل سلطنتي، بلكه در مراكز علمي ودوران خلافت امويان و عباسيان، موسي

 هاي بيزانسي يافت. موسيقي در دوره امويان، تحت تأثير نفوذ فرهنگ اي فرهنگي نيز جايگاه ويژه

و ايراني، به عنوان يك هنر علمي توسعه يافت. موسيقي درباري امويان بيشتر شامل موسيقي 

شد. خلفاي اموي با  اي اجرا مي مجلسي و درباري بود كه توسط نوازندگان و خوانندگان حرفه

 هاي درباري تبديل كردند. اين دوره حمايت از نوازندگان، موسيقي را به بخشي از سرگرمي

اي از جمله  دانان حرفه شاهد رواج سازهايي چون عود، ني و دف در دربار اموي بود و موسيقي

). زندگي تجملاتي و 82: 1380نقش مهمي در توسعة موسيقي ايفا كردند (مشحون، » جمسح ابن«

 رفاه حاصل از فتوحات اسلامي، همراه با فراواني كنيزان خواننده و رقاّص، باعث شده بود موسيقي

 ناپذير از سبك زندگي امويان تبديل شود. به جزئي جدايي

 هاي سي فرهنگ درباري تبديل شد و با حمايتدر دوران خلافت عباسيان، موسيقي به ركن اسا



 1404 بهار  ، 64شمارة   ، دهمهفسال   ، مطالعات تاريخ اسلام  74

�

 ترين گستردة خلفا به اوج شكوفايي رسيد. بغداد به عنوان پايتخت خلافت عباسي، به يكي از مهم

مراكز فرهنگي و هنري جهان تبديل شد و موسيقي نه تنها در دربار، بلكه در محافل ادبي نيز 

 آفريني در تدوين موسيقي نقش» ابراهيم موصلي«چون اي  دانان برجسته اي يافت. موسيقي جايگاه ويژه

 هاي آنان مورد حمايت قرار گرفت. خلفا با جذب هنرمندان از مناطق مختلف، كردند و نوآوري

هاي خود در نوازندگي،  زمينة گسترش موسيقي را فراهم كردند. كنيزكان مغنيّه با مهارت

 هاي بزرگان عباسي علاوه بر مردان، در كاخكردند.  خوانندگي و رقص، به التذاذ خلفا خدمت مي

كردند و داشتن كنيزكان رامشگر از تجملات معمول آن عصر  دان هم زندگي مي زنان موسيقي

اي از  ). اين سياست دوسويه، موسيقي را به نقطه95: 1398؛ جعفرپور، 116بود (مشحون، همان، 

 سيقي در دوران امويان و عباسيان، درتلفيق فرهنگ و قدرت در ساختار خلافت عباسي رساند. مو

هاي اجتماعي و مذهبي نيز در بستر    هاي اجتماعي نيز بازتاب داشت. در اين ميان، جريان لايه

 هايي تاريخي عباسيان شكل گرفتند كه از جملة آنها جريان فتوت بود. اين ساختار با تأكيد بر ارزش

هاي  گي دوران عباسيان، به يكي از جريانچون جوانمردي، در تعاملي نزديك با فضاي فرهن

  مطرح در قرن ششم تبديل شد.

 . فتوت2

تدريج به عنوان آييني عملي مطرح و به يك  پس از اسلام، فتوت بيشتر حالت فردي داشت و به

 شوند ). در آغاز (قرن دوم) گروهي از فتيان ديده مي142: 1391نهاد اجتماعي تبديل شد (گراوند، 

تدريج مورد اقبال  آمدند. در پايان همين قرن، فتوت به كه براي لهو، غنا و شراب گرد هم مي

گروهي معروف به عياران قرار گرفت كه فعاليت آنها براي نخستين بار هنگام محاصرة بغداد 

از طرف لشكري كه مأمون گسيل داشته بود، نمايان شد. فتوت در قرن سوم از فرد به اجتماع 

 . در اين ميان، گروهي از فتيان به تصوف پيوستند و گروهي از آنان با تصوف رابطه برقرارپيوست

 االله در قرن ششم ). با روي كار آمدن الناصر لدين154: 1389؛ شرفي، 212: 1385نكردند (كربن، 

و علني كردن فتوت، اين مفهوم به اوج خود رسيد و به يك نهاد دولتي تبديل شد. از سوي ديگر، 

گساري، موسيقي و زورمندي  فتوت ميان مشتاقان لهو و لذت نيز منتشر شد. در اين فتوت، مي

طلبي را با بعضي صفات اصلي، چون  گونه جوانمردان لذت نمودن، از صفات بارز بود و البته اين

 ). جريان فتوت در دورة18: 1350وفاي به عهد و بخشندگي جمع كرده بودند (واعظ كاشفي، 
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 ا تأثيرپذيري از تعاليم ديني اسلام، مسير تحولي خاصي را طي كرده است. در دورة امويان،اسلامي ب

ويژه  اشعار و محافل موسيقايي مربوط به جوانمردي توسعه يافتند. مجالس شعر و موسيقي كه به

دانان به  شد، محلي براي ترويج اين مفاهيم بود و شاعران و موسيقي در دربار امويان برگزار مي

پرداختند. در دورة عباسيان، جريان فتيان در شهرهاي بزرگ اسلامي،  هاي فتوت مي ترويج ارزش

 هاي مهمي ايفا كردند. ويژه بغداد، كوفه و حلهّ تأثيرگذار بودند و نقش به

 توان به دو گروه تقسيم كرد: الف. فتوتي كه با تصوف رابطة نزديك برقرار كرد فتوت را مي

اي برقرار نكرد و  از مسلك تصوف درآمد؛ ب. فتوتي كه با تصوف رابطهاي  و به صورت شاخه

 پرداختند. محجوب جوانمردان ضمن انجام فضايل اخلاقي، گاه به كارهاي خلاف شريعت نيز مي

گذران در  طلب و خوش اي از افراد عشرت عده«نوشته است:  نامة سلطاني فتوتدر مقدمه كتاب 

). اقبال آشتياني در انحراف 21(همان، » پرداختند گساري و موسيقي مي منازلي گرد آمده به مي

 جنگيدند اي از فتيان قبل از قرن پنجم در ايران و عراق به عنوان مجاهد مي عده« اين دسته گفته است:

جزو و همين كه اين جماعت به مرور زمان عقايد خالص خود را از دست دادند و به اصطلاح 

عياران گرديدند و فتوت ايشان از اساس اخلاقي منحرف گرديد و در نيمة قرن پنجم، فتيان ايران 

). از اين 467: 1310(اقبال آشتياني، » كش، چيز ديگري نبودند و عراق، جز مشتي راهزنِ مردم

و در  پس، فتوت در شعر و ادب نيز راه يافت و شاعران به فتوت گرويدند يا فتيان شعر گفتند

شاعر معروف كه به » بن جهم علي«اخبار بعضي از آنان آمده است؛ مانند  اغانيكتاب معروف 

 گفتة ابوالفرج، وي با جماعتي از جوانمردان بغداد معاشرت داشت و چون از تبعيد بازگشت،

مجلس طربي در خانة يكي از آنان كه مفضلّ نام داشت، بر پا كردند و او در شعر خويش، به 

ها و وجود زنان زيبا را در  خانه تفضيل آن مجلس را وصف كرده است. وي در اين شعر، طرب

آن وصف كرده و در شعر او به وجود پسران نوجوان زيباروي نيز اشارت شده است (واعظ 

 ).21: 1350كاشفي، 

 اند؛ كرده همزمان با رواج جريان فتوت و عياري، فقها و محدثان بسياري نيز زندگي مي

 تلاقي اين دو جريان در قرن ششم و تأثير جريان فتوت بر تفسير و فهم احاديثي است كه به مسائل

از اين »  لاَ تدَخلُُ«اند، قابل توجه است. ضرورت بررسي روايت  اجتماعي و فرهنگي پرداخته

 هاي تر از چگونگي تقابل فرهنگي و اجتماعي ميان گروه حيث قابل پيگيري است كه درك عميق

هاي مختلف نسبت به روايات موسيقي در آن  تواند به فهم بهتري از ديدگاه فتوت و محدثان، مي
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ق) 605» (فراس بن أبي  ورام«دورة تاريخي منجر شود. از ميان فقها و محدثان برجستة قرن ششم، 

نقشي محوري در روايات منع موسيقي داشته است. وي از بزرگان حلهّ و جد مادري سيد علي 

هايش بارها از او  طاووس بوده كه از كودكي به تربيت او همت گماشته است. سيد در كتاب ابن 

دانسته است. از وي » فقيهي صالح«ياد كرده و وي را ستوده است. شيخ منتجب الدين نيز وي را 

 هاي اخلاقي در دست است. اين كتاب دربردارندة موضوع الناّظر ����تنبيه الخواطر و تنها كتاب 

هاي پسنديده است. وي از راويان اهل سنت نيز فراوان  و احاديث فراوان در آداب و خصلت

 ). كتاب وي گرچه دربارة اخلاق و خصايل نيك83: 1390پوري، روايت كرده است (حسين

 هاي نگارشي دانشمندان اخبارگرا، نظير اندك بودن توضيحات است، ولي در همين گستره، ويژگي

نويسنده، گزارش سخنان غيرمعصومان، وجود روايات مرسل فراوان و نقل روايت از برخي 

 ).85پوري، همان،  شود (حسين مي ضعيفان، آشكارا ديده 

 شود و اين خود نشان از مرسل بودن روايات به وفور ديده مي» و قال ع«در اين كتاب، عبارت 

ائمه
(ع)

روايات اين كتاب در منابع پيش از او نيز به  رسد اكثر در كتاب وي دارد و به نظر مي 

 خورد. افزون بر ارسال در روايات و عدم وضوح در گويندة آنها، نوعي تصلبّ در پذيرش چشم مي

ظاهر روايات در آن مشهود است. بنابراين با توجه به محل زيست وي در حلة عراق و در قرن 

  باشد.» لاتدخل«رسد اين شهر بوم محوري روايت  نظر مي ششم، به 


	��������  لاَ تدَخلُُ«. تحليل حديثي و زمينة تاريخي روايت 3��
 »...بيتاً �

 13مرتبه و در منابع حديثي شيعه  1409در منابع اهل سنت » ...بيتاً �
�"�!�لاتدخل «عبارت 

هاي مورد اشاره در آن،  نهي از نگهداري سگ در منزل و  مرتبه به كار رفته كه از جمله نمونه

 أخَبْرنَاَ عبدالرَّزاقِ، قاَلَ: أخَبْرنَاَ معمرٌ، عنِ الزُّهريِ، قاَلَ: أخَبْرنَي«وجود عكس و تمثال در آن است: 


��، أنََّه سمع ابنَ عباسٍ، يقوُلُ: سمعت أبَا %��
��$#عبيد اللَّه بنُ عبد اللَّه بنِ &�	�' ولَ اللَّهسر تعمقوُلُ: سي ،


	�������� تدَخلُُ  لاَ  صلى االله عليه و سلم يقوُلُ: ��
 :1403راشد،  (ابن» تمَاثيلَ ����
��بيتاً فيه كلَبْ و لاَ  �

سنت است كه براي مضامين كلب   در منابع اهل» لاتدخل«ين گزارش ). اين روايت، اول10/397

باشد كه  ترين نقل در شيعه نيز مربوط به قرن چهارم مي تماثيل وارد شده است. قديمي ����و 

 بنِ نوُحٍ عنْ صفوْانَحدثنَاَ أبَيِ رضي اللَّه عنهْ قاَلَ حدثنَاَ سعد بنُ عبداللَّه عنْ أيَوب «عبارت است از: 

 اللَّه ص إنَِّبنِ يحيى عنْ عبداللَّه بنِ مسكاَنَ عنْ محمد بنِ مروْانَ عنْ أبَيِ عبد اللَّه ع قاَلَ قاَلَ رسولُ 
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	��������جبرئَيلَ ع أتَاَني فقَاَلَ إنَِّا معشرََ ��
�  يهتاً فيخلُُ بَلاَ نديهالُ فبي لاَ إنِاَء و دسثاَلُ جملاَ ت و ْكلَب «

 ).1/138: 1362(صدوق، 

 »لاتدخل«قالب روايي فوق دربارة آلات موسيقي نيز به كار رفته است. در اين نسخه از حديث 

صرفاً واژة دف و طنبور قرار گرفته » اناء«و » تمثال جسد«يا » صوره تماثيل«و » كلب«به جاي 

وجو در منابع روايي اهل سنت و شيعه، قالب  ). بر پاية جست9/281: 1436شيبه،  أبي (ابناست 

 در جوامع اهل سنت از قرن دوم، دو مرتبه و در جوامع شيعه از قرن»  ...لا تدخل الملائكه بيتاً«

 هاي چهارم شش مرتبه مشاهده شده است. در ادامه، پيشينه، چگونگي و چرايي به كارگيري واژه

 ايم. مرتبط با موسيقي را در منابع اهل سنت و شيعه بررسي كرده


	��������  لاَ تدَخلُُ«جويي عبارت  . پي1- 3��
 در منابع اهل سنت » ...بيتاً �

بر پاية تحقيق حاضر، عبارت مزبور در ميان متأخران نيز صرفاً مورد توجه سيوطي قرار گرفته 

حدثنا «است. اين گزارش از دو طريق سويد و شريح نقل شده است. طريق سويد عبارت است از: 

: أنا سمعت) *�(��يحيى بن سعيد و ابن مهدي عن سفيان عن عمران بن (مسلم) قال: قال لي (

 :1405؛ سيوطي، 9/281: 1436شيبه،  أبي (ابن» بيتاً فيه دف �
�"��� تدخل  لا  ) يقول: (سويدا

حدثنا ابن فضيل عن الحسن بن عبيداللَّه عن (مغراء) «). طريق شريح نيز عبارت است از: 157

 به،شي أبي (ابن» دف فيه  بيتاً)  يدخلون  لا  ( �
�"��� العمي عن شريح أنه سمع صوت (دف) فقال: 

 ).157: 1405؛ سيوطي، 9/281: 1436

اعتبار سندي اين دو گزارش به دليل موقوف
1

 ها  بودن، مخدوش است. انعكاس اين گزارش 

توسط سيوطي نيز در همين قالب موقوف صورت گرفته و بر اين اساس، در منابع متقدم و 

اثير در  متأخرّ فاقد سند معتبري است. از نظر سندي، گزارش اول از سويدبن غفله است كه ابن

» سويدبن غفله جعفي مردي فقيه، عابدي زاهد و از زمرة تابعين بود«شرح حال وي گفته است: 

). سويد از أميرالمؤمنين2/598: 1424أثير،  (ابن
(ع)

، امام حسن
(ع)

مسعود و غيره روايت نقل  ، ابن

 حجر عسقلاني، اند (ابن كهيل و ديگران از او روايت نقل كرده �, +	��كرده است و ابراهيم نخعي، 

________________________________________________________________ 

حديث موقوف: به روايتي كه سلسله سند آن به صحابي پيامبر  .1
(ص)

يا مصاحب امام 
(ع)

گويند.  منتهي شود، موقوف مي 

روايت  محدثان شيعهاست، اما  حجت اهل سنتروايت موقوف به دليل اعتبار صحابه، در بسياري از موارد از نگاه 

معصومموقوف را تنها زماني كه صدور آن از طريق قراين از 
(ع)

  .دانند ثابت شود، حجت مي 
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). 6/76: 1409؛ ذهبي، 3/221: 1415حجر عسقلاني،  ؛ ابن1/174تا]:  ؛ النووي، [بي4/278: 1425

). گزارش 1/473: 1413ه است (ذهبي، توصيف كرد» إمام زاهد قوام -��«ذهبي او را با عبارات 

دوم از شريح است و در اين مورد كه او جزو صحابه يا تابعين بوده است، اختلاف وجود دارد. 

 اي ديگر وي ) و عده4/327: 1425حجر عسقلاني،  حجر (ابن حبان، ابن سنت نظير ابن علماي اهل 

  است. جمهور فقهاي اهل» دف«اند. از نظر متني نيز اين روايت دربردارنده واژة  را توثيق كرده

اند؛ روايات موجود در اين زمينه شامل دو دسته  سنت استفاده از آلات موسيقي را منع كرده

 باشد كه عبارت است از:  مي

 بر اين گزارش، به استحبابسنتّ با تكيه  شامل روايات دالّ بر جواز است. اهل  دستة نخست:

اند؛ با احتساب اين مهم كه دف بدون زنگ و حلقه باشد. متن روايت  نوازي در عروسي قائل دف

حدثنَاَ أبَوبكرِْ بنُ إسِحاقَ، أنَبْأَ محمد بنُ غاَلبٍ، ثنا عمروُ بنُ عونٍ، أنَبْأَ وكيع، عنْ «عبارت است از: 

��
��.�/ي ، عا كاَنَ فنِ مَرأَتَيام تجَبٍ: تزَواطنِ حب دمحمل ْمٍ، قاَلَ: قلُتَلينِ سى بيحلجٍْ ي0نْ أبَيِ ب�
1���
2 

 توا صمْنهي  - منعا يفص:  -  د ولُ اللَّهسقاَلَ ر :دمحفقَاَلَ م» توراَمِ الصْالحلاَلِ وْنَ الحيا بلُ مَفص

ف؛ 6/127: 1421؛ النسائي، 24/189: 1421؛ الشيباني، 2/201: 1411(حاكم نيشابوري، » باِلد

معلوم است،  ). در اين گزارش، مفهوم دف1/611تا]:  ؛ القزويني، [بي2/398م: 1998ترمذي، 

ولي اينكه مراد از صوت آواز است يا اعلان نكاح، مشخص نيست. الشيباني منظور از صوت را 

حدثنَاَ هشيَم، أخَبْرنَاَ أبَو بلجٍْ، عنْ محمد بنِ حاطبٍ الجْمحي، قاَلَ: قاَلَ «اعلان نكاح دانسته است: 

ْنَ الحيلٌ بَولُ االلهِ ص: فصسي النِّكاَحِرف توالص و فراَمِ الدْالح 24/189: 1421(الشيباني، » لاَلِ و .(

شود، اين است كه آيا دف يادشده در اين  افزون بر موارد يادشده، سؤالي كه به ذهن متبادر مي

روايت با ساز دفي كه امروزه در نوازندگي كاربرد دارد، يكسان است يا خير؟ زيلعي گفته است: 

»َلاَجلَِ لها لاَ جم فباِلد راَدْالم :اءَقاَلَ الفْقُه وي مراد از دف را دف 2/96تا]:  (زيلعي، [بي» و .(

بخاري، تأكيد كرده صحيح بدون زنگ و حلقه دانسته است. مصطفي البغا در شرح خود از 

). افزون بر اين 2/23: 1422است كه: مراد نواختن دفي است كه در آن زنگ نيست (البخاري، 

 م:2000دوزي،  ؛ آن209: 1408اند (قلعجي،  شناسان نيز بر اين موضع تصريح داشته منابع، لغت

10/286.(  

 ها دو جاريه مشغول تغنيّ بودند كه شامل روايات دالّ بر منع است. در گزارش دستة دوم:

زند و پيامبر أبابكر بر جاريتان نهيب مي
(ص)

 كند. اين روايت از حيث نيز او را از اين كار منع مي 
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رسد عدم سكوت پيامبر سند قوت دارد، اما به نظر مي
(ص)

نوازان  زدن دف و منع ابابكر از نهيب  

 توان دليل بر جواز دانست. از طرفي در اين گزارش، زن براي مرد در مجلسي نوازندگي كرده را مي

 ؛2/41: 1424شود (الجزيري،  سنتّ به وفور ديده مي در اهل  كه حكم حرمت تغنيّ و استماع آن

)؛ اين حكم در نقطة مقابل نوازندگي دف توسط زنان براي زنان در 8/311: 1418الدين،  برهان

 ). در نتيجه نوازندگي4/6: 1412منابع فقهي اهل سنت است كه جايز شمرده شده است (طرابلسي، 

 ناپذير خواهد بود. وجيهو تغنيّ زن براي مرد، در اينجا ت

 ، عن2��#$ْ
��، عنْ هشاَمِ بنِ /�.��
��حدثنَاَ محمد بنُ جعفرٍَ، قاَلَ: حدثنَاَ «روايت عبارت است از: 

و عندْها  -  أضَحْىأوَ  - : أنََّ أبَابكرٍْ دخلََ عليَها، و رسولُ االلهِ ص عندْها يوم فطرٍْ $
������3أبَيِه، عنْ 

نَّ تضَرْبِانِ بدِفَّينِ، فاَنتْهَرهَما أبَوبكرٍْ، فقَاَلَ رسولُ االلهِ صلى االله عليه و سلم: دعناَ يا أبَابكرٍْ، إِ جاريِتاَنِ 

موْذاَ اليناَ هيدإنَِّ ع ا، ويدمٍ عَكلُِّ قوخود  مسندحنبل در  ). احمدبن14/216: 1421(الشيباني، » ل

آورده است كه عايشه روايت كرد در روز عيد فطر يا عيد قربان، ابوبكر به خانه من آمد و 

پيامبر اسلام
(ص)

 نيز حضور داشت. در اين لحظه، دو جاريه در حال نواختن دف بودند. ابوبكر آنها 

را نهيب زد و منع كرد، اما پيامبر
(ص)

هر قومي عيد  ؛فرمود از اين كار دست بكش اي ابوبكر 

  ).2/609: 1411؛ حاكم نيشابوري، 5/67: 1422خود را دارند و عيد ما امروز است (بخاري، 


	��������  لاَ تدَخلُُ«جويي عبارت  . پي2- 3��
 در منابع شيعه» ...بيتاً  �

به شكلي ديگر تكرار شده است. بر » لا تدخل«در جوامع روايي شيعه روند و سير تطور روايت 

 همين اساس، روند تكامل اين روايت شامل موارد زير است:

 هاي اوليه در شيعه، ساز و عدم وجود آلات موسيقي در نسخة متقدم: در متن گزارش الف.

 آلات موسيقي وجود ندارد.

 ورود آلات موسيقي در نسخة متأخرّ: ورود دف و طنبور در نسخة قرن هشتم مشاهده ب.

دهندة توسعه و تغيير در قالب و محتواي روايت در  نشان د به روايت،شود و افزودن اين موار مي

 طول زمان است. 

 اندر منابع فريقين با رسم نمودار نش  در ادامه، روند نقل روايت و همچنين زمان صدور آن

  داده شده است:
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 است إرشاد القلوبرا در حوزه موسيقي ذكر كرده، » لا تدخل«نخستين منبعي كه عبارت 

 نيز گزارش شده است. اين روايت الوسائل مستدرك و  الشيعه وسائل ، اللئالي  عواليكه پس از آن در 

 نيز به صورت اللئالي عوالي و » ورام«از كتاب » و قال ع«با عبارت  الشيعه وسائل و  القلوب ارشاددر 

ها زنجيرة سندي  نقل شده است. با اين حال، در اين گزارش» و قال ع«مرسل و مجدداً با عبارت 

 نب ورام«توان قطعي دانست. بر اين اساس، راوي محوري  شود و ارسال در سند را مي يافت نمي

 خواهد بود.» فراس أبي

 در اينجا نكتة مهم، تغييرات ناشي از نگرش فقها و محدثان و در كنار آن، تغيير در ساختار

شود با تغيير در  ها و شرايط اجتماعي در جوامع مختلف است كه باعث مي  سياسي حكومت

هاي مختلف توسعه يابند و مفاهيمي  موضوعات مورد نهي در طول زمان، روايات نيز در دوره

» لا تدخل«متعدد را دربرگيرند. در نتيجه، آنچه مشهود است استفاده متأخرّ شيعه از قالب 

باشد. به بياني ديگر، اين قالب توسعه پيدا كرده و براي موضوع آلات موسيقي نيز به كار رفته  مي

ت. از ديگر سو، متن اين روايت در منابع شيعه دربردارندة واژگان دف و طنبور است و روايات اس

اي ديگر حكم منع  اي از روايات حكم جواز و دسته فراواني ذيل اين دو واژه نقل شده است. دسته

 لا تدخل اهل سنتّ

نبوي، الجامع معمربن راشد، 

 2قرن 

 ...كلب، صوره و 

أبي شيبه،  متقدم: مصنف ابن

  3قرن 

  متأخر: الحبائك سيوطي،

 10قرن 

 همنشين با آلات

 شيعه لا تدخل

 4متقدم: خصال، قرن  ...كلب، صوره و 

 همنشين با آلات

متأخر: مرسل، إرشاد القلوب، 

 8قرن 
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 شوند. در اينجا لازم است گزيدة اين روايات مورد بررسي و تحليل قرار گيرد. شامل مي را

 ميان روايان ذكرشده در . ازاين گزارش از حيث سندي دچار اشكال است ايت نخست:رو

بن زيدبن دأب الليثي و  بن عمرو المجاشعي، عيسي المسيب، هارون بن  محمد  بن سند، اسامي فضل

بن هبار در كتب رجالي مجهول و محمدبن جعفر كه ميان  بن محمدبن علي بن عبدالرحمن صيفي

كان «پنج نفر مشترك است، تنها محمدبن جعفربن محمدبن عون الاسدي است كه با عبارت 

). علاوه بر اشكال وارده به سند، شيخ 403: 1389توثيق شده است (ترابي، » ، صحيح الحديث-��

 ).4/20: 1387طوسي خود نيز به حرمت مطلق دف تصريح كرده است (طوسي، 


��ا أخَبْرنََ«روايت عبارت است از: $�
�
 المْفضََّلِ، قاَلَ: حدثنَاَ الفْضَلُْ بنُ محمد بنِ المْسيبِ ، عنْ أبَي4ِ

محنِ مفرَِ بعنُ جب دمحثنَاَ مدقاَلَ: ح ،يعاشجْروٍ الممنُ عونُ بارثنَاَ هدقاَلَ: ح ،يقهيْيالبَثندقاَلَ: ح ،د 

بنِ هبارٍ، قاَلَ: حدثنَي أبَيِ،  بنُ زيد بنِ دأبٍْ اللَّيثي، عنْ صيفي بنِ عبدالرَّحمنِ بنِ محمد بنِ عليعيسى 

ِالنَّبي تاَزارٍ، قاَلَ: اجبنِ هب يلع هدنْ جع ،نْ أبَيِهع
(ص)

سمع صوت دف، فقَاَلَ: ما بدِارِ علي بنِ هبارٍ فَ 

هذاَ قاَلوُا: علي بنُ هبارِ أعَرسَ بأِهَله. فقَاَلَ
(ص)

: حسنٌ هذاَ للنِّكاَحِ لاَ السفاَحِ. ثمُ قاَلَ
(ص)

: أشَيدوا 

 َرتَفج ،فباِلد هَليوا عِاضرْب و ُنكَميب نوُهلَأع ��5678باِلنِّكاَحِ و
� كَي النِّكاَحِ بذِل1387(الطوسي، » ف: 

1/518.( 

 اين روايت نيز در دو منبع به صورت مرسل ذكر شده است. نكتة قابل توجه در روايت دوم:

و قاَلَ رسولُ اللَّه ص يحشرَُ «باشد كه عبارت است از:  اين روايت، ذكر دو واژة طنبور و دف مي


��يوم القْياصاحب الطُّنبْورِ    دِبي َلكم ْونَ ألَفعبس هْأسقَ رَفو نْ ناَرٍ وم ورْطنُب هدِبي و هجْالو دوَأس

 َلككلُِّ م��
.
����   َكمَأب و َأخَرْس ى ومَأع ِرهَنْ قبم ناَءْالغ باحشرَُ صحي و ههجو و هْأسونَ رِضرْبي

(شعيري، » و يحشرَُ الزَّاني مثلَْ ذلَك و صاحب المْزمْارِ مثلَْ ذلَك و صاحب الدف مثلَْ ذلَك

 ) 13/219: 1408؛ نوري، 154تا]:  [بي

 اي اين روايت مرسل نيز تفاوت بين ازدواج و زنا را بيان كرده است؛ به گونه روايت سوم:

و «چنين نيست.  نوازي همراه است و در مقابل آن، سفاّح (زنا) اين فكه در اعلام ازدواج با د

فالد ْفاَحِ ضرَبالس نِ النِّكاَحِ ويص فرَقُْ ب ولُ اللَّهسع قاَلَ قاَلَ ر يلنْ عع هناَدِأشعث،  (إبن» بإِس

 ).14/304: 1408؛ نوري، 40تا]:  ؛ راوندي كاشاني، [بي110تا]:  [بي

نوازي در شب ازدواج اميرالمؤمنين اين مرسله نيز به داستان دف يت چهارم:روا
(ع)

 و حضرت 

زهرا
(س)


��الَّتي بنىَ فيها علي ع  	������
	5و عنْ جعفرَِ بنِ محمد ع أنََّه قاَلَ: لمَا كاَنتَ «اشاره دارد.  ��'��9�� 
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 ُأم َذاَ قاَلتا هفقَاَلَ م فالد ْص ضرَب ولُ اللَّهسر عمس��
��	
يا رسولَ اللَّه هذه أسَماء بنِتْ عميسٍ  +

 َفرَح يهف تادَأر فباِلد ِتضَرْب��
 ).2/206: 1385حيون،  (ابن» ... :��'��

 اين روايت به اجتناب نگهداري از طنبور در خانه و در نتيجه، غضب الهي روايت پنجم:

و سئلَ الصادقُ ع عنْ قوَلِ اللَّه عزَّ و جلَّ فاَجتنَبوا الرِّجس منَ الأْوَثانِ و اجتنَبوا قوَلَ «اشاره دارد. 

 (صدوق،»  أرَبعينَ صباحاً فقَدَ باء بغِضَبٍَ منَ اللَّه عزَّ و جلو منْ بقي في بيته طنُبْور  ...الزُّور

 ).10/165: 1406؛ مجلسي، 4/59: 1413


	��������  لاَ تدَخلُُ«. بررسي پارادايم حاكم بر روايت 4��
 » ...بيتاً �

پس از رحلت پيامبر
(ص)

 تعيين خلافت در سقيفه، به دليل شرايط پيچيدة اجتماعي و سياسي، مانند 

طالب بن أبي نشيني علي و خانه
(ع)

 هاي جامعة ، موضوعاتي چون موسيقي جايگاه خاصي در اولويت 

بن  هاي داخلي در دوران خلافت علي ها و درگيري اسلامي نداشت. اين وضعيت با وقوع جنگ

طالب أبي
(ع)

و پس از آن و همچنين انزواي ائمه 
(ع)

يان، تداوم يافت. در در دوران امويان و عباس 

عنوان ابزاري براي لهو و لعب مورد استفاده قرار  ها، موسيقي بيشتر در دربار خلفا به  اين دوره

). موسيقي 80: 1380گرفت و فاقد جايگاه فرهنگي يا ديني معنادار در جامعه بود (مشحون،  مي

اسلامي برجسته شد و در تدريج با تغييرات اجتماعي و فرهنگي جامعة  از قرن دوم به بعد، به

گيري دربارهاي سلطنتي و غيره در كنار  المللي، شكل بستر تحولاتي چون افزايش تعاملات بين

» لا تدخل«اي اجتماعي و فرهنگي مطرح گرديد. روايت  عنوان پديده هايي نظير فتوت، به  جريان

تحولات اجتماعي و  نيز در اين بستر تاريخي شكل گرفت و منع موسيقي را در واكنش به اين

  فرهنگي بازتاب داد.

 ترين مراكز فكر ديني شيعه در قرن ششم تا هشتم، نقشي عنوان يكي از مهم  به» بوم حلهّ«

اساسي در تفسير و تحليل اين روايات ايفا كرده است. در آن زمان فقها و محدثان مهم شيعي از 

ك قرن حدود پانصد مجتهد متعلق به اين شهر برخاسته بودند؛ تا جايي كه گفته شده است در ي

 :1390پوري،  اند (حسين كرده هاي آل بطريق، آل طاووس و غيره در آن ديار زندگي مي خاندان

ق) اولين فقيه مكتب حله است؛ او دربارة غنا و آلات موسيقي گفته 676). محقق حلي (21

ما هو محرم في نفسه: كعمل  ...ما يحرم لتحريم ما قصد به كĤلات اللهو، مثل العود و الزمر«است: 

 ). وي غنا و آلات موسيقي را جزو دايرة حرمت2/469: 1410(حلي، » و الغناء �
�;8��الصور 
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آورده است؛ همچنين ضمن پرداختن به تعريف مصطلح فقيهان از غنا، كسي را كه غنا  حساب  به

خواند و در ادامه، آلات موسيقي،  داد، شاهد و فاسق مي خواند و يا به آواز غنائي گوش مي مي

). دومين 4/730: 1409نوازنده و شنوندة آن را حرام و دف را نيز مكروه دانسته است (حلي، 

و لو «دانسته است:  فقيه، شاگرد محقق حلي است كه او نيز شهادت سازندة آلات را مردود 

). در جايي 2/208تا]:  حلي، [بي » (ردت شهادته كصانع المزمار و الطنبور  &�= � �
>6.�كانت 

 داند و جزو معاملات حرام ديگر نيز تصريح كرده است كه فرا گرفتن دانش موسيقي را حرام مي

ق) است. 786عامل متولد شد، شهيد اول ( ). سومين فقيه كه در جبل9/37: 1419است (حلي، 

زندگي وي داراي ابعادي معنوي و عرفاني بود؛ تا جايي كه براي خود و فرزندانش از استادش 

 معيه كه از بزرگان تصوف و فتوت در عراق بود، اجازة روايت أخذ كرد (وكيلي، الدين ابن سيد تاج

و  �
�;8��و يحرم عمل الصور «دانست و گفته است:  ). شهيد اول غنا را حرام مي31: 1398

 ). 1/91تا]:  (عاملي، [بي» الظالمين بالظلم و النوح بالباطل  .���الغناء و 

 ، پارادايم حاكم در حله،»لا تدخل«گونه كه اشاره شد، در بازة زماني گزارش روايت  آن

ي با توجه به رواج فتوت در قرن ششم تا هشتم، بايد فضاي اين جريان منع است. از طرفمبتني بر 

 نيز واكاوي كرد. در ادامه لازم است امكان تقابل اين دو جريان مورد مداقهّ قرار گيرد. را

در حلهّ گرايش به عوالم روحاني چنان شديد بود كه تصوف و تشيع در آنجا به هم آميخته 

رسد مكتب حلهّ در ميان مكاتب شيعه جزو اولين  ). بنابراين به نظر مي106: 1387شد (شيبي، 

پور گفته است:  هاي پذيرش تصوف در آن ايجاد شده است. يوسف مكاتبي است كه سرچشمه

 دة تصوف در قرن ششم عبارت است از: رشد قابل توجه به دليل آشتي با متشرعّه،هاي عم ويژگي«

» ...اقبال ويژة عمومي به دليل خستگي مردم از تعصبات مذهبي، اقبال امرا و حكما به تصوف و

هاي  ). در حله و عراقِ قرن ششم، تصوف و فتوت به عنوان شيوه49- 32: 1380پور،  (يوسف

 رواج داشت.داري  مرسوم دين

 بر اساس اين گزارش، جريان فقها و محدثان در تقابل با جريان فتيان و عياران و در قرن ششم،

عياران،  - انعكاس تحولات عميق اجتماعي و مذهبي در مناطق عراق و حله بودند. در جريان فتوت

هاي ويژة خود و ساختارهاي اجتماعي نوين، موسيقي را بخشي از فرهنگ و  آنها با توجه به آيين

االله به آيين  هايي مانند گرايش خليفة عباسي الناصر لدين مراسم اجتماعي خود قرار دادند. حمايت

ين حال، انحراف هاي تقويت اين جريان را در ميان جوامع عمومي فراهم كرد. با ا فتوت، زمينه
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پرداختند، به » بيت الغناء«گساري، دزدي و حضور در  گروهي از فتيان كه به رفتارهايي چون مي

 هاي مخالفت شديدتركمك كرد. تخريب چهره اين جريان و ايجاد زمينه

 عنوان  در مقابل، جريان منع با رويكردي مبتني بر اصول ديني و اخلاقي، غنا و موسيقي را به

كرد. اين جريان در واكنش به انحرافات  اعمالي مضر و ناسازگار با تعاليم شرعي معرفي مي

اي  هاي گسترده گروهي از فتيان، بر تقبيح غنا و موسيقي تأكيد بيشتري داشت و توانست حمايت

 را در ميان فقها و محدثان به خود جلب كند.

 در  پارادايم تاريخي قرن ششم قمري، در حقيقت، تقابل جريان فقها و محدثان و جريان فتوت

عياران  - هاي اجتماعي براي تعريف مرزهاي اخلاقي و فرهنگي بود. جريان فتوت انعكاس تلاش

محدثان  - به دنبال بازتعريف موسيقي در چارچوب اجتماعي جديد بود؛ در حالي كه جريان فقها

  كرد.  موسيقي را تهديدي براي نظم اخلاقي و ديني تلقي مي

  يگير نتيجه

الحديثي است. در بخش اول با توجه به نيازهاي  روايات منع موسيقي داراي دو لاية تاريخي و فقه

هاي تاريخي نظير فتوت و عياران  متنوع اجتماعي انسان به موسيقي و به واسطة انحراف جريان

سنتّ و شيعه اين نياز را ناديده گرفته و بدون   در به كارگيري موسيقي حرام، گويا روايات اهل

اند. از سوي ديگر، به علت  ارائة كاربري صحيح آن، بر منع موسيقي و آلات آن تأكيد كرده

انزواي ائمه
(ع)

خواري و  داري و پرداختن خلفاي اموي و عباسي به عياشي، شراب از حكومت 

و اين وضعيت با تأكيد  شدغيره، فرصتي مناسب براي تبيين جايگاه موسيقي در كنار دين فراهم ن

هاي فقهي شدت گرفت؛  عنوان عملي خلاف شرع در روايات و ديدگاه بر جنبة منفي موسيقي به 

اي كه تبيين كاربري صحيح آن براي اهداف ديني مغفول ماند. چنين رويكردي مانع از  گونه  به

  . هاي ديني مورد توجه قرار گيرد شناسي موسيقي در چارچوب ارزش شد كه نقش زيبايي آن

 در اهل سنت مشهود» لا تدخل«هاي روايت  الحديثي مقاله، عدم اعتبار گزارش در لاية فقه

در بوم » ورام«بوده و همچنين در منابع شيعه توسعه و تغيير قالب روايي در قرن ششم توسط 

 شده، روايت عياران قطعي است. براساس بررسي انجام - همزمان با رواج جريان فتوتحديثي حلهّ، 

  كند. با اين دلالت بر منع مطلق موسيقي دارد و از اين نظر، حكمي عام را بيان مي» لا تدخل«

 در تقابل با كاربري غلط» ورام«گردد.  حال، نقد اصلي بر اين روايت، به نگرش راوي آن بازمي
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طور كلي محكوم كرده است. درواقع، نگاه جزئي و  موسيقي از جريان مزبور، موسيقي را به

باعث شده است تا اين روايت  -  كه برخاسته از پارادايم زمانه او بوده - خاص راوي به موسيقي 

توان  هاي منفي تأكيد كند. بنابراين مي جاي بررسي موسيقي در تمام ابعاد آن، تنها بر جنبه  به

فت اين روايت در تقابل با جريان فتوت، ناظر به محدودسازي نوعي از موسيقي است كه با گ

  انجامد.  هاي اجتماعي و ديني سازگار نيست و به ترويج فساد مي ارزش

  تواند به در نظام اسلامي، موسيقي داراي ابعاد مذهبي، اجتماعي و هنري است. اين هنر مي

حساسات ديني، ايجاد همبستگي اجتماعي و ارتقاي روحية ملي، عنوان ابزاري مؤثر در تقويت ا

كند. علاوه بر كاركردهاي عملي،  آفريني  ويژه در شرايط خاص مانند جنگ و غيره نقش به

سازد؛  شناختي و هويتي اصيل را نمايان مي هاي زيبايي مثابه هنري مستقل، ارزش به  موسيقي

هاي عزاداري و  هاي ديني مانند مهدويت، غدير، آيين امروزه موسيقي در ترويج آموزههمچنين 

 شناختي غيره نقشي برجسته دارد و توليد آثار موسيقايي، تلفيقي از اهداف انقلابي، فرهنگي و زيبايي

  كند. را دنبال مي

 منابع و مĤخذ

 و الاعلان. ���
	�� �����، عراق: 10ج ،���
	��المعاجم  �����م)، 2000پيتر ( دوزي، رينهارت  آن  - 


�في الأحاديث  �
عوالي اللئالي العزيز)، 1405الدين ( زين  جمهور، محمدبن أبي ابن  - �
، قم: دار سيد 1،ج ���

 الشهداء للنشر.

 -  
 كنوز إشبيليا للنشر و التوزيع. ، رياض: دار 9، جالمصنف)، 1436، أبوبكر عبداالله (���� ��� ��

 بيروت: دار الكتب العلميه. ،2، ج�
����� �	���في  �
����أسد )، 1424محمد ( بن  أثير، علي إبن  - 

  .�������النينوى  ����� ، تهران:الجعفرياتتا]،   محمد [بي أشعث، محمدبن  إبن  - 

���، بيروت: دار الكتب 3ج، �
�����في تمييز  ������ )،1415علي (  حجر عسقلاني، احمدبن ابن  - ����. 

���، بيروت: دار الكتب 4، جتهذيب التهذيب)، 1425( ....................  - ����.  

��، قم: 2، جالاسلام  دعائم)، 1385محمد مغربي (  بن حيون، نعمان إبن  - � . آل البيت عليهم السلام ��

 ، بيروت: المجلس العلمي.10، جالجامع)، 1403راشد، معمر ( ابن  - 

 التأليف و النشر و الترجمه. �"!�، قاهره: 6ج، العقد الفريد)، 1367محمد ( عبدربه، احمدبن  ابن  - 

 بيروت: دار احياء التراث العربي. ، 1، جالأغاني)، 1415حسين (  بن اصفهاني، علي  - 

 نا].  جا]: [بي ، [بيزندگاني عجيب يكي از خلفاي عباسي)، 1310آشتياني، عباس (  اقبال  - 
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 تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي.، حال دورانش)، 1386ايراني، اكبر (  - 

 كثير. ، دمشق: دار ابن1، جصحيح البخاري)، 1414بخاري، محمدبن اسماعيل (  - 

���، بيروت: دار الكتب 8، جالمبدع في شرح المقنع)، 1418الدين، أبواسحاق ( برهان  - ����. 


������)، 1389شهررضايي، رضا ( ترابي   - � 
���
��� �
�������قم: ، � الإمام الصادق. ��

  المصطفي البابي الحلبي. �&���و  �%��� �$#�، مصر: 5، جسنن)، 1395عيسي ( ترمذي، محمدبن   - 

 ، بيروت: دار الكتب العلميه.2، جالفقه علي المذاهب الاربعه)، 1424الجزيري، عبدالرحمن (  - 

 مطالعات تاريخ اسلام،، »پايگاه اجتماعي موسيقي در بغداد قرون دوم و سوم«)، 1398جعفرپور، حليمه (  - 

   DOI: 20.1001.1.22286713.1398.11.40.3.6 .  18- 1، صص40، ش11س

���، بيروت: دار الكتب 2، جمستدرك علي الصحيحين )،1411(حاكم نيشابوري، ابوعبداالله   - ����. 

 الحديث.قم: دار ،شناسي محدثان حله انديشهش)، 1390پوري، امين ( حسين  - 

��)، 1410حلي، جعفربن الحسن (  - �
  ، قم: مؤسسة إسماعيليان.2، جالاحكام �

 استقلال.، تهران: 4، جشرائع الإسلام)، 1409( ....................  - 

  . ، مشهد: مؤسسة آل البيت عليهم السلام2، ج���
 ��تحرير الأحكام تا]،  يوسف [بي بن  حلي، حسن  - 

 -  .................... )1419،( ���، قم: 9، جالفقهاء �"!�� آل البيت عليهم السلام. ��

 .  ، قم: الشريف الرضي1، جإرشاد القلوب إلى الصواب )،1412محمد ( بن  ديلمي، حسن  - 


(� ��)���: دار '��، 1، جالكاشف )، 1413عثمان (  ذهبي، محمدبن  - (��� �*�+��� )���  علوم القرآن). ��

 ، بيروت: دارالكتاب العربي.6، جتاريخ الاسلام)، 1409( ....................  - 

 دار الكتاب.م: ، قالنوادرتا]،  علي [بي بن  االله كاشاني، فضل  راوندي  - 

 ، تهران: سورة مهر.هايي از داستان موسيقي ايران برگش)، 1387رضا ( رفيعي، حسن  - 

 ، تهران: كتاب صبح.نامة فرهنگي سياسي واژهش)، 1383زرشناس، شهريار (  - 

 الكبري الاميريه. ���&���، قاهره: 2، جتبيين الحقايق شرح كنز الدقايقتا]،  علي [بي بن  زيلعي، عثمان  - 

���، بيروت: دار الكتب الحبائك في أخبار الملائك)، 1405سيوطي، عبدالرحمن (  - ���� . 

 ،»هاي اجتماعي فتيان و جريان عباسي   خلافت  دستگاه«)، 1389و بهار  1388زمستان شرفي، محبوبه (  - 

 http://noo.rs/t8ZC9.  156- 133، صص12، شمسكويه

��، نجف: 13، جالأخبارجامع )، 1408شعيري، محمدبن محمد (  - �&� ,�����.  

��جا]:  ، [بي24، 14، جمسند الامام أحمدبن حنبل)، 1421محمد ( الشيباني، أحمدبن   - ��� ��
�$��. 

عليرضا ذكاوتي  ترجمة تشيع و تصوف تا آغاز سده دوازدهم هجري،ش)، 1387مصطفي (  شيبي، كامل  - 

 قراگوزلو، تهران: اميبركبير. 

  ، قم: جامعه مدرسين.1، جالخصال)، 1362علي ( صدوق، محمدبن   - 

 . ، قم: مؤسسة امام مهدى عجل االله تعالى فرجه الشريفالمقنع)، 1415( ....................  - 

 ، قم: دفتر انتشارات اسلامي.4ج ،الفقيه هيحضر لا  من)، 1413( ....................  - 
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  جا]: دار الفكر. ، [بي4، جمواهب الجليل في شرح مختصر الخليل)، 1412الدين ابوعبداالله ( طرابلسي، شمس  - 


	 �������تهران:  ،1ج، �������المبسوط في فقه )، 1387حسن (  الطوسي، محمدبن  - �����
�. 


	�� تا]، مكي [بي عاملي (شهيد اول)، محمدبن   - �� �
 الفكر.قم: دار ، 1، ج������

 . آل البيت عليهم السلام �����، قم: 17، ج��
���وسائل  )،1409الحسن ( عاملي، محمدبن   - 

 ، مجمع البحوث������� ����	
� ������، مشهد: 6، ج���	�إلى أحكام  ���� ����� )،1414( ....................  - 

�������. 

 ، بيروت: دار الكتاب العربي.6، جاحياء علوم الدينتا]،  محمد [بي  غزالي، محمدبن  - 

  بهزاد باشي، تهران: معين. ، ترجمةتاريخ موسيقي خاورزمينش)، 1397جورج (  فارمر، هنري  - 

 جا]: دار الاحياء الكتب العربيه. ، [بي1، جماجه سنن إبنتا]،  ماجه [بي القزويني، ابن  - 

�����جا]: دار النفائس  ، [بيالفقهاء ���معجم )، 1408قلعجي، محمد رواس (  - � و النشر و التوزيع. �

تحليل و بررسي زيباشناسي خطبة فدكية حضرت زهرا« )،1394قنبري، ليلا (زمستان   - 
(س)

، سراج منير ،»

   DOI: 10.22054/ajsm.2016.5038  . 76- 57، صص21، ش6س

  ترجمة فاضل همداني، تهران: اساطير.)، 1380مقدس (كتاب   - 

 .انتشارات سخناحسان نراقي، تهران:  ترجمة ،آيين جوانمردي)، 1385كربن، هانري (  - 

 .�������، تهران: دار الكتب 2ج، الكافي)، 1407يعقوب (  كليني، محمدبن  - 

 مطالعات تاريخ، »بررسي و تحليل گفتمان فتوت در تاريخ اسلام«)، 1391وند،صادق( گراوند، مجتبي و آئينه  - 

 DOI: 20.1001.1.22286713.1391.4.15.6.0.   166- 137، صص15، ش4، ساسلام

 ، قم: مؤسسه فرهنگى اسلامى كوشانبور.10ج ،المتقين ����)، 1406مجلسي، محمدتقي (  - 

  ، تهران: فرهنگ نشر نو.تاريخ موسيقي ايران)، 1380مشحون، حسن (  - 

 .������� �����، بيروت: 6، جالكبري السنن )، 1421شعيب (  النسائي، أحمدبن  - 

 اسلامشهر: انتشارات صبح فردا. ،فقه غنا و موسيقي)، 1393نكونام، محمدرضا (  - 

  ، قم: مؤسسة آل البيت عليهم السلام.14، 13، 5ج، مستدرك الوسائل)، 1408بن محمدتقي ( نوري، حسين  - 

��، بيروت: دار الكتب 1، جتهذيب الاسماء و اللغات تا]، بن شرف [بي يحيى النووي،  - �����. 

، مقدمه و تصحيح جعفر محجوب، تهران: بنياد نامه سلطاني فتوت)، 1350كاشفي، مولانا حسين (  واعظ  - 

 فرهنگ ايران.

 ، مشهد: مؤسسة مطالعات راهبردي علوم و معارف اسلام.شهيد عارف)، 1398وكيلي، محمدحسن (  - 

  ، تهران: انتشارات روزنه.نقد صوفي)، 1380پور، محمدكاظم ( يوسف  - 
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