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Persian poetry always had a deep bond with Persian music. Despite 
the emergence of the songwriting movement, poetry has replaced 
lyrics in many musical works. Exploiting a descriptive and 
analytical approach and adopting Lucien Goldmann’s insights, the 
current article attempts to clarify the role of Persian poetry in 
Iranian music, examine the music producers’ propensity for classic 
poetry and free verse, and study the reasons behind these 
transformations at various periods. Meanwhile, the study will devote 
its attention to the role of cultural, political, and social factors in the 
replacement of the lyrics with poetry, and their positive and negative 
ramifications. The study’s findings indicated on account of its high 
status in Iranian culture, religious attitude after the Islamic 
Revolution, anti-Western policies, cultural evolutions, modern 
advancements, and linguistic and literary resources, the use of 
classic poetry has been different. The tendency to free verse stems 
from its socio-political content and symbolic language. The 
substitution of lyrics with [classic] poetry had positive advantages, 
such as the audience’s further acquaintance with poetry and 
literature, the elevation of their literary knowledge and taste, the 
introduction of poets, and the enhancements of their music’s quality, 
leaving positive impacts on other musical works and songs.  Also, 
this replacement had its negative ramifications, including its 
negative effect on the quality of songs, the strangeness of these 
musical works with the period of their production, and the 
modification and integration of poetry.   
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سـرایی، شعر فارسی با موسیقی ایران همواره پیوند عمیقی داشته که حتی با ظهـور جریـان ترانه
 –شود. این پژوهش با روش تحلیلی شعر همچنان در بسیاري از آثار موسیقی، جایگزین ترانه می

شناسی ادبیات و دیدگاه لوسین گلدمن، نقش شـعر فارسـی را توصیفی و با نظر به رویکرد جامعه
موسیقی ایران تبیین کرده و بـه بررسـی دلایـل گـرایش تولیدکننـدگان موسـیقی بـه شـعر  در

هاي مختلف پرداخته است. در این میان تأثیر عوامـل کلاسیک و نو و تحولات این دلایل در دوره
فرهنگی، سیاسی و اجتماعی بر جایگزینی شعر به جاي ترانه و پیامدهاي مثبت و منفـی آن نیـز 

دهد که استفاده از شعر کلاسیک بـه دلـایلی همچـون اند. نتایج تحقیق نشان میدهمورد توجه بو
اسـلامی، جایگاه فاخر آن در فرهنگ ایرانـی، نگـرش دینـی و مـذهبی در جامعـۀ پـس از انقلاب

هاي زبـانی و ادبـی هاي مدرنیته و ظرفیتستیزانه، تحولات فرهنگی و پیشرفتهاي غربسیاست
اي زمانی مختلف، متفاوت است. گرایش به شعر آزاد و نـو نیـز اغلـب بـه هشعر کلاسیک در دوره

دلیل محتواي سیاسی و اجتماعی و زبان نمادین این نوع شعر اسـت. جـایگزینی شـعر بـه جـاي 
ترانه، پیامدهاي مثبتی همچون آشنایی بیشتر مخاطبان با شعر و ادبیات، ارتقاء دانـش و سـلیقۀ 

ها را بـه یفیت آثار موسیقی و تأثیر مثبت بـر دیگـر آثـار و ترانـهآنان، معرفی شاعران، افزایش ک
هاي دیگـر، اثرگـذاري منفـی در کیفیـت ترانـههمراه دارد. پیامدهاي منفی آن نیز عبارتنـد از: 

  بیگانگی این آثار با زمان تولید اثر و تلفیق یا تغییر اشعار.
  

در  ینقـش شـعر فارسـ یشـناختجامعه یبررسـ). 1404. (هیقدسـ ،انیرضـوان ؛رضـا ،يستار ؛غزل ،یسنگده یمیکر استناد:
  .35-52)، 2( 3، نشریه: اجتماعیات در ادب فارسی. رانیمعاصر ا یقیموس
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  همقدمّ
تا پیش . ایفا کرده استو نقش مهمی در آفرینش آثار موسیقایی  هموسیقی ایران پیوند داشت یرباز باعر فارسی از دش

ترانه در این پژوهش، صرفاً متنی اسـت کـه در آثـار موسـیقایی بـه کـار  منظور از واژة( از به وجود آمدن نوع ادبی ترانه
بـه ایـن نقش و جایگاه شعر در موسیقی ایران،  بررسی ،داردمستقل از شعر  تعریفیو اي نوظهور است پدیدهکه رود) می

و افـرادي نیـز  است اي به طور خاص براي موسیقی در نظر گرفته شدهاندازه حائز اهمیت نبود. اکنون که نوع ادبی ویژه
کنند، جایگـاه شـعر و بررسـی دلایـل حضـور آن در موسـیقی اهمیـت پیـدا در این حیطه فعالیت می سرابه عنوان ترانه

هـاي آن بـا شـعر تاز نوع ادبی ترانه ارائـه شـود تـا تفاوتعریفی ی لازم است که نخست بررسی. به منظور چنین کندمی
  کلاسیک مشخص شود:

که همـراه بـا آواز خوانـده  ها و هجاهاهمسان از لحاظ تعداد مصراعاغلب ا و ترانه، شعري است متشکل از ابیات مقفّ
نظم، ملاحظاتی براي اجراي موسیقی و یا براي همراه شدن با موسیقی از پـیش شود. کلامی است منظوم که طی این می

 واقـع نـوع جدیـدي از ترانه در). 24: 1396، همکار پور وقلی ؛ 1683: 3، ج 1381(انوري،  شوداي وضع میساخته شده
آن بـا شـعر  هـايتفاوتن امـکـه توأ هـاي ترانـهویژگی .موسیقی غربی به وجود آمـد تصنیف است که به تأثیر از شیوة

اسـت  آن محتـواي اغلـب عامیانـه و سـادةو  ، فـرمِ بـه دور از پیچیـدگید، زبـان محـاورهنشوکلاسیک هم محسوب می
 و پسـندترتر، عامهتلکـفتر، بیرا نسبت به شـعر، سـاده است که ترانهههمین ویژگی ).105: 1402، همکار(محمدپور و 

   کند.می ترمنعطف هاي موسیقیبراي هماهنگی با نغمه
صـفا، (نواب» قوالب دیگر رایـج شـدبود که نام ترانه، با توجه به تفاوت آن با  1335از حدود سال «از لحاظ تاریخی، 

تحولـات نوین،  دهد. جریان ترانۀخویش قرار می نوین را مبناي کار آغاز جریان ترانۀ تاریخ ،) اما این پژوهش22: 1381
تر بـه پیشـ چهآن به طور کلی موجب جدا شدن این قالب از تصنیف و هر که به همراه داشتترانه  را در حوزةاي گسترده

آغـاز آن  و تشخص و استقلال بخشیدواقع این جریان بود که به ترانه،  شده بود. در ،رفتعنوان متن موسیقی به کار می
 است 1400تا پایان  1340 دهۀ پژوهش حاضر از گردد. به همین دلیل هم محدودةیبرم 1340 هاي پایانی دهۀبه سال

ها براي متن موسیقی خود به سراغ شعر کلاسـیک و یـا کند که خالقان آنزمانی، آثاري را بررسی می و در این محدودة
  اند.رفته آزادحتی شعر 
 ایـران ) در موسـیقیآزاد(چه شعر کلاسیک و چه شـعر فارسی شعر  ی است کهنقش بررسیاصلی این پژوهش  هدف

بـا وجـود قالـب زمانی مشـخص شـده،  در محدودةشود که ها هم پاسخ داده میدر خلال آن به این پرسش کند.ایفا می
بـه شود، علل گرایش تولیدکنندگان آثار موسـیقی ترانه که مختص موسیقی است و با توجه به مقتضیات آن سروده می

؟ و تحـت شـودو متحـول می هاي مختلف، متفاوت هستنددر دورهآیا این دلایل  ؟چیستاستفاده از شعر کلاسیک و نو 
سیقی، چـه رانه در آثار موو در نهایت، استفاده از شعر به جاي ت آیند؟ی به وجود میاجتماعیتأثیر چه عوامل فرهنگی و 

  را به دنبال دارد؟ پیامدهاي مثبت و منفی
بـه عنـوان  هاکند و با قشر انبـوهی از انسـانبیشتري با مردم و جامعه برقرار می پیوندنسبت به شعر  ترانه نوع ادبی

در  به جاي ترانهشعر هم وقتی ارتباطی تنگاتنگ، متقابل و غیرقابل انکار با جامعه دارد. بنابراین  سر و کار دارد؛ مخاطب
یش خـود داشـت، زمان سـرا باطی که با جامعۀکند و علاوه بر ارترود، مخاطبان بیشتري پیدا میآثار موسیقی به کار می

ضروري است که شود. با توجه به این موارد، شود و با کارکردهاي جدیدي نمایان میمعاصر مرتبط می بار دیگر با جامعۀ
؛ چنان هاي مختلف بپردازنددر دورهبه بررسی و تحلیل متن آثار موسیقی  شناسانهدیدي جامعه مستقل، با هاییپژوهش

هاي ایـن پـژوهش بـا تکیـه بـر بررسـیبـه همـین منظـور  اول همین امر اسـت. دف پژوهش حاضر نیز در درجۀکه ه
  شود.انجام می توصیفی -با روش تحلیلی و ، به طور خاص نظریات لوسین گلدمنشناسی ادبیاتجامعه
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  تحقیق نۀیپیش -1-1
پژوهشی  امّا؛ نامه و مقاله انجام شده استکتاب، پایانهاي متعددي در قالب فارسی پژوهش سراییترانه و ترانه در حوزة

ار در آث در موسیقی و دلایل گرایش به شعراشعار کلاسیک و نو  نقش که به طور خاص بهمشابه موضوع این مقاله 
ه اشتراکاتی با ک هاي مربوط به ترانهز پژوهشبه تعدادي ا ،با این حالیافت نشده است.  ،بپردازد به جاي ترانه موسیقی

  شود:اشاره می مورد استناد قرار بگیرند،ژوهش پتوانند به عنوان منبع پژوهش حاضر دارند و یا می
هـاي مختلـف موسـیقی و جریان، پسـند ایـرانشناسی موسیقی مردمجریان) در کتابی با عنوان 1393(سعید کریمی  -

  دهد.هاي هر جریان را شرح میل ویژگیکند و به طور مفصّهاي تاریخی گوناگون معرفی میفارسی را در دوره ترانۀ
در قالـب  ،ي فارسـیاي: تاریخ تحلیلی ترانههاي شیشهپیله) پژوهش خود را با عنوان 1394ی (مهدي موسوي میرکلای -

نویسد و سپس سیر تاریخی ترانـه شناخت ترانه می ارةر فصل اول این کتاب کلیاتی دربکتاب منتشر کرد. موسوي د
  تاریخی است. کند که هر فصل مربوط به یک دورةرا فصل به فصل مرور می

، زسرایی فارسی از آغاز تا امـروسیري در ترانه) در کتابی با عنوان 1402اصفري (محمد امین محمدپور و علی اصغر باب -
انـد و انـواع هاي گونـاگون هـر دوره پرداختههاي زمانی و ویژگیبا توجه به دورهسرایی فارسی به روند تاریخی ترانه

  اند.ترانه را نیز معرفی و بررسی کرده
، بـه »سـرایی در ادبیـات فارسـیبررسی ترانه«اي با عنوان ) در مقاله1393زاده و محمدامین محمدپور (عبدالله حسن -

ها ساده و صمیمی اسـت، گیرند که زبان ترانهپردازند و نتیجه میرانه میت مایۀهاي وزن، زبان و درونیژگیبررسی و
  هاي امروزي، وجود قافیه و سازگاري با عروض، الزامی نیست.ها معمولاً عامیانه و احساسی است و در ترانهمایهدرون

ر ادب پارسـی از مشـروطه ها دترانهها و دگردیسی تصنیفنامۀ کارشناسی خود با عنوان ) در پایان1393رضا حمیده ( -
گیـرد یجـه میپردازد و چنـین نتها میسرایان و تحلیل و بررسی زبانی، بیانی و فکري ترانهبه معرفی ترانه ،تا انقلاب

  باشد.ادبی، مطابق با تحولات شرایط اجتماعی جامعه می که تحولات این گونۀ
گیري و تحول مضامین سیاسی و اجتماعی روند شکلبا عنوان  ود راکارشناسی ارشد خ نامۀپایان) 1389نگین مرزي ( -

ه طـور مختصـر و در طـی آن، بـاسـت به نگـارش در آورده  ،انقلاب مشروطه تا انقلاب اسلامی هاي ایرانی ازدر ترانه
ها از اوضـاع سیاسـی و کـه ترانـه دهـدمینشـان و  کنـدمیرا ذکـر  معاصر و اجتماعی ایران اوضاع و احوال سیاسی

  .سزایی نیز بر سیاست و اجتماع زمان خود دارندهپذیرند و متقابلاً تأثیر باجتماعی تأثیر زیادي می
  
  . مبانی نظري2
  ترانه  -2-1

دو بیتـی سـخن گفتـه  جاست کـه از قالـب، آنترانه نام برده شد که از واژة موارديهاي تاریخ ادبیات، نخستین در کتاب
. امروزه در میـان اهـل شود تفاوت دارداز این واژه اراده می . این معناي ترانه، با معنایی که امروزه در موسیقیاستشده 

کلـی  طـورنغمـه و بـه به معناي تصنیف، آواز، ،بیتی مترادف است و در اصطلاح موسیقیهمچنان با دوگاهی ادب، ترانه 
هـاي سرودهایی ساده بودنـد کـه هنگـام انجـام فعالیتهاي ترانه، در این معنا، اولین نمونه .رودبه کار می اشعار ملحون

هـا و اصـواتی کـه معمولـاً در انجـام کارهـایی مشـخص، بـا شدند. آهنگروزانه، براي ایجاد هماهنگی و نظم خوانده می
  .)43: 1383حرکات بدن هماهنگی داشتند (پناهی، 

ة ترانـه بـه شود ارائه شـد. ورود رسـمی واژاي که در آثار موسیقی استفاده میانه به عنوان سرودهتر تعریفی از ترپیش    
در برخـی  کـهامـا بـا توجـه بـه این شـد.مـیتصـنیف  واژةبه مرور جـایگزین  بود که سی شمسی از دهۀ موسیقی حوزة

پنجاه فرض بر این گذاشته شده بود که قطعات منطبق با نظـام  از دهۀهایی داشتند، با هم تفاوت ها، این دو واژهویژگی
 شـدندمـآب خوانـده میفرنگی ،. آثاري که به اصطلاحترانه به شمار بیایند ،آثار دستگاهی، تصنیف خوانده شوند و مابقی

  ).339: 1399(کریمی، 
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تر به عنوان متن آثار پیش چههر آناز  ترانهو تمایز  سراییترانهجریان  پهلوي دوم، موجب دگرگونی در دورةآنچه 

ها و مفاهیم تازه بود. تحولات ساختار اجتماعی، تبدیل مایهشد، به وجود آمدن درونمی رفتموسیقی به کار می
هاي جدید اجتماعی و دید مدرن به زندگی و همچنین ارتباط هاي زندگی روستایی به شهري، به وجود آمدن لایهشیوه

هاي زیادي را در ایران موجب شدند که موسیقی و به دنبال آن رهنگ کشورهاي غربی، دگرگونیو آشنایی بیشتر با ف
موسیقی ایران نفوذ کرد و رفته  وسیقی غربی به طور کامل به بدنۀها قرار گرفتند. مترانه هم در مسیر این دگرگونی

مختلف موسیقی غربی مانند پاپ، راك،  هايهاي مدرن و جدید اروپا و همچنین سبکرفته راه را براي ورود موسیقی
  جاز و... به ایران باز کرد.

نوین  به کار گرفته شود و جریان ترانۀها هاي جدید، لازم شد تا کلام جدید متناسب با آنها و سبکبا ورود موسیقی    
هاي جدي و فاخرتر هم ر ترانههاي کوچه و بازار، دبه وجود بیاید. تبدیل زبان کلاسیک به زبان محاوره که جدا از ترانه

هاي پیشین متمایز یفها و تصناز ترانهنوین را  رش نو به جامعه در ترانه، ترانۀجا افتاده بود و وارد شدن اندیشه و نگ
  ).105: 1402(محمدپور و باباصفري،  کردمی
  
  تفاوت ترانه و شعر-2-1-1

سرا، بر خلاف نگاه شـاعر کـه اغلـب متوجـه قشـر ترانه .است ترانههاي غالب یکی از ویژگی فهمیتر و همهمقبولیت عام
سرا با قشر انبوهی از مـردم سـر و دارد. ترانه نظرتري از مردم گسترده هاي آنان است، به حوزةو دغدغه خاصی از جامعه

یار دارد اعم از تفکـر، هاي ادبی زیادي را در اختکند. شاعر ظرفیتتر نگاه میکار دارد و شاعر به مخاطبان خود تخصصی
، ترانـه را بـه نکتـه کند و همـینها استفاده میسرا به ندرت از این ظرفیتهاي زبانی، تصاویر، بلاغت و... اما ترانهظرفیت

شـعر و ادبیـات، بـه موسـیقی و  وزةسرا علاوه بر توانایی در حدهد. همچنین ترانهپسندي سوق میسمت سادگی و عامه
  ).107: 1393، همکارزاده و گیرد (حسنهاي آن در سرودن ترانه کمک میارد و از ظرفیتملودي نیز اشراف د

اغلـب  هـاهاي آنمصراع ند؛ امااوزان متنوعی دار ها همترانه«در رعایت وزن عروضی است. تفاوت دیگر ترانه و شعر   
بین شـکل شـعر سـنتی فارسـی و  . نزدیکی اوزان عروضی شعر فارسی با ادوار موسیقی موجب شباهتهستندنامساوي 

هاي تبعیّت کلـام و شـعر از نغمـه سرایی،ترانه يهایکی از ویژگی ).467: 1373(مشحون،  »شده است هاو ترانه تصنیف
شود، کلمات اضافی و تکرارها اي که کلام به نفع موسیقی، گاهی به دو یا چند قسمت تقسیم میموسیقی است، به اندازه

وضی در تلفیـق بـا هاي موسیقی، بر اساس کمیّت هجاها است و هجاهاي عرانطباق وزن شعر با نغمه آیند وبه وجود می
  ).80: 1368شوند (کیانی، بجا میموسیقی، اغلب جا 

سـرایی و ترانهدانان و جـدا شـدن سـازي بـین شـاعران و موسـیقیو ترانه شدن کار تصنیف پس از تقسیمدر واقع   
کردنـد. تنهـا دانان اطلاعات چندانی از شعر و اوزان آن نداشتند و بـه آن توجـه نمیموسیقیدیگر، ساخت موسیقی از یک

ها به ساختن نغمه بود که به همین دلیل موضوع وزن عروضی تقریباً از بین رفت و نوع ادبی ترانه از قیـد اوزان توجه آن
شوند. ها با توجه به موسیقی و آهنگ ایجاد میزنسرایی امروزي، اغلب ودر ترانه ).426: 1376متداول رها شد (خالقی، 

هایی وزنـی یـا خـروج از و در باقی موارد اغلب سکته شوندهاي عروضی نوشته میها بر اساس وزنموارد، ترانه برخیدر 
 ،زاده و همکـارپوشی هستند (حسـنمهاي ملودي و موسیقی، قابل چششود که به دلیل ظرفیتها دیده میوزن در ترانه

1393 :110.(  
اند، ها که بر اساس اصول ادبی سروده شدهدر برخی ترانه .دیگر تفاوت ترانه و شعر است ،قافیهعدم الزام در رعایت     

شود و ها قواعد قافیه رعایت نمیکند؛ اما در برخی ترانهسرا خود را ملزم به رعایت قواعد آن میقافیه وجود دارد و ترانه
). گاهی تنها 56: 1383شود (طبري، قافیه جبران می هاي گوناگونی، خلأو اغلب به شکلوجود ندارد  ايیا اصلاً قافیه

ها شینم به آسمونرسم/ روي ابرها میاگه دل تاب بیاره منم به اون روز می«کند: پر میدر ترانه ردیف جاي قافیه را 
گاهی دو کلمه صرفاً به خاطر آهنگ و وزن مشابهی که با هم دارند، به  ).رزمجو سرا: ایرج، ترانه1351 تلافی( »رسممی
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کشه آروم/ چه حالی خاطرات گذشته منو می« روند. این کلمات اغلب با هم سجع متوازن دارند:جاي قافیه به کار می
سرا تنها با اشتراك ترانهگاهی نیز بخش). سرا: بابک جهان، ترانه1391(من و بارون » داریم امشب به یاد تو من و بارون

 »برو که وقتشه/ برو دلم حقشه«ها مشترك نیستند: سازد و حرف روي در این نوع قافیهدر حروف الحاقی، قافیه می
  سرا: مهرزاد امیرخانی)، ترانه1391(برو 

  
  ي لوسین گلدمنو نظریه شناسی ادبیاتجامعه -2-2

... را در خود بازتاب انسان، اعم از اجتماعی، فردي، انسانی، مادي وهاي زندگی تمام جنبه به این دلیل کهادبیات 
شناسی نیز علمی است که تمام موضوعاتی جامعه .شوداز اطلاعات تاریخی و اجتماعی محسوب می یمهم منبع، ددهمی

شناسی ادبیات، جامعههدف و محور . به همین دلیل، کندبررسی میشود، را که به زندگی اجتماعی انسان مرتبط می
   هاست.میان آن و رابطۀ یکدیگرعه و ادبیات بر بررسی تأثیر متقابل جام

هاي ها و عرصـههـا، نظریـهاي از جریاناي از علوم اجتمـاعی اسـت کـه طیـف گسـتردهشاخه شناسی ادبیاتجامعه
کننـدگان آثـار ادبـی در ن و دریافپژوهشی را اعم از محتواي متون ادبی، آفرینشگر ادبی و مسـائل مـرتبط بـا مخاطبـا

جتمـاعی، بررسی کند تا چـه انـدازه اتفاقـات و وقـایع ا کهبه دنبال آن است  این رشته ).234: 1401گیرد (صادقی، می
، همکـارپـذیرد (آزاد ارمکـی و و وقـایع اجتمـاعی تـأثیر می ادبیات تا چه میزانی از جامعـهتحت تأثیر ادبیات هستند و 

آثـار  ويتوان در تحلیل تاریخ استفاده کرد. به اعتقاد رنه ولک، ادبیات سندي اجتماعی است که از آن می). 70:  1383
هاي گونـاگون زمـانی را هاي دورهویژگیداند که هاي جامعه میاز واقعیت ادبی را مدارك اجتماعی و تصاویري ارزشمند

    ).32: 1381کند (به نقل از درستی، ثبت می
به فهم و درك بهتر و بیشـتر آثـار تاریخی که یک اثر در آن خلق شده،  اجتماعی، فرهنگی جامعه و شناخت شرایط

بر آن، پایگـاه زمان تولید اثر، اهمیت بسیاري دارد و علاوه  شناسی ادبیات، شرایط جامعۀامعهدر ج«کند. ادبی کمک می
ارزش  شـناس ادبیـات دربـارةجامعه« ).12: 1382راد، (راو » اي استکنندهاثر هم داراي نقش تعیین اجتماعی آفرینندة
(دیچـز، » کنـدکند؛ بلکه چگونگی تأثیر جو فرهنگی یک دوره را در پدید آمدن ادبیات آن توصـیف میآثار قضاوت نمی

1366 :569.(  
ورج شود، همان است کـه در قـرن بیسـتم، جـشناسی ادبیات شناخته میجامعه چه امروزه به عنوان دانش و رشتۀآن

لوکاچ، فیلسوف مجارستانی بنیان گذاشت و پس از او، دانشمند رومانیایی، لوسین گلدمن که تحت تأثیر لوکاچ بـود بـه 
تري بررسی کرده است؛ بـه اعتقـاد او اثـر شناسی ادبیات را به شکل کاملگلدمن جامعهبسط و گسترش آن کمک کرد. 

تر باشد، از ارزش و اعتبار بیشـتري برخـورد اجتماعی نزدیک و طبقۀبینی منسجم و کامل، جهانادبی هرقدر که به بیان 
شناسی ادبیـات، سـاختارگرایی تکـوینی نـام دارد کـه بـه روش و دیدگاه گلدمن در جامعه ).253: 1376است (گلدمن، 

  پردازد. بررسی فرایندها و شرایط اجتماعیِ مسبب خلق ادبیات می
هاي اجتماعی هاي ادبی با واقعیتاو، ارتباط میان محتواي واقعیت ۀدر نظریگلدمن معتقد است که ساختارگرایی     

هاست. در این دیدگاه، اثر ادبی به خودي خود یک منبع ارتباط میان ساختارهاي ذهنی این واقعیتنیست؛ بلکه 
اجتماعی را ان میان فرهنگ آفرینش ادبی و جه ۀتوان رابطشناختی است که از طریق مطالعه و بررسی آن میجامعه

گیرد و بینی یک گروه اجتماعی را در بر میاز نظر گلدمن یک اثر ادبی جهان ).5: 1386، دریافت (طلوعی و همکار
ها و اعتقاداتی اي است از احساسات، آرزوها، اندیشهبینی در واقع مجموعهبینی است. جهانمؤلف اثر، کارگزار این جهان

بینی وابسته است پارچگی و انسجام آثار ادبی به این جهانیکشود. اجتماعی مربوط میکه به گروهی از مردم و طبقات 
با این تفسیر، میان کلیّت  بینی اثر خویش انسجام ببخشد.ها، به جهانو مؤلف با  آگاهی از تمام این احساسات و اندیشه

ارزي و ارتباطی تنگاتنگ وجود دارد ست، هم تاریخی که اثر در آن تولید شده ایک اثر ادبی و کلیّت شرایط اجتماعی
  ). 11: 1369(گلدمن، 
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کند و گزارش وي مؤلف در واقع بدون آن که مطلع مکانیسم کار خویش باشد، وقایع اجتماعی را صادقانه گزارش می    

با توجه به این دیدگاه، هر اثـر  ).357: 1371طبقه، لایه یا گروهی اجتماعی است (گلدمن،  ۀبینی و اندیششناخت جهان
ارز شـرایط اجتمـاعی . ویژگی منسجم اثر که هم1ها توجه شود: ادبی چهار ویژگی مشخص دارد که باید در نقدها به آن

ه اثر ک ةهاي عناصر تشکیل دهند. ویژگی3 .. غنا و کیفیت اثر که به آگاهی مؤلف مرتبط است2 ۀ آفرینش اثر است.زمان
غیرفلسـفی اثـر کـه  . ویژگـی4 .مؤلف نباشند، بیانگر آرزوهـاي مـردم آن زمانـه هسـتند هاي زمانۀاقعیتاگر شبیه به و

  ).120و  119: 1374دهد (فاضلی، هاي عملی را نشان میروش
زمـانی پـژوهش  شرایط اجتماعی محدودةساختارگرایی تکوینی لوسین گلدمن،  ۀنظری نیز با تکیه بر در این پژوهش    

  .شود تا دلایل آفرینش آثاري در موسیقی، با شعر فارسی مشخص شودبررسی می
  
  بحث و بررسی -3

تعریف خاصی براي متن آثار موسیقی در ایران،  نوین، انه و به وجود آمدن جریان ترانۀاز استقلال نوع ادبی تر پیش
چارچوب خاصی نداشتند و  شدند،ساخته می مردم ۀعامکه در میان  وجود نداشت. به جز آثار عامیانه و غیرجدي

 شاعران مطرح ادبیات فارسی از اشعار کلاسیکیا ب ، اغلها هم اغلب مشخص نبودند، در آثار جديایندگان آنسر
کردند. شعري که سرودند و اجرا میرشان میسازان، خود شعري متناسب با موسیقی مدنظتصنیف شد و یااستفاده می

هاي ادبی شباهت بسیاري به اشعار کلاسیک فارسی و استفاده از آرایه ، تصاویرمحتوااز لحاظ علاوه بر رعایت زبان معیار، 
هاي نوین، استفاده از شعر ترانه و محبوبیتآثار موسیقی در ایران و انتشار  با تحول گستردة 1340ۀ بعد از دهداشت. 

چنان ، همکنونابا این حال از آن زمان تا ها محدودتر شدند و دیگر جریان غالب موسیقی نبودند. کلاسیک و تصنیف
روند و علاوه بر شعر کلاسیک، حتی از اشعار آزاد و نو هم استفاده به سراغ شعر میبرخی از تولیدکنندگان آثار موسیقی، 

، با توجه به شرایط 1340 ۀ، پس از دهفارسی آزادر ادامه، دلایل این گرایش به شعر کلاسیک و شعر کنند. دمی
  شود:بررسی میکیک سیاسی، اجتماعی و فرهنگی ایران، به تف

 .  
  شعر کلاسیک به جاي ترانه -3-1

بود کـه بـا مـدیریت داوود پیرنیـا  هارادیویی گل ۀ، برنامأثیرگذار در رواج و رونق آثاري با شعر کلاسیکیکی از عوامل ت
بـا  هاينـد و ترانـهدهمگی اشعاري کلاسیک و فاخر، با زبان رسمی و معیـار بو ،هاگل تولیدات برنامۀاشعار  د.شاجرا می

 ۀو ترانـ شمسی، با رشد و گسترش موسیقی پاپ 40 ۀاین جریان، در اواخر ده ها وجود نداشت.ر میان آنزبان محاوره د
  چنان طرفداران خود را داشت.در حاشیه تبدیل شده بود؛ اما هم رمق وکمیانی و به جرفول رفت نوین رو به ا
نخسـت  ۀدر دهـ .کردایرانی بار دیگر با قدرت شروع به فعالیت  یسنتّهاي پنجاه و شصت شمسی، موسیقی در دهه

ی بود کـه مجـوز تولیـد داشـت و عرصـه موسیقی، تقریباً تنها هاي انقلابی و جنگیجز موسیقیپس از انقلاب اسلامی، به 
بـراي کلـام موسـیقی ، یتسـن موسـیقیسازندگان  .)338: 1399(کریمی،  در این زمینه کم و بیش باز بودبراي فعالیت 

عملـاً هاي آن داشت. اشعاري که کردند که سازگاري بیشتري با نوع سازها و دستگاهخویش از شعر کلاسیک استفاده می
درس حـافظ، آثـار  غزلبا آواز محمدرضا شجریان و ) 1364( بیدادسرایی نداشتند؛ مانند اثر با ترانه و ترانههیچ ارتباطی 

بـا آواز ایـرج ) 1371( نـوانـواي بی خـوشاشعار حافظ و مولانا، اثـر  وبا آواز شهرام ناظري ) 1360( اندك اندكو  سحر
  شعري از خواجوي کرمانی و... .  وبسطامی 

 یتسـن، موسـیقی ر داخل ایران بـار دیگـر احیـا شـدمتناسب با آن، د هايبعد که موسیقی پاپ با ترانههاي در دهه
ایرانـی، در پـی  یسنتّتولیدکنندگان موسیقی  شد.دوباره به حاشیه رفت و براي مخاطبان خاص و محدودتري تولید می

هـا دگرگونی ۀشمسی، براي آن که از قافلـ 80 ۀهاي موسیقی، به خصوص در دهتحولات و تنوع به وجود آمده در سبک
نـد، جـذب کننـد، آثـار دپیدا کـرده بو جدیديموسیقی  ۀترها را که سلیقو بتوانند مخاطبان بیشتر و جوانعقب نمانند 
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ند، به موسیقی پاپ شدشنیده می یسنتّمتفاوتی تولید کردند. این آثار که بیشتر هم از خوانندگان نسل جدید موسیقی 
هـواي اي محبوب بدل شد، یکی از این آثار که در زمان خود مخاطبان بسیاري به دست آورد و به قطعهبودند.  ترکنزدی

منتشـر شـد و کلـام آن، شـعري از سـیمین  وصـل نسیمدر آلبوم  نام دارد که با صداي همایون شجریان) 1382( گریه
  بهبهانی بود با مطلع:

  مــن دلام بــه کــس دل، نــه بســته کــس بــه نــه بســته
  

  پاره بـــر مـــوج، رهـــا رهـــا رهـــا مـــنچـــو تختـــه  
   

  
تحولات بیشتري به خود دید؛ تا جایی که سبک جدیدي در موسیقی ایرانی با نام موسیقی  یسنتّبا گذر زمان، موسیقی 

 هايایرانی بـا موسـیقی پـاپ و گـاهی هـم بـا دیگـر سـبککه تلفیقی بود از موسیقی اصیل  به وجود آمد یسنتّ -پاپ
ایـن  متن آثـارمخاطبان زیادي پیدا کرد و توانست توجه نسل جوان را هم به خود جلب کند.  موسیقی غربی. این سبک

آیـد. بـا آن به حسـاب می یسنتّهاي بخش ، یکی از ویژگیکه اصلاً همین هستندکلاسیک  اشعار چنانسبک جدید، هم
سـرایان جدیـد ها را شـاعران معاصـر و یـا حتـی ترانهپسندتر هستند و بیشتر آنتر و عامهاین تفاوت که اشعار، امروزي

شود؛ مانند برخـی از آثـار چنان در برخی از این آثار استفاده میهاي گذشته هم همسده نویسند. البته شعر کلاسیکِمی
دلایـل گـرایش بـه شـعر اسـت کـه  ایـنپرسـش  حال و... رضا قربانی، محسن نامجو، سالار عقیلیعلیهمایون شجریان، 
  ؟ چیست هاي مختلف زمانیدر دوره ،تولیدکنندگان موسیقی در میانکلاسیک فارسی 

  
  دلایل گرایش به شعر کلاسیک -3-1-1
  اعتلاي جایگاه ترانه با توجه به ذهنیت فرهیختگی -3-1-1-1
ها و اه منفـی بـه تصـنیف، دوري از نگـین دلایل استفاده از شـعر کلاسـیک در تولیـد یـک اثـر موسـیقیتریکی از مهم 

و اصـطلاحات عامـه محاوره . زبان مردم بودند ۀشدند و مخاطب آنان عامکه به اصطلاح عامیانه خوانده می بودهایی ترانه
ادبـی و طرفـداران شـعر، ایـن تفـاوت را  ۀجامعـ. شـدمیها با اشعار کلاسیک و فاخر ها، موجب تفاوت جدي آندر ترانه

خطـاب بـه چنان که ایرج میرزا در بیتـی سرودند؛ پرداختند که تصنیف و ترانه میپذیرفتند و به تمسخر افرادي مینمی
 پندارد:شاعران نمی ۀشمارد و او را در جرگسازي بوده، این گونه خوار میاو را که تصنیف ۀعارف قزوینی، او و پیش

ـــــــرازي ـــــــا گ ـــــــن جان ـــــــویی مک ـــــــو آه   ت
 

ســــــازيتــــــو شــــــاعر نیســــــتی، تصنیف   
).90: 1353، ایرج میرزا(  

نداشت و معمولاً به ایران  ۀدر جامعاین نگاه منفی، موسیقی هم جایگاه چندان خوبی  در گذشته، به دنبال
 این افراد در برخی مواردگفتند که بار معنایی مثبتی نداشت. آثار موسیقی، مطرب می ةنوازندگان و عوامل تولیدکنند

ویکرد سنتی از آنجا که در ررفتند. میبه سراغ اشعار کلاسیک فارسی  ،براي متفاوت نشان دادن اثر موسیقایی خود
خوانندگان موسیقی نیز نگسازان و کنندگان، آهو بررسی بود، این رویکرد در تهیهمورد توجه  موسیقی، فقط شعر فاخر

سلسله مراتبی  يرویکرد ،نوعیبه آورند. را چندان محل اعتنا به حساب نمی بود. چنان که آثار عامه پسند تسري یافته
  .کردگذاري میپسند فاصلهعامه یعتاً بین شعر فاخر و ترانۀدر تولید، تهیه و مصرف براي موسیقی قائل بودند که طب

موسیقی و ضبط آثار تولید شده است  ةهاي جدي در حوزهاي آغازین فعالیتبیشتر مربوط به سال البته این دلیل
ثار فاخر موسیقی ایرانی در با انتشار آتر شد و کم که نگاه منفی به ترانه و تصنیف بسیار پررنگ بود. این نگاه رفته رفته

نزد چنان ترانه ؛ هرچند همآوردنداندکی از جامعه، موسیقی و ترانه را امري مبتذل به حساب می قشردیگر پهلوي،  دورة
  آورد.پاي شعر به حساب میتر کسی ترانه را یک نوع ادبی و همجایگاهی نداشت و کمادبی،  جامعۀ
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  نگرش دینی و مذهبی -3-1-1-2
هاي سبک هايجامعه، به قشر مذهبی منتقل شد. مشخصهبه مرور زمان از قشر فرهیخته و ادیب  منفی به ترانه نگاه 

وها و ۀ خوانندگی گذاشته بودند، ویدئگوناگون موسیقی غربی به موسیقی ایرانی وارد شده بود، زنان پا به عرص
ها رایج شده هایی مانند کابارهکانشد،  اجراهاي موسیقی در مهایی از اجراي خوانندگان در تلویزیون پخش میکلیپ
این نگاه منفی در قشر آمد. خوش نمی دینی کشور و جامعۀ یک به مذاق افراد مذهبیو دلایلی این چنینی که هیچبود 

مذهبی، پس از انقلاب اسلامی به شدت تقویت شده بود، به آن اندازه که در قوانین و احکام کشور هم نفوذ کرد و به 
یک سال پس از انقلاب اسلامی بود که فتواي حرام بودن موسیقی صادر شد و «شمارد. میمردود اپ را کلی موسیقی پ

 ةوزها در حزاده، رئیس وقت سازمان رادیو و تلویزیون، تمامی ارکسترها از بین رفتند و فعّالیّتبه دستور صادق قطب
  ). 23: 1395(کمارجی،  »موسیقی و ترانه متوقف شدند

کردنـد، در ایـن عرصـه فعالیـت می ز رقص و حرکات مـوزون نبـود و زنـان هـم اگـر، خبري ااما یسنتّدر موسیقی 
هـم آثار اشعار این  آمد.جرا درنمیبه اهم هاي این چنینی ها و مکاناجراهایی موجه داشتند. این نوع موسیقی، در کاباره

مغـایرتی بـا  هـاشـدند کـه محتـواي آنگفته شد، همه از میان اشعار کلاسیک فارسی انتخـاب می پیشترطور که همان
هاي دیگـر مبتـذل جلـوه در نگاه اقشار مذهبی، کمتر از سـبک یتسنموسیقی  ،به همین دلیلاي دینی نداشت. هآموزه

بنـابراین نگـاه منفـی  هاي پس از انقلاب شـده بـود.در سال یتسنکرد. همین علت هم موجب رشد مجدد موسیقی می
هـم مضـامین  هاو مبتذل شمردن آن و در مقابل، تأیید شعر کلاسیک فارسی که اغلب آن پاپ به ترانه و موسیقی یدین

لـاب هاي پس از انقدر دههو گرایش تولیدکنندگان موسیقی به اشعار کلاسیک، موجب رونق این جریان  عرفانی داشتند،
  شد.اسلامی می

  
  ستیزيغرب -3-1-1-3
انداز انقلاب اسلامی به شکلی . چشمستیزي بسیار پررنگ بودغرب هاينخست پس از انقلاب اسلامی، انگیزه ۀدر دو ده 

 ایران ترین دشمنترین و بزرگرا مهم اسلام و شیعه، غرب یهاي تاریخی و عناصر فرهنگبود که تحت تأثیر تجربه
جزو ماهیت و هاي غربی را (ره) مبارزه با اندیشهم خمینیامّاقدرت گرفتن این اندیشه تا جایی بود که کرد. معرفی می

هم که به طور نوین  ۀجریان تران ،موسیقی پاپ و به دنبال آن). 197: 1386شمرد (آجیلی، اهداف انقلاب اسلامی می
. ندشدو در میان قشر انقلابی و مذهبی پذیرفته نمی حکومت جدیدچ وجه در ، به هیمظاهر دنیاي غرب بودند مشخص،

موسیقی، خواستار حذف آن از رادیو  ةود دربار، رهبر انقلاب اسلامی، در یکی از سخنان خ(ره)الله خمینیچنان که آیت
ی در جمع م خمینامّامعرفی کرده بودند (سخنرانی و گرایش جوانان به موسیقی را نوعی فساد شدند و تلویزیون 

  ).1358تیر  30نقش تربیتی رادیو و تلویزیون،  -کارکنان رادیو دریا
چهل در مرکز حفظ و اشاعه شکل  ۀاز پیش از انقلاب اسلامی، رویکردي در موسیقی ایران وجود داشت که اواخر ده

زدگی از موسیقی ایرانی بود. این جریان از همان ابتـدا گرفته بود. در این جریان، مبنا رجعت به سنت و زدودن آثار غرب
تـوان آن را ها، میپسند باشد و بـا توجـه بـه محتـواي فکـري ترانـهتر از موسیقی عامهکوشید که به نوعی فرهیختهمی

هاي این نوع موسیقی از بین اشعار کلاسیک فارسی و اغلب از هی بازگشت یا رجعت به سنت نامید. ترانهموسیقی دستگا
شد این جریـان در ذات خـود، نفـی شدند که همین امر باعث میشاعران بزرگی مانند مولانا، سعدي و حافظ انتخاب می

  ).312: 1399سرایی باشد (کریمی، ترانه
هاي در دهـه سـتیزيربغیقی سنتی ایران، پس از انقلاب هم به حیات خود ادامـه داد. جریان حفظ و اشاعه و موس

ین امـر همـسـزایی داشـت. هتأثیر بـو در تصویب قوانین و صدور مجوزهاي هنري شصت و هفتاد، نگاه غالب جامعه بود 
و دیگـر انـواع و شعر کلاسیک گرایش پیدا کننـد  یسنتّموسیقی بیش از پیش به موسیقی  شد تا فعالان حوزةسبب می

  موسیقی و ترانه به طور کلی در ایران تعطیل شود.
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  و مدرنیته سنتّسردرگمی میان  -3-1-1-4
و شعر کلاسیک،  یسنّتهاي محاوره و به انزوا رفتن موسیقی ، پس از احیاي موسیقی پاپ و ترانهسپسین هايدر دهه

دهه هفتاد به بعد، از حث دارد. هم جاي ب یسنّتهاي دیگري جز موسیقی دلایل گرایش مجدد به این اشعار، در قالب
به فرهنگ عامه و  رویکرد ؛ به همین سبب همبیشتر تحت تأثیر گفتمان پست مدرن است جامعه و ادبیات ایران

در این در این دوره، اي شدن تحصیلات دانشگاهی عمومی شدن و توده این، علاوه برشود. ایجاد می پسندهاي عامهترانه
   .بوده استپسند بسیار مؤثر آثار فاخر و عامهریختگی مرز همهب

اغلب هنرمنـدان هشتاد شمسی به وجود آمده بود.  در دهۀ یسنتّ -ه شد، سبک جدید پاپاشار پیشترطور که همان
اي عقـب نمانـدن برصرفاً  هاکردند. برخی از آناز شعر کلاسیک فارسی استفاده می خود ت موسیقیدر قطعااین سبک، 

موسیقی و براي بیش از پیش به حاشیه نرفتن و جذب مخاطبان جوان، تغییراتی در آثار خـود  عرصۀ از تحولات گستردة
، امـّابرخی از تولیدکننـدگان ایـن نـوع آثـار  بود. یسنتّهمچنان کلاسیک و  هاایجاد کرده بودند و ماهیّت و روح هنر آن

گر علاوه بر آن کـه نمایـانفعالیتی نداشتند. هنر این افراد،  یسنتّموسیقی  در حوزة پیشترجدیدي بودند که  هنرمندان
ی راهردرگمی انسان معاصر ایرانی در دو گر سنمایانشدن، تأثیر از موسیقی جهانی و... است، تکنولوژي، مدرنیته، جهانی

، در کنـار سـازها، آثـار موسـیقی یسـنتّدلیل گرایش آنان به شعر کلاسیک به عنـوان بخـش  .است هم و مدرنتیه سنّت
ها و به طور کلی سبک مدرن آثار، آگاهانه یا ناآگاهانه، نشان دادن همـین سـردرگمی و هویـت دو وجهـی یـک خوانش

مدرن همین نظـر را دارد. سـخنان وي دربارة غزل پست ي در یکی از مقالات خود،انسان ایرانی است. سید مهدي موسو
شبیه به ماهیـت و جایگـاه  که به نوعی ماهیت و جایگاه آن در موسیقی ایران، –توانیم به آثار تلفیقی را در این باره می

  تعمیم بدهیم: -مدرن در ادبیات فارسی استغزل پست
هاي استفاده از ابزارهاي مدرن است؛ یعنی بسیاري از ویژگیمدرن درواقع بیان یک وضعیت پسامدرن با غزل پست«

جا تفکر موجود به نوعی در تضاد با ابزار و دنیـاي پیرامـون باشند و در اینول دنیاي مدرن میحاکم بر این نوع شعر از اص
صـنعتی و کنـد کـه مـوج مدرن امروز است کـه در جهـانی زنـدگی میاست. این دقیقاً وضعیت انسان پستقرار گرفته 

مدرن است. هاي پستدوگانگی، موضوع اکثر غزلاین  پریشی این انسان با تجربۀروان ها ومدرنیسم غالب شده و تعارض
هـا تـن اند و اگر گاهی به ایـن چهارچوبایم که در مقابل هم قرار گرفتهدو تفکر دست زده آگاهانۀ پس اگر ما به تلفیق

» اندهایی را داریم که در جامعه پیرامون ما دچار این دوگانگی و تعارض شدهتدهیم، قصد بازآفرینی وضعیت شخصیمی
  .)1376(موسوي، 

پـس از انقلـاب بـا  ه را زیسـته بـود،تـهاي مدرنیبـیش تجربـه انسان معاصر ایرانی که پیش از انقلاب اسلامی، کم و
و مظـاهر و  بـود. ایـن عقیـده، مدرنیتـه سنّتکرد و طرفدار ها مخالفت میآن تجربه ۀشده بود که با هم رواي روبعقیده

کرد و سعی در زنـده تشویق می یسنتّدانست و به همین دلیل افراد را به زیست مقابل مذهب می ۀپیامدهاي آن را نقط
هاي جدیدتري از مدرنیته به تجربهداشت. این در حالی بود که جهان روز به روز  یسنتّهاي نگه داشتن و تقویت اندیشه

  شد. هاي آن به ایران هم وارد میآورد و خواه ناخواه نشانهدست می
کند و مدام در حال لقی میستاید، آن را ارزش ترا می سنّتاش، انسان معاصر ایرانی، در قسمتی از تفکر و اندیشه

فکرش، به زندگی در دنیاي مدرن علاقمند است و حس نوستالژي نسبت به گذشته است و در بخشی دیگر از ت ۀتجرب
این انسان، هنوز نتوانسته بر . پوشی کنداي حاصل از مدرنیته چشمهها و پیشرفتاوريتواند که از فنّخواهد و نمینمی

ند. وقتی همایون شجریان کاو را به هنر بدل می تضاد درونغالب شود و موسیقی تلفیقی، به خوبی  خویش سردرگمی
ایرانی را با سازهاي غربی و مدرن مانند ویلون،  یسنّت، شعر کلاسیک (غزل مولانا) و آواز و خوانش با من صنما ۀقطع در

، اشعار حافظ و مولانا را با تو دیوانه من مست وو  نامههاي کند، یا وقتی محسن نامجو در قطعه، گیتار و... همراه میدرام
شود که از روح و هویت انسان معاصر کند، موسیقی تلفیقی ساخته مییع همراه میسازهاي ایرانی و غربی و خوانشی بد

  ایرانی نشأت گرفته است.
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  ادبیزبانی و هاي ظرفیت - 3-1-5

در کنار دلایل اجتماعی و فرهنگی ذکر شده براي گرایش به استفاده از شعر کلاسیک در موسیقی، نباید از دلیل ادبی 
خود این اشعار است. اوزان عروضی اشعار کلاسیک فارسی، موجب  دلیل، ظرفیت و توانایی بالقوةن این امر غافل ماند. ای
ها و شود و علاوه بر این، زبان و فرم در شعر کلاسیک، ظرفیتهاي موسیقی مینشینی با نتها و همهماهنگی با ملودي

معناي برتري نیست و صرفاً خود متفاوت بودن  هاي محاوره متفاوت است. این تفاوت بههایی دارد که با ترانهویژگی
هایی ظرف اوره و شعر کلاسیک هر دو به مثابۀمح ترانۀ. سازدهاي گوناگون میها و ظرفیتحائز اهمیت است که ویژگی
به عنوان مثال، اینکه واژگان مترادف در  منحصر به خود را دارند. هايو ویژگی هاظرفیت براي سخن گفتن هستند که

کند که شان ایجاد مین فارسی، هر کدام داراي بار معنایی مختص به خودشان هستند، این ظرفیت را براي هر کدامزبا
. در واقع طلب، به جاي یکدیگر به کار نروند و به فراخور موقعیت، انتخاب شوندبه منظور ادا شدن تمام و کمال حق م

  کند. ایجاد می» چگونه گفتن«با » چه گفتن«اي که همان تعادل دو سویه
فارسی هم فارسی، وصف موهاي زیباي معشوق است و این وصف در شعر کلاسیک  یکی از مضامین پرتکرار در ترانۀ

ایـن  ها گفتـه شـد، دربـارةیک از آن واژگان مترادف و بار معنایی مختص به هر دربارة طور کهبسامد زیادي دارد. همان
ند از: زلف، گیسو، جعد، مو، طـره و... . هـر یـک از ایـن واژگـان گـویی ة مترادف وجود دارد که عبارتمثال هم، چند واژ

ن سازند و با توجه به توصـیف مـورد نظـر و هماهنـگ بـا دیگـر واژگـاتصویر متفاوتی از این مفهوم واحد را در ذهن می
ا دارد. ترین کـاربرد راغلـب بیشـ» مو«ة هاي محاوره، واژروند. در ترانهدیگر به کار میجاي یکانتخاب شده در جمله، به 

  فارسی هستند: محاورة هايهاي زیر تعدادي از کاربردهاي این واژه در ترانهمثال
  سرا: هما میر افشار). ، ترانه1366(بانو » زارنخرمن موهاي تو بنفشه«
سرا: ، ترانه1389همدم » (نزدیکیاست دریا/ مگه موهاتو وا کردي که موجش اومده این جاکنارم هستی و انگار همین «

  .افشین مقدم)
  سرا: میثم یوسفی).، ترانه1392شم (نگرانت می» موهاتو باد برده، عطرش جا مونده پیشم«
  .رستاك حلاج)سرا: ، ترانه1394دریا » (موهاش دریا بود، دنیامو زیبا کرد«

هاي مو کارکردهایی را که دیگر واژگان مترادف با آن دارند، در خود دارد؛ براي مثال در نمونه بالا، واژة هايدر مثال
دار و فر مورد نظر بوده که شبیه به موج دریاست. این تصویر در زبان باول و دوم که مو به دریا تشبیه شده، موي تا

در ظرف زبان محاوره، استفاده از چنین واژگانی رایج نیست و  امّاشود؛ نشان داده می» جعد« ةکلاسیک معمولاً با واژ
که مخصوص زبان محاوره است، در کنار واژگان دیگري مانند » مو« ةسرا با استفاده از همان واژکاربرد ندارد. ترانه

در شعر کلاسیک،  اامّکند. دار معشوق را توصیف میکند و موي تابتصویر مورد نظر خود را کامل می» دریا«و » موج«
  هاي زیر:شود، مانند مثالبراي این منظور بیشتر از زلف، گیسو و جعد استفاده می

  )255: 1378(مولانا، » میدانم آرزوست ۀن میانیک دست جام باده و یک دست جعد یار/ رقصی چنی«
  )2: 1320، (حافظ» هاز تاب جعد مشکینش چه خون افتاد در دل«
  )66(همان: » سیم جعد گیسویتدارد نت میمدامم مس«
  )215(همان:  »زلف بر باد مده تا ندهی بر بادم«
  )220: 1403، (سعدي» یک روز به شیدایی در زلف تو آویزم«

ها مشخص است، انتخاب این واژگان براي اشاره به موي معشوق، کاملاً در خـدمت توصـیف و طور که از مثالهمان  
دار و در هم پیچیـده بـه ي جعد، براي موي تابنشین است. واژهتصویر مورد نظر و هماهنگ با ظرف زبانی و واژگان هم

جـام «نشـین کـرده اسـت و هم »رقـص«انا این واژه را بـا ذیل واژه جعد). در مثال اول، مول: 1377رود (دهخدا، کار می
جعـد از بـین دیگـر واژگـان  ةکنـد. انتخـاب واژکه مستی و گیجی و دور خود چرخیدن را در این بیت تداعی می ،»باده
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مترادف با آن، بیشترین تناسب را از لحاظ معنایی و تصویري ساخته است؛ چرا که پـیچش مـوي یـار، تصـویر گیجـی و 
  کند و در خدمت آن است.سرخوشی مورد نظر مولانا را کامل می رقص و

آرایـی از لحاظ آوایی و لفظی با واژگان دیگر مصراع هماهنگ است و به سـاخت واج هم »گیسو« ةدر مثال سوم، واژ
در چـون  -آورد را به خـاطر مـی »حلقه« ة، معمولاً واژ»جعد«کمک کرده است و هم از لحاظ معنایی، این واژه در کنار 

، به ساخت تصـویر »مست«و » مدام«با توجه به واژگان » حلقه«و  -اندبوده نشینهم دیگرکلمات با یک ابیات زیادي این
  کند. شراب، در ذهن مخاطب کمک می ۀنشینی براي شراب خوردن و به اصطلاح حلقدور هم

این تصاویر و مضامینی که در ظرف زبـان کلاسـیک  ۀامکان آن که هموان گفت تهاي ذکر شده، میبا توجه به مثال
ساخته شده، دقیقاً و عیناً در ظرف زبان محاوره هم شکل بگیرند، بسیار اندك است و حتی اگر این امکان وجـود داشـته 

نین تصاویري، خـاص شـعر و اصلاً چان محاوره کاملاً واضح خواهد بود. نوس بودن مضمون و تصویر با واژگأامباشد هم، ن
گونه که مضامین ساخته شده در ظرف زبان محـاوره، رسد؛ همانزبانی زیبا به نظر می زبان کلاسیک است و در آن ظرف

سازد که تنها در آن ظرف زیبا خواهـد ها و آواهاي آن هماهنگ است و تصاویر جدید و مخصوص به خودش را میبا واژه
با بهره از  امّاسرایی شود؛ تواند موجب رکود ترانههرچند استفاده از شعر کلاسیک به جاي ترانه در آثار موسیقی، می بود.

توان مضامینی را مطرح کرد و تصـاویري را خلـق کـرد ، میهاآن هاي خاص این اشعار و به طور کلی زبان معیارظرفیت
واقع زبان کلاسیک در کنار زبان محـاوره، دو  ارد و یا بسیار اندك است. درکه در زبان محاوره امکان آن یا اصلاً وجود ند
دهد که با توجه به پیام و محتوایی که قصد بیان آن را دارند و با توجـه بـه امکان و دو ظرفیت گوناگون را به مؤلفان می

د و ایـن امکـان مضـاعف، خـدمت ها را انتخـاب کننـکه محتوا در آن ارائه خواهد شد، یکی از آن موسیقیینوع و سبک 
  .شودسرایی محسوب میمثبتی به ترانه

  
  شعر آزاد به جاي ترانه -3-2

اند که خود به سراغ اشعار نیمایی و حتی اشعار سپید هم رفته آثاربراي متن  تولیدکنندگان آثار موسیقی،برخی از 
شود شعر نو و سپید، به این دلیل جالب توجه در این باره آن است که تصور می تۀتعداد این گونه آثار هم کم نیست. نک

شوند و انتخاب مناسبی براي هاي کلاسیک آن آزاد هستند، با موسیقی هماهنگ نمیکه از وزن عروضی و چارچوب
  زند.ور را بر هم میاین تص ،تولید آثار متعدد با اشعاري از شاعران مطرح شعر نو ،ترانه شدن نیستند. با این حال

از اشعار شاعران مطرحی همچون سهراب سپهري، نیما یوشیج، احمد شاملو، هوشـنگ ابتهـاج، شـفیعی  ،در این آثار
تر ده مشخص شد که این نوع اشعار بیشجوهاي انجام شا توجه به جستشود و بکدکنی، فریدون مشیري و... استفاده می

دیگر دارنـد. شـعر، هاي بسیاري از نظر مـاهیتی بـا یکـکه تفاوتروند؛ در حالیفارسی به کار می یسنتّهاي در موسیقی
در  سـنّتهاي شعري کلاسـیک و هـم ها و چارچوبسنّتو چارچوبی است (هم  سنّتکاملاً جدید و در تضاد با هرگونه 

نـی. از جملـه آثـاري کـه در با سـازها و آوازهـاي اصـیل ایرا یتسنتر) و در مقابل، موسیقی، کاملاً تر و عامتعریف بزرگ
  توان به موارد زیر اشاره کرد:اند، میایرانی با اشعار نو و سپید منتشر شده یسنتّموسیقی 
ا صـداي ) بـ1370( چشـم بـه راه/ آلبـوم هرام ناظري و اشعار سهراب سپهري) با صداي ش1366( در گلستانهآلبوم 

) با صداي علیرضـا افتخـاري و 1392( ي دوست کجاستخانهم یوشیج و شفیعی کدکنی/ آلبوشهرام ناظري و اشعار نیما
) با صداي 1391( ارغوان) با صداي همایون شجریان و شعر فریدون مشیري/ 1385( تو کیستی؟اشعار سهراب سپهري/ 

  با صداي علیرضا قربانی و شعر شاملو و... . ) 1398( روزگار غریبعلیرضا قربانی و شعر هوشنگ ابتهاج/ 
حائز اهمیـّت  شود و نکتۀر نو و سپید دیده میهاي دیگر موسیقی هم استفاده از شعموارد، البته در سبک به جز این

اي در موسیقی فارسی دارنـد و ایـن هاي متفاوت و اغلب نوآورانهآن است که این آثار، معمولاً از افرادي هستند که سبک
  شود:عدادي از این آثار در ادامه اشاره میها هماهنگ و متناسب است. به تاشعار با نوع موسیقی آن
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) با صداي کورش یغمایی و شعر 1375( کوچه) با صداي فرهاد مهراد و شعر شفیعی کدکنی/ 1372( هاکوچ بنفشه

 چنگ و سرود) و 1384( ري راهاي یوشیج/ آلبومیما) با صداي فرهاد مهراد و شعر ن1376( برففریدون مشیري/ 
  و... . نفیسی و اشعار نیما یوشیج، شاملو و اخوان) با صداي سهیل 1390(
  
  دلایل گرایش به شعر آزاد -3-2-1

محتوایی سیاسی یا اجتماعی دارند و گویی یکی از دلایل گرایش  - هاستگونه که ویژگی آنهمان – آزاد اکثر اشعار
ها و مضامین جدیدي در خود دارند که هاست که حرفهمین محتواي آن ،تولیدکنندگان موسیقی به این نوع اشعار هم

صدا و سخن زمانه و عصر خود هستند. شعر نو که معمولاً زبانی نمادین دارد و  ،واقع با شعر کلاسیک متفاوت است و در
خواهند خوانندگانی که میکند، انتخاب مناسبی است براي گوید و آن را نقد میافه از سیاست میبه اصطلاح در لفّ

  خواهند در دام سانسور هم گرفتار شوند. ن نمیاأمرا دارند و توآن پرواي  امّا، سیقی انتقادي و اعتراضی بسازندمو
داننـد؛ چـرا کـه غالـب نمادهـاي آن، شعر نو، شعري است که بسیاري آن را مترادف شعر سمبولیسم اجتمـاعی می

د. سمبولیسم اجتماعی، جریانی است که در مقابل استبداد و سـرکوب و سانسـور بـه هاي سیاسی و اجتماعی دارنتأویل
یـک از کـه هـیچ طورراحت شعر گفت، همان«شد یوشیج، جریانی بود که به کمک آن مینیما ۀوجود آمده بود و به گفت

هم این اشعار، توجـه آن دسـته ). به همین دلیل 60: 1349طاهباز، به نقل از » (ها از آن سر در نیاورندها و مفتشآجان
  کنند.اجتماعی دارند، به خود جلب می -هاي سیاسیاز تولیدکنندگان موسیقی را که دغدغه

هدف شعر نو بالا بردن بینش و درك اجتماعی و هنري است و اغلب پیامی انسانی و اجتمـاعی در خـود دارد. ایـن «
ن با اندیشه و ادراك وي در ارتباط است. به همین دلیل اسـت امّانوع شعر هم با احساس خواننده سر و کار دارد و هم تو

 ۀرود و هر چه هست اجتماعی است. در این نوع اشعار حتی عشق هم اغلب جنبـکه در شعر آزاد، معمولاً فرد از بین می
غ چنـین اي عاشـقانه بـه سـرا) و خوانندگانی کـه بـراي سـاخت ترانـه124: 1358کوب، (زرین» کنداجتماعی پیدا می

  روند، به احتمال زیاد به اهداف و بینش شاعر و روح اجتماعی حاکم بر شعر آگاه هستند.اشعاري می
شوند، از گسترش و کلیّت عاطفی بیشتري برخوردار هستند که با گذشت زمـان، مسائلی که در اشعار آزاد مطرح می

کنند تا با از تر مطرح میاجتماعی را به شکلی گسترده ۀشوند. این اشعار هر حادثه یا زمینکمتر به کهنه شدن دچار می
: 1390بین رفتن مصداق اصلی، شعر از بین نرود؛ بلکه بر مصداقی مشابه باز هم قابل انطبـاق باشـد (شـفیعی کـدکنی، 

خواند، همچنـان می 1376نوشته شده، در سال شمسی  1334). چنان که وقتی فرهاد مهراد شعري را که در سال 112
  هاي اجتماعی و سیاسی داشته باشد:تواند مصداقمی

  
  ست از اینا من دلم سخت گرفته

  کش روزش تاریکمهمان خانۀمیهمان
  که به جان هم نشناخته، انداخته است:

  آلودچند تن خواب
  چند تن ناهموار
  چند تن ناهشیار

   نیما یوشیج) - (برف
  

  
ملو خواند، ایـن روزگـار همـان اسـت کـه احمـد شـاري غریب میاز روزگا شمسی 1390 ۀدر ده و وقتی علیرضا قربانی

  :ها پیش آن را زیسته بوددهه
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  ستا روزگار غریبی
  کوبد شباهنگامآن که بر در می

  به کشتن چراغ آمده است
  نور را در پستوي خانه نهان باید کرد

  شاملو) -(روزگار غریب
  
  استفاده از شعر در آثار موسیقی پیامدهاي مثبت و منفی -3-3

تواند در آثار موسیقی، جایگزین ترانه شود. طور که ذکر شد، شعر چه کلاسیک و چه نو، به دلایل گوناگونی میهمان
در ادامه ابتدا  هایی براي شعر و توأمان براي موسیقی و ترانه خواهد داشت؟حال باید دید این جایگزینی چه سود و زیان

  .شود و سپس معایب آن ذکر خواهند شدمزایاي این جایگزینی براي هر دو طرف بررسی می
  
  پیامدهاي مثبت -3-3-1
  مخاطبان با شعر و ارتقاء سلیقه و دانش آنان آشنا کردن -
  معرفی شاعران جدید و قدیم -
  موسیقی افزایش کیفیت و سطح آثار -
  هاي دیگرترانهاثرگذاري مثبت در کیفیت  -

پیـدا مخاطبـان بیشـتري آن اسـت کـه  ،اول براي ادبیـات و شـعر در درجۀمزیت استفاده از شعر در آثار موسیقی، 
. افراد، از هر خواهد کرد. موسیقی و ترانه به نسبت شعر در میان عموم مردم طرفداران بیشتري دارند و فراگیرتر هستند

در محافـل و که قطعات منتشر شـده موسیقی نباشند، باز هم امکان آن هايسبکقشر و هر سنی، حتی اگر طرفدار انواع 
تري در دنیاي امروز مخاطبان کمشعر اما مخصوص قشر خاصی است و  به گوششان برسد زیاد است.هاي گوناگون مکان

شـوند، مخاطبـان بسـیار میدارد. وقتی اشعار کلاسیک یا حتی اشعار جدیدتر از شاعران معاصر در آثار موسیقی استفاده 
شـنوند موسیقی، شعر می اند، به واسطۀن شعري را ورق نزدهکنون دیواآورند. مخاطبانی که شاید تات میبیشتري به دس

  شوند. و مخاطب ادبیات می
که خواه نـاخواه مخاطـب هاي ادبی و زبانی مخصوص به خود را دارد تر هم ذکر شد، ظرفیتکه پیش طورشعر، همان

شود که در زبان عامیانـه و روزمـره اي در شعر استفاده میها را بشناسد. براي مثال وقتی واژهدارد تا برخی از آنمی وارا 
هاي مردم بـا واژگـان فـاخر، آرایـه ۀعناي آن را کشف کند. ذهن و گوش عامکند تا مکاربردي ندارد، مخاطب تلاش می

کند و همین، موجب ارتقاء دانش ادبی و زبانی آنان خواهد شد. علاوه بر ادبی و به طور کلی زبان شعري آشنایی پیدا می
کنـد. متوجـه او نیـز ارتقـاء پیـدا می ۀاین، مخاطبی که بارها شعر خوب را به عنوان متن آثـار موسـیقی بشـنود، سـلیق

شـود این اتفاق سـبب میشود. ها میهاي پر از ایراد و خالی از تصاویر و نوآورير فاخر و ارزشمند، با ترانههاي شعتفاوت
  دیگر هم بهتر عمل کند و طرفدار آثار ارزشمندتري باشد.  ها و آثار موسیقیِکه مخاطب در انتخاب ترانه

به خصوص شاعران شوند. شاعران هم آشنا می آثار موسیقی، با ۀمردم که مخاطب جدي شعر نیستند، به واسط عامۀ
، شـاعر حسین صـفا . براي مثالاندمردم شناخته شده ۀها با قطعات موسیقی، نزد عامجدیدتر و معاصر که بسیاري از آن

شـود. اند، شناخته میخاطر قطعاتی از محسن چاوشی که با اشعار وي اجرا شده بهبیشتر در بین عموم مردم،  معاصر که
  تبار، اهورا ایمان و... .یا شاعران دیگري مانند سید مهدي موسوي، علی اکبر یاغی

با توجه به ذهنیتی که در فرهنگ ایرانی نسبت به شعر در مقابل ترانه وجـود دارد، استفاده از شعر در آثار موسیقی، 
که از گذشته، آثـار فـاخر موسـیقی (ماننـد آثـار و سطح خود اثر هم خواهد شد. چناناه ناخواه موجب ارتقاء کیفیت خو

و  خلـّاق. حتی در استفاده از اشعار آزاد و نو هم، اغلـب هنرمنـدان کردنداز شعرهاي کلاسیک استفاده می ها)گل ۀبرنام
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یفیت بالاي این آثار، در صورت جذب مخاطب، بـدون ک .آثار نام برده شداز این دسته از  پیشترکه  آور هستندنام ،پیشرو

به سبب شـنیده هم سرایان ها هم اثرگذار خواهد بود. ترانهشک بر کیفیت دیگر آثار موسیقی و همچنین بر کیفیت ترانه
در  خواهنـد سـرود.ر به شعر تتر و نزدیکهایی با کیفیت، ترانهشدن شعر و آشنایی بیشتر با قواعد، تصاویر و زبان شعري

چون احسان حائري، حسین غیاثی، عبدالجبار کاکایی، افشـین یـداللهی و... اغلـب سرایی معاصر فارسی، افرادي همترانه
ها را بسـیار بـه شـعر در برخی از آثار آنان، زبان معیـار و رسـمی، ترانـهسرایند که هایی با زبان و تخیل شعري میترانه

   کند.نزدیک می
  
  پیامدهاي منفی -3-3-2
  هاي دیگراثرگذاري منفی در کیفیت ترانه -
   بیگانگی با زمان تولید اثر -
  یا تغییر اشعار تلفیق -

در مزایـاي طور که مشخص است، جایگزینی شعر به جاي ترانه در آثار موسیقی، معایبی هـم بـه همـراه دارد. همان
هاي دیگـر داشـته باشـد؛ امـا در عـین حـال تأثیر مثبتی بر کیفیـت ترانـهتواند این امر گفته شد که این جایگزینی می

 برخـی از ها داشته باشد. یکی از بارزترین تأثیرات منفی این جـایگزینی آن اسـت کـهتواند تأثیري منفی هم بر ترانهمی
اي شبیه بـه شـعر بسـرایند. کنند تا ترانهبدون دانش ادبی و بدون آشنایی با قواعد و زبان شعري، سعی میسرایان، ترانه

ها از میان اشعار کلاسیک فارسی است، اغلـب آثـاري فـاخر و ارزشـمند هسـتند. ایـن که متن آن ییچرا که آثار موسیق
 تلـاشبراي نزدیک شدن به این نوع آثار، براي فاخر نشان دادن اثر خود و براي جذب مخاطبان بیشـتر، سرایان هم ترانه
 ۀتقلید کنند. این تلاش بـه سـبب نداشـتن دانـش کـافی در زمینـان و مفاهیم اشعار کلاسیک را زببه نوعی کنند تا می

براي مثـال شود. ت و پر از ایرادهاي زبانی میکیفیهایی بیدهد و منجر به خلق ترانهاي معکوس میادبیات، اغلب نتیجه
  آن را هم نوشته است: ۀاین اثر است و خود، تران ةاز حمید هیراد که خوانند) 1396( جانم ۀنیم ۀتران

  کشمنشینم با تو و دورت حصار میمی
  کشماختیار میناز چشمان تو را بی

  کنینشینی پیش مهتاب و تو ناز میمی
  کنیکام این دیوانه را هر شب تو باز می

  جانم، چه حالی دارم امشب ۀجانم هی نیم ۀنیم
  هواتو دارم امشبروح و روانم، آرام جهانم، 

  یارمه یار یار، یارم یاره یار یار
  ندارم طاقت دل کندن از تو

  که هم جان از تو دارم هم تن از تو
  آخه عاشق شده این دل، پریشون شده این دل

  عاشق شده این دل، مست و مجنون شده این دل
که متن این ترانـه، علـاوه بـر خود ارزش ادبی ببخشد؛ حال آن ۀسرا تنها سعی کرده است تا با زبان معیار، به ترانترانه

اي هاي زبانی، از لحاظ محتوا و بلاغت هم بسیار ضعیف و سطحی است. از لحاظ زبانی، استفاده از واژگـان محـاورهضعف
موجـب دوگـانگی در کلیّت زبان ترانه که معیار است، » یارم یاره«هواتو دارم و «هاي و گزاره» پریشون«و » آخه«مانند 

ها آسیبی به ترانـه دلیل واژگانی را ذکر کرده که حذف آنزبانی شده است. شاعر در برخی بندها براي پر کردن وزن، بی
ها به عنوان قافیه به کـار را در برخی مصراع» هواتو«و » حالی«و واژگان » یار«و » حال«سرا، واژگان کند. ترانهوارد نمی
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دهد. از لحاظ بلاغت هم هیچ آرایه و تصویري در ترانه دیـده انش وي را در این زمینه نشان میبرده که به وضوح عدم د
  شود. نمی

مفهـوم دوگـانگی  دوگانگی زبانی اسـت. ها که سعی دارند به شعر نزدیک باشند،این ترانهیکی از بارزترین ایرادهاي 
، خلط زبان محاوره و معیار در یـک مـتن واحـد آن مقصود از جادر این امّازبان در موارد مختلف، تعاریف گوناگونی دارد؛ 

پارچگی بافت زبانی ترانـه را بـر هـم در ظرف زبان محاوره یا برعکس، یکبه کار بردن واژگان مربوط به زبان معیار  .است
اي با زبان معیار بسرایند که به شعر نزدیک باشد، اما چون اطلاعات واژگانی و زبـانی خواهند ترانهسرایان میزند. ترانهمی

از محمـدعلی  )1347( هـاسـلطان قلبهاي بـراي مثـال ترانـهشـود. ها پر تکرار میاندکی دارند، چنین ضعفی در ترانه
  و...  ) از محمدرضا نظري1395چتر خیس (، ) از فرامرز اصلانی1365( اگه یه روز، زيشیرا

زمان خود ندارند.  ۀیکی دیگر از معایب استفاده از شعر، آن است که آثار موسیقیِ تولید شده، ارتباط زیادي به جامع
معاصر  ۀشعر، به خصوص شعر کلاسیک، در بستر تاریخی و فرهنگی دیگري سروده شده که با فرهنگ و مقتضیات جامع

دیـده  نوع نگـاه بـه مسـائل گونـاگون هـم این بیگانگی علاوه بر زبان و واژگان، در مفاهیم، مضامین وایران بیگانه است. 
ی موسـیقیتر درك شـود و آثـار شود که شعر کلاسیک کموز، سبب میامر ۀگ و جامعبیگانگی و فاصله از فرهن شود.می

این اشعار در محتوا و نوع نگاه خاص خود به تکـرار ، و نیزتري داشته باشند. کنند هم مخاطبان کمن استفاده میکه از آ
تواننـد بـه کننـد، در آینـده نمیمعاصر می ۀتران هاي گذشته را جایگزینی که شعر کلاسیک سدهموسیقیآثار  .رسندمی

  خویش باشند.  ۀزمان ۀعنوان اسنادي تاریخی بررسی شوند و آین
که در بیشتر مـوارد، عوامـل تولیـد اثـر،  جایگزینی شعر به جاي ترانه به همراه دارد، آن استمنفی دیگري که  ۀنکت

آورند. گاهی نیز دو یا چند شعر را بـا هـم در تغییراتی در اشعار به وجود میهاي موسیقی، براي هماهنگی اشعار با نغمه
پارچگی و حالـت درسـت خـود شعر را از یککنند. این اتفاقات، آمیزند و ابیاتی از هر کدام را به طور انتخابی اجرا میمی

بـا اجـراي فرهـاد ) 1376( بـرف ۀقطعـ براي مثالشود. کند و زیانی است که به ساحت شعر و ادبیات وارد میخارج می
 با اجراي محسـن نـامجو) 1390( نامه ۀکرده یا تغییر داده است یا قطع هایی از شعر را حذفقسمت ،مهراد که خواننده

  که خواننده، دو غزل حافظ را با هم تلفیق کرده است و... .
  

  گیري. نتیجه4
بـاز ادبـی مسـتقل،  ۀبه عنوان گون حتی با ظهور ترانه همواره در موسیقی ایران نقش مهمی داشته است کهشعر فارسی 

به بعد با توجه به تحولات ترانـه و موسـیقی در  1340 ۀاز ده. شودهمچنان به عنوان متن آثار موسیقی استفاده میهم 
ی، به دلایـل هاي مختلف زمانایران، استفاده از اشعار کلاسیک در موسیقی اندکی به حاشیه رفت، اما تا به امروز، در دوره

باز هم شعر جایگزین ترانه شده است. گرایش به استفاده از شعر کلاسیک در آثار گوناگون اجتماعی، فرهنگی و سیاسی، 
و  قی، در هر دوره دلایل متفاوت مخصوص به خود را دارد کـه در ایـن پـژوهش بـا نگـاهی بـه شـرایط اجتمـاعیموسی

  اند.شدهبسترهاي فرهنگی تعدادي از این دلایل بررسی 
خالقـان  دلیل گـرایش  شعر و ادبیات در فرهنگ ایران، يو جایگاه والا تا پیش از انقلاب اسلامی، ذهنیت فرهیختگی

ایـران و  ۀشـدن فرهنـگ دینـی و نگـرش مـذهبی در جامعـ به شعر بود و پس از انقلاب اسـلامی، پررنـگآثار موسیقی 
و  باشـدموسیقی و ترانه تنگ  ةدر حوز شدند که عرصه براي فعالیتحاکم، سبب می ۀزانیستهاي غربهمچنین سیاست

تولیـد  ةاجـاز - که هیچ شباهت و ارتباطی با موسیقی و فرهنگ غربی نداشتند –، با اشعار کلاسیک تنها موسیقی سنتی
تحولـات حاصـل از مدرنیتـه، ها و مدرن و پیشـرفتشمسی هم گفتمان پست 1390و  1380 هايدر دهه داشته باشند.

که موجب پیـدایش  کرد، براي انسان معاصر ایرانی نوعی سردرگمی هویتی ایجاد میعلاوه بر دگرگونی فرهنگ و جامعه
کلی هـم به طور بخش سنتی آن بود. ةی که معمولاً شعر کلاسیک، نمایندشد. موسیقیسنتی) می-لفیقی (پاپموسیقی ت
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اي آن ترانـه و زبـان محـاوره هـايها و ویژگیکه متفاوت از ظرفیتهاي شعري کلاسیک هاي ادبی و زبانی قالبظرفیت
  .  ، یکی از دلایل گرایش به انتخاب شعر در آثار موسیقی استهستند

ترین دلـایلی کـه ایـن نـوع شعر آزاد و نو هم در آثار موسیقی ایرانی جایگاه مخصوص به خود را دارد. یکی از اصـلی
محتـوا و نـوع آن اسـت. محتواي اغلب سیاسی و اجتماعی  ونمادین بودن  شود،نه در آثار موسیقی میشعر جایگزین ترا

. نمادین بودن ایـن نـوع شـعر هـم معاصر ایران دارد ، ارتباط بیشتري با شرایط زمانۀنگرشی که نسبت به شعر کلاسیک
  اندازد.تر به دام سانسور یا توقیف میآثار را کمژگی مثبتی است که این براي خلق آثار موسیقیِ سیاسی و اجتماعی، وی

را هم بـراي شـعر و ادبیـات و  پیامدهاي مثبت و منفیجایگزینی شعر به جاي ترانه در آثار موسیقی، به دنبال خود 
کنـد، بـه حضور در قطعات موسیقی، مخاطبان بیشتري پیـدا می ۀهم براي موسیقی و ترانه به دنبال دارد. شعر به واسط

شود. ایـن جـایگزینی، موجـب مخاطبان می ۀرسد و موجب ارتقاء دانش ادبی و زبانی و ارتقاء سلیقمردم می ۀگوش عام
ر شود. علاوه بر این، به سبب جایگـاهی کـه شـعمردم هم می به ، به خصوص شاعران معاصرمعرفی و شناساندن شاعران

از کیفیـت بیشـتري  هـا از میـان اشـعار کلاسـیک یـا نـو فارسـی هسـتند،در فرهنگ ایرانی دارد، قطعاتی که مـتن آن
ت بـه دیگـر آثـار قـرار نسـبمـردم و مخاطبـان، در سـطح بالـاتري  ۀبرخوردارند و چه از نظر موسیقی، چه در نظر عامـ

  اي دیگر هم خواهد شد.هین دیدگاه موجب اثرگذاري مثبت بر کیفیت ترانهگیرند. امی
توانـد تـأثیر منفـی هـم داشـته باشـد. گذارد، میسرایی فارسی میبر ترانه یدیدگاه مذکور تأثیر مثبتطور که همان

هـاي شـعري بسـرایند کـه هایی شبیه به شعر و بـا ویژگیکنند تا ترانهتلاش می افرادي بدون داشتن دانش ادبی کافی،
علاوه بـر ایـن، شـعر کلاسـیک در بسـتر خواهد شد.  چون دوگانگی زبانیو ایرادهایی هم هاآن تنزل کیفیت ترانه ۀنتیج

ی که موسیقی. آثار انسان و دنیا امروز نداردمعاصر سروده شده و ارتباط چندانی با  ۀجامعاجتماعی و فرهنگی متفاوتی با 
گر شرایط آینده به عنوان سندي تاریخی، بیانتوانند در کنند، نمیهاي معاصر استفاده میاز شعر کلاسیک به جاي ترانه

زمان خود باشند. ایراد دیگري که بـه ایـن جـایگزینی وارد اسـت، دخـل و تصـرف در اشـعار بـراي  ۀو نوع نگرش جامع
  شود.می یکدیگرها با آن تلفیقهاي موسیقی است که موجب تغییر اشعار یا هماهنگی با نغمه
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