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A B S T R A C T   

Allusion is defined as a brief, unelaborated reference to a story, tale, proverb, 

poem, verse, or hadith, which enriches the spiritual and emotional depth of 

speech, fostering imagination and impact. Poets’ approaches٫to allusion vary in٫
terms of subject matter, source, and method of elaboration and presentation. 

Examining how poets and writers view allusion, especially analyzing its types 

and the techniques and strategies for developing its meaning and structure in their 

works, reveals valuable insights into their style, structure, and content. Qaysar 

Aminpour is a successful poet of new ghazals whose allusions, despite sharing 

commonalities and similarities with others, exhibit novel features. This article, 

using a descriptive-analytical method, addresses the allusions in Qeysar’s new 
ghazals, examining the methods and strategies for defamiliarizing and 

constructing them. The۳results indicate that in Qeysar’s new ghazals, although it 
seems that most allusions are confined to the horizontal axis, many have evolved 

along the vertical axis, in some cases even reaching the level of structural 

allusion. In these instances, the allusion extends throughout the poem or at least 

for several verses. Aminpour often prefers to create a strong and appropriate 

structure by employing ambiguous and equivocal proportions. Content-wise, 

non-Iranian religious allusions engage his mind and soul more than other types 

of allusions, followed by literary allusions with higher frequency. Aminpour’s 
new ghazals do not utilize non-Iranian types of mythological, historical, or 

mystical allusions. 
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 چکیده

اند؛ که سبب حديثی، بدون تفصیل و تصريح دانسته قصه، مثل، شعر، آيه يا تلمیح را اشاره به داستان،
شود. رويکرد شاعران به تلمیح، چه انگیزی و اثرگذاری سخن میغنای معنوی و عاطفی و نیز خیال

ر موضوع، چه از حیث منبع و چه ازجهت نوع پردازش و طرح آن يکسان نیست. بررسی نوع از نظ
 توسعۀ شگردهای و هاهای تلمیح و شیوهنگاه شاعران و نويسندگان به تلمیح، بويژه واکاوی گونه

ای را در سبک، ساختار و محتوای آثارشان تلمیحات در آثار آنان، نکات ارزنده ساختاری و معنايی
هرچند -پرداز است که در تلمیحاتش پور يکی از شاعران موفق نوغزلکند. قیصر امینشن میرو

شود. در مقالۀ حاضر، ضمن ای ديده میهای تازهويژگی -هايی با ديگران داردمشترکات و مشابهت
ها و شگردهای توصیفی، شیوه-تحلیلی روش های قیصر، باپرداختن به تلمیحات مندرج در نوغزل

های دهد که در نوغزلزدايی از تلمیحات و ساخت آنها نیز بررسی شده است. نتايج نشان مینايیآش
اند، امّا بسیاری از آنها در رسد عمدۀ تلمیحات در محور افقی متوقف ماندهقیصر، با اينکه به نظر می

ين موارد، تلمیح اند. در امحور عمودی متحول شده و حتی در مواردی، به سطح تلمیح ساختاری رسیده
دهد با استفاده پور بیشتر ترجیح میدر سراسر سروده يا دست کم تا چند بیت گسترش يافته است. امین

آفرين، ساختی محکم و درخور بیافريند. از نظر محتوايی، تلمیحات دينی، زا و ابهامهای ايهاماز تناسب
های تلمیح، ذهن و بیش از ديگر گونه ويژه اشاره به داستان حضرت يوسف )ع( و حضرت آدم )ع(به

پور امین هاینوغزل روان او را درگیر کرده است و پس از آن، تلمیحات ادبی بسامد بیشتری دارند. در
 .است نشده استفاده عرفانی و تاريخی ای،اسطوره ايرانیِ تلمیحات غیر گونۀ از

 
لوم گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات و ع .1

 نانسانی، دانشگاه لرستان، خرم آباد، ایرا

گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات و علوم  .2

  نانسانی، دانشگاه لرستان، خرم آباد، ایرا

گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات و علوم . 3
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  مقدمه
تحولی که نیما يوشیج در صورت و معنای شعر فارسی ايجاد کرد، 

توان هستی، طبیعت، به ديگر شاعران معاصر آموخت که می
ان و نیازها و هنجارها ومسائل امروز او را با زبانی جامعه، انس

 از بسیاری در معاصر، غزل امروزی ارائه کرد. سرايندگان
هستند.  آزاد و نیمايی شعر وامدار رويکردهای فنی و انديشگی،

پردازان مبتکر و اثرگذار معاصر برآنند که قالب غزل را از غزل
ی کنند و به نوجويی های کهن و کهنه تهمفاهیم، عناصر و شیوه

شان را با زبانی نزديک به محاوره بپردازند و تجارب عینی و ذهنی
و گاه حماسی و نمادين ارائه کنند. رويکرد جديد سبب شده است 

آن همراه که غزل را با صفاتی همچون جديد، تصويری، نو و جز
کنند و عناوينی مانند غزل جديد، غزل تصويری، نوغزل و... 

اين نوع غزل تحت تأثیر شعر نو به وجود آمده »د. آفريده شو
« است... ]و[ به هیچ وجه در زبان فارسی مسبوق به سابقه نیست.

( غزل نو )نوکلاسیک( فرمی از غزل است 207: 1370)شمیسا، 
از نظر شگردهای زبانی و مبانی انديشگی، تا حد بسیار، به »که 

الب سـنتی خود را شعر نو ]و آزاد[ نزديک شده و در عین حال، ق
 که جريان ( اين97: 1393)دلبری و ديگران، « حفظ کرده است.

 مغازلات و معاشقات به پرداختن از است، غزل حیات تجديد دورۀ
 يافته دست خود زمانۀ جنس از مفاهیمی به و رفته فراتر صريح،
  (27: 1385 لی،حسن)است. 

است. ويژگی مهم غزل نو، تغییر ماهیت و سرشت غزل     
های زبانی همچون: ( در غزل نو، ويژگی18: 1395)حسینی، 

های زبانی، نزديک شدن به ها ، هنجارگريزیپرهیز از کهنگی
های رايج زبان محاوره، سبک گريزی )گريز از چارچوب سبک

کند. پیچیده و رمزآلود شعر فارسی و مختصات آنها( و... جلوه می
پرهیز از کلی نگری  شدن تخیلات شعری، تازگی صور ذهنی،

ترين ويژگی تصاوير )ايماژها( در ذهنی شعر سنتی و... از مهم
 عواطف و روحیات مستقیم نوغزل است. در حوزۀ احساس، ثبت

 يأس، احساس غلبۀ شاعرانه، عواطف شدن تردرونی فردی،
 حس عنصر غلبۀ و شاعران احساسات ديگر بر پوچی و ناامیدی

 انديشه حوزۀ در. رودبه شمار می نو لغز ويژگیهای از انديشه، بر
 دوری از مضامین کهنۀ شعر سنتی، گسترش به توانمی نیز

 در سیاسی و اجتماعی مضامین رواج رمانتیک و عاشقانۀ مضامین
 تاريخی، عرفانی، فلسفی، عمیق هایانديشه نمادين، فقدان زبان

 (140: 1379روزبه، . )کرد اشاره همچنین

برای . است معنايی بديع نمودهای از( allusion) تلمیح    

تعاريف متعددی  -پیش و پس از استقلال علوم بلاغی–تلمیح 
آمده است: « التلمیح»ارائه شده است؛ در بلاغت عربی در تعريف 

هو ان يشُار فی فحوی الکلام الی قصّه أو شِعر من غیر ان تذکر »
 در که (؛ يعنی ]تلمیح[ آن است59)جرجانی، بی تا: « صريحاً

 اينکه بدون شود، اشاره شعری يا به داستان سخن محتوای
 .باشد شده ذکر صريحاً

 تلمیح، در اصطلاح اهل بلاغت فارسی، اشاره به داستان،    
معروف است؛ بدون تفصیل  حديثی شعر، آيه و يا قصه، مثل ساير،

؛ 167: 1377؛ گرکانی، 328: 1379 و تصريح. )ر. ک. همايی،
: 1373؛ کزازی، 66: 1390؛ وحیديان کامیار، 5 :1371شمیسا، 

 (55: 1389؛ حلبی، 110

کدکنی، به نقل از الطراز شیخ محمد نجار، تعريف شفیعی     
اين است که شاعر در »کند: گذشتگان از تلمیح را چنین بیان می

خلال شعر خويش به داستانی يا شعری يا مثلی اشارت کند و به 
 243: 1372)شفیعی کدکنی،« را بیاورد. ای آنگونۀ رمز و نشانه

تلمیح اشارتی است »کند: گونه تعريف می( و خود، تلمیح را اين
های تاريخی، اساطیری و فرهنگی و ادبی که به بخشی از دانسته

 ( 310: 1386«. )شود...خواننده می
آفرينی گويی و معنیتوان کمینهتلمیح ايجازآفرين است و می     

های پیشین را از کارکردهای مهم آن اخوانی دانستهاز طريق فر
 يا دهد که شاعردانست. بدين ترتیب، تأمل در تلمیح، نشان می

 فرايند اين رهگذر از و است پیشین سخنانِ تأثیر تحت نويسنده
 آفريده گفتگومدار و محورارتباط متنی فراخوانی است که و

  .شودمی
از يک رخداد، داستان، مثل تلمیح، از طريق آوردن عناصری     

يا شعر غالباً گذشته در سخن جاری، سبب ايجاز و زيبايی سخن 
انگیزی و شود و برای آن، غنای معنوی و عاطفی و نیز خیالمی

ای است تلمیح وسیله»آورد. به تعبیری، اثرگذاری به ارمغان می
برای تقويت احساس يا انديشه شاعر يا نويسنده با استفاده از 

)پرين، «. ای ديگرساس يا انديشه مطرح شده در اثر يا واقعهاح
1376 :76) 

 ساخت ژرف دو» اند، تلمیحنظران گفتهچنانکه برخی صاحب    
 و مطلب بین تشبیهی رابطۀ ايجاد اولاً زيرا دارد؛ تناسب و تشبیه

. «دارد وجود تناسب داستان، اجزاء بین ثانیاً و است داستانی
وحیديان کامیار بر آن است که از تلمیح،  (121: 1381 شمیسا،)

شود و تلمیحاتی معمولاً به عنوان تشبیه و استشهاد استفاده می
که جنبۀ تشبیه و استشهاد دارد، علاوه بر تلمیح، خیال »اين گونه 

 (67: 1390)وحیديان کامیار، «. انگیز هم هستند
کرد.   بندیهای متفاوت دستهتوان تلمیحات را از جنبهمی    

به يک  -بدون تصريح -ارجاع گذرا »ابرامز، تلمیح را به معنی  
شخص، مکان، يا رويداد ادبی يا تاريخی، يا به يک متن يا قطعۀ 
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کند.  بدين ( تعريف میAbrams, 1999: 9«)ادبی ديگر
ترتیب، تلمیح را شامل چهار نوع شخصی، مکانی، رويدادی و 

 داند.دبی میمتنی  در دو زمیتۀ کلی تاريخی و ا
شمیسا تلمیحات را بر اساس خاستگاه، به ايرانی، سامی و جز 

بندی کرده است و بر آن است که اينها )يونانی و هندی( دسته
توان به لحاظ غنايی و حماسی نیز تقسیم هر کدام از اينها را می»

 ( 8: 1371)شمیسا، « کرد.
 در میحتل انواع»زاده در مقالۀ  رقیه کاظم و فاطمه مدرسی

 پنج در تلمیحات را «بهبهانی سیمین و منزوی حسین هایغزل
 تاريخی و اساطیری دينی، قرآنی، مرکزی، حوزۀ تلمیحات

بر اين  (124: 1389  زاده، کاظم و مدرسی) اند.کرده بندیدسته
توان خرده گرفت؛ زيرا تلمیحات قرآنی زير بندی میدسته

که در آن، تلمیحات ادبی مجموعۀ تلمیحات دينی است و ديگر اين
 ای مهم و درخور تأمل است، لحاظ نشده است.که گونه

 

 هدف تحقیق-1-1
پردازان تأثیرگذار است. از نوغزل (1386-1338پور )قیصر امین

زلال، پیراسته، ساده، صمیمی و روان بودن زبان از دلايل اقبال 
های دهه شاعران نادر از پورپور است. امینعموم به شعر امین

هم در گزينش زبان و هم در قلمرو  که است انقلاب از پس
تصاوير و به طور کلی در تمام عناصر ساختاری شعر از افراط و 
تفريط دور مانده است. رويکرد وی به تلمیح نیز جای درنگ دارد. 
بررسی نوجويی وی در تلمیح، ارزنده است و برای شاعران و 

 شا است. نويسندگان در هنرآفرينی نیز راهگ
 

 روش پژوهش  .1-2
 هایدر مقالۀ حاضر، بر اساس محتوا و مضمون، تلمیح را به گونه

بندی و هر يک را دينی و عرفانی دسته اساطیری، تاريخی، ادبی،
به دو نوع ايرانی و غیرايرانی تقسیم و ضمن بررسی بسامد گونه

ها و شگردهای توصیفی، شیوه-های تلمیح، با شیوه تحلیل
 زدايی از تلمیحات و ساخت آنها نیز بررسی شده است. يیآشنا

 

 . پیشینه 1-3
پور و هم دربارۀ تلمیح در غزل هم در خصوص شعر قیصر امین

 امروز تحقیقات درخوری انجام شده است؛ چنانکه محمود فتوحی
 قیصر شعر مختلف در سبک (، سه30-9: 1387رودمعجنی )

 پور را بررسی کرده است.امین

ای از شناسانۀ پاره( نیز به بررسی جمال1389ضا روزبه )محمدر
پور پرداخته است. احمد شگردهای زبانی در شعر قیصر امین

 دگرديسی»( به موضوع 1394ملکشاه و همکاران ) پورغنی
 تا آرمانگرايی از پور،امین قیصر اشعار در گفتگويی منطق
و سجاد اند. سیدجمال الدين مرتضوی پرداخته« گرايیدرون

پور را با شعر حسین منزوی، از ( شعر امین1390نجفی بهزادی )
اند.  مقايسه کرده عناصر خیال )استعاره، تشبیه، مجاز، کنايه(نظر 

شکنی شالوده»( نیز در مقالۀ 1395علی نوری و احمد کنجوری)
در تلمیحات به کاررفته در غزلیات حسین منزوی، تلمیحات 

 اند.شکنی نگريستها از منظرشالودهمندرج در اشعار منزوی ر
 قیصر سلوک و سیر»( در مقالۀ 1392عسگر عسگری حسنکلو )

 ، تأثیر«تراژيک گرايیواقع تا حماسی گرايیآرمان از پور امین
بررسی  پورامین انديشۀ و زبان و ذهن بر آن را تحولات و جامعه
 اند.کرده
پور وای شعر امینديگران نیز به ابعادی از سبک، ساخت و محت    

ها و ساخت اند؛ اما تاکنون اثری مستقل دربارۀ گونهاشاره داشته
 های وی نوشته نشده است.تلمیح در نوغزل

 

 . بحث و بررسی2

  پور. زندگی، آثار و سبک شعر قیصر امین2-1
 گتوند روستای در 1338 ارديبهشت 2 در پورامین قیصر

 خوزستان استان در شوشتر شهرستان توابع از( امروزی شهرستان)
 گذراند. دزفول در را خود متوسطه و راهنمايی دوره. آمد دنیا به
 شد؛ پذيرفته تهران دانشگاه دامپزشکی رشته در 1357 سال در

 سال داد. وی در انصراف رشته اين تحصیل از مدتی از پس ولی
 به تحصیل پرداخت فارسی ادبیات و زبان رشته ديگر در بار 1363

 رسالۀ از 1376 سال در گذراند. دکتری مقطع تا را رشته ناي و
 عنوان با کدکنی شفیعی محمدرضا دکتر راهنمايی با خود دکترای

 در نامهپايان اين. کرد دفاع «معاصر شعر در نوآوری و سنت»
 .شد منتشر فرهنگی و علمی انتشارات سوی از و 1383 سال
 و 1357 سال در يرانا مردم انقلاب گیریاوج با همزمان او    

 به آفتاب کوچۀ در و صبح تنفّس شعرهای مجموعه انتشار با
 انتشار با قیصر شعری کارنامۀ. گذاشت پا شاعری عرصۀ

 و آفتابگردانند همه هاگل ناگهان، هایآينه شعرهایمجموعه
 سال به زودهنگامش مرگ با و رسید اوج به عشق زبان دستور
 . بازماند پیشروی از راه نیمۀ در رشاع و شد پیچیده هم در 1386

 دانشگاه در و 1367 سال در را دانشگاه در تدريس پور،امین    
  مشغول تهران دانشگاه در 1369 سال در سپس و کرد آغاز الزهرا
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 جايزه کسب به موفق 1368 سال در همچنین وی. شد تدريس 
 در پورامین دکتر. شد بلورين آمین مرغ به موسوم يوشیج، نیما
 فارسی ادب و زبان فرهنگستان پیوسته عضو عنوانبه 1382 سال

 دار قلب و کلیه بیماری اثر بر 1386 سال در وی. شد برگزيده
 (208: 1387)ر. ک. شريفی،  .گفت وداع را فانی

 : گويدمی پورقیصر امین شعر در سیر تحولّ دربارۀ شکارسری
 شعر از را پرحوصله و محتاطانه منطقی، امّا داردامنه حرکتی او»

 فردی منِ سمت به جمعی منِ از حرکتی با آغازين گرایبرون
 هایتندروی دچار شد باعث کار، اين بر پور امین تسلّط. داشت

 و سنّتی را او شعر نتواند کس هیچ حال، درعین و نشود نوآورانه
 را تشبیهات جای نمادها، و هااستعاره حالا بخواند؛ ارتجاعی

 در و کاسته آثار وضوح از نمادين و استعاری بیان اين و اندگرفته
نقل از ) «.است افزوده آن شناسانۀزيبايی هایارزش به عوض

 (127: 1378محقق، 
 تقسیم عمده بخش سه به پورامین قیصر شعری حیات    
 او، بینیجهان و اجتماعی شرايط بر بنا دوره، هر در و شودمی

 به نسبت را آن که است خاصّی انگفتم و واژگان سبک، دارای
 متعلّق پور،امین شعری سبک سه اين. گرداندمی متمايز بعد دورۀ

 :اوست زندگی از دهه سه به
 انقلابی گرايیعمل» سبک اين شاخص ويژگی: اولّ دورۀ( الف

 آغاز 1357 سال انقلاب با که است «ايدئولوژيک گرايیآرمان و
 1367 سال تا و گیردمی جاو تحمیلی جنگ شروع با و شودمی

 از فصل اين حاصل صبح تنفّس شعر مجموعه. يابدمی ادامه
 .اوست زندگی

 اين غالب ويژگی «آرمانی واخوردگی و انفعال»: دوم دورۀ( ب
 دهدمی نشان را خود ناگهان هایآينه مجموعۀ در که است سبک

 سازیحماسه و است آمده وجود به شاعر در دردآگاهی حسّ و
 اين. دهدمی «نهفتنی و نگفتنی دردهای» به را جايش قبل دورۀ

 .گیردمی بر در را شاعر حیات از 1376 ـ 1367هایسال سبک
 شاعر زندگی پايان تا 1376 سال از که دوره اين در: سوم دورۀ( ج

 در پورامین شخصی شهودهای و گرايیدرون يابد،می ادامه
 به عشق زبان دستور و دآفتابگردانن همه هاگل شعرهایمجموعه

 خويش درونی عوالم و شخصی دنیای به شاعر و نشیندمی بار
 (10ـ21: 1387 رودمعجنی، فتوحی ک؛.ر) گريزد.می

 در (؛ طوفان1363تنفس صبح ) :پور عبارتند ازآثار قیصر امین 
نوجوان  دهم: شعر روز ظهر (؛ منظومه1365ادبی ) پرانتز: نثر

 بال (؛ بی1368نوجوان ) رود: شعر مثل چشمه، (؛ مثل1365)
ناگهان  هایآينه شعر (؛  مجموعه1370ادبی ) پريدن: نثر

 اشعار: نشر (؛ گزينه1375نوجوان ) پرستو: شعر قول (؛ به1372)

 زبان (؛ دستور1380اند )آفتابگردان همـه ها(؛ گل1378مرواريد )
 ( و... .1386عشق )

 

های قیصر در نوغزل تلمیح هایگونه بسامد .2-2

 پورامین
پور چنین های تلمیح در دفترهای شعر قیصر امینبسامد گونه

 است:
 

 «تنفس صبح». دفتر 2-2-1
 بخش که «صبح تنفس» عنوان پور باشعر امین مجموعه اولین
 سال آزاد، در شعر قطعه بیست حدود همراه با است غزل آن عمده
ت حرفش از پور از همان آغاز سعی داشمنتشر شد. امین 1363

های ويژگی ثبات به شصت، دهه نیمۀ جنس زمان باشد. وی، از
 .يافت هايش دستسروده در زبانی
نماياند. میهای زمانه رخدادبه را ، نگاه قیصر «تنفسّ صبح» دفتر

تر اشاره شد اين دفتر حاصل دورۀ نخست شاعری اوست و پیش
نده در آن به گرايی ايدئولوژيک و باورهای انقلابی سرايکه آرمان

 شود.وضوح ديده می
 با سرايندۀ آن برخورد های اين مجموعه، محصولسروده 

 اجتماعی –سیاسی رخدادهای و جنگ و انقلاب تند هایتکانه
 همچونهايی مضمونشصت( است.  دهۀ )اوايل هاآن روز

مکرر ستیزی و... در آن ، شهادت، ستمو جهاد ، جنگجويیدين
دفاع  وادبیّات پايداری شعر با  ين مجموعهبیشتر مضامین ا است.

  (326ـ325: 1390)ر.ک؛ صرفی و هاشمی،  پیوند دارد. مقدّس
بیت( در اين دفتر درج شده است. در اين دفتر  112نوغزل ) 20

صبغۀ دينی تلمیحات آشکار است. بیشترين بسامد تلمیح مربوط 
 به تلمیحات دينیِ غیر ايرانی است:

 یل خودراحتی خیال نای اسماع
 ازخنجر نکردیمهمسایه با تصویری

 (92: 1380پور،امین)
 پیشانیت تنفس یک صبح است

 صبحی که انتهای شب یلداست

 (408همان: )
که هم حسامیزی -« بوی صدای بلال»آوردن ترکیب هنری     

ايهام تناسب آفرين « بو»دارد و هم واژۀ بلال در تناظر با واژۀ 
 کند.دو برابر می روی زيبای تلمیح را -است

 گذشتی            « لا»از نشابور بر موجی از 
 شناسندای که امواج طوفان تو را می

 اينک ای خوب فصل غريبی سرآمد
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 شناسندچون تمام غريبان تو را می
 (408همان: )

گرايی همراه آرمان با قیصر شعری حیات اولّ های دورۀسروده    
و بويژه موضوعات و مضامین  ايدئولوژيک هایانديشه است و

 اصولاً» شود.وضوح ديده میمربوط به جهاد و شهادت در آن به
 از سرشار و احتیاطبی زا،حرکت تاب،بی ناآرام، ايدئولوژيک متن
 است سلاحی همچون گاه. است اعتقادی مبانی به ايمان و باور

 نحوی روابط بر را خود ايدئولوژی. دشمن بر غلبه و هجوم برای
 «گزيند.برمی نیز را گرامر از خاصّی نوع و کندمی تحمیل لماتک
برای نمونه تلمیح زير با لحن و  (13: 1387 رودمعجنی، فتوحی)

 ای آمرانه، گويای همین امر است: گزاره
 کو عمر خضر؟ رو طلب مرگ سرخ کن

 ترين طرز بودن استکاين شیوه جاودانه
 (408همان: 

را بايد فاقد تلمیح « تنفس صبح»تر تلمیحات انگشت شمار دف    
 مرکزی دانست.

های اين دفتر، غیر از تلمیحات دينی پور در نوغزلقیصر امین    
 ياد شده و تلمیحِ عرفانی زير:

 تو عقل سرخ شهابی تو فصل سبز نیازی              

 تو شرح گلشن رازی اگر درست بگویم

 (397)همان: 
 نگرفته است. های تلمیح بهره از ديگر گونه

 

 های ناگهان. دفتر آینه2-2-2
درج شده « های ناگهانآينه»بیت( در دفتر  176نوغزل ) 25

، تلمیحات، «تنفس صبح»همچون « های ناگهانآينه»است. در 
شان نمود بیشتری دارد. تلمیحات دينی غیر رنگ و جلای دينی

 ايرانی پر بسامدترين تلمیحاتند.
 شود:آلود ارائه میو مستقیم و با نگرشی يأس تلمیح به هبوط گاه صريح

 ام از این کویر این کویر کور و پیر                 خسته
 دلیل، این سقوط ناگزیراین هبوط بی

 (300همان: )
نوشتۀ دکتر علی « هبوط در کوير»گاه ضمن اشاره به کتاب     

ن، آفريآگین و تلمیحشريعتی، در لفافۀ و پوششِ بیانی ايهام
 کند:آفرينشی هنرمندانه جلوه می

 ات فصیح          سورهات صریح سورهآیهآیه

 از هبوط مثل سطری ازکویرمثل خطی

 (300)همان: 

اکنون )تغییر از زمان واقعی تغییر زمان روايت از گذشته به هم    
 رخداد به زمان روايت( در تلمیحات دينی زير هويداست:

 رود                  تا ماه میاین جزر و مد چیست که 
 روددریای درد کیست که در چاه می

 کوفه صدای عبور کیست؟ هایدر کوچه
 رودگویا دلی به مقصد دلخواه می

 دارد سر شکافتن فرق آفتاب
 رودمیای که در دل شب راهآن سایه

 (345)همان: 
های گذشته و حال، اساس در اين گونه موارد تلفیق زمان    

سازد. شاعر در مقام راوی، رخدادهای وايت را دگرگون میر

کند و را فراخوانی می -در اين جا تاريخ دين و مذهب–تاريخی 
دارد که گويی زمان روايت با ترتیب زمانی رخدادها چنان بیان می

شود تلمیحات فرازمانی و يکی است. همزمانی اين دو سبب می
دن در حال اتفاق افتادن فرامکانی شوند و در هر بار زمزمه ش

 جديد زمان چارچوب تصور گردند. با اين رفتار شاعرانه، گذشته در
کند که تلمیح را چنین شواهدی مجابمان می. شودمی زنده نو از

پذير بدانیم؛ يعنی روايات در برخورد اديبانه در بعد زمان انعطاف
ح هم در زمان و همزمان ساری و جاری هستند. اديبان در تلمی

زيند و تلمیح گاه بیان حال آنان است. در بیت نخست، تناسب می
، اضافۀ تشبیهی دريای درد، تصوير «ماه و جزر و مد و دريا و چاه»

فرو رفتن و سرازير شدن دريای درد در ظرف تنگ چاه، تقابل 
و نیز تقابل معنايی مصراع نخست و مصرع دوم، « ماه و چاه»

ن شده است. تلمیح نه چندان آشکارِ سبب ارائۀ بیتی هنری و نوآيی
تأمل برانگیز نیز بر اين زيبايی افزوده است؛ چرا که کشف 

 های پنهان سخن، التذاذ ادبی در پی دارد.لايه
ايهام « فرق»در بیت پايانی )سوم( نیز ايهام ترجمه در کلمۀ     

، تقابل و تناسب سايه و آفتاب، «دل»و « فرق»با « سر»تناسب 
و... در آرايش تلمیح حضوری مؤثر « دل شب»نايی استعارۀ ک

دارند؛ اما همۀ اين ظرايف و دقايق همچون زبان ساده و پیراستۀ 
ها، از افراط و تفريط به دور است و بدون اين قیصر در نوغزل

شود گفت: شود. با اندکی تسامح میها، معنا دانسته میآرايه
در  -ن و آثار سپسینهای ناگهابويژه در دفتر آينه-مهارت قیصر

ها همچون سعدی در کاربرد بهنجار، پنهان و هنرمندانۀ آرايه
 غزلیات است.

برای  -پور نادر استهای امیناگر چه در نوغزل–در بیت زير     
آفرينی رزمندگان در دفاع مقدس(، توصیف موضوعی واحد )حماسه

 تیم:آيی عناصر تلمیح دينی ايرانی و غیر ايرانی هسشاهد باهم
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 سوزشان: آتش طور موسی
 داغشان: مهر محراب زردشت

 (354همان: )
 

 «آفتابگردانند همه هاگل». دفتر 2-2-3
بیت( درج  246نوغزل ) 35 «آفتابگردانند همه هاگل»در دفتر 

شده است. قیصر در اين اثر نیز به تلمیحات دينی غیر ايرانی دل 
 شود:بسته است. در تلمیح زير ازلیت عشق بیان می

 از ازل تا به ابد پرسش آدم این است                               
 دست بر میوۀ حوا بزنم یا نزنم؟

 (201)همان: 
 

در اين بیت شاهد پرسشی فلسفی گونه هستیم. بسامد     
انديشی گرفتن او از جزمها در آثار متأخر قیصر، از فاصلهپرسش

ها، که هد. اين پرسشداش خبر میاو در دورۀ نخست شاعری
وجوگر اند، نشان از نگاه جستذهن و روان امین پور را درگیر کرده

 وی دارد. 
بسیار به مبانی  -بويژه در تنفس صبح-قیصر که در آثار پیشین    

تلمیحات و « ها همه آفتابگردانندگل»ايدئولوژيک پايبند بود، در 
 یرد. گاشارات دينی را برای توصیف معشوق به کار می

 شراب                            تحریم حکم خرابت سورۀ چشم

 کتاب اهل مژدۀ نگاهت تکوین سِفْر
 است من موعود تصویر تو چشم در شب و روز

 آب نوشندمی تو چشمۀ چشم از میش و گرگ

 (172همان: )
تلمیح به صلح و امنیت و عدالت در آخرالزمان در ارتباط با     

« گرگ و میش»و نیز تناسب کنايی « موعود»ن واژۀ تلمیح آفري
با روز و شب بر جلوه و جلای بیت اخیر افزوده است. تصوير 
مصراع نخست همین بیت، يادآور بیت زير از دفتر پیشین 

 های ناگهان( خطاب به فاطمه زهرا)س( است:)آينه
 شب و روز تصویر موعود من                                           

 های تو نیستدر آیینه جز چشم
 (342)همان: 

کند و مدعی پاره )قرآن( تشبیه میپور، دل خود را به سیامین
 کند: است که الف لام میم از لبانش تراوش می

 سه حرف است مضمون سی پارۀ دل                                         
 تراودالف لام میم از لبم می

 (191)همان: 

پاره علاوه بر پاره و الف لام میم هر دو ايهام دارند. سی سی    
پاره پاره )شرحه شرحه( بودن به معنای سی جزء قرآن نیز هست. 

های شعر الف لام میم علاوه بر الم و رنج و درد که از موتیف
پور در قیصر است، به معنای حروف مقطعه نیز هست. امین

های ديگری ا و آرايههبسیاری موارد، تلمیحات را با ظرافت
تر ها القای بار عاطفی مؤثرتر و شاعرانهآمیزد تا در سرودهدرمی

های مختلف ايهام در تلمیحات زير زيور سخن نمود يابند. گونه
 است:

 کنم از خویشای عشق به شوق تو گذر می
 تو قاف قرار من و من عین عبورم

 (214همان: )
 تا باز روح قدسی حافظ مدد کند

 زدم که کار مسیحا کنم ولیدم می

 (227همان: )
زنم دم می»در بیت نخست واژۀ قاف ايهام دارد و در بیت دوم     

زدم )در پیوند با .نفس می2کردم؛ .ادعا می1موهم دو معنا است: 
 (353: 1389)روزبه، «. مسیحا(

های معنايی واژگان در تلمیحات ادبی زير توجه به ظرفیت     
 نیز هويداست:

 ام به باد بر هر چه بادا باد   دل داده

 تر از فرهادتر از لیلی، شیرینمجنون

 (212: 1380پور، )امین

 حقیقت بود یا دور و تسلسل حلقۀ زلفت           
 دانمخوانم نمیهزار و یک شب این افسانه می

 (180)همان:                     
اش با دور تسلسل، افزون بر معنای رايج فلسفی»در اين بیت     

حلقه و زلف تناسب و تناظر دارد؛ خصوصاً تناسب تسلسل )سلسله 
بودن( از سويی با حلقه و از ديگر سو با زلف. کما اينکه دور و 
تسلسل با تعبیر هزار و يک شب افسانه خواندن نیز ارتباط معنايی 

  (346: 1389 روزبه،)«. پنهانی دارد
های تناسب متعدد و ايهام تلمیح عرفانی زير نیز دارای شبکه

 تناسب است:
 سر نخِ رشتۀ دل حلاج                                                                  

 گره کور دارها با تو

 (190: 1380پور، )امین
 با و کندمی اتخاذ جديدی مفاهیم کهن، تلمیحات برای گاه

کشد. می تصوير به را هنجارشکنانه بینشی و ديد افزايی،مفهوم
 ای ديگرگون يافته است: افزايی به هبوط جلوهتلمیح زير با مفهوم
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 دانستم                                      کاش از روز ازل هیچ نمی
 که هبوط ابدم از پی دانستن بود

 (229همان: )
تر به شعر فی معنای عام و کلیدر اين گونه ابیات من فلس

ها، شاهد پويۀ افزايیها و مفهومبخشد. در چنین حسن تعلیلمی
ها و روايات ذهنی سرايندگان برای کشف ابعاد فلسفی داستان

 هستیم.
 

 . دفتر دستور زبان عشق2-2-4
ها دو غزل را غزل آمده است. در میان اين غزل 29در اين دفتر 

 ايم؛ اول غزلی با مطلع:ردهاز جامعۀ آماری حذف ک
 تو سیاهه                                      دو زلفونت شب و روی

 تو سیاهه                                      دو زلفونت شب و روی
 به دلیل عامیانه بودن و ديگری غزلی با مطلع:

                  چرا عاقلان را نصیحت کنیم                              
 بیایید از عشق صحبت کنیم

به دلیل تعلیمی و اندرزی بودن از دايرۀ بررسی خارج شده؛     
بیت( اين دفتر بررسی شده  196نوغزل ) 27بنابراين تلمیحات 

های ای، تاريخی و عرفانی در نوغزلاست. تلمیحات اسطوره
لمیحات دينی پور جايگاه چندانی ندارند. در اين دفتر نیز تامین

 پربسامد است. 
 داستان حضرت آدم تلمیح مرکزی اين دفتر است:

 دل     رفتمی پا ودست بی و ساکت و زیرسربه
 شد پرت حواسش و دید را تو روی نظر یک

 آسمان زچشم اشکی چون افتاد زمین بر
 شد فرد زوجی: افتاد اتفاق این ناگهان

 کویر در شد ابد زندان و تبعید هم بعد
 شد بیابانگرد لیلی پی از مجنون نعی

 کودک دل شیطنت کرده است در روز ازل
 تا ابد از دامن پر مهر مادر طرد شد

 (49)همان:
پنداری، در اين جا، شاعر خود )دل خود( را با شگرد همذات    

سازی، جايگزين حضرت آدم کرده است. تعلیل و جانشینحسن
کند و از ین سقوط میگويا با ديدن پرتو جمال خداوندی به زم

افتد. هبوط در کوير و سرگردانی حوّای خود )معشوقه( جدا می
شان سانشاعر / راوی، در کسوت حضرت آدم، ذهن پويا و پرنده

آيی دو کشاند تا با همرا به سمت داستان لیلی و مجنون می
داستان )يکی دينی و ديگری ادبی( تشبیه مرکبی بیافريند. قیصر 

در نوغزل به فرم و قالب وفادار است، در اينجا، با  امین پور که

ای، تغییر حرف روی )ت در واژه پرت( را ريشه در بهینه بهانه
است و بدين شکل حواس پرتی عاشق/ شاعر/ راوی/ آدم دانسته

  هنجارشکنی را به زيبايی تمام توجیه کرده است. 
ز گونۀ تشبیه شاعر در بیت زير نیز با همذات پنداری و تشبیه )ا    

جمع( و با نگاهی که صبغۀ عارفانه دارد، خود را هم دانۀ دانايی 
افزايی، گوش را مست سحر داند نیز و با قاعدهو هم دام هبوط می

 کند:سخن می
 هم دانۀ دانایی و هم دام هبوطم                      

 ام در خودم امشباسطورۀ گندم شده
 (56)همان: 

پور، جرم آدم عاشقی و زندگی بدون عشق، امینبه زعم قیصر     
هبوط دائمی است و آنکه عاشق نباشد در دوزخ همیشگی 

 ماند:می
 ما گنهکاریم آری جرم ما هم عاشقی است                  

 اما آنکه آدم هست و عاشق نیست کیست؟آری
 عشق اگر باشد هبوطی دائم استزندگی بی

 استآنجا دوزخیاینجا همآنکه عاشق نیست هم
 (54)همان: 

های به کار رفته در تلمیح مرکزی ها و آرايهبسیاری از ظرافت    
 شود:اين دفتر، در بیت زير نیز ديده می

 تا نور تو تابیده به طور کلماتم
 ام در خودم امشبموسای تکلم شده

 (56)همان: 
نی که تلمیحات دي-« ها همه آفتابگردانندگل»قیصر در ادامۀ     

در اين دفتر،  -گرفترا برای توصیف معشوق زمینی به کار می
پرواتر و با غلو، حسن يوسف را دکمۀ پیراهن معشوق گاه بی

 داند:می
 ای حسن یوسف دکمۀ پیراهن تو                                    

 شکوفد گل به گل از دامن تودل می

 (35)همان:                       
نام گلی نیز هست و اين امر، بیانگر تلفیق تلمیح « سفحسن يو»

 با ايهام نیز هست.
 

 ساخت تلمیح-2-2-5
های متأخر و ساختارگرايان برخی مکاتب ادبی همچون فرمالیست

آغازگر کار منتقد ادبی بايد شکل و سیستم ساختاری »برآنند که 
( تلمیح، نیز همچون هر 189: 1370)احمدی، « اثر ادبی باشد.

 تلمیح، هر ثر هنری و هر روايتی، ساختار و اجزايی دارد. درا
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 آنها نشینیهم که دارد وجود اجزايی و هاخشت يا هاسازههم
جزءها »( 42: 1371 شمیسا،)آورد. ساخت تلمیح را به وجود می

عناصری هستند که بر روی هم يک دستگاه تلمیحی را ايجاد 
های کوچک مجزا فقط اشاره کنند؛ ولی هر کدام از آنها به طورمی

( بررسی اجزا 12: 1385)محمدی، « آيند.تلمیحی به حساب می
ساختگرايی »و واحدها در ارتباط با کل، شیوۀ ساختگرايان است. 

يک شیوه و روش است و سخن آن اين است که هر جزء يا پديده 
( به طور 177: 1378)شمیسا، « در ارتباط با يک کل بررسی شود.

« ساختارگرايی مطالعۀ روابط است.»وان گفت که تکلی می
( تلمیح، بويژه تلمیح داستانی، از 293: 1377)گورين و ديگران، 

اجزايی تشکیل شده است که در کنار هم و در تعامل با يکديگر 
آورد. به تعبیر شمیسا، اجزای تلمیح و با کل، داستانی را فراياد می

ديگر قرار گیرند، تشکیل چون کنار يک»که با هم تناسب دارند، 
 «.عنا و مفهوم داستان استدهند که همان مای میزنجیره

در غزل نو ساخت تلمیحات، چه در محور ( 42: 1371 شمیسا،)
افقی و چه در محور عمودی خیال، متنوع و در خور تأمل است؛ 

های قیصر بنابراين در بررسی تلمیحات به کار رفته در نوغزل
ها و اجزای نشینی سازهاختن به مبحث همپور، ضمن پردامین

ها نیز های گسترش تلمیح در محور عمودی نوغزلتلمیح، گونه
 شود.بررسی می

سازه پور در بیشتر تلمیحات، به آوردن سه جزء يا همامین    
 کند:بسنده می

 حتی خیال نای اسماعیل خود را
 همسایه با تصویری از خنجر نکردیم

 هم دام هبوطمهم دانۀ دانایی و 
 ام در خودم امشباسطورۀ گندم شده

 (56همان: )
و « دانه»جادوی مجاورت حاصل از ساخت جناس در دو واژۀ     

های گیری از ساخت جملهو ارتباط دام و دانه و نیز بهره« دانا»

که موسیقی –پايه با تکواژ گسستۀ تکراری )هم... هم...( هم
های لفظی، معنوی گر زيبايیو به کارگیری دي -آفرين نیز هست

 ساخت کرده است.و تصويری بیت اخیر را خوش
 رساند: سازه میگاه تعداد اجزا را به چهار هم

 در حسرت پرواز با مرغابیانم                                   
 پشتی پیر در لاکم صبورمچون سنگ

 (62)همان:                        
 در تلمیح:
 ام به باد بر هر چه بادا باد                      دل داده

 تر از فرهادتر از لیلی، شیرینمجنون

ها در ساخت صفت برتر )تفضیلی( از اسم اشخاص داستان    
های تشبیه تفضیل تر( که از شیوهتر و شیرينوجه شبه )مجنون

شود. علمای نیز می آفرينی است، سبب آفرينش ايهام تناسب
تر تر و معروفبه، قویشبه بايد در مشبهبرآنند که وجهبلاغت 

کند و همین امر  باشد؛ اما در تشبیه تفضیل عکس اين صدق می
 آمیزی تصوير را در پی دارد.مبالغه

های سازهپور در مجموع ارتباط مألوف عناصر و همقیصر امین    
 ريزد:تلمیح را چندان به هم نمی
 سوزشان: آتش طور موسی

 اغشان: مهر محراب زردشتد
 (354)همان: 

 کو عمر خضر رو طلب مرگ سرخ کن
 ترین طرز بودن استکاین شیوه جاودانه

 (395)همان: 
چون تغییر طرح، بیشتر ترجیح میاو به جای شگردهايی هم    

آفرين روی های ايهام و ابهامهايی همچون تناسبدهد به شیوه
 يند:آورد و ساختی محکم و درخور بیافر

های اگر چه در اکثر موارد تلمیحات به کار رفته در نوغزل     
ماند، در مواردی معدود پور، در محور افقی متوقف میقیصر امین

با تلمیح ساختاری مواجهیم. اصطلاح تلمیح ساختاری از 
هزارۀ »غلامحسین يوسفی است. ايشان در شرح و نقد سرودۀ 

 فته است:از شفیعی کدکنی گ« دوم آهوی کوهی
ای که حاصل گذر به قلمرو سروده[ احساس و تجربه اين در»]    

تاريخ در پهنۀ زمان و مکان است، صورت و قالبی پديد آورده 
هماهنگ با همان تجربه. حتی تلمیحات و اشارات ضمنی شاعر 

ها و تضمین سخنان و تعبیرات پیشینیان که شعر او را به گذشته
تلمیح ساختاری است؛ يعنی اثر قديمی غنی کرده است، گاه نوعی 

تا حدیّ رنگ و فرم خود را به شعر بخشیده، يا شعر حالتی دارد 
« تواند آن اشارات لطیف را در بافتی نو در خود جای دهد.که می

 (784: 1386)يوسفی، 
پور گاه تلمیح در سراسر سروده يا دست های امیندر نوغزل     

 ؛ مانند چند زير:يابدکم تا چند بیت گسترش می
 دست و پا می رفت دل   سر به زیر و ساکت و بی

 یک نظر روی تو را دید و حواسش پرت شد

 بر زمین افتاد چون اشکی ز چشم آسمان

 «زوجی فرد شد»ناگهان این اتفاق افتاد: 

 بعدهم تبعید و زندان ابد شد در کویر

 عین مجنون از پی لیلی بیابانگرد شد

 ه است یک دم در ازلکودک دل شیطنت کرد
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 تا ابد از دامن پر مهر مادر طرد شد

 (49: 1380پور، )امین
 پور با مطلع:نوغزل زيبای امین

                        رود؟این جزر و مدِ چیست که تا ماه می
 رود؟دریای درد کیست که در چاه می

 (345همان: )
 و نیز ديگر نوغزل او با مطلع:

 شناسند                            را می های خروشان توچشمه
 شناسندهای پریشان تو را میموج

 (408)همان: 
 چنین است.

 

 پورهای قیصر امین. تلمیح در کل نوغزل2-2-6

هايش، بیشتر تلمیحات را با همان پیرنگ پور در نوغزلقیصر امین
ری گیرد و غیر از چند تلمیح ساختااصلی و بدون تغییر به کار می

ها و اجزای تلمیح تنها در يک بیت )=محور در بقیه موارد، سازه
افقی خیال( گنجانده است. در يک نگاه به بسامد تلمیح در کل 

پور، متوجه خواهیم شد که تلمیحات دينی )غیر های امیننوغزل
پور های تلمیح، ذهن و روان قیصر امینايرانی( بیش از ديگر گونه

ت.  گفتنی است در اينجا به اقتضای فضا را درگیر خود کرده اس
هايی ذکر شده؛ اما در اصل و حجم محدود مقاله، تنها نمونه

تحقیق با استقرای تام، همۀ تلمیحات وی استخراج و بررسی 
های شده است و آمارها و جدول پايانی مقاله نیز با استفاده از داده

 دقیق فراهم آمده است.
در نظر بگیريم، تلمیح به داستان حضرت اگر تمام آثار قیصر را     

 يوسف، پربسامدتر از تلمیحات داستانی ديگر است: 
پرُتکرارترين داستانی که در شعر قیصر به صورت تلمیحی »    

است که قیصر در ( ع) به کار رفته است، داستان حضرت يوسف
هايی از سرگذشت چند شعر به صورت مستقیم و ملموس، بخش

در بیان مضمون مورد نظر خويش به کار گرفته اين پیامبر را 
است و به اين طريق، با بیان تشبیهی رويدادهای عصر خويش با 

« .گومدار خلق کرده استوداستان حضرت يوسف، فضايی گفت
 ( 180: 1394پور ملکشاه و ديگران، )غنی

غیر از دفتر –پور، داستان آدم بويژه هبوط های امیندر نوغزل    
تلمیح مرکزی است. تنوع ابعاد فلسفی،  -س صبح(اول )تنف
ای، عاشقانه و... داستان حضرت آدم )ع( سبب جذابیت و اسطوره

گستردگی کاربرد اين تلمیح شده است. از رخدادهای مربوط به 

داستان آدم )ع( موضوع هبوط مکرر است. اين تلمیح که در دفتر 
 کند:ن جلوه میهای ناگهاتنفس صبح، نیامده است، در دفتر آينه

                         ام از این کویر، این کویر کور و پیرخسته
 ین هبوط بی دلیل، این سقوط ناگزیرا

 (300همان: )
دلیل و ناگزير است. در ادامه ذهن قیصر در اين بیت، هبوط بی    

از هبوط در معنی دينی آن به کتاب هبوط در کوير اثر علی 
آفريند و تلمیح از تک ود که ايهامی میششريعتی متوجه می

 گیرد:بعدی و تک ساحتی بودن فاصله می
              ات فصیحات صریح، سوره سورهآیه آیه

 مثل خطی از هبوط، مثل سطری از کویر

 )همان جا(                      
در اين دفتر ذهن شاعر، به دنبال کشف ابعاد فلسفی تلمیحِ     

های بديع معنوی اکتفا ست؛ بلکه به کشف ظرافتمورد نظر نی
افزايی به با مفهوم« ها همه آفتابگردانندگل»کند؛ اما در دفتر می

 هبوط، شاهد پويۀ ذهنی سراينده برای کشف ابعاد فلسفی هستیم:
 دانستم                                        کاش از روز ازل هیچ نمی

 ستن بودکه هبوط ابدم از پی دان

 (229)همان:                      
تر را تر و کلیشود و آفاقی عاممی فلسفی پر رنگ« منِ»    

کند. در يک خوانش، شاعر نه تنها دلیل هبوط ترسیم می
داند؛ حتی مدعی است که از ازل به اين )=دانايی( خود/آدم را می

 نکته واقف بوده است. 
انداز و اعر دربارۀ هبوط چشمش« دستور زبان عشق»در دفتر 

 کشد:تری را به نمايش میقلمرو فکری وسیع
 هم دانۀ دانایی و هم دام هبوطم                                    

 ام در خودم امشباسطورۀ گندم شده

 (56)همان:                        
کند و در اتحاد شاعر در سرچشمۀ هبوط )گندم( حلول می    

بندد؛ يعنی تصوير هبوط در نما شکل میآن، بیانی متناقض با
-های قیصر از سیر رو به تکامل ذهن سراينده خبر مینوغزل
 دهد. 

بعد از تلمیحات دينی، تلمیحات ادبی به نسبت ديگر انواع     
تلمیح بسامد بیشتری دارد. قیصر در دهۀ شصت و هفتاد، به 

ها در دهۀ هشتاد، يعنی در گل تلمیحات ادبی توجه چندانی ندارد.
ها و همه آفتابگردانند و دستور زبان عشق، به تلمیحات، تضمین

های آورد. از میان تلمیحات ادبی، داستاناشارات ادبی روی می
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که با روح غزل –غنايی لیلی و مجنون و شیرين و فرهاد 
 پر بسامد است: -سازگاری بیشتری دارد

 و دشت: لیلایی تو را همه مجنون کوه

 باد دوندگی و غزال رمندگی

 (46)همان:                      

 بعد هم تبعید و زندان ابد شد در کویر

 عین مجنون از پیِ لیلی بیابانگرد شد

 (49)همان:                      

 ام به باد بر هر چه باداباددل داده

 تر از فرهادتر از لیلی، شیرینمجنون

 ون بیستون ویرانشیرین چهر قصر بی
 فرهاد کاهی به دست بادهر کوه بی

 (212)همان:                      
های شاعرانه و ها و ظرافتداستان حضرت يوسف با ظرفیت    

های ناب تواند دستمايۀ آفرينش تغزلرمانتیکی که دارد و می
های قیصر جايگاهی ندارد. تلمیح به باشد، در نوغزل

ک بار، آن هم در دفتر دستور زبان عشق به القصص فقط ياحسن
 کار رفته است که بدان اشاره شد.

 ای،اسطوره ايرانیِ تلمیحات غیر گونۀ قیصر از هاینوغزل در    
در جدول زير بسامد  .است نشده استفاده عرفانی و تاريخی

 پور آمده است.های قیصر امینهای تلمیح در تمام نوغزلگونه
های قیصر امینتلمیح در کل نوغزل انواع امد: بس5جدول شماره 

 پور 
 پورپرداز: قیصر امیننوغزل

 730ها                                             تعداد ابیات: اثر بررسی شده: کل نوغزل

 درصد بسامد انواع تلمیح رديف

 0.41 3 ايرانی اساطیری .1

 0 0 غیر ايرانی

 0.13 1 ايرانی تاريخی .2

 0 0 غیر ايرانی

 0.95 7 ايرانی ادبی .3

 0.41 3 غیر ايرانی

 0.41 3 ايرانی دينی .4

 5.89 43 غیر ايرانی

 0.68 5 ايرانی عرفانی .5

 0 0 غیر ايرانی
 8.90 65 جمع کل .6

 

 گیرینتیجه
پور، در بیشتر های قیصر امینتلمیحات به کار رفته در نوغزل

های اندکی در محور افقی متوقف جزا و همسازهها با انمونه

ماند، با اين حال، در مواردی نیز با تلمیح ساختاری مواجهیم. می
در اين موارد، تلمیح در سراسر سروده يا دست کم تا چند بیت 

های يابد. گاه شاعر بدين منظور از ساخت جملهگسترش می
ه موسیقی آفرين گیرد کمی پايه با تکواژ گسستۀ تکراری بهرههم

نیز هست. آوردن ساخت صفت برتر )تفضیلی( از اسم اشخاص 
تر( که از تر و شیرينداستانها به عنوان وجه شبه )مجنون

شگردهای شاعرانۀ تشبیه تفضیل و ايهام تناسب آفرينی است، 
پور های قیصر امینتر برخی تلمیحات در غزلسبب بروز شاعرانه

مجموع، ارتباط مألوف عناصر و همشده است؛ با اين حال، در 
ريزد. او به جای شگردهايی های تلمیح را چندان به هم نمیسازه

چون تغییر طرح و در هم آمیختن و پیچیده ساختن عناصر زبانی، 
هايی ساده و درعین حال، کارسازتر دهد به شیوهبیشتر ترجیح می

ساختی محکم آفرين روی آورد و زا و ابهاممانند تناسبهای ايهام
و درخور بیافريند. تلمیحات دينی )غیر ايرانی( بیش از ديگر 

پور را درگیر خود کرده های تلمیح، ذهن و روان قیصر امینگونه
است. بعد از تلمیحات دينی، تلمیحات ادبی به نسبت ديگر انواع 

 غیر گونۀ قیصر از هاینوغزل تلمیح بسامد بیشتری دارد. در
 نشده استفاده عرفانی و تاريخی ای،سطورها ايرانیِ تلمیحات

 .است
 فهرست منابع

: تهران متن، تا تصويری هاینشانه از (،1370بابک )  احمدی،
 مرکز
: ، تهران8 چ اشعار،  کامل مجموعه (،1390قیصر )  پور،امین

 مرواريد
 ،2 چ راکعی، فاطمه ترجمۀ شعر، (،  دربارۀ1376لارنس )  پرين،
 اطلاعات: تهران

جانی، علی بن محمّد السیّد الشريف )بی تا(، معجم التعريفات، جر
 تحقیق و دراسه: محمد صديق المنشاوی، القاهره: ئار الفضیله

 معاصر،  شعر در نوآوری هایگونه (،1386کاووس )  لی، حسن
 ثالث: تهران ،2 چ

، تهران: 2(،  چ 2(، غزل روزگار ما )1395حسینی، سیداحمد ) 
 نیماژ

(، تأثیر قرآن و حديث در ادب فارسی، 1389اصغر )  حلبی، علی
 ، تهران: اساطیر7چ

 هایلايه و نوکلاسیک غزل» (،1393ديگران )  و حسن دلبری،
 ادبیات.فرهنگستان نامۀ نامهويژه .«آن در سبک ايدئولوژيک

 114-96 ،1ش اول، دورۀ اسلامی، انقلاب
تهران:  (، سیر تحول در غزل فارسی،1379روزبه، محمدرضا ) 

 روزنه
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ای از شناسانۀ پارهبررسی جمال»(، 1389ـــــــــــــــ. ) 
، مجموعه مقالات «پورشگردهای زبانی در شعر قیصر امین

 361-323همايش کشوری افسانه، 
 (، ادبیات معاصر؛ شعر، تهران: روزگار1381ــــــــــــــــ. ) 

 – معین: نتهرا فارسی، ادبیات فرهنگ (،1387محمّد )  شريفی،
 .نو نشر فرهنگ

، تهران: 10(، موسیقی شعر، چ 1386شفیعی کدکنی، محمدرضا ) 
 آگاه

، 5(، صور خیال در شعر فارسی، چ 1372)  .ــــــــــــــــــ
 تهران: آگاه

، تهران: 3(، سیر غزل در شعر فارسی، چ1370سیروس ) شمیسا،
 فردوس

 ، اشاراتتلمیحات فرهنگ (،1371)  .ـــــــــــــــــــ
 ،3چ فارسی، ادبیات در مذهبی تاريخی، داستانی، اساطیری،

 فردوس: تهران
 فردوس: تهران ادبی، نقد  (،1378)  .ـــــــــــــــــــــ

 ،13 چ بديع. به تازه نگاهی (،1381ـــــــــــــــــــــ. ) 
 فردوس: تهران ،[2 ويرايش]

 مقدّس، فاعد» (،1390هاشمی )  سیّدرضا و محمّدرضا صرفی،
. پايداری ادبیّات نشريّۀ .«پورامین قیصر شعر در تحولّ و تعهّد
 346ـ 323 چهارم، و سوم شمارۀ. دوم سال

 امین قیصر سلوک و سیر»(، 1392عسگری حسنکلو، عسگر ) 
 ادب و ، زبان«تراژيک گرايیواقع تا حماسی گرايیآرمان از پور

 ،66 ، دوره(تبريز اهدانشگ ادبیات دانشکده سابق نشريه) فارسی
  118-97 ،228 شماره
 منطق دگرديسی»(، 1394ملکشاه و همکاران.)  پورغنی

، «گرايیدرون تا آرمانگرايی از: پورامین قیصر اشعار در گفتگويی
188-165 ،64 شماره ،19 مجلۀ متن پژوهی ادبی، دوره

  
: تهران تصوير. بلاغت (، 1386محمود )  معجنی، رود فتوحی
 سخن

 سه رنگ، سه صدا، سه» (،1387)  .ــــــــــــــــــــــــ
 30-9 پنجم، شمارۀ پژوهی،ادب ،«پورامین قیصر شعر در سبک

 سخن سوم زيباشناسی جلد.(، بديع1373الدين ) کزازی، میرجلال
 پارسی. تهران: مرکز

(،  ابدع البدايع. 1377گرکانی، حاج محمدحسین شمس العلما ) 
جعفری، با مقدمۀ جلیل تجلیل. تبريز: احرار به اهتمام حسین 

 تبريز
 نقد رويکردهای راهنمای (،1377ديگران )  و. گورين، ويلفرد ال

 .اطلاعات: تهران خواه، مهین زهرا ترجمۀ ،3چ ادبی، 
 در تلمیح انواع»(، 1389زاده )  کاظم رقیه و فاطمه مدرسی،

 یاتادب و زبان. «بهبهانی سیمین و منزوی حسین هایغزل

 139 – 123، 1 شمارۀ ،1 دورۀ فارسی،
 هاحماسه شاعر خاطره آتش: با در شکفتن (،1378جواد )  محقّق

 .ارديبهشت ایرسانه هنر: پور، تهرانامین قیصر هادريغ و
 معاصر، شعر تلمیحات فرهنگ (،1385محمدحسین )  محمدی،

 میترا: تهران ،2چ
(، 1390 ی )بهزاد سجاد نجفی الدين و سیدجمال مرتضوی،

 قیصر و منزوی حسین شعر در صورخیال مقايسه و بررسی»
 علوم و ادبیات دانشکده مجله) فارسی ادبیات و زبان« پورامین

- 167، (15) 70  ، شماره19  دوره( :   خوارزمی دانشگاه انسانی
196 

 در شکنی شالوده».(، 1395نوری، علی و احمد کنجوری )

، پژوهشنامۀ ادب «منزوی حسین یاتغزل در رفته کار به تلمیحات
 220-203، سال چهاردهم، 26غنايی، ش 

شناسی، زيبايی ديدگاه از: (،  بديع1390کامیار، تقی )  وحیديان
 سمت: تهران ،5چ

 ادبی. صناعات و بلاغت فنون (،1379الديّن ) جلال استاد همايی،
 تهران: هما. ،17 چ

 علمی: تهران ،11 چ روشن، چشمۀ (.1386) .غلامحسین يوسفی،
Abrams Meyer Howard. (1999) A Glossary 

of Literary Terms, 7th edition. US, Boston, 

Earl Mcpeek. 
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