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A B S T R A C T   

For centuries, researchers in the field of rhetoric and imagery have been 

referring to the art of phrasing as a melodious and dynamic art to highlight the 

original images hidden in literary texts. Basically, the problem is that this 

industry by itself cannot be considered a consistent and value-creating element 

in the direction of portraying pure poetic concepts. What is certain is that the 

mere application of the innovative opinion of the poet in the process of 

processing the audio effects in the text, as long as it is not based on the aspect of 

equating the visual meanings with the audio effects arising from it, cannot be 

considered as a valid literary advantage. In order to provide mental imagery to 

the searching audience. It should be known that the mere accumulation of a 

large amount of similar letters with the same rhythmic effects may in many 

cases not only not give a rhetorical boost to the text, but also causes the 

appearance of lines of phonetic conflict in the visual systems of the text. This 

research, based on the descriptive-analytical method and based on sound 

scientific data in textual and phonetic sources, leads us to the conclusion that 

grammar as an intermediary industry cannot necessarily have audio-conceptual 

efficiency, but even It can disrupt the final meaning and rhetoric of the image, 

as sometimes it is used only to induce a fleeting sense of pleasure, which lacks 

any cognitive aspects, and sometimes it even deviates from the audio standards 

accepted. 
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 «مقاله پژوهشی»

 دیداری مندیِ مزیتّ باب در پژوهشی انگیز؟ وَهم یا کارا ای هنرسازه آرایی؛ واج

 (فارسی  و عربی از شواهدی بررسی با) آرایی واج صنعت شنیداری و
 

  1الک عبدیم

 

 
 چکیده

 ینهفته در متون ادب عِيبد ريتصاو یساز و هدفمند اساسا به منظور برجسته نیآهنگ یا به عنوان هنرسازه يیآرا صنعت واج

نتوان به  ديشا. هست زین رگرانهيو تصو یشناخت هايیواجد جنبه يیآوا هایو در کنار شاخصه رد،گییمورد استفاده قرار م

 یدر راستا نآفريبخش و ارزشقوام یخود به عنوان عنصر یخودصنعت به  نيپنداشت که ا نیطور قطع چن

صِرف إعمالِ نظر مبتکرانه شاعر در  نکهيم است اآنچه مسلّ. ردیناب شاعرانه مورد استفاده قرار گ میمفاه یِرسازيتصو

برآمده از آن  یِداریشن هایبا جنبه یداريد یمعان یِساز بر محور معادل یکه مبتن یمادام ،یصوت هایپردازش جلوه ریمس

و طب ارائه نموده به مخا میمفاه یِذهن یرسازيتصو یدر راستا یکمک یِمتُقن ادب تيمز کيبه عنوان  تواند ینباشد نم

از حروف  یا دانست که گاه انباشتِ حجم گسترده ديبا. دينما را برای وی تسهیلمتن  یِعيبد یساختارها یِبارورساز

بلکه باعث  بخشد یبه متن نم یهنر ینه تنها برجستگ رداز موا یاریدر بس ديهمسان شا يیآوا یها متجانس با جلوه

از  یمیحجم عظ یممکن است با القا يیدر جا ايو  شود، یآن م یريتصو یها در سامانه یآوائ زیاز ست يیها رگه شيدایپ

 ینحو بهآلود و ناهمگون را ابهام یريمتن، تصاو یبیترک یها در سازه یاختلالات صوت جاديالفاظ و اصوات ناهمگون و ا

متقن  یعلم یها و با استناد به داده یلیتحل-یفیبر روش توص یپژوهش مبتن نيا. گذارد شيمخاطب به نما یبرا اتريپو

 هاینشيموجود در آفر نِیآهنگ هایهيصرف اتکاء به آرا ايدر صدد آن است که روشن سازد آ ،يیو آوا یدر منابع متن

 نينماد یبه عنوان ابزار تواند یم -باشد محور یگرا ومعن منطق ر،يپذ ليتاو یکرديبر رو یبدون آنکه مبتن-یو ادب یهنر

به مثابه  يیآرا که واج رساند یم جهینت نيما را به ا قیتحق جيکلام به شمار رود؟ نتا نيبه نظم نماد یبخش تیّمشروع یبرا

مخلّ معنا و بلاغت  تواندیم یحت لکهو کارکردگرا باشد، ب یمفهوم-یصوت یواجد کارائ تواند یلزوما نم نینابیب یصنعت

که فاقد هرگونه  شودیزودگذر به کار گرفته م زیحس تلذذآم کي یباشد، چنانکه گاه صرفا به منظور القا ريتصو يینها

 ريتصاو شودیباعث م یاهل معنشده در عرُف  رفتهيپذ یصوت یخروج از استانداردها یاست، وگاه حت یوجه شناخت

  .متن به مخاطب ارائه دهد یليبا اقتضاءات تاو قرا مطاب تریجاذب
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 مقدمه 
های  جويی از متن ادبی در ابعاد و ساحت اصولا معیار لذت

اساسا اين مساله که از . و مقصود باشد مختلف آن بايد مستدلّ

ن آلای سطور نظر کرد و از لابهتوان به اثر ادبی  یکدام منظر م

ای  بود مقوله و مخاطب جويی خود به دنبال ارضاء حس زيبايی

. است های تصويرگرانه بنیادين و کارساز در طرح و پردازش ايده

حتی مندیِ ساختاری متن  رسد که قاعده گاه چنین به نظر می

حتی برخی  يا آن باشد، و قاعدگیِ ممکن است در بی

 ؛نايی نقدگريز استوار باشندبمند بر م ضابطه بلاغیِهای  هنرواره

انگیز  توان انتظار داشت رستاخیزی از کلمات و تعابیر شگفت نمی

باشد، ولی همزمان به دنبال  نمودهو آهنگین در بستر متن رخ 

های سمعی و بصریِ کلام نبود، و  سازیِ آن با جلوه معادل

 .تِ متنیِ آن لحاظ ننمودگرانه شاعر را در اقتباساتأويل منويّاتِ

های بلاغی و آوايیِ  آنچه از ديرباز تا کنون در باب مزيت

به عنوان يک هنرسازه خلاق در بسط و  «آرايیصنعت واج»

زوما لاست که  آنگفته شده مبتنی بر  توسعه فضاهای تصويری

ها در مساحتی معین از متن  واکه ها و چیدمانی از برخی واج

ای  به عنوان جلوهکارکردی تأويلی داشته باشد،  و تواند  می

چرخه  بخش برای مخاطب ايفای نقش کرده و صوتی و الهام

کارهای صوتی برای او  انتقال معنی را به مدد ساز و رسانايی و

های کارکردی اين  توان از جنبه آنچه اکنون می. نمايدتسهیل 

دانان و  غتصنعت استفاده نمود آن است که بسیاری از بلا-هنر

های يکسان  گرايیِ تعدادی از صامت صرف هم هنرشناسانْ

و بر شعر  شناختیزيبايیمتن را ملاکی برای اطلاق وجه درون 

 نمايند اين دانند، بدون آنکه مشخص میهای متنیِ آن سامانه

مقصودی را در اطوار علم  چه مقصد و اساسا جويانه فرايند لذت

 میکند؟ دنبالبلاغت 

توان حجم متراکمی از برخی ين است که چگونه میمساله ا

را صرفا به ... حروف مانند سین يا شین يا باء يا خاء يا نون يا 

آيندی و ريتم يکسان و تکرارپذير يک مزيت صوتی  سبب هم

به شمار آورد؟ بر اين اساس آن همه تکرارهای خواسته و 

به  عوامّری استعا هبای که روزانه و در کلام عادی و شِ ناخواسته

جمله ابتکارات صوتی خلاقانه و واجد  توان از را میرود کار می

 انديشه مساله؟ بايسته است در اين آوردارزش ادبی به شمار 

شود که گاهی حتی تکرار اندک يک صامت به میزان سه يا 

آوايی کند، ولی  و ستیزصوتی  اختلالتواند تولید چهار مرتبه می

عدا و طی فرايند تحقیق به شواهد آن که ب) مشابهدر مقطعی 

تکرار ده باره يا حتی بیشتر از آن حرف نه ( خواهیم پرداخت

تنها ثقل و سقوطی برای منظومه آوايی کلام ايجاد نکند بلکه 

های  افزايی محتی به آن روحی دوباره بخشد وبه واسطه ه

-را به شیوه پديدآورندة کلامصوتی هدفمند، تصاوير مورد نظر 
 .گر سازد تجسّمی و نمادين پیش چشمان مخاطب جلوهای 

موسیقی درونی »بدين سان و با نظر به اين موضوع که 

متن به مثابه ابزاری است که شاعر به مدد آن قلمرو پهناوری از 

بیند، ونظام آوايی خاص خلاقیت هنری را پیش روی خود می

ويژه نموده وبرای هر شعر موسیقی  کسبخود را در اين گذرگاه 

بايد ( 423: 4312خانلری، ناتل)« نمايد همان شعر را خلق می

از نحوه اين تاثیرگذاری موسیقايی  مستدلهايی  به دنبال سرنخ

شنوايی او -های حسی بر جان و دل مخاطب بود وصرفا گیرنده

نه  ،شعر است وبرآمده از آن با آمیختهموسیقی . نکردرا درگیر 

ن موضوع موسیقی را به عنوان وهمی»خارج از حوزه وحیطه آن 

اثرگذارترين و مهمترين عنصر شعری معرفی نموده که به 

نحوی شايسته در بیان احوالات درونی و بیرونی شاعر اعم از 

حالات عاطفی و نفسانی نقش انکار ناپذيری داشته و تاملات 

 :1443الشمری، )« سازدعقلی و نیز قوه خیال او را بارور می

در باب  محورصوت برداشتهای مسیرن که اکنو(. 442-441

های  شعر چنین است نبايد از نظر دور داشت که صرف جنبه

گرا  پذير، منطق آوايی موجود در کلام منظوم مادامی که تاويل

به عنوان نقطه اتکايی برای  دتوان محور نباشد نمی ومعنی

 .شودبخشی به نظم نمادين کلام قلمداد  مشروعیت

و آنچه بر  را بر عهده دارد،واژگان  گریوظیفة نگارشاعر 

زند ناگزير بايد در تعاملی  بوم احساسات خويش نقش میو بام 

اينکه . متن باشد های صوتیبا جلوه صورتگرانه گرا و نقش

آرايی است به  مستمعی از شنیدن مقطعی که حاوی صنعت واج

شناس ديگری از شنیدن همان مقطع ابراز  تآيد و بلاغوجد می

فکری است  برداشتهایکند وابسته به همین نزجار و ملالت میا

سويه صوتی را ملاکی  توان نمايشهای يک نمیبر اساس آن که 

به شمار  آنگريزی از يا ذوق از متنزدگیِ  برای میزان ذوق

فرد  دروناين مقدار از مدارج إدراکی و جمالی در  لاجرم. آورد
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غريزه در وجود همه  چیزی است که به عنوان طبع و سلیقه و

مندی هیچ اثر  تها نهادينه شده و ملاکی برای بیان صحّ انسان

تر در  ما در اينجا در صدد برداشتن گامی بنیادين .ادبی نیست

سد   بر اين اساس به نظر می. هستیم يیتوجیه اين تعارضات آوا

ی مورد بحث در اين پژوهش را بايد به مثابه يک  هنرسازه

بخشی به مفاهیم  گرا برای عینیّت يی تاويلمکانیزم موسیقا

گرانه آن در  مترقی متن به حساب آورده، و نبايد از نقش تسهیل

از اين . غافل شدهای صوتی و تصويری  سازی جلوه همسان

در  گفتنروی در اين پژوهش به دنبال آنیم که پس از سخن 

گریِ  های نسبی اين صنعت و ماهیت تسهیل باب مزيت

برای تبیین معنی بدين نکته بپردازيم که تا  ی صوتیپارامترها

گر  توان به اين موضوع به عنوان يک ابزار هدايت چه میزان می

و اختلافات معنايی را حول محور تنظیمات  ه،نمود اتکامعنايی 

خود از متن  درونی رضايتمندیِوسطح  بنا نهادهرف آوايی آن صِ

 .از آن تنزل دادهدفمند  را تا حد برداشتهای سمعی و غیر

 پیشینه پژوهش

آرايی و  گرفته در باب واج های صورت در رابطه با پژوهش

 "مقاله  :توان اشاره کردن به موارد ذيل میآکارکردهای 
( 4332)ها در زبان فارسی الگوهای هجايی نوواژه آرايی و واج

توسط رضا و معصومه خیرآبادی که به بررسی الگوهای هجايی 

های تکرار و  دلالت"مقاله  .نوترکیب پرداخته استهای واژه

از  ( 4331) "موسیقی درونی حاصل از آن در اشعار مظفر النواب

مقدسی که دلالتهای صوتی تکرارپذير را در آثار ابوالحسن امین

موسیقی کلمه و آهنگ "مقاله . نواب به بحث نشسته است

-ه جلوهبه قلم زهره احمدی ک( 4331) "کلام در کتاب روزها
های صوتی به کار رفته در کتاب مذکور را مورد بحث قرار داده 

توسط ( 4331) "آرايی يا نغمه حروف يه واجاآر"مقاله . است

از سیده لیلا ( 4331) "آرايی  تکرار و واج"سید رضا سبزواری؛ و 

اسدی  که هر دو در آن به بحثی عام در باب ماهیت و چیستی 

آرايی کلمات فارسی با ساخت واج"قاله م. انداين آرايه پرداخته

توسط عالیه کرد و V.CVC(C)(C) (4331 )هجايی 

ن به بررسی اين نوع خاص از مدلاسیون آهمکاران که در 

همچنین مقاله . اند هجايی کلمات در زبان فارسی پرداخت

با بررسی غزلیات )در شعر فارسی ( ها واج)نقش و کارکرد آواها "

ط بهادری و شیری که غزلیات حافظ را از توس( 4331) "(حافظ

آرايی و  کارکرد واج"و مقاله . اند اين منظر مورد بررسی قرار داده

به قلم روحانی و ( 4313) "تکرار در موسیقی شعر احمد شاملو

عنايتی که بحث موسیقی شعر شاملو را مورد مداقه قرار داده 

توسط ( 4311) "زدايی در شعر اجآرايی و و واج "و مقاله . است

های موسیقايی اين صنعت  فريدون شیرازی که در باب جلوه

آرايی و تکرار در شعر  واج"و در نهايت مقاله . سخن رانده است

پور و کرمی که بحث اين  به نگارش حسام( 4313) "خاقانی

بنا بر اين در میان . اند هنرصنعت را در شعر خاقانی مطرح کرده

هر يک از آنها پژوهشی  تحقیقات انجام شده که عمدتا

مصداقی و متعین در حوزه شاعری خاص است، موردی که به 

شناسی و  صورت بنیادين و مستدل اين هنرسازه را مورد آسیب

زدايی قرار دهد نیافتیم، و به همین منظور پژوهش حاضر  آسیب

 . دهیمرا پیش روی چشم مخاطبان نقد و بلاغت قرار می

 پژوهشالات ؤس

برای  بخشمینانطاهايی آنیم که پاسخ بردر اين پژوهش 

 :های ذيل بیابیم پرس

تواند به عنوان  آرايی به خودی خود می آيا صنعت واج -4

به  ادبیبرای هدفمندسازی متون  محور و دلالت آوايیمزيتی 

 شمار آيد؟

توان ملاک و معیاری روشمند را برای میزان  چگونه می -1

 ؟در نظر گرفتاين هنرسازه بديعی  جويی از صحیح لذت

های  ای میان جلو هچه ارتباط ساختارمند و تصويرگران -3

کارکردیِ اصوات تکرارپذير در اين صنعت و تصاوير مفهومی 

 تواند وجود داشته باشد؟ برخاسته از آن م

 روش تحقیق و اهداف پژوهش

های  روش تحقیق در اين جستار مبتنی بر توصیف و تحلیل داده

اطلاعاتی موجود در منابع مکتوب و الکترونیکی است که در 

بر همین اساس و با تکیه بر . دسترس نگارنده قرار داشته است

متنی و بررسی تطبیقی  ای و استنادات میان منابع متقن کتابخانه

ارگانیک برای تحلیل شواهد موجود در متن به ارائه مدلی 

هدف نیز . مستندات موجود در مقاله مبادرت خواهیم نمود

ای شفاف و قابل اتکا در زمینة کارکردشناسی  دستیابی به نقطه

است که سالها آرايی  واجهای بديعی و در رأس آنها  هنرسازه
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همچنین بر آنیم . مورد نظر پژوهندگان عرصه بلاغت بوده است

ای را با   نسبی استفاده از چنین هنرسازتا آسیبها و مزايای 

بررسی صحیح شواهد معتبر انتخاب شده از زبان فارسی و 

 .عربی برای خوانندگان تبیین کنیم

  

 شناسی پژوهشمبانی نظری و روش

سخنی در باب کارکردهای تجسّمی اصوات در 

 اثربخشی به معنی

 به ويژه در حوزه سرايش-دانیم که آواها ونواها  نیک می

به خودی خود دارای فضل ومزيتی نیستند،  -وابتکارات زبانی

وهر يک از اين اصوات به طور طبیعی از طريق صداهای ناشی 

ر طبیعی به دفعات مورد استماع یشده از رخدادهای طبیعی و غ

ی تصنیفات صوتی در  های برجسته جلوه. گیرد رار میقهمگان 

گیرند که  استلذاذ قرار میاشعار و غیر آن زمانی محور مداقّه و 

گر ذهن موسیقايی اشخاص به  حاوی معنای باشند که هدايت

 .آيد سمت تصويری است که مستقیما از دل آن اصوات بر می

نکته ديگر که حائز اهمیت است آن که اصولا ما به دنبال 

میان اصوات به  ديداری و شنیداریسازیِ  ساننوعی از هم

هستیم که از دل  آواهايیبی و های اد گوش رسیده از چکامه

رسد، بدين معنا که هر يک از  رخدادهای طبیعت به گوش می

صامتهای موجود در حوزه زبان به طور طبیعی وسیستماتیک 

صوتی هستند که بنا بر خواصّ  هايینمايهو  هاجلوهدارای 

ی هر حرف در دل آن به وديعت گذاشته شده  طبیعیِ آواشناسانه

های صوتی  اس لازم است در باب بررسیبر همین اس. است

ی موسیقايی مصوتها میان دو مقوله فرق وزبانی مترتب بر دامنه

( =phoneticsآواشناسی)قائل شويم؛ يکی مفهوم فونتیک 

يا ( phonology=آواشناسی -واج)وديگری مقوله فونولوژی 

است، که ( structural phonology)فونولوژی ساختارگرا 

شناسی آوايی اروپايی از دو مفهوم وبلکه  م دادهبر اساس مفاهی

فونتیک بیان کننده »کارکرد متمايز برخوردارند، به نحوی که 

های ها هستند و کارکرد آنها بررسی جنبه طبیعت صوتی واج

ی و فیزيکال اصوات است؛ ولیکن فونولوژی به بررسی مادّ

 پردازد که هر يک از اصواتويژگیهای ممتاز ومتمايزی می

طبیعت از آن برخوردار هستند که به واسطه آن هم میان 

آواهای مختلف شنیداری تمايز ايجاد کرده وهم به واسطه اين 

اختلافات آهنگین دلالتهای برآمده از آن صوت را نیز متغیر 

؛ وهمین امر نشان دهنده (132-131: 1443غلفان، )« کنندمی

آفرينیِ ارزش ها اصولا از منظر ها و واکه اين است که واج

نوا نیستند، بلکه هر يک از اين  ايقاعی در سطحی يکسان و هم

پردازیِ  اصوات بر اساس شدت ظهور و بروزی که در فرايند نغم

. تجسمی دارند از توانشِ تصويرگرانه متفاوتی برخوردار هستند

اصولا اينکه تراکم حجم انبوهی از حروف و اصوات حاصل از 

ا معنايی بدانیم مدتهاست که به امری ن را مزيتی بلاغی يآ

توانند  های صوتی می منسوخ تبديل شده است، بلکه زمانی سازه

هم کارکردی آهنگین »گذاری باشند که  دلالتگر و قابل ارزش

پردازی خلاقانه معنايی به  داشته باشند، و هم در راستای ايده

 (.113 :1442صباح، )« مخاطب کمک کنند

نکته ديگری که در اين میان حائز اهمیت است آنکه اصولا 

زبانی نبايد همواره به دنبال  محورِهای صوتبستر کُنشدر 

–عیش و التذاذ سمعی باشیم، بلکه از آنجاکه وظايف اصوات 
محاکاتی از رخدادهای تأمل برانگیزی  -همانطور که گذشت

همواره به است که بر بساط و بستر طبیعت رخ مینمايد، بايد 

ای باشیم که التهابات  آکنده از اتفاقات صوتی هاینغمهدنبال 

ناشی از رخدادهای طبیعی را به طور دقیق برای مخاطب 

لازم نیست همواره دل به دريای موسیقی اشعار . کند ترسیم می

داده و منتظر  خلسه و سماعی آهنگین و دلبرانه باشیم که 

شنیداری ما ايجاد کند، بلکه نواز را در منطق  شای گو هنغم

خراش باشد زيرا ممکن  گاهی صوت برآمده از شعر بايد گوش

است حاکی از رخدادی سترگ و نامیمون باشد که تماشای 

های عینی آن نیز گوش و چشم بیننده را  واقعی صحنه

های ايقاعی و  بر اين اساس آنچه از خودِ هنرواره. خراشد می

های  تر است، جلوه شعر مهمرسم الواح آهنگین سمعی در 

های صوتی با مناظر و  سازی اين داده کارکردی آن و منطب

 .دهد هايی است که به نحو ملموس در عالم طبیعت رخ می جلوه

يا به تعبیر )حرکتی /ای بارز از اين ناهمگونی صوتیهنمون

را در آيه نخست سوره مبارکه زلزال ( نگارنده آشوبگری صوتی

رْضُ زِلْزَالَهَا﴿فرمايد که میبینیم آنجا  می
َ
که  ﴾إِذَا زُلْزِلَتِ الأ
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ای سهمگین است که همه نظم  صحنه آشوب و يرانی زلزله

ای  موجود بصری را در صحنه حادثه به هم ريخته و منظره

کشد، و به همین  سخت و مشوش و نامیزان را به تصوير می

آعمّ از های صوتی به کار رفته در آيه  منظور نیز سامانه

به  (Vowels)ها  و مصوّت (Consonants)ها  صامت

سمعی و اند که نوعی از اختلالات  ريزی شده ای طرحگونه

به نحوی که در  ،را در قوه شنیداری مخاطب ايجاد کرده بصری

هنگام تلاوت آن انبوهی از ستیزهای آوائیِ ناهمگون و 

ینی خواننده سنگ هایگوشنوسانات حرکتیِ نا متوالی بر 

مندیِ  کند تا بدين واسطه همه آن سختی و کنش می

لرزه همساز با رخداد طبیعی  های دلخراش برآمده از زمین صحنه

انبوهی از حرکات نامنظم . در منظومه ذهنی شنونده تصوير شود

در مجاورت  ذال  ءدر کنار بسامد بالای حرف زا( ها واکه)صوتی 

وانش آيه را به و ضاد که عمیقا صوت تشکیل شده هنگام خ

جايی که . سازد نحوی ملتهب و لرزان در زبان قاری متبلور می

بايد اين ثقل و سنگینی و آشوب »گويد دکتر محمد العبد نیز می

صوتی را شنید و از آن لذت برد، چرا که ستیز آوايی و 

شود گر می جلوه ساختارهايیای که در چنین  یناهمگونی صوت

ست که عینا در حال رخ ا ای ا منظرهعیار ب در مطابقتی تمام

 (.21: 1443العبد، )« دادن است

 نةگاکارکردی اصوات در سطوح سههای  جنبه

 شناختی

بايد دانست که در حیطه آواشناسی نوين مسائل صوتی  در اينجا

اند از  گیرد که عبارت اصولا در سه سطح مورد بررسی قرار می

که به  (Articulator Phonetics) آواشناسیِ گفتاری»

وظايف اعضای  نحوه تولید صوت در دستگاه آوايی فر پرداخته و

دهد؛ و  دخیل در فرايند گفتاری شخص را مورد بررسی قرار می

که به نحوه  (Auditory Phonetics)آواشناسی شنیداری 

پذيرش اصوات از طريق گوش و تحولات شنیداری که به 

قوه سامعه شخص رخ  هنگام پردازش اصوات دريافت شده در

 يا فیزيکی خر آواشناسی آکوستیکیر آد پردازد؛ ودهد می می

(Acoustics Phonetics)  که به امواج الکترومغناطیسی

های فیزيکی و ارتعاشی  پَنِلحاصل از اصوات کلامی پرداخته و 

؛ بر (11-12ت، .السعید، د)« دهد یآن را مورد بررسی قرار م

همین اساس است که اصولا میزان و نوع تلذذات سمعی 

شنوندگان مختلف در قبال شنیدن يک قطعه موسیقی واحد 

متفاوت است، بنا بر اينکه پردازش حاصل از امواج 

الکترومغناطیس وارد شده در گوش مخاطبین مختلف چگونه 

ای که  شده ساز یپردازش شده، و پس از پردازش مدل شخص

طی فرايندهای عصبی آن شخص تولید شده و به سمع او 

شود که دو شنونده مختلف از يک آهنگ خاص  رسد باعث م می

مندی  البته در اين بین بهره. دو حس کاملا متفاوت داشته باشند

 افزايشاز ضريب هوشی بالا نیز به عنوان ملاکی برای 

رود، آنچنان که  به شمار میر فرد ه تلذذآمیز در نزداحساسات 

تواند مرتبط با ذوق شخصی اشخاص، برآمده از تجارب  م

؛ به همین (2 :4311أنیس، )« ی و اکتسابی او نیز باشدصشخ

توان انتظار داشت که تمام شنوندگان شعر و  منظور نمی

موسیقی در قبال شنیدن شاهکارهای مهم ادبیات واکنش و 

باشند، و همین نیز باعث شده  إدراکی همگون و متناظر داشته

قان و اصحاب قريحه از فلان بیت حافظ يا تا برخی از متذوّ

مولانا يا فردوسی يا متنبی و ابونواس به وجد نیامده و آن را از 

مندیِ هيا میزان تجرب (فیزيکی)= منظر آوانگاری آکوستیکی

ای در عین حال با همان ابیات  خود مذموم بدانند، وعده درونی

موسیقايی و  ،ذهنیپس اين اختلافات . وجد و طرب آيند به

 . مندیِ اشخاص دخیل دانست را نیز بايد در میزان لذت فیزيکال

گروهی از  بر اساس آزمايشهايی که ويلیام فايفر و

به انجام ( 1444)پژوهشگران آلمانی در دانشگاه وورتسبورگ 

و نتايج آن نیز در مجله دانش بیولوژی معاصر به چاپ  رسانده

رسیده است، جنین نیز به فرکانسهای صوتی مکالمات مادر 

آنان به اثبات ! پذيرد دهد و از آن تاثر میواکنش نشان می

نوزادی که تازه متولد شده به شدت در قبال »رساندند که 

، شود شنیدن صدای مادر خود دچار تحولات مغزی موثر می

واثری که امواج الکترومغناطیس اصوات مادرانه بر مغر وی 

« خورد گذارد با شنیدن صدای بیگانگان مطلقا به چشم نمی می

کند که  اين مساله به خوبی اثبات می(. 1-2: ت.السعید، د)

تلقیّات ناشی از پردازشهای صوتی در افراد مختلف در قبال 

 .گون و متمايز باشدتواند گونا های يکسان تا چه حد م شنیده

 (Phonetic Meaning) "معنای صوتی" پس اصولا

متمايز از معنايی است که همگان در معاجم لغوی تحت عنوان 

به دنبال آن  (Lexical Meaning) "معنای واژگانی"
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هستند، چرا که در معنای صوتی عناصر صوتی هستند که 

عهده  وظیفه معناسازی يا اصطلاحا تصويرگری معنايی را بر

دارند، و اين موضوع بر خلاف معنايی است که حاصل از چینش 

ای خاص  ه برخی از حروف در کنار هم برای ايجاد حرف يا واژ

اصولا در مقوله معانی آوايی، ارزشهای متباين صوتی . است

(Differential Valus)  هستند که ملاک برداشتهای

توان آن قسِم  و بر همین اساس می»شوند،  متفاوت از معنا می

از معنی را که صرفا به واسطه مکانیزمهای صوتی تشکیل 

آن  لغویشود را معنای کارکردی اصوات نامید که با معنای  می

در کنار اين مساله برخی (. 34 :1444خضیر، )« متفاوت است

معناشناسان عرب از جمله ابراهیم انیس و کمال بشر از معنای 

واسطه اختلافات ناشی شده از  اند که به ه حرفی نیز نام برد

آيد و اصولا میان دو مقوله  حروف در فرايند تولید معنی پديد می

به  (Phone)و فون  (Phoneme)فونیم به معنای حرف 

ها به تنهايی  فونیم»ند، و از منظر آنان ا معنای صوت فرق قائل

متولی تغییرات معنايی هستند، و فونیم در اين معنی همان واحد 

کوچکی است که با جايگزينی آن دگرگونیهايی در معنی  آوايی

گیرد، مانند آنکه در فعل ثار به جای حرف ثاء جیم را شکل می

جايگزين کنیم که به تبع اين جايگزينی معنی دچار استحاله 

 (. 414 :1444حسان، )« شود می

ايقاع /معنی/ی لفظ بر اساس آنچه گذشت اصولا سه گانه

مندیِ ساختاری ابداعات  عیار صحّتهمان منظری است که م

از مظاهر »آيد، وبر اساس آنچه ودرنی گفته  یشعری به شمار م

خوشگوار آن است که به ترکیبی مناسب از  گوشنوازايجاد وزن 

 گانه در نظم کلام دست يافت، و با نظرداشتِاين عناصر سه

 (Aesthetic Function) شناسانه کلام زيبايی ابعاد

آن قرار داد،  شناسانةزيبايیمندیِ گفتار را در خدمت ابعاد  قاعده

و بر مبنای همین رويکرد، تعامل منطقی و هدفمندانه با متن 

کامی از آن جويی و شیرين ادبی جز بر مدار حس لذت

؛ يعنی همان چیزی که (311: 1441الودرنی، )« چرخد نمی

از شاعران قتیبه نیز در شعر و شعرا بر آن صحه گذاشته و  ابن

در مسیر شاعرانگی خويش هیچگاه گام در »نوگرا خواسته که 

آن برای  های بیانیو شیوهو  اصواتای ننهند که اوزان و  وادی

 (.12: 4311قتیبه، ابن)« شنونده حلاوتی به همراه ندارد

و بر مبنای تمام -آنچه در اين مقاله به دنبال آنیم 

جويی از موسیقی شعر  تای که در باب لذ نهمعیارهای نقادا

اين است که پس از قرنها که اديبان و متذوقان حوزه  -گذشت

آرايی  صورتگری شعر شیفتگی خود را نسبت به هنرسازه واج

اند، با رويکردی عقلی و منطقی و مبتنی بر اصول  ه نشان داد

ای تصويریِ زبان، به نقد ه پذيرفته شده آوائیِ برخاسته از منطق

مندیِ اين هنرسازه آوائی در  تدر باب میزان اصال و کند و کاوی

آفرينیِ معنايی مبادرت ورزيم، تا مشخص شود که  شباب ارز

ندی و در هر شرايط ايآيا اين عنصر نمادين آوايی طی هر فر

-تواند به عنوان صنعتی بديع و ارزش یساختاری م سبکی و
آفرين محسوب شده و اثربخشیِ محسوس و نمادينی در حوزه 

های هنریِ زبان داشته باشد؟ در اين راستا با تحلیل آفرينش

های آوايی  ای از نظم موجود در گسترههای برجسته نمونه

سازی آن بر محتواهای  ادبیات پارسی و عربی و منطبق

شده در حوزه دانش آواشناسی، تلاش خواهیم کرد به  ح مطر

هنرصنعت ی اين ايی يا عدم کاريدقیق در باب کارا هايیسنجه

 .ادبی دست يابیم

جویی از آن چگونه   تملاک لذّ آرایی چیست و واج

 است؟

آن است که ( صدايی حروفی و هميا توزيع، هم)آرايی  واج

واجی در بیت چند بار تکرار و باعث افزايش موسیقی کلام »

؛ همچنین خرمشاهی (433 :4313اسفنديار پور، )« شود

وگاه ناآگاهانه يک حرف به –آرايی کاربرد آگاهانه  واج»گويد  می

« تعدد و تکرار در يک جمله يا يک مصراع يا يک بیت است

البته اسفنديار پور در جايی ديگر (. 142/ 4 :4334خرمشاهی، )

آرايی قید  از سخن خود در بازتعريف يا تکمیل تعريف خود از واج

منظومه صناعات  ای را برای اصالت تعريف اين هنرسازه در تاز

آرايی آن است که  اصل در واج»گويد  بديعی بیان کرده و می

نوازی و افزايش موسیقی صوتی کلام  ها باعث گوش تکرار واج

شود تا زمینه اقناع خاطر شنوندگان فراهم آيد، نه اينکه هر جا 

آرايی است که با اين حساب  تعداد واج را زياد ديديم بگويیم واج

؛ البته واضح (432: 4313اسفنديار پور، )« ستتمام آن نیکو ا

است که اين شرط تازه وی شرطی درست و وزين در میزان 

او دو شرط . مندی سمعی از اين صنعت ادبی است بهر
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کند که قطعا شروطی  نوازی و إقناع را در اينجا لحاظ می گوش

رسند و در ادامه بحث یکافی به نظر نم يقینالازم هستند ولی 

پور نیز با مبنا قرار کرمی وحسام .بدان خواهیم پرداخت مفصلا

انگیزی های همسان، ملاک دلدادن قاعدة تکرار وتوالی واک

گفتنی است هنگام تکرار »کنند در شعر را چنین توصیف می

انگیزی را در شعر های همسان يا همانند آنچه زيبايی ودلواک

ن شنونده را آفريند موسیقی و آهنگی است که گوش و جامی

؛ البته در ادامه و در (431: 4313کرمی و حسامپور، )« نوازدمی

ذيل مسجّل دانستنِ اين اصل و محور بنیادين، شرط تلازمُِ 

تنیدنِ صورت موسیقی وپیوند هنری آن با واژگان را عامل درهم

 .آورندو معنای شعر به شمار می

لفاظ بنا حال که شالوده اصلی اين صنعت بر مدار موسیقی ا

ها و  چیزی جر موسیقی کلمه»شده، و از آنجا که شعر اصولا 

نیست، و ارسطو نیز شعر را زايیده دو نیروی غريزه  الفاظ

-شفیعی)« داند یمحاکات و خاصیت درک وزن و آهنگ م
خواهیم و  بايد بدانیم چه از شعر می( 11 :4311کدکنی، 

ذهن منظور موسیقی آن را به عنوان امری غايی و ماهوی در 

گر و معناساز به حیطه  لکنیم، يا به مثابه ابزاری تأوي می

آرايی نیز  نگريم؟ نگاه ما به صنعت بديعی واج کارکردی آن می

ساز از سنخ همان نگاهی است که به ابزارارهای زبانیِ آهنگی

موسیقی موجود  طنیندانیم که توقع ما از  افکنیم، و نیک می می

قوای سمعیِ افراد را به سمت خود جلب »در الفاظ اين است که 

کند، در عین حالی که بايد توجه عقول و اذهان را نیز معطوف 

اصولا اگر رخدادهای (. 11-13: 4311أنیس، )« خود نمايد

بخشی  به منظور الهاميندی فراآرايی را  واج داده در فنّصوتیِ رُخ

بر ذهن و قلب مخاطب بدانیم و قصد  تمرّسو اثرگذاری م

مقايسه آن با ساز و کارهای الحان نواخته شده بر سازهای 

موسیقی را داشته باشیم بايد سطح هوشمندسازیِ آوايی اين 

 Mixing) "ها ج میکس و مسترينگِ وا"صنعت را طی فرايند 

and Mastering)  به مثابه صنعتی سودمند به لحاظ زبانی

کنیم؛ يعنی هم تلفیق وچینش عناصر صوتی در  و معنايی لحاظ

نواز صورت پذيرد  اين فن به نحوی مناسب و گوش

(Mixing) و هم سطح اثرگذاری آن به لحاظ مطابقت با ،

سازی شده و به مخاطب  هتصاوير واقعی در مدارج بالا بهین

عرضه شود، به طوری که با مقتضیات جان و جهان او و هويّت 

؛ و اين همان (Mastering)ناسب باشد ش متسمعیِ مستقلّ

است که طی اين پژوهش به دنبال اثبات  منظر و مقصودی

 .راههای منتهی به آن هستیم

 آرایی  از واجستوده مذموم و ةای میان دو نمون همقایس

 44ای قرآن کريم در سوره مبارکه مائده شاهد تکرار  در آيه

ای متقن و مورد ای حرف قاف هستیم که به عنوان نمونهمرتبه

رود، آنجا ر میها در قرآن کريم به شمار  ستايش از آرايش واج

ا ان  بَ رْ ـقُ ا بَ ر  ـقَ  ذْ إِ  ق  حَ الْ مَ بِ آدَ  يْ نَ ابْ  أَ بَ م نَ يهِ لَ لُ عَ اتْ وَ ﴿فرمايد  که می
لَ مِ قُ فَتُ  لْ ـقَ يُتَ  مْ لَ ما وَ هِ دِ حَ ن أَ ب    الَ قَ  رِ الآخَ  نَ مِ  ب 

َ
ا مَ إن   الَ قَ  کَ نَ  لَ تُ ـقْ لَأ

؛ ولی در بیت مشهور ديگری که ﴾ينَ قت  المُ  نَ هُ مِ الل   لُ ب  قَ تَ يَ 

عنوان نمونه اعلای ستیز آوايی همگان قرنهاست آن را به

ای حرف قاف  هاند صرفا شاهد تکرار سه مرتب معرفی نموده

 کندنقل میهستیم، آنجا که جاحظ از زبان جن در بیان و تبیین 

أبو زيد، ) «!برُ بٍ قَ رْ حَ  رِ قبْ  قُرْبَ  وليسَ  /رفْ کانٍ قَ مَ بٍ بِ رْ برُ حَ وقَ »

آيد اين است که چگونه يک پرسشی که پیش می( 14 :4311

ای در يک متن ايجاد ثقل و مرتبه 3حرف واحد با تکرار 

ای آن، آن هم مرتبه 44کند، ولی تکرار ناسازوارگیِ صوتی می

 آيد؟ در مساحتی کوتاه مزيتی بلاغی به شمار می

شود که صرف نخست آنکه در همین مرحله محرز می

بخشی به  تتواند میزانی برای اصال تکرّرات صوتی نمی

دوم آنکه کريمه ابو زيد در تعلیل . های آوايی کلام باشد جنبه

تکرار قاف در مجاورت فاء و راء »گويد وجه استنکار بیت می

مختل ثقلی را در کلام به وديعت گذاشته و فصاحت آن را 

-ن میآجاحظ در توجیه مذمت  ؛ و(14: همان)« نموده است
توان سه بار ان را پشت سر هم  از ابیاتی است که نمی»گويد 

« ريختگی نطق کلام نشد تکرار کرد و دچار سهو لسان و به هم

گويد  ؛ ونیز عضیمه در بیان ثقل بیت می(4/21: 4331الجاحظ، )

حرف  1حرف قاف، و  3آنچه اين بیت را سنگین کرده تکرار »

؛ ولی همه آنچه (4/1 :ت.عضیمه، د)« حرف راء است 1باء، و 

در قیاس با آيه ( حرف قاف 3با وجود تنها )ثقل اين بیت را 

سازد در همین  نمايان م( حرف قافمرتبه  44با تکرار )شريفه 

 .شود دو قول خلاصه نمی
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بیت، های موجود در  در قیاس اين دو بايد گفت اولا قاف

فَعْل )اند  هر سه در قالب يک میزان صرفی واحد به کار رفته

واين خود عاری از تنوع ( صامت+ صامت+ مصوت= وفُعْل

دوم آنکه همه . کند صرفی است و ايجاد تکرار و ملالت می

اند و اين نیز يکسانی  ها در قالب کلمات ثلاثی به کار رفتهقاف

آنکه فاصله میان قافها  سوم . باری را به بیت داده است ملالت

بسیار کوتاه و بدون  متنی بسیار کم است و در يک مساحتِ

نها آاند و اين مساله نیز آشفتگیِ صوتی هتوالی يافت یهیچ حائل

کند، و چهارم اينکه هر سه قاف صرفا در اولین را مضاعف می

اند؛ در اين میان چهار حرف باء  کلمات خود به کار رفته از حرف

اند  هها قرار گرفتتناوبی نزديک و فشرده در مجاورت قافنیز در 

درست بر . دهندکه نقطه پايانی اين تنافر صوتی را شکل می

چه که در آيه شريفه آمده، که علیرغم تکثرّ قافها آنخلاف 

ند ا در يک توالی بسیار منطقی و منظم به کار رفته -4: ولیکن

ماتی ديگر خالی از در فواصل میان قافهای تکرارشونده کل -1

 -3اند که تواتر مفرط آنها گوش را نیازارد  حرف قاف قرار گرفته

اند و هرگز از  قافها در قالب موازين صرفی مختلف به کار رفته

 44برند و برای استفاده از اين ريتم يکنواخت صرفی رنج نمی

های وزنی و صرفی متفاوت استفاده شده است  قاف يازده قالب

اسم )گری صوتی قافها افزوده است  له حتی بر جلوهکه اين مسا

جامد و مشتق و ثلاثی و خماسی؛ و قالبهای فعلی ماضی و 

!( مضارع و معلوم و مجهول و سالم و معتلّ و مؤکّد و غیر مؤکد

حروف اول و دوم و سوم و )ها در جاهای مختلف کلمات فقا -1

فت که در توان دريا به کار رفته است؛ پس به نیکی می( چهارم

آيه شريفه از همه ابزارهای صرفی، إعرابی، وزنی، اسمی، فعلی 

ای به  هشکنان وواژگانی ديگر استمداد جسته شده تا جنبه ريخت

آن در  اندازآهنگ پیوسته و طنیننظم آوايی قافها داده نشود و 

 .نمود يابد مندسامانو  يکدستقالبی بسیار 

صوتی حرف قاف با  علاوه بر همه آنچه گفته شد، تناسب

بخشی به همان  تمضامین مطرح شده در آيه در راستای عینی

قاف . بصری است که پیشتر از آن سخن رانديمبُعد سمعی

فیاض، )« انفجاری، مجهور، شديد و مستعلی است»حرفی 

واستعلاء »؛ همچنین بارزترين صفت آن قلقله است (32 :4331

یز مضاعف نموده موجود در حرف قاف صوت قلقله آن را ن

؛ (13: 1442عیسی، بن)« ترين حرف قلقله است است، و قاف قو

قتل هابیل به دست قابیل و )و سه مساله بسیار سترگ  و خطیر 

در اين آيه مطرح است که در سه آنها ( تقريب قربانی و تقوی

گرترين حرف است، وبرای دلالت  ترين و جلوه حرف قاف محور

صوت قاف در  گری ترگ راهی جز جلوبر اين امور خطیر و س

قاف حرفی »مضاف بر آنکه . قالب کلمات متعدد نمانده است

قوی و دارای آهنگی استوار است، و اين حرف به سبب 

 اشدامنة صوتی گسترده و آوايیاستحکام صوتی و سلامت 

ای دارد که حاوی معانی انفجاری و قوت و  ی جنبه شنیداری قو

-41 :1441عیسی، بن)« وصلابت استقدرت وشدت وغلظت 

؛ ناگفته پیداست که تمامی صفات صوتی پرطمطراق و (43

سازی  خطیری که در صوت قاف نهفته است برای برجسته

تصاوير خطیر و حائز اهمیتی است که با جلوه صوتی 

 .آمیزی در آيه به نمايش درآمده است مخاطره

آرايی بسیار  واج انگیز ديگر در اين باب، بهای اعجااز نمونه

هد تکرر و اسوره مبارکه هود است که ش 11فشرده در آيه 

أُمَمٍ ﴿فرمايد  هستیم آنجه که م "میم"ای حرف  همرتب 1توالی 
عَكَ  نْ م  م  اعم از ادغام )که با توجه به اجرای قواعد تجويدی  ﴾م 

و  درنگهشت میمی متوالی بدون هیچ ( و قلب تنوين وتشديد

شود که کوچکترين ثقلی به همراه ندارد؛ ابن ده میای شنی هوقف

اين از غرائب إعجاز نظم است که حروف »المنیّر گفته است 

متماثل تکرار شود و هیچ متوجه آن نشوی ونیز گوش و زبان از 

ن احساس ثقل و گريزی نکنند، و اينکه طبع آدمی آناحیه 

کاملا همراه با اين نظم سلیس است از عجائب مختص به 

البته در تحلیل (. 1-1: ت.عضیمه، د)« قرآن کريم است

آوايی بايد گفت که میم بنا بر /ترِ اين وجه إعجازی بنیادی

حرفی دارای صفات زيرين صوتی استفال »طبیعت صوتی خود 

شود و صوتی میان  و ترقیق است که از لب و دماغ خارج می

امیده حرکت نیز ن شدت و رخاوت است، و در منطق آوايی شِبهِْ

؛ معنای آيه نیز نزول برکات (441: 4331فیاض، )« شود می

خداوند بر قوم نوح، و تخصیص سلامت و رحمت خدا به هنگام 

ای  تهای متعدد از دل کشتی است واينها همگی معانخروج امّ

آمیز است که با سهولت نطقیِ حرف  حسهل و مشفقانه و تسام

حجم متراکمی از ضمن آنکه . میم در ارتباط تنگاتنگ است

های متوالی در کنار هم و به صورت انباشته و بدون حائل  میم
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صوتی ديگر، بعید نیست به منظور ارائه تصويری نمادين و پويا 

از امتهای متراکمی باشد که پی در پی به همراه نوح علیه 

السلام هنگام خروج از کشتی مورد رحمت وعطوفت خدا قرار 

 .اند گرفت

سنجیِ  زیباییفرایند  متفاوت درهای  مکانیزم

 های واجی یشآرا

گزينیِ واجی در فرايند  تر نحوه به برای بررسی ملموس

با هم  مختلف سه سطحرا در  عبارتسه  ،گراامعن پردازی واج

بر اساس کارکردهای صوتی –کنیم و در پايان مقايسه می

به  -شده برای اين حرف در عُرف اهل موسیقیپذيرفته

برای ايجاد تفاضل میان اين سه سامانه  مستدلّمکانیزمی 

 "شین"در هر سه اين ابیات تکرار حرف . يابیم آوايی دست می
 دةسرو ،بیت نخست. کندبه شکل ملموسی خودنمايی می

 :گويد سعدی است که می

 شب است و شاهد و شمع و شراب و شیرينی 

 ب که دوستان بینیـن شـت چنیـغنیمت اس

 (4113 :1441برزگر خالقی، )

 :سرايد که چنین می از معلقه مشهور أعشی استوبیت دوم 

  يوت يَتْبَعُنـد غَدَوْتُ إلی الحانـوقَ 

  !لُولٌ شُلْشُـلٌ شَـوِلُ ـاوٍ مِشَلٌّ شَ ـشَ  

 (131 :ت.دالخطیب التبريزی، )

عامیانه که سالها در افواه  است مشهور و عبارتیوديگری 

جالب  "!کشتم شپش شپش کش شش پا را"مردمان جاری بوده

اخیر لذتی برده و  قولاست که در بررسیهای آوايی کسی نه از 

آرايی در ساختار  نه آن را شاهدی بر وجود صنعت واج

 سالهاست متمادی ولی زبانها به وصفِ ،بیندمی اش موسیقايی

بیت عربی تر آنکه  جالب در باب بیت سعدی گشوده است، و که

و مزيت مورد ستايش کسی قرار نگرفته نیز در هیچ کتابی 

است، بلکه برخی شعرشناسان ذکر نشده برای آن ای  صوتی

ن از باب آقديم و برجسته عرب حتی نسبت به فهم معنای 

آنجا اند،  دهراظهار بی اطلاعی ک آلودگیتمسخر و غرابت و وهن

وقتی از »شناسان عرب  که اصمعی از بزرگترين شارحان و لغت

اصلا : گويد شود در پاسخ میمعنای اين بیت از او سوال می

 (.414 :4324منقذ، بن)« !چه گفته استاين شاعر دانم نمی

حس در القای  قاعدة اساسی: پرسش اساسی اين جاست

صوتی  بسامدهایدر اين دست  جويیلذتجويی يا عدم  لذت

بیت  نگارندهمشابه چیست؟ بهتر است مثالی در اين مورد بزنیم، 

سعدی را در کلاس برای دانشجويان مقاطع مختلف خوانده و 

طبق معمول همه از سماع آن به وجد آمدند، و بلا فاصله بیت 

نان ابراز شگفتی نکرد و آاعشی را بر آنان خواندم و هیچ يک از 

برجسته نشد بلکه خوانش حتی کمترين حس تلذذی در وی 

و  ها در آن را مطابق میل آوايی خود نیافتندبیت و توالی شین

زمانی که از هر يک از آنان دلیل  ، وابراز انزجار نمودند

به بیت اعشی را  هشانتوجّشان از بیت سعدی وعدم  جويی لذت

هیچ يک دلیل ( با آنکه دانشجويان رشته عربی بودند)پرسیدم 

حتی ضعیفی برای تبیین استانداردهای  کننده يا قانع

جالبتر آنکه وقتی در منزل همین . خود نداشتند انهشناس زيبايی

بیت سعدی و سپس عبارت مشهور کشتم شپش شپش کش 

جويی  ساله خود خواندم و حس لذت 44کودک  ایشش پا را بر

بیت دوم که درنگ گفت  بیدر اين زمینه جويا شدم او او را 

- او خو گوششنیداری در  منطق تر و به لحاظ نآهنگی شبراي
سوال اين است که اگر به پارامترهای دقیق ! تر است نشین

ی دقت نکنیم ختشنا کاوانه در تحلیل اين وجه زيبايی ژرف

بیت ديگر  سخافتفلان بیت و آوايیِ توان به برتری  یچگونه م

حکم کرد؟ اگر ملاک فقط تکرار حرف شین است چرا کسی در 

تباران لذتی از بیت اعشی نبرده است؟  اريخ حتی از تازیطول ت

ای ذاتی و  های صوتی موجود در بیت سعدی مقوله اگر جذبه

بنیادين است چرا برای کودکان و نوجوانانی که اتفاقا بر اساس 

: بنگريد)پسند دارند  فطرتِ آهنگین خود ذاتی موسیقايی و ايقاع

 کند؟ نمی ايجاد جمال و جذبه( 1-44: 4311أنیس، 

بايد بپذيريم که اگر معیار و ملاک ما برای بیان 

در قبال بیت سعدی صرفا  تاثیرپذيریِ درونیبرانگیختگی و 

و هیچ  باشدخويش  آهنگینِ زودگذرآنی و مزاج  ةرجوع به قريح

بیت نداشته باشیم بايد  شناسانةابعاد زيبايیحجتی بر توجیه 
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ايقاعی ما در حد اعتراف کنیم که سطح شعور و إدراکات 

ای از فرهیختگی بهره البالی است کهنوبالغ و فارغکودکان 

چون آنان نیز بی هیچ حجت و استدلالی حکم به ! است آوايی

قطعه کشتم شپش  زا شنیداری ذاذلتسابیت سعدی و  فِیخست

 .کنندمی... شپش کش 

 يکسانآوری تعدادی از حروف به زعم نگارنده صرف جمع

شکل و های يککردن دانهدر يک ساختار متنی شبیه جمع

کنید فردی تعدادی مهره تسبیح  تصور. رنگ تسبیح استيک

حجمِ دهد، آيا اين در دستش گرفته و به شما نشان میپراکنده 

حال ! دهد؟ طبعا خیرمیای به شما حس بصری ويژهمهُرگانی 

زند م پیوند مینخی آورده و دانه ها را از طريق يک رشته به ه

تولید ( تسبیح) خاص یوشکلی خاص و دارای کارکرد و معناي

و تجسّمیِ حجمِ کند، اکنون آيا نگاه ما به جنبه جمالی می

به نظرْ ولی هنوز . کند؟ طبعا اينچنین استتغییر نمینوساخته 

 اکنون، نیستيافته چرخه رسانايی معنايی در اين مثال تکامل

( هاواج=)ها تا حدودی با آرايش دانهاگر اين تسبیح را که 

استمتاع بصری برای ما ايجاد کرد را به جای مسجد و مصلی 

درون يخچال يا آشپزخانه آويزان کنیم چه؟ آيا اکنون با توجه 

که برای تسبیح در عرف  محوریبه کارکردهای موقعیت

عبادات مرسوم است اختلالی در شبکه کارکردهای تصويری 

به نظر آرايی نیز قضیه در واج !دهد؟ طبعا چراتسبیح رخ نمی

يک  چنین است، يعنی نخست حروف متشابه بايد توسطعینا اين

به هم پیوند خورند و خلق گرا همرشته معنايی خاص و 

ساختار نمايند، آنگاه بايد در  ايماژيستیموقعیتی معنايی يا 

آن  به کار روند که بیشترين تناسب را با ایترکیبی و معنايی

بیتی که به  طبیعتا .آرايی داشته باشدصوتی موجود در واج جلوه

کند شکلی زيبا اصواتی شلوغ و متلاطم و پرخروش را تولید می

پر از سکوت اصلا  يکدست و موقعیتی آرام و گریِبرای تصوير

-گويا نیست و زيبايی خود را در موقعیت ناهمگون از دست می
 . دهد

در  "سین"تکرار پر شمار حرف مثالی واضح از اين دست 

افزايیِ صوتیِ سوره مبارکه ناس است که در هم انتهای آيات

ای با محتوای مطرح شده در سوره دارد، زيرا که يافتهتکامل

های پنهای و خاموش و خزنده معانی محوری سوره وسوسه

شیاطین است که به نحوی نا ملموس در درون انسان رخنه 

صوتی موصوف به »ی مهموس است که سین نیز حرف. کندمی

« صدايی استصفات ضعف و سستی و خاموشی و ظرافت و بی

؛ همچنین  حرف نون صوت ديگری است (413: 1443عفیفی، )

که پس از سین بیشترين بسامد را در میان کلمات ما قبل 

پايانی اين سوره دارد و در تمامی آنها به صورت مشدد و مکرر 

اين منظر نیز بايد گفت که گروهی از  از. به کار رفته است

نون »اند پژوهندگان معاصر حوزه آواشناسی به صراحت  گفته

ای صاف و زلال و صفايی همچون نقره دارد، و دارای نغمه

شدگی قلب بیه ذوبنوايی حزن انگیز در درون آن است که ش

-آلود نزديکحزن دل تلخیهاست، واين حسّ ديدگان درمصیب
نون .. های انسانی  ونفسانی آدمی استوهترين حس به جل

شده است که با انفاس ای پالايشانگیز وعصارهدارای رقّتی دل

آدمی جريان دارد، و هیچ حرف ديگری با صوت نون همراه 

بخش آن ای از تشعشعات لطیف و الهامشود مگر اينکه پارهنمی

ی وبر اين اساس نون مونس دلها ...برد را با خود به ارث می

اندوهناک است و دنیايی از شعر و شعور وموسیقی را در درون 

-؛ اين اوصاف اعجاب(421: 4331عباس، )« !خود نهفته دارد
انگیز نفسانی و وحیانی برای صوت نون درست همان چیزی 

دارد، و اُنسِ  اين سوره به نحو عینی جريان متناست که در 

 ةوحاو با صاحب ملکوت، در بحب ةو قلب رمید رگنایصع انسان

عارض گشته اندوهی که از قِبَل إغواءات شیطان بر جان او 

 . کندبخش جانها متصل میهستی أاست را به نرمی به مبد

در ذيل همین محور و در چرخشی نمادين از محورهای 

ساز، مهدی محبتی در کوششی برای های معنیهاساسی واک

حافظ، شناختی بر بیتی از وجهی زيبايی -يا تحمیلِ-تبیین 

وعموما -مند ای از کارکردهای صوتیِ غیر ضابطهمجموعه

انگیز حاصل از را ملاک قرار داده، و صور خیال -محورذوق

خوانش شعر را برمبنای اين کارکردهای معیوب مورد سنجش و 

 :سرايددهد؛ آنجا که حافظ میارزيابی قرار می

 رشتة تسبیح اگر بگسست معـذورم بـدار

 !اقْ بودـسعد ساقی سیمیندستم اندر سا 
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تکرار زياد حرف سین و قرار دادن آنها در »گويد محبتی می

 3تواند رشتة تسبیحی را فرياد آورد، همچنین تکرار کنار هم می

گويی به حرفِ سین و زاء صدای سوتک فرهاد را هنگام تسبیح

رساند، که البته حافظ به گواژه آن را به کار برده گوش می

؛ جالب ان جاست که نويسنده (411: 4314تی، محب)« است

اساسا مشخص نکرده که چگونه فراوانی حرف سین رشتة 

واصولا آيا صدايی که بر اثر ! آورد؟تسبیح را فرياد برمی

شود های تسبیح به هم حادث میاصطکاک و برخورد دانه

فريادبرآوردنی است، و با خصوصیات اوايی حرف سین قابل 

وم آن که در نهايت مشخص نشده که تصويرگری است؟ د

تکرار و توالیِ حرف سین بالاخره ممدوح است يا مذموم و 

؟ چنان که در بیتی !ـلّ صورت ومعنانکوهیده، وامری است مُخِ

ديگر، همین مقدار از تکرار و بسامدِ حرف سین را پژوهشگری 

انگیز به شمار آورده و آن را بار و ملالديگر در بیتی ديگر تکلفّ

 :داند، آنجا که خاقانی سروده استحامل وجهی تصنّعی می

 در ساية سروی به سرای بستان  

 از ساقی سیم ساق ساغر بستان 

ها ها در تمام واژهالبته توالیِ سین»اند که تحلیلگران گفته

به تکلف و تصنّع انجامیده و از زيبايی بیت کاسته است، و اين 

کارگیری نمايد، از اين رو بهمی مورد کاربرد آرايه را غیر طبیعی

اين آرايه زمانی مطلوب خواهد بود که اين کاربرد با فضا و 

ساختار بیت يا سروده هماهنگ باشد، و شاعر به قدری طبیعی 

از آن بهره گرفته باشد که خواننده را تحت تاثیر زيبايی سرودة 

پور، کرمی و حسام)« خود قرار دهد نه انکه او را دلزده کند

؛ البته نگارندگان مقصود خود را از عبارت (414: 4313

اند، و دقیقا مشخص نکرده "هماهنگی با فضا و ساختار بیت"

نیز مفهوم استفاده طبیعی و نرمال از ريزفاکتورهای آوايی در 

اند، که تابع چه آرايی را نیز به درستی تبیین نکردهصنعت واج

-ای بیت را با جنبهتوان فضضوابطی است، و از چه طريقی می
 ؟!های کارکردیِ اين هنرسازه همگون ساخت

حال به درستی روشن نیست که چگونه در بیت خاقانی 

بار است، و در بیت گر و ملالتبارة حرف سین إخلال 3تکرار 

های همسان مـُوجِد ظرافت و حافظ همان میزان از تکرار واک

را نیز به  انگیزی در شعر به شمار آمده، و صدای سوتکطرب

؟ البته اين تناقضی آشکار درکارکردشناسیِ !گوش رسانده است

آرايی است که از دل منطق صوری و استدلالیِ صنعت واح

آيد، وگرنه اگر آمیز و غیر مستند بیرون میهمان تحلیلات تذوقّ

ای هوشمندانه برای بررسی وجوه ملاکی صحیح و سنجـه

رس باشد، هرگز شاهد شناختی اين هنرسازه در دستزيبايی

هايی در رويکردهای تحلیلی اين باب نخواهیم چنین تشتُّـت

 .بود

های مستند بنا بر  آنچه گفته شد، تحلیل اگر منطبق بر داده

حوزة آواشناسی باشد بايد اقرار کنیم که در بیت حافظ صدای 

رسد بلکه نافی آن سوتک اصولا از صوت سین به گوش نمی

تک واجد صدايی تیز و زمخت و گوشخراش است، زيرا نوای سو

است که از فشردگی بیش از حدّ هوا در مجاری متراکم تولید 

-شود، ولی حرف سین بر اساس آنچه پیشتر ها حاصل میواکه
صوتی  -و در ذيل استدلالهای مربوط به سورة ناس اشاره شد

ضعیف، نحیف و فروهشته است که هنگام نطق آن حتی 

ارتعاش در نیامده، وتنها با خروج هوا از تارهای صوتی به 

شود، و از اين منظر کاملا مجاری تنفسی و حنجره تولید می

مناسب فضاهای خاموش و بی سر و صداست که عاری از 

هرگونه هیاهو و اختلاطات صوتی است، و لذا هیچ مناسبتی با 

 .اصوات انفجاری برآمده از سوتک ندارد

عت مهمترین وظیفه سازی ملموس اصوات طبینمایه

 آراییکارکردی واج

ها آنچه تا کنون دريافتیم آن بود که در چرخه آراستگی واج

آنچه که بايد نماد و نمود بیشتری برای خواننده وشنونده آثار 

آوايی اصوات خلاقانه ادبی داشته باشد لزوم هماهنگی و هم

از های متنی با تصاوير وصداهای برآمده تولید شده در سامانه

اصولا اشتباهی که بسیاری از پژوهندگان و . دل طبیعت است

های طی فرايند تحلیل داده کاوشگرشناسان و دانشجويان صوت

ای صوتی از شوند اين است که به دنبال جلوهآوايی مرتکب می

با موسیقیِ  درون متن هستند که بیشترين تطابق را ابعاد آوايیِ

ن معنی که مثلا وقتی ديب. باشد به کار رفته در آن داشته الفاظِ

 :شنودرا می دانشجويی بیت زير از خاقانی
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 ن راـدائـت مـسـگسـب وانْـاي ةلـلسـا سـت

 له چون سلسله شد پیچانـدر سلسله شد دج

 (113 /1: 4331حمیدی، )

گشايد که شاعر در اينجا با بلا فاصله زبان به تحلیل می

سلسله وزنجیر ايوان معنای  "س"استفاده آهنگین از حرف 

مداين و گسست وجداشدگی آن و گیسوی امواج دجله را به 

سوال اين است که کدام استفاده ! شکلی زيبا تصوير نموده است

ای میان چه ارتباط منظوم و ناگسسته و اصولا! و کدام آهنگ؟

که در تحلیل سوره ناس )حرف سین و خصوصیات صوتی آن 

های ايوان مدائن دندانهو گسست گیسوان دجله و ( گذشت

های خشتین مدائن يا امواج آيا صدايی از کنگره! وجود دارد؟

طبیعی و نرمال خیزد که شبیه صدای همچو سلسله دجله برمی

طبعا خیر، وهیچ ارتباطی ! حرف سین است؟ خارج شده از تلفظ

تلذذات لا اقل به لحاظ آوايی میان اين دو نیست، جز همان 

ای عاری از منطقی که برای هر شنونده زودگذر و شنیداری

درست مانند اين تحلیل ساده و . ممکن است عارض شود

آوايی بیتی از هاتف انجام  جنبه توجیهسخیف که شیرازی در 

 :آنجا که گفته اند؛داده و همگی گرفتار همین نوع تحلیل

 تو کمان کشیده و در کمین که زنی به تیرم و من غمین

 یـنا کُـدا نکرده خطـن، که خـاز همیوَد ـم بُـغم ـةهم

در اين بیت علاوه بر  "ک"و  "ن"های که تکرار صامت 

« !!!کندرا به ذهن القا می "نکن"نواز کردن آن، فعل امر گوش

اصلا معلوم نیست رابطه میان  که ؛(4 :4311شیرازی، )

 "نکردن"يا کلمة  ويژگیهای صوتی حرف نون و کاف و فعل 
از خود در عالم طبیعت  ترک فعل يا کارآيا اصولا ! چیست؟

-يا کرمی که در تحلیلی بی! کند؟صدای کاف و نون ساطع می
شب است و شاهد و شمع و "انگیز از مصراع قاعده و وهم

حرف شین در اينجا با شور و  ةبارکرار پنجت»گويد می "..شراب 

کرمی و )« !مستی و غوغای درونی گوينده شعر همخوان است

؛ معلوم نیست ربط میان آهنگ حرف (421: 4313پور، محسا

و شور و مستی  -که حرفی مهموس و فروهشته است- "شین"

گزند دقیقا انگیزی که کرمی از آن دم میو غوغای طرب

برعکس، همانطور که پیشتر در تحلیل آوايی سوره ! چیست؟

که شین نیز )ناس گذشت، خصوصیت برجسته حروف همس 

سکون و رخوت و خاموشی است که اين ( يکی از آنهاست

کاملا در تناغُم  فرضْ اتفاقا با خموشی و سکوتِ سايه سیاهِ شب

از اساس بیهوده و چنین تحلیلاتی پس . خوانی استهم و

 .مغشوش است

 :فکنیم که گفتهبیفردوسی  به اين بیت مشهور نظریحال 

                 چو چپ راست کرد و خم آورد راست 

 !ی بخاستـچرخ چاچ مِـاز خَخروش 

چون دست چپ را راست کرد و دست راست را خم، »يعنی 

 :4333فردوسی، )« ناگهان صفیری از کمان چاچی بلند شد

بر حسب اتفاق اين بیت از جمله ابیاتی است که رويه ؛ (1413

نداشته و بیشتر ساختار لب و  آرايی در آن هیچ جذبه صوتیواج

کند، ولی دهان را به هنگام خوانش دچار چالش نطقی می

. ی نمادين و مصوّر  آن درست در همینجا نهفته استجلوه

چرا اين خ »گويد دکتر پورنامداريان شیرازی درباره اين بیت می

توانست کلمات ديگری به و چ ها را در پی هم آورده؟ آيا نمی

لی ترکیب اين خ و چ ها مانند صدای زنجیری است کار گیرد؟ و

« دهدکه بر سنگ بکشند و خشونت میدان جنگ را نشان می

(https://www. asriran.com/fa /news/880853(؛ 
افکن پرداز و واجشناس و واجبینیم که فردوسیِ واجاکنون می

صداهای ستیزی از ناهمگون و گوش شنیداریی چگونه جلوه

جويی لذت مرزهایچیدمان کرده و از ش را در بیت خودپیرامونی 

پردازی زودگذر عبور کرده تا به واسطه اين واج وايی سطحی وآ

صوتی حاصل از آن، انبوهی از  هایپیچیدگینامتوازن و 

در میدان جنگ را به سمع و  شدهشنیدهخراشِ صداهای گوش

 !برساند؟ نظر مخاطبان

غدائره "بیت شهیر خود درست مانند کاری که متنبی در 
انجام  "ی ومُرْسَلِ العِقاصُ في مُثن   ل  ضِ تَ ** *إلی العُلا  راتٌ زِ شْ سْتَ مُ 

داده که قاطبه آواشناسان پیشین و کنونی عرب، زبان به مذمت 

آن گشوده و بیت را در عمده مصادر بلاغی قديم و جديدی به 
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عنوان شاهدی بر عدم فصاحت و وجود تنافر صوتی منظور 

ای مستقل و مبسوط که در مجله انجمن اند، و ما درمقالهکرده

ايرانی زبان عربی به چاپ رسیده با ادله محکم آوايی و 

تصويری نشان داديم که اين بیت امرئ القیس در اوج ظرافت 

محور قرار های آوايیِ موقعیتو تصويرگری منطبق با سامانه

ه گروهی از به طور مختصر در آنجا بیان داشتیم ک. دارد

بیت را به دلیل وجود حروف متباعد المخرج و »شناسان بلاغت

نشوز آوايی موجود در آن از حیّز انتفاعات صوتی  نیز ثقل و

؛ ولی پس از (433-431: 4313البابرتی، )« دانندخارج می

شناسانه دقیق به آنجا رسیديم که اين لفظ های صوتبررسی

اجزای آوايی آن وجود دارد  علیرغم تنافر صوتی ملحوظی که در

تنیده ار خود بر و قرائتی سخت و مغشوش و نامتوازن و درهم

گذارد، ولی اين آشفتگی صوتی دقیقا در وصف مويی جای می

در واقع زلف . ريخته و ناموزون استهماست که به شدت به

های از هم گسیخته و پريشان و گیسوی افشان يار که رشته

مان امرئ القیس است، جز با طرح چنین سامان آن پیش چشبی

شود، و اين سامانه صوتی مشوّش و تنافرانگیزی تصوير نمی

آرايی تصويری مبتنی بر تصاوير موجود در درست همان واج

 (. 11-14 :1411عبدی، : کـ.ر)عالم طبیعت است 

محور تمثیلی ديگر برای تبیین اين وجهِ آوايیِ موقعیت

(Positional Phonology)  در قالب اين پرسش است که

پیش  آيا اگر پیرمردی کهنسال و فرتوت را به عنوان الگو

قرار دهیم واز او بخواهیم تصوير وی را  يک نقّاشچشمان 

رشید اندام و نازک، و او پس از مدتی تصوير نوجوانی ترسیم کند

-، آيا نقاشی او نقاشی خوب و پسنديدهترسیم کندو رعنا را 
واضح است که اگر ! نکوهیده و نازيبا؟ ايستايست، يا نقاشی

نقاشی وی را بدون در نظرگرفتن الگويی که قصد ترسیم آن را 

نوازی است، ولی داشته در نظر بگیريم نقاشی زيبا و چشم

عدول ( پیرمرديعنی )خود از الگوی واقعی  مادامی که او در رسمْ

عالم  کرده و هیچ تناسبی میان اثر هنری او والگوی حاضر در

. گريز استخارج وجود ندارد، هنر او هنری مردود و موقعیت

شاعر هم به عنوان رسام واژگان بايد برای تصاوير مات و 

های مبهم و مغشوش از طريق واج ساختاریمغشوش خود 

اش کند تا تصوير او با تقريرات موسیقايی ريزیطرحناهمگون 

 .همگن باشد

پژوهشگرانْ آهنگ برآمده از تکرار در جايی ديگر نیز برخی 

صوت شین و صاد و شین را مستوجب هیاهو و آشوب و شلوغی 

دانسته، و آن را متناسب با حال سرمستانه و آکنده از شور و 

پور، کرمی و حسام: بنگريد)اند هیجانات سرکش عشُـّاق دانسته

 :؛ آنجا که خاقانی سروده است(413: 4313

 تشیآری در سرمست عشق سرکشی خاکست

 در ششدره عذراوشی صد فصل عذرا ريختـه

در حالی که اين سه حرف نیز از حروف مهموسه بوده و 

کارکردی عمیقا متضادّ با حالتهای جوش و خروش و هیجانات 

 .برخاسته از هیاهوی عاشقانه دارند

ابعاد آوایی پنهان در  متداددر اتصویرگری صوتی 

 متن 

های استه از طبیعت در قالب سازهگاه برای تولید صداهای برخ

متنی لازم نیست شاعر مستقیما به ذکر بعضی عناصر صداساز 

تواند همین هنرسازه در متن خود مبادرت ورزد، بلکه می

صدامحور را به عنوان آلترناتیوی پويا در محاکات اصوات 

لفظی  ماهیتصبیعت به کار گیرد، بدين معنی که به جای آنکه 

، کندبع صداسازی مد نظر است را در کلام ذکر که به عنوان من

فرايند به های صوتی ساير واژگان مبادرت از طريق قابلیت

از حافظ بیت ديگری به در تحلیلی کوتاه  .کندصداسازی 

 :سرايدمیبنگريم آنجا که 

 کندسرو چمان من چرا میل چمن نمی

 کند؟شود، ياد سمن نمیهمدم گل نمی

 (113 :4311اهور، )

توان نقدی را بر بیت وارد دانست که چرا شاعر اينجا می در

در اين بیت برای تکمیل منظره مصوّر خود از لفظ پرنده يا 

زار و خرامیدن زير سايه سرو صدای او که زينت بخش چمن

است استفاده نکرده است، و با اين پرسش خللی بر بیت او وارد 

ينجا نیازی به آورد؛ در حالی که به زعم نگارنده شاعر در ا

حضور پرنده و تصريح به سرايش نغمه او ننموده است، بلکه 
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ای که از اصوات پرنده را به صورت ناپیدا و به واسطه چهچهه

شود در عرصه حاضر کرده ناشی می "چ"حاصل از تکرار حرف 

و شخصیت مخاطب را در چرخه تولید متن درگیر نموده و 

دگار را به وی محول های صوتی مانقسمتی از بار آفرينش

نموده است، تا خود بخواند و خود بنوازد و به هنگامه خوانش 

ها و سازی چلچلهانگیز نغمهکلمات اين بیت فضای طرب

انداز کند، واين جلوه اعلايی ها را در فضای بیت طنینچکاوک

های صوتی در قالب تعاملات دوسويه از مناسبت

وا و نما را به شکل قابل مشارکتی است که پیوند میان ن/متنی

اگر در اين صنعت بر خلاف ضمن آنکه . دهدتری نمود میقبول

تعريفات رايج صرفا بنا بر تکرار يک صامت و بسامد بالای آن 

است که  "نون"و  "میم"حرف با  اينجا ارجحیّتدر  باشد که

جالب آنکه هیچ نظری در ولی  !اندمرتبه تکرار شده 1هر کدام 

دانها معطوف نشده و همگان توجهات خود را به طول تاريخ ب

با بسامد صوتی پايینتر معطوف  "چ"صوتی حرف  هاسمت جلوه

-وهمین امر نشان دهنده جنبه فراصوتیِ صنعت واج! اندداشته
 .و عدول از نگاه صِرفِ واجی و بسامدی به استآرايی 

در پايان برای تبیین هرچه بیشتر اين جنبه از کارکردهای 

های فرامتنیِ آرايی و لزوم مطابقت آن با جلوهين فن واجنماد

کنیم که دکتر ابراهیم انیس در دانشگاه اثر، به آزمونی اشاره می

الازهر میان دانشجويان خود به اجرا گذاشت تا میزان اهتمام 

آنان را به پیوندهای ضروری میان متن وتصوير جويا شود 

ی يک)پروانه دو ر ؛ وی تصوي(11-11: 4311أنیس، : کـ.ن)

 یا خطوطتصويری بو ديگری  ،و نازک حجمکمو  ريز تصويری

ین و ـتّسِ)رسم نموده و دو اسم را ( ترضخیم یوابعاد درشت

 حس ايماژيستیِ خودپیشنهاد داد تا بنا بر  دانشجويانبه ( هلینسَ

نسبت به انتخاب يکی از اين دو اسم برای هر يک از دو تصوير 

دهندگان جالب آنکه حجم عظیمی از پاسخ. مبادرت ورزند

را برای پرنده کوچکتر، و  "هلینسَ"اسم ( درصد آنان 31 حدودا)

و اين موضوع ! بزرگتر برگزيدند نقاشیِعنوان ستِّین را برای 

شناسی و موقعیتدانشجويان  طبعا ناشی از حس شناختیِ

تصويری آنان در لزوم ايجاد تعادل میان تصوير عالم واقع و 

قرار است برای يی است که هاابعاد آکوستیکی و فونتیکیِ صدا

را که لفظی  ةآنان لفظ سلین. سازی شودحمل آن معنی همگام

برای پرنده  الأداست راسبک و سهلُمونث و به لحاظ آوايی 

را و ظرافت زنانگی  رقّتارتباط میان  کوچکتر انتخاب نمودند تا

که هم  "ینستّ"؛ و در قیاس با حجم بزرگتر حفظ کرده باشند

 تلفظ حرفمذکر است، و هم در نطق آن گره صوتی به واسطه 

نمودند تا مشدد وجود دارد را برای نقاشی بزرگتر انتخاب 

ضخامت ناشی از آن تصوير را در قالب اين صوت ناهنجار 

آرايی نیز غايتِ بديعیِ صنعت واج. ده باشندعینیّت بخشی

سازی هرچه بیشترِ دستیابی به چنین الگويی برای همگام

 .های صوتی و تصويری موجود در متون ادبی خواهد بودسامانه

 گیریبحث و نتیجه 

توان  را به طور خلاصه میز پژوهش حاضر اآمده  نتايج به دست

 :در محورهای ذيل خلاصه نمود

شناسانه مشخص شد که طی فرايندهای دقیق صوت .4

های صوتیِ ناشی از آراستگی آوايی در ساختار کلمات و سامانه

در باب تواند واجد اهمیت چندانی آن به خودی خود نمی

 نماها خدمتِباشد، و مادامی که نواها در استمتاعات بصری 

ری های تصويريزی موقعیتنبوده و برای طرح (معانیِ مصوَّر)

-متناسب با اصوات شعری عمل نکنند فاقد هرگونه ارزش
 .خواهند بودای برای کلام و مخاطب افزوده

های هنری و در قالب ساختارهای متنی در فرايند آفرينش .1

. مبتکرانه، بايد به قابلیت تصويرگری اصوات توجه شايانی شود

د توانای بر آمده از دل متن نمیلزوما هر صوت مشمئز کننده

صوتی ناخوشايند و ناهمگون تلقی شود، بلکه اساسا اگر گزينش 

صداهای ناهمگون و هنجارگريز از سوی شاعر برای دلالت بر 

تصاوير مغشوش، ناخوشايند، مبهم و ناهمگون باشد بايد به آن 

ابتکار صوتی و خلاقانه نمره بسیار بالايی در بُعد تصويرسازیِ 

 .إيقاعی اعطا نمود

عنوان پژوهندگان مسائل کلان ادبی و زبانی در  اگر ما به .3

های متنی نتوانیم میزان و چرايیِ حوزه صوت و تصوير و رسانه

را بر آرايی همچون واج بديعیهای مندی خود از هنرسازهلذت

، و مستدلّ جلوه دهیم ناپذيرْشواهد علمی متقن و خللاساس 

های آوايی ملاک تلذذات سمعی خود را صرفا بر پايه جذابیت

زودگذر و عاری از منطق زبانی بنا کنیم بايد ناگزير میزان 
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در واکاوی  خود مندیِ تحلیلی و سطح إدراکات صوتیکُنش

فرايندهای زبانی را در حد کودکان نوبالغی بدانیم که آنان نیز 

دانند و صرفا بر مند نمیچیزی از تحلیلات موسیقايی نظامعملا 

هدفمند خويش از سرود و آهنگی  اساس قريحه فطری و غیر

 .گذارندبرند يا آن را به کناری میلذت می

در پايان بايد بدانیم که ذهن خلاق کاوشگران و پژوهندگان  .1
-متون ادبی اصولا بايد به دنبال کشف حقايق صوتی بحث

برانگیز و ايجاد ارتباط منطقی میان کارکردهای صوتیِ 
شده از آن باشد، و اگر عثهای بديعی و تصاوير منبهنرسازه

رويکردهای صورتگرانه شاعران مبتنی بر منطق دلالتگر صوتی 
توان انتظار داشت سطح توجهات معنايی در حوزه نباشد نمی
های آوايی کلام چیزی فراتر از يک تحلیل عقیم و زيرساخت

آرايی به خودی بنا بر اين، هنرصنعت واج. ناکارآمد به حساب آيد
آيد، بلکه زمانی که مذموم است و نه ممدوح به شمار میخود نه 

جويیِ جسم وجان از طريق اين صنعت بديعی حس زيبايی
های وگوش و چشم مخاطب را مشترکا وبه طور عیان با داده

توان جنبه عملکردیِ اين خلاقانه متن همراه کنیم آنگاه می
ن هنرسازه را در سطحی معقول وقابل قبول برای دست يازيد

دهد ای فراتر از آنچه که متن مکتوب به دست میبه معانی
  .مورد اعتماد و تفسیر قرار داد
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