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                                                  A b s t r a c t 

  The main goal of this research is to know the different ways of using the device 

of “preposing and postposing” and to analyse and investigate its various effects 

and functions in Iranian cinema. Therefore, with a neoformalist approach and 

using the topics of rhetoric, we considered preposing and postposing in film 

editing as a kind of shots processing, in which to create an effect or convey 

different rhetorical purposes, the shots are shown in a late/early position. The 

method of this research is descriptive-analytical and the resources include library 

and audiovisual resources (films). For this research, 11 films from Iranian 

cinema have been purposefully selected to in addition to covering different styles 

and periods of Iranian cinema, there are different types of preposing and 

postposing for more detailed analysis. The results of the research showed that 

the device of preposing is in ways such as showing a shot before of its position, 

hearing sound before image, placing a result before the action and the device of 

postposing is used in cinema by creating a distance between two main shots, 

delaying the establishing shot, reaction shot, point of view shot, Delay in 

showing main and secondary characters, etc. preposing and postposing through 

foregrounding the form and breaking the editing rules, independently of the 

content, lead to the transfer of sensual pleasure and to attract the audience's 

reflection and rethinking. This technique creates special functions and qualities 

in films by moving one or several shots:  Creating a comedy situation, drawing 

attention to the element that has appeared, cutting off the energy between two 

shots, creating a sense of confusion, limiting and stopping the narrative, 

interfering in the judgment of the audience, reflection of the characters inner 

feelings are some of the functions of this device in Iranian cinema films. 
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 مقاله پژوهشی 

 ایران سینمای  هایتقدیم و تأخیر در تدوین منتخبی از فیلم شگرد  دکرکار

 3، احمد ضابطی جهرمی 2دخت پورخالقی چترودی ، مه1مریم بهفر 

 چکیده 

ع  تنوّدهای مکارکر  و تحلیل  «تقدیم و تأخیر»های مختلف کاربرد شگرد  شناخت شیوه  هشهدف اصلی این پژو 

  تقدیم و تأخیر   ،کردی نئوفرمالیستی و با استفاده از مباحث بلاغتبا روی  بنابراین  .سینمای ایران است  در   آن

بلاغی   اغراض برای ایجاد تأثیر یا انتقال  از پردازش نماها در نظر گرفتیم که در آنوعی  را ن  فیلم  در تدوین

  تحلیلی   -توصیفی  هشو روش این پژ  شوند.زودتر از موعد خود نمایش داده می/نماها در جایگاهی دیرمختلف،  

انجام پژوهش  اندهگردآوری شد  ایخانهکتاب  لاعات به شیوۀاطّو    است از سینمای    11. برای  ایران به  فیلم 

 تفاوتیم انواع  ،سینمای ایران  مختلف زمانی  های دوره و  هاسبک  پوشش ضمن تا  ه صورت هدفمند برگزیده شد

 :هایی چونبه صورت  در سینما  پژوهش نشان داد شگرد تقدیمنتایج  .  باشد موجود هاآن در  تأخیر و  تقدیم از

  . رودبه کار می  قرار دادن نمای نتیجه قبل از عمل   و   پیش افتادن نمایی از جایگاه خود، تقدیم صدا بر تصویر

نقطۀ   و   واکنشی  های معرفّ،نما   انواع  اصله میان دو نما، تأخیر درایجاد ف  :از طریقدر سینما    نیز  شگرد تأخیر

-برجستهتقدیم و تأخیر از رهگذر    . رودبه کار میهای اصلی و فرعی  نمایش شخصیتّ  در   تأخیر   همچنین  و   دید

از درونفیلم  تدوین   رایج  و شکست قوانین  فرم   سازی بازاندیشی    و جلب  حسیّ  تانتقال لذّ   به  مایه ، مستقّل 

  ف کردن روایت، محدود و متوقّفضایی،  بی، خلق حس  نمادو    انرژی میان  قطع  ،طنزخلق    .انجامدمی   مخاطب

  بلاغی  یکارکردها  برخی از  مخاطبان   ت عواطفتقویّ  و   هاتشخصیّ  اتبازتاب درونیّ  ،مداخله در قضاوت مخاطب

   ایم.به آن دست یافتهایران سینمای   هایفیلمتحلیل  در  که  تقدیم و تأخیر استشگرد 

 سینمای ایران، تدوین فیلم، نئوفرمالیسم. بلاغت، تقدیم و تأخیر، : هاکلیدواژه

 

 

 
 ، مشهد، ایران. دانشگاه فردوسی ،ات فارسی، دانشکدۀ ادبیّات و علوم انسانیدکتری زبان و ادبیّات فارسی، گروه زبان و ادبیّ  آموختۀش دان 1

 
 ( ولؤنویسندۀ مس) ، ایران.مشهد  ،دانشگاه فردوسی ،ات و علوم انسانیدانشکدۀ ادبیّ ،زبان و ادبیّات فارسی گروه بازنشستۀ استاد 2

 
 . ایران  ،تهران ، دانشگاه صدا و سیما ،دانشکدۀ تولید رادیو و تلویزیون   ،گروه تلویزیون بازنشستۀ استاد  3

12/04/1402تاریخ دریافت:  

82/60/1402تاریخ پذیرش:  

 استناد به این مقاله: 

هفر, مریم, پورخالقی چترودی, مه دخت, ضابطی ب

کارکرد شگرد تقدیم و '(. 1402جهرمی, احمد. )

تأخیر در تدوین منتخبی از فیلم های سینمای 

کاربردی و نقد دوفصلنامه علمی بلاغت   ,'ایران

 :pp.1 -16. doi ,(1)8 ,بلاغی
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 مهمقدّ

شناختی آثار هنری بیش از هر چیز حاصل گزینش تأثیر زیبایی

استفاده    وهنرها  اجزای ساختاری موجود در آن    دهیو سازمان

امر    از این  به  که  است  این  .  انجامدمیتمهیداتی  از  برخی 

هنرهای  میتمهیدات   میان  در  مشترک  صورت  به  توانند 

باشند داشته  ممتازی  و  متنوّع  کارکردهای  شگرد .  مختلف، 

یکی    که موضوع اصلی این پژوهش است،  «1»تقدیم و تأخیر 

ه توجّ  ست.از این امکانات بیانی مشترک میان ادبیّات و سینما 

اشتراک را به نحو بهتری  قولی که در زیر آمده این  به دو نقل

 سازد: می روشن

بینید که شنیدنش در شما اشتیاق ایجاد  »شعری را می

گذارد؛  کند و در ذهن شما تأثیر لطیفی برجای میمی

می تأمل  میسپس  متوجّه  و  این کنید  علتّ  شوید، 

ای مقدّم شده یا تأثیرگذاری آن است که در آن کلمه

منتق دیگر  جایی  به  جایی  از  است« لفظی  شده  ل 

 . (106هـ..ق :1413)جرجانی،

تأثیرگذار    دراماتیک  لحاظ  به  فیلمی[  ]تدوین  »وقتی 

و  تجزیه  تأثیرگذاری  علتّ  درک  برای  را  آن  باشد، 

می تصویر  تحلیل  یک  وجود  دلیل  به  این  آیا  کنم. 

ام که آن را ناگهانی است یا انتظار تصویری را داشته

    (Oldham,1992: 177)ام؟«ندیده

بزرگ آن از  یکی  جرجانی،  عبدالقاهر  نظر  از  عالمان  چه  ترین 

پانکو  بیل  و  امریکایی2بلاغی  مطرح  موجب   ،،تدوینگر 

می هنری  اثر  اجزای  تأثیرگذاری  افتادن  پیش/پس  شود، 

شگرد بلاغی تقدیم و تأخیر قرار   ساختاری است که ذیل عنوان

و  .  گیردمی تنظیم  نوع  و  قرارگیری  محل  ادبیّات  ترتیب در 

در    و  صمیمات خالق اثر است و در سینماترین تعناصر از مهم

 رودهنر تدوین فیلم نیز که نوعی نوشتن با تصویر به شمار می

جای یا  تدوینی  تعیین»ترتیب  نما،  یک  کارکرگیری  د کنندۀ 

 
1 preposing and postposing 

:  1389«)ضابطی جهرمی، سینمایی آن برای خلق مفهوم است

77).   

ای که در  های دقیق و گستردهتظرفیّ وجود  کاربرد بلاغت با  

منحصر    متون ادبی محدود و  بررسی آن در   آن وجود دارد به 

مختلف  شده متون  تحلیل  برای  آن  از  کمتر  متون  و  چون  ی 

سینمایی  تصویری است.  و  شده  گرفته  دیگر   بهره  طرف    از 

به ارائۀ نقد و    نیز  های مربوط به سینمای ایرانتر پژوهشبیش

هایی که  اختصاص داده شده است و پژوهشتفسیری مضمونی  

فیلم فرمی  شگردهای  و  تکنیکی  تمهیدات  تحلیل  های به 

 شود. تر یافت میسینمای ایران بپردازد، کم

روی با  پژوهش  این  نئوفرمالیستیدر  از    کردی  استفاده  با  و 

چگونگی   بلاغت تبیین  برای  را  آن  کارکردهای  و  شگرد  که 

م در  اثر  تأثیرگذاری  و  تحلیلساخت  داده  رکز  قرار  خود  های 

انواع و اقسام    حلیلبررسی و تحلیل تقدیم و تأخیر و تاست، به  

دهیم که چگونه پردازیم و نشان میآن در سینمای ایران می

تواند کارکردهای پردازانه با آن میهای سبکاین شگرد و بازی

های بلاغی، متنوّع و منحصر به فردی در تدوین هر یک از فیلم

 سینمای ایران داشته باشد. 

 پیشینۀ پژوهش 

 میان  تمهیدات تدوینی موضوعی است که در  تدوین و بررسی

تا حد زیادی از آن    ایران  مختلف سینمای  هایآثار و پژوهش

  لی ص و مستقّبع و پژوهش مشخّبنابراین من  است.غفلت شده  

ه  خاصّ های سینمای ایرانهای مختلف تدوین فیلمکه به جنبه

منابعی  پرداخته باشد، در میان منابع یافت نشد.  از منظر بلاغی

ارتباط ممکن را با موضوع  ترین  بیش  ،شوندکه در زیر آورده می

 این پژوهش دارند.

شناسانه  ا دیدی زیباییبکه در آن  نخستین آثار به زبان فارسی

های احمد ها و پژوهشحوزۀ تدوین فیلم پرداخته شده، کتاببه  

ریختن پیوستگی نماها و  ضابطی جهرمی است. اهمّیتّ در هم

2 Bill Pankow (1952-) 
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در  که  است  موضوعی  ذهنی،  تأثیرات  آفرینش  در  آن  نقش 

 سینما و ساختار تصاویر شعری در شاهنامهفصول مختلف کتاب  

به آن پرداخته شده است. همچنین ضرورت جایگاه و موقعیّت 

-باییزیهای سینماگران روس در کتاب  نماها در تحلیل فیلم

تحلیل و بررسی شده   های تدوین فیلمشناسی، تاریخ و نظریّه

 . است

 انیو ب  ی)معان  مشت در نمای درشتتوان به کتاب  می  همچنین

حسن حسینی اشاره کرد که در آن نیز  از    (نمایو س  اتیّدر ادب

از   بدیع  شگردهای بلاغیبرخی  بیان و  معانی،  در    موجود در 

های سینمایی اند. البته اغلب مثالسینما بررسی و تحلیل شده

 های سینمای جهان انتخاب شده است. در این کتاب از فیلم

دات مختلف هیترین منابعی که مباحث نظری و عملی تممهم

تدوین فیلم از جمله اهمّیتّ و تأثیر تقدّم و تأخّر نماها در آن به  

می بررسی  و  بحث  جدیّ  نظریّهنحوی  آثار  پردازان  شوند، 

کتاب است.  روس  آیزنشتاین فرمالیست  سرگئی  لف 1های   ،

در این خصوص   4و وسوالاد پودوفکین   3، بلا بالاش2کولشوف

ویژه اهمّیتّ  میاز  و  برخوردارند  آنای  در  نمونهتوان  های ها 

 جایی و جایگاه نماها مشاهده کرد. قابل توجّهی از تأثیرات جابه

پردازان نئوفرمالیست سینما، که دیوید  حث در آثار نظریّهاین مبا

-ها هستند، دیده میترین آنمهم  6و کریستین تامسون   5بُردول

بردول در کتاب   داستانی شود.  فیلم  تامسون در    7روایت در  و 

به معرّفی و تبیین تمهید تقدیم   8ایشکستن دیوار شیشهکتاب  

عینی از این شگرد را در آثار   هاییاند و نمونهو تأخیر پرداخته

که در ادامۀ این پژوهش به   اندسینماگران مختلف ارائه کرده

 برخی از آنها اشاره خواهد شد.

 ای با همین نام در مقاله  9تأثیرات بافت و نظم در تدوین فیلم

در این مقاله که در    10بررسی شده است. جان پریستون آیزنهاور

 
1 Sergei Eisenstein (1898-1948) 
2 Lev Kuleshov (1899-1970) 
3 Bela Balazs (1884-1949) 
4 Vsevolod Pudovkin (1893-1953) 
5 David Bordwell (1947) 
6 Kristin Thompson (1950) 

نشریۀ    1975سال   صوتیدر  شده   11بصری -ارتباطات  چاپ 

آزمایش انواع  نقل  ضمن  ضرورت  است،  دربارۀ  مختلف  های 

)آزمایش نما  فولی( جایگاه  و  کوپیر  گُلدبرگ،  کولشوف،  های 

بافت را در کنار ترتیب تدوینی عاملی مهم برای تأثیرگذاری و 

 کند. ارائۀ معانی مختلف تلقی می

 پژوهش  شناسیروش

توصیفی با روش  پژوهش  به شیوه-این  و  -ای کتابتحلیلی 

ای انجام شده است. منابع آن شامل دو دستۀ منابع مکتوب  خانه

دیداری اسناد  سینمای  )فیلم  شنیداری- و  داستانی  بلند  های 

-ایران( و روش تجزیۀ اطلّاعات از نوع کیفی است. پس از جمع

فیلم  آوری بازبینی  و  از    11مختلف،  های  مباحث نظری  فیلم 

هایی چون فیلم.  اندسینمای ایران به شیوۀ هدفمند برگزیده شده

قوزی گاو1343شب  رضاموتوری1348،  اتّفاق  1349،  یک   ،

، طعم  1370، زندگی و دیگر هیچ1368، دندان مار1352ساده

ها هم ، لاک پشت1381، طلای سرخ1380، دَه1376گیلاس 

میپر پرویز  1383کنندواز  تحلیل   1391و  و  تبیین  منظور  به 

-تأخّر نماها، انتخاب شده  های تدوین فیلم از منظر تقدّم وشیوه

 اند.

مطابق    ،های برگزیدۀ سینمای ایراناز میان فیلم فیلم    11این   

شده مجلۀ    558شمارۀ  گیری  رأی انتخاب  سال    فیلم  در  که 

فیلم  1398 بازبینی  از  پس  بنابراین  است.  شده  های انجام 

مختلف سینماگران  و  منتقدان  آنبرگزیدۀ  نام  که  این ی  در  ها 

از   سینماییماهشماره  آمده،    نامۀ  دلیل   فیلم  11  اینفیلم  به 

 از کارکردهای تقدیم و تأخیر  یر و متنوعهای مؤثّداشتن نمونه

ها به تنوع سبکی همچنین در انتخاب این فیلم  اند.برگزیده شده

یم و تقد  شگرد هنری  ه شده تا بررسیها نیز توجّو زمانی فیلم

روشنتأخیر   نحو  شود  تریبه  از  نمونهو    ادراک  دقیقی  های 

7 Narration in the Fiction Film 
8 Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis 
9 The Effects of Context and Order in Film Editing 
10 John Preston Isenhour 
11 AV Communication Review 
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دوره  هاسبک ایرانو  سینمای  زمانی  مختلف  این در    های 

 پژوهش قرار داشته باشد. 

نئوفرمالیستی و با استفاده از نظریّات  کردی  این پژوهش با روی

برجسته از  تن  دیوید دو  سینما،  نئوفرمالیست  منتقدان  ترین 

است. شده  انجام  تامسون  کریستین  و  کرد  روی  بُردول 

  پردازان ادبی ههای نظریّنئوفرمالیستی بر اساس آثار و پژوهش

 کرددر این روی  بنابراین   فرمالیست روس به وجود آمده است.

ویژگی و  اثر  آن خود  درونی  بررسی   های  و  تحلیل  مرکز  در 

ساختار و نوع  ه به  توجّ  رج از متن.گیرند و نه عوامل خاقرارمی

برای هنری  آثار  برانگیختن   کشف چگونگی  آفرینش  و  تأثیر 

. کرد نئوفرمالیستی است رکن رویترین  مهم  واکنش مخاطبان

عناصر  فرم فیلم داستانی حاصل کنش متقابل   کرددر این روی

  ( و...  و علیّت  چینش زمانی و مکانی   توطئه و داستان، طرح،  )روایی  

 است.  برداری و...()میزانسن، تدوین، فیلمشناختی سبکعناصر و 

کرد که در خصوص این پژوهش نیز باید  مهم در این روینکتۀ  

معنا نیز مانند    ،نئوفرمالیسمدر    ه کرد این است کهبه آن توجّ

در    شود.محسوب می  1یک شگرد  ،های مختلف فیلمدیگر جنبه

دهندۀ هر عنصر یا ساختاری  نشان  2کرد »واژۀ شگرداین روی

می ایفا  نقشی  هنری  اثر  در  که   ,Thompson).«کنداست 

نئوفرمالیسرویدر    (15 :1988 شگرد، تی  کرد  یک  کارکرد 

  تری یافتن و تبیین آن، از خود آن شگرد ارزش و اعتبار بیش

« واحد   زیرادارد  شگرد  یک  از  است  ممکن  آثار  از  بسیاری 

اثری   هر  در  است  ممکن  آن شگرد  کارکرد  اما  کنند  استفاده 

 .(Ibid) «متفاوت باشد

ر این پژوهش نیز تقدیم و تأخیر را به مثابۀ یک شگرد از منظر  د

ها و قوانین متعارف و مرسوم تدوین  زدایی از سنتّامکان آشنایی

و و   یکارکردهمچنین   فیلم  بررسی  دارند،  فیلم  فرم  در  که 

ایم. تأکید ما در این پژوهش بر کارکرد متنوّع و تحلیل کرده

های سینمایی مختلفی است که زمینه ویژۀ این شگرد در فیلم

 
1 device 
   

-بنابراین با استفاده از بلاغت و ظرفیتّ و بافت متفاوتی دارند.

تقدیم وه برای  ویژه  و  مستقّل  به طور  آن  در  تأخیر   ایی که 

هایی وجود دارد، با تکمیل دیدگاه نئوفرمالیستی به تحلیل نمونه

 ایم.های سینمای ایران پرداختهاز آن در فیلم

 مباحث نظری

 تقدیم و تأخیر بلاغی

جایی و انتقال  های نحوی، جابهریختگی انواع درهمدر ادبیّات  

زدایی و دست یافتن به  عناصر ساختاری به دلیل ایجاد آشنایی

های گوناگونی بوده است.  تأثیرات بلاغی مختلف محل بحث

ترین شگردی که در بلاغت برای تغییر نظم متعارف زبانی  مهم

شود. عبدالقاهر جرجانی  وجود دارد »تقدیم و تأخیر« خوانده می

ر با کاربردی وسیع و این شگرد را »دارای فواید و محاسن بسیا

:1413)  گسترده«   .ق  می106هـ  از  (  اعظمی  بخش  و  داند 

 نظریّۀ نظم خود را بر اساس آن شکل داده است. 

از  اشکال مختلف خروج  از  کلیّ  نیز شکل  غربی  در  بلاغت 

کلمات   معمول  می  (Hyperbaton)ترتیب  که نامیده  شود 

انحراف »نوعی  دارد:  تعریفی  اختلال3چنین  عادی   یا  نظم  در 

تأکید  ایجاد  جهت  در  تأثیرا4کلمات  خلق  ت یا 

 ,Lanham,1991:86, Enos,1996:334)«مختلف

Peters,2006: 380, Puttenham,2007:252, 

MacDonald,2017:783) . 

ای  این تأثیرات مختلف در اصل دلایل، اغراض بلاغی و ثانویّه

آیی ارکان جملات را به دنبال داشته است.  است که پیش/پس

کتاب   رضانژاد فارسیدر  زبان  در  بلاغت  علم  :  1367)اصول 

-شماری از این اغراض بلاغی را برمیموارد بی  (150  -165

مارد که تعظیم و تبرکّ، کسب لذّت، تجدید خاطر، نکوهش  ش

و تحقیر، جلب توجّه، استهزا و ریشخند، اظهار خواری، ایجاد 

 از آنهاست.  رعب و وحشت، اظهار رأفت و ترحّم برخی

3 Deviation 
4 Emphasis 
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ادبی گاهیبه ذکر است که  لازم   به    در متون  توّجه  دلیل  به 

جایی عناصر جابه  مجبور بهوزن و قافیه، شاعر به ضرورت وزنی  

حاصل   دیگر  شود. در این صورت شگرد تقدیم و تأخیرمیجمله  

و   بلاغی  اغراض  داشتن  نظر  مختلف  در  ثانویۀ  معانی  انتقال 

 .آن شده است  گیرینیست بلکه تنها  اجبار وزنی باعث شکل  

در  »رعایت وزن و سجع و قافیه« را    (117:  1374)  نیز  همایی

ت و عنایت به جزء مقدم و  کنار برشمردن اغراضی چون »اهمیّ

تبرک« و  تخصیص  دلایل  افادۀ  از  شگرد شکل  یکی  گیری 

استتقدیم   کرده  داشتن    .بیان  نظر  در  عنصر  بنابراین ضمن 

و  ه توجه و تأکید روی اغراض بلاغی  در این مقال  ،رعایت وزن

و    نشینوع گز  نییبا تعانتقال معانی مختلفی است که هنرمند  

در نظر    برای انتقال به مخاطب  اثر خود   یساختار   یاجزا  نشیچ

 داشته است. 

  تر نیز که پیش  جرجانیعبدالقاهر  این بخش باید به دیدگاه    در

نظر    تأخیر اشاره کنیم.رۀ بحث تقدیم و  دربا  ،از او یاد شده بود

به   پژوهش مهم است نخست  این  از دو منظر برای  جرجانی 

ترین عالمان بلاغی و  دلیل جایگاه او به عنوان یکی از بزرگ

نظریّ شباهت  و  قرابت  دلیل  به  با دیگر  او  های  دیدگاه  ات 

نئوفرمالیستی  فرمالیستی در و  که  کسی  »نخستین  واقع  در   .

لسفۀ جمال به نگاهی پویا در حوزۀ  های ادبی و فهتاریخ نظریّ

)شفیعی کدکنی،  ها رسیده بود، جرجانی است«ها و صورتفرم

1391 :299 .) 

مباحث بسیار مهم و دقیقی را   الاعجازدلائلجرجانی در کتاب  

او بحث   دربارۀ اغراض بلاغی تقدیم و تأخیر بیان کرده است.

انتقاد از افرادی که در بیان اغراض بلاغی این شگرد،    با  خود را

،  کننده میتوجّآمده  ت رکن پیشیّبرتری و اهمّ  عامل  تنها به

فراوانی که  کند و سپس به بیان نکات و دلایل بلاغیآغاز می

برایمی شگرد   توان  او  می  برشمرد،  این  مثال  برای  پردازد. 

أَفَعَلتََ أَ  در دو عبارتجایی کلمات  دربارۀ جابه فَعَلَتَأَ؟ و    ؟نتَ 

افََعَلتََ؟  گوید:  می آغاز کرده»در  با فعل  را  ایم و منظور سؤال 

 ،ؤالشک دربارۀ خود فعل است و غرض از سکلام این بوده که  

؟ کلام را با اسم آغاز أنتَ فَعَلتََأَآگاهی از وقوع فعل بوده و در 

و است  فعل  فاعل  در  فاعل می  کردیم، شک  بدانیم  خواهیم 

 (. 111: هـ .ق 1413)  «کیست؟ 

بزرگ    نیز  زمخشریجارالله   عالمان  از  دیگر  یکی  عنوان  به 

در خصوص بحث تقدیم و تأخیر   افکشّتفسیر  کتاب  در    بلاغی،

معانی به   و  بلاغی  اغراض  تحلیل و کشف  به  شیوۀ جرجانی 

 که به واسطۀ نظم و ترتیب معانی در ذهن  ایهاضافی و ثانویّ

در    به نقل از او  شوقی ضیف  د، پرداخت.شومی  ایجاد  مخاطب

 است:   چنین آورده «فیه یبَلارَذلکَ الکتابُ  »تحلیل عبارت 

مفید آن است   ]فیه[  یب بر جار و مجرورمقدم داشتن رَ»

که قرآن حق و صدق است و علی رغم پندار مشرکان،  

شد،  م میمقدّ  باطل و کاذب نیست. اما اگر جار و مجرور

رساند. در این صورت بر این  ، این مقصود را نمیعبارت

کرد که کتاب دیگری وجود دارد که معنی دلالت می

کتاب«) این  نه  است،  تردید  و  : 1396  شایستۀ شک 

293 .) 

البّته نکند پیروی  معمول نظم از کلام  که زمانیبنابراین    و 

 داشته وجود ناهنجاری این ورای در فراوانی دقایق و نکات

 عادی ترتیب است. اگر داده رخ  بلاغی  تقدیم و تأخیر باشد،

 شاهد  این شگرد در بدانیم،  A+B+Cراست به چپ از را کلام

 C+B+A بود: خواهیم الگویی چنین

             (A)قامت من (B)چو پشت هلال (C)گشتشکسته 

 کمان ابروی یارم چو وسمه باز کشید

»ترتیب،  عامل  سه  حافظ  بیت  این  ذکر  با  جهرمی  ضابطی 

معنا«) تداعی  و  تصاویر  خلق 1395:  101مقایسۀ  برای  را   )

داند. در این میان،  تصویر در تدوین سینمایی و ادبیات مؤثّر می

یا   نظم  و  ترتیب  چیدمان  عامل  و  نظم  زدن  هم  بر  اصل  در 

-ترین عوامل حسن تأثیر این بیت هستند. جابهکلمات، از اصلی

جزء تقدیم  در  بیت  ساختاری  ارکان  )شکسته    سوم  جایی 

ای که از  ضمن توجّه ویژه  (A)بر جزء اوّل )قامت من(  (C)شدن(

با افزودن بر  سرعت طریق این فرم به خود معطوف ساخته 
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تری مفهوم مورد نظر خود را با قوّت و تأثیر بیش  پیام، انتقال

 منتقل کرده است.

 های سینمایی تقدیم و تأخیر در نظریّه

های نظری از اهمّیّت جایگاه و ترتیب نماها در  نخستین نمونه

های سینماگران خلّاق روسی است.  متعلّق به دیدگاه  عالم سینما

با آزمایش معروف خود که به ن ام خودش جلوۀ  لف کولشوف 

در انتقال   از اهمّیتّ چیدمان و ترتیب نماهانامیده شد  1کولشوف

گف مختلف سخن  موژوخین)بازیگر .تمعانی  واحد  نمای  »من 

روس( را با نماهای مختلف دیگر )یک ظرف سوپ، یک دختر 

گزین کردم و این نماها معانی متفاوتی  و کودکی در تابوت( جای

متحیّر کرد و دربارۀ قدرت عظیم مونتاژ  یافتند. این کشف من را  

شدم حیرت  .  (Kuleshov, 1974:200)«متقاعد  آنچه 

گرسنگی،  مانند  متفاوتی  احساسات  برانگیخته،  را  کولشوف 

عشق و غم است که مخاطبان از ترکیب و ترتیب هر جفت نما 

 اند. ادراک کرده

»وقتی ذیل عنوان  2نظریّۀ فیلم،نیز در کتاب خود،   بلا بالاش 

می دروغ  جابه3گوید قیچی  اهمّیتّ  دربارۀ  و «  نما  یک  جایی 

قدرت تقدّم و تأخّر نماها در جهت القای مفاهیم مختلف، سخن  

گفته است و این که چطور توزیع کنندۀ اسکاندیناویایی فیلم  

برای گرفتن مجوز پخش این فیلم، تنها با  4»رزمناو پوتمکین« 

یک نما، معنی فیلم را از شورش   جایی و به تأخیر انداختنجابه

بی   به شورش  معترضان  و سرکوب  بدرفتاری سران  علتّ  به 

-ها تغییر داده است. بالاش میدلیل و آرام کردن منطقی آن

جایی یک صحنۀ واحد، نه یک نما گوید: »و این فقط با جابه

 حذف شده است؛ نه عنوانی تغییر کرده است؛ فقط یک صحنه 

مک اتغییر  داده  قدرتان  است  چنین    « قیچی  ست، 
.(1952:120)   

 
1 Kuleshov effect 
2 Theory of the film 
3 When The Scissors Lie 
4 Battleship Potemkin 
5 the Technique of Film Editing  

نیز در باب اهمّیتّ طریقۀ ارائۀ    5فنّ تدوین فیلممؤلّفان کتاب  

های اطلّاعات در نماهای سینمایی، کاربرد تقدیم نما را در فیلم

می مطرح  میکمدی  نشان  و  با  کنند  نما  تقدیم  چگونه  دهند 

طنزآمیزتری به ها، وجه  افزودن بر احساس درماندگی شخصیتّ

ها در دو نوع آرایش نما از لیز خوردن لورل  بخشد. آنفیلم می

و هاردی به علتّ وجود پوست موز، برتری و شدّت تأثیر را به  

دهند که نخست عامل سُر خوردن )پوست موز(  آن سکانسی می

نمایش داده شود و سپس نمای زمین خوردن، چرا که در این  

تر از قربانی قرار ر را یک گام پیشتنظیم، تقدیم نما »تماشاگ

دهد و این دهد و این امر احساس برتری مفرحّی به او میمی

ابلهپیش را  هاردی  می آگاهی،  اتر  تماشاگران  زیرا  ز نمایاند، 

نه او  و  دارند  اطّلاع  موز   ,Reisz & Millar)«  پوست 

2010:81).   

قدیم و بحث انحراف از ترتیب رایج نماها و تأثیرات حاصل از ت

و   بردول  دیوید  آثار  در  هدفمند  و  گسترده  صورتی  به  تأخیر 

تامسون، نظریّه بررسی کریستین  نئوفرمالیست سینما،  پردازان 

وام با  بردول  است.  مکتب شده  از  تأخیر  اصطلاح  گیری 

ویکتور شکلوفسکی آرای  خاصّه  ادبی  نظریّه6فرمالیسم  پرداز  ، 

بیان می این مکتب،  های خلّاقانۀ  ن تلاشکند: »از زمابزرگ 

تأخیر شکل مفهوم  روس،  ساختار    7گرایان  در  اساسی  اصلی 

شود. از آن جایی که روایت در بستر زمان روایت محسوب می 

-پردازد، ممکن است محققّ شدن پیشبه افشاگری خویش می

 (38 :1985). « ای ما برای مدّتی به تأخیر بیفتدهبینی

در   تأخیر  شگرد  تحلیل  با  عقبی« بردول  »پنجرۀ  چنین 8فیلم 

می نختوضیح  سر  از  »برخی  به  دهد:  ارجاع  مثل  کاذب  های 

بندی شده و باغچۀ گل برای کشف راز جنایت در جعبۀ بسته

دادمحور این فیلم، دو موضوع تأخیری هستند که از طرفی روی

هستند )افشای نادرست بودن هر یک، چندین   9مقیاسو بزرگ

6 Viktor Shklovsky (1893-1984) 
7 retardation 
8 Rear Window 
9 large-scale 
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می بر  در  را  دیگرگیردصحنه  طرفی  از  و  و   (  تعلیق  نهایت 

   (Ibid: 56).«کنندمی اضطراب را ایجاد

های ایجاد  تامسون نیز با در نظر داشتن مفهومی مشابه، دستگاه

را   آزاد«»تأخیر  انداختن    1موتیف  تأخیر  به  »برای  که  دانسته 

توانند بدون صدمه زدن به شوند و میپایان داستان استفاده می

جای یا  حذف  و  کنند  تغییر  داستان،  اصلی  « شوند گزینخطّ 
(1988:38) . 

مقوله عموماً  تأخیر  بردول،  دیدگاه  در  در  اگرچه  که  است  ای 

اصلاح در آثار  شود و این  « مطرح می2سطح »کلان ساختاری 

های روایی و تعویق اطّلاعات اصلی تا تر ناظر بر شیوهاو بیش

هایی از توجّه او به بررسی این  نشانهپایان اثر است، همچنان  

نیز دیده می نما(  تا چند  )یک  در سطوح کوچک  شود.  شگرد 

افتادن نمای در فیلم   نامۀ جف  برای مثال او دربارۀ به تأخیر 

می عقبی«  بسیار  یدگو»پنجرۀ  سطح  در  حتیّ  فیلم  »این   :

تأخیر    3موضعی  اصل  از  ما  انتظار  ساختن  طولانی  برای  نیز 

   .(1985:44)«کنداستفاده می

های نئوفرمالیستی بردول و تامسون برای درک دقتّ در تحلیل

کاربرد و تأثیر شگرد تقدیم و تأخیر در سینما دو نکته را روشن  

ها به شگرد تقدیم به  لیلسازد: نخست این که در این تحمی

-شده است و فقط میمستقیم توجّه چندانی ن  مستقّل و  صورت

از آن را در میان مباحث مختلف یافت.   اندکی  هایتوان نمونه

بهترین توضیح بردول از مقولۀ تقدیم مربوط است به قسمتی 

استرنبرگ مایر  از  نقل  به  آن  در  تمهید 4که  ادبی،  ،منتقد 

می  5مقدّماتی  تعریف  چنین  از را  بخشی  شدن  »آشکار  کند: 

 «  گیردپیرنگ در ابتدای اثر که در مقابل تمهید متأخّر قرار می

.(Ibid: 56) 

دیگر این که در مواردی که به بررسی تقدیم و تأخیر پرداخته  

-ای موارد و به صورت پراکنده، عموماً دستشده، جز در پاره

نوعی پیش به  )یافتن  یا  کارکرد  آگاهی  تعلیق  ایجاد  تقدیم( و 

 
1 Free Motif 
2 Macrostructure 
3 localized level 

( انتظار  ساختن  اصلیکارکرد  طولانی  تأثیرات تأخیر(  ترین 

در   و تامسون . بردولدانسته شده استحاصل از این دو شگرد  

دهند و تأخیر را با تعلیق در یک راستا قرار می  هنر سینماکتاب  

به »تأخیر در برآورده شدن انتظار ایجاد شده«  6با تعریف تعلیق 

هم یا  اضطراب  ایجاد  »امکان  به  را  آن  -کاربرد 

این در حالی است که کنند.  منحصر می  (57&2019:55)دلی«

ترین تأثیرات این شگرد است تنها یکی از متداول یقایجاد تعل

های سینمایی مختلف به شرحی که بعداً خواهد  و برای نمونه

 آمد، کافی نیست. 

بررسی پیش  در بلاغت، در حدّ  تأخیر  و   و پس   شگرد تقدیم 

-های زیباییو درک ظرافت  کلمه در مختصات جملهآمدن چند  

در آن با بینشی   است و  شناسانۀ حاصل از آن ظریف و ریزبینانه

گسترهجزئی نقض نگر،  برای  ثانویّه  دلایل  و  تأثیرات  از  ای 

گیری از اصول  هنجار ترتیب جملات ارائه شده است. با بهره

بلاغت ادبی که رکن مؤثّر تحقیقات فرمالیستی و پس از آن  

نظریّات   نظرداشتن  در  با  و  است  بوده  نیز  نئوفرمالیستی 

شود،  ها در آثار بردول دیده میرین آنتنئوفرمالیستی که قوی

تر آن توان چنین تعریفی را از این شگرد برای بررسی دقیق می

نماها   طبیعی ترتیب برهم زدن نوعی  در سینما ارائه داد:

به تأخیر انداختن یک یا چند یا   شدن مقدمّ طریق از

   بلاغی مختلف.  اغراض ایجاد تأثیر یا انتقال  برای نما

 تقدیم و تأخیر در سینمای جهان هایی از نمونه

تبیین قدمت و کاربردهای بلاغی مختلف تقدیم و  منظور  به 

های مختلف  تأخیر، چند نمونه از آن در آثار سینماگرانی با سبک

می آیزنشتاین  ارائه  سرگئی  سینمای  از  مثال  نخستین  شود. 

»رزمناو  فیلم  دوم  قسمت  در  است.  شده  انتخاب 

متمایز (  1925پوتمکین«) کشتی«  در  »تراژدی  عنوان  با  که 

شود، نمای اعدام معترضان با تأخیر مضاعفی نمایش داده می

باش گارد اعدام برای شلیک شود. در واقع میان نمای آمادهمی

4 Meir Sternberg (1944-) 
5 preliminary exposition 
6 suspense 
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های خود از شلیک به تا نمایی که آنها با پایین آوردن سلاح

ه  کنند، چندین و چند نما قرار داد طرف معترضان خودداری می

 شود.شده و مخاطب در هیجان و ترس معترضان شریک می

هایی از تقدیم و تأخیر با سبکی خاص در سینمای ژان نمونه

شود. او به طور ویژه  مشاهده می  ،ساز فرانسوی،فیلم1لوک گدار

با بر هم ریختن ترتیب نماها، سبک ویژه و ناپیوستۀ خود را بنا 

( 1965)2تقدیم در فیلم »آلفاویل« از  ای بدیع  هکرده است. نمون

نمایی از آمدن نیروهای پلیس بر   ،خورد که در آنبه چشم می

شود و این تداخل، وگوی دو شخصیّت مقدّم مینماهای گفت 

از هم گسیختگی سبک روایت گدار را تشدید کرده است. در  

( نیز در فصل فرار ماریان و فردینان،  1965)3یرو خله«فیلم »پی

ی از دویدن، خروج از خانه و نشستن در اتومبیل با ترتیبی نماهای

 شود. معکوس و به هم ریخته نمایش داده می

(  1980)  4نما«تأخیر در فیلم »مرد فیل نمونۀ مؤثّر دیگری از

 صورت  دیدن  قسمت این فیلم؛ یعنی ترینمهم شود.دیده می

و  می انداخته تأخیر به مدام  ،مرد این تمایل  رغبت  شود. 

نما که نخست از طریق عنوان مخاطبان برای دیدن مرد فیل

آن ذهن  در  تأخیری  فیلم  طریق  از  است،  شده  ایجاد    30ها 

کاوی رسد، امّا برانگیختن انتظار و کنج ای، به اوج خود میدقیقه

تنها محصولات چنین گزینش و نمایشی نیستند. تا زمان ارائه،  

نشی اطرافیان بازنمایی شده نما در نماهای واکچهرۀ مرد فیل

، توانسته با ایجاد تأخیری 5وی.کوتس  است و تدوینگر فیلم، آن

 آفرین و هولناک این چهره بیفزاید.  اثرگذار بر ابعاد ترس 

 های پژوهشیافته

 تقدیم و تأخیر در سینمای ایران 

 است طنز خلق تأخیر و تقدیم کاربردهای  ترینمهم از یکی

فیلم »شب   سینمای در  آن از اینمونه ذکر برای که ایران 

( برگزیده شده است. در این فیلم کاربرد خلّاقانۀ 1343قوزی«) 

 
1 Jean-Luc Godard (1930-2022) 
2 Alphaville    
3 Pierrot le Fou    

ها طنز قابل توجّهی  آهنگی میان آنتقدیم صدا بر تصویر و ناهم

آرایشگر در این فیلم دربارۀ لذّت    را ایجاد کرد است. شخصیتّ

 تهای صحبتکند. در انهوایی و هواپیما صحبت می  مسافرت

با او، تصویر به نمایی نزدیک از یک هواپیما برش می خورد. 

کند آرایشگر  شنیدن صدایی شبیه به هواپیما مخاطب گمان می

می عقب  دوربین  بعد  کمی  است؛  شده  هواپیما  و  سوار  کشد 

شود تصویر هواپیما تنها عکسی روی دیوار است  مشخصّ می

ریش به  مربوط  نیز  صدا  کهو  است  حال    تراشی  در  آرایشگر 

استفاده از آن است. به این ترتیب تقدیم صدا بر تصویر اصلی،  

 ای کمدی خلق کرده است. صحنه

)جهت تمامی تصاویر در این پژوهش از چپ به راست 

 است(.

    

 

 : فیلم »شب قوزی« 1تصویر

کمی قبل دربارۀ طنز حاصل از تقدیم نمای پوست موز بر نمای 

لیز خوردن لورل و هاردی توضیحاتی داده شد. در فیلم »شب 

4 The Elephant Man 
5 Anne V. Coates (1925-2018) 
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ایجاد شده است. تصویر  قوزی« نیز طنز در نتیجۀ تقدیم صدا بر  

موقعیّت   در خلق  تقدیم  واحد  کنید که چطور شگرد  ملاحظه 

ایجاد می تفاوت  نمونه،  دو  این  و  کند. دکمدی  لورل  نمونۀ  ر 

بر ساده نتیجه،  از  مخاطبان  اطّلاع  و  آگاهی  دو  هاردی  لوحی 

عدم  برعکس  درست  قوزی«  »شب  در  و  افزوده  شخصیّت 

اطّلاع مخاطب و اشتباه او در خصوص تشخیص منبع صوتی 

 و سپس تصحیح اشتباه، موقعیّت کمدی را ایجاد کرده است.   

  ، سینمایی نماهای رد تقدیم شگرد از دیگری کارکرد بیان برای

یک تقدیم  در این فیلم انتخاب شده است. (1348فیلم »گاو«)

جا به خوبی در خدمت اهداف فیلم قرارگرفته است. پس از به

شویم  دیالوگ یکی از اهالی روستا که از طریق آن متوجّه می

مش حسن، گاو خود را به صحرا برده است، تصویر به نمایی از  

ر این تصویر، نمای گاو بر نمای مش  خورد. دها برش میآن

مقدّم می نیز میحسن  ادامه  در  را شود.  گاو  اوّل  او  که  بینیم 

کند و بعد خودش را. اهمّیّت محوری گاو شوید و خشک میمی

در این فیلم و جایگاه حیاتی او نزد مش حسن که همواره گاو  

  فرمی و چنین  داند، از طریق این ترکیبرا بر خودش مقدّم می

 به خوبی منتقل شده است.  

  

: فیلم »گاو« 2تصویر  

 اینمونه تحلیل با تأخیر و تقدیم شگرد بلاغی کارکردهای 

. شودبهتر نشان داده می(  1349»رضا موتوری« )   فیلم در آن از

بی بدن  تصاویر  نمایش  فیلم  این  ابتدای  تیتراژ  رضا،  در  جان 

دارد  مخاطب اعلام میشدن او را به  قهرمان فیلم، از پیش کشته

و در یک تقدیم سینمایی نماهایی از انتهای فیلم و عاقبت رضا  

می قرار  فیلم  ابتدای  نمونهدر  همچنین  فیلم  این  از  گیرد.  ای 

های نهایی این  تأخیر سینمایی را در بر دارد. در یکی از سکانس

ساز میان رضا و فرنگیس، وقتی  وگوی سرنوشتفیلم در گفت

-و ناچار بالاخره به توضیح هویتّ واقعی خود می  رضا درمانده

پردازد، برای چند دقیقه نمای فرنگیس و واکنش او به تأخیر  

مونولوگی  می به  که  صحبت  این  اتمام  از  پس  تنها  و  افتد 

 شود. شود، فرنگیس دوباره نمایش داده میطولانی تبدیل می

می  انرژی  از قطع جریان  ناشی  فیلم  این  تأخیر در  ان بلاغت 

این   نهایی است.  نتیجۀ  به سود  نماها و گرفتن شتاب تدوین 

و شتابی را که در پیوند سریع میان نماها به   تأخیر، روند انرژی

های فیلم نیز در لحظات مختلفی  آید و در سایر قسمتوجود می

دیده شده، از بین برده و آن را به سطح دیگری منتقل کرده  

با مخاطبان  دیگر  عبارت  به  از    است؛  یکی  بر  شدن  متمرکز 

گفت بینش  طرفین  و  کنش  نوع  بر  مؤکّداً  دقایقی  برای  وگو 

شوند و در پایان، اتّفاق نهایی و  شخصیّت منتخب متمرکز می

مرگ این شخصیتّ )با وجود اطّلاع نسبی مخاطبان از طریق  

ها خلق  تقدیم ابتدایی( با تأثیری جاوادانه و ماندگار در ذهن آن

 شود.می

 ترینمهم از یکی مختلف احساسات و عواطف انتقال

است. برای توضیح چگونگی  تأخیر شگرد بلاغی کارکردهای

از مسعود کیمیایی، به سراغ فیلم دیگری  »دندان این کارکرد 

. در دقایق آغازین این فیلم و در تیتراژ، رویممی  (،1368مار«)

هستیم که  ای  شاهد قرارگرفتن اسامی فیلم روی نمای در خانه

دست مردی )نقی( برای خرید اجناس قدیمی از خانم این خانه  

می خارج  و  داخل  قاب  درک به  که  نقی  چهرۀ  نمایش  شود. 

برای   ندارد،  نیاز  زیادی  زمان  به  او  منفور  و  منفی  شخصیّت 

 افتد. دقایقی به تأخیر می

با کارکردهای دم  ای دستی و سادهاین تأخیر بیش از آن که 

افزودن کنج  چون  هیجان،  تعبر  و  مخاطب  مرتبط کاوی  لیق 

این شگرد در بلاغت  این  برای  اغراضی که  از  با یکی  باشد، 
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دقیق ارتباط  است،  بلاغیآمده  غرض  یافت.  خواهد   تری 

اهانت«)رضانژاد،   و  تحقیر  با 156:  1367»نکوهش،  که   )

قهرمان استسینمای  تناسب  در  نیز  کیمیایی  نیمۀ .  ساز  در 

اهد ظلم و ستمگری نقی هستیم که در نهایت  ابتدایی فیلم ش

-شود و میدرمیدر نیمۀ دوم توسّط قهرمان فیلم از میدان به 

توان گفت این پس افتادن نمای نقی از پستی او در دید قهرمان  

 و موقعیّتش در سینمای کیمیایی حکایت دارد.  

 که سازدمی روشن کیمیایی، سینمای از نمونه دو این به توجّه

 عواطف انتقال به نماها  روابط تنظیم در تأخّر و تقدمّ از استفاده

 در کارکردی تحلیل برای اما  انجامد،می مختلف احساسات و

 اثر  (1352)  «یک اتفاق ساده»شد فیلم    گفته آنچه با تقابل

 نمونه این درت.  اس  مناسبی انتخاب ثالث، شهید سهراب

 سبک با هاییفیلم در تأخیر واحد شگرد چگونه که دید  خواهیم

 . کندمی ایجاد را مختلفی نتایج متفاوت، سیاق و

محمّدمهم مادر  مرگ  در  فیلم  این  اتّفاق   که کودکی  ،ترین 

ای که شود. صحنهخلاصه می  است، فیلم این اصلی شخصیّت

پرداخت آن  ای برای  ها هیچ عجلهسینماگر همانند سایر قسمت

فیلم این  در  دنبال    ندارد.  به  مادرش  نجات جان  برای  محمّد 

کنند، نماهای ای عبور میرود. وقتی او و دکتر از کوچهدکتر می

ها  شود و پس از خروج آنها در تمام مسیر نمایش داده میآن

از قاب، فضای خالی برای لحظاتی که در این لحظۀ حسّاس 

به   برش ماند؛ سپس برونکند، باقی میتر نیز جلوه میطولانی 

را    1برش بردول تأخیر در انجام برون  گیرد.بستر مادر انجام می

می تعریف  شخصیتّ چنین  خروج  از  »پس  تا کند:  قاب  از  ها 

برون توجّهیانجام  قابل  فاصلۀ   ایجاد2برش 

با تأخیر نیز    در این قسمت  (1985:293).«شودمی  سینماگر 

 برش و اجتناب از پرداختی دراماتیک از افتادن به دام  در برون

کند و روزمرگی و سبک گرایی سطحی خودداری میاحساسات

سازد. این  زندگی یکنواخت و مکانیکی پسربچّه را ملموس می

 
  Cut)متداوم، با قرار دادن تصاویری دیگر در بین آنقطع یک کنش   ۱

away) 

ای  داد این فیلم را به اتّفاق معمولی و سادهترین رویتأخیر مهم

 از زندگی است. کند که فاقد توان تغییر این نوعتبدیل می

     

 

: فیلم »یک اتّفاق ساده« 3تصویر  

 تمرکز با که همان اندازه تأخیر  شگرد گفت توانمی بنابراین

 احساسات  و  عواطف تشدید در آنها کنش  و  ها شخصیّت بر

 معکوس  جهتی در دیگر فیلمی در است، مؤثّر مخاطبان

 شدن درگیر از مانع ملموس  درنگی ایجاد با و یابدمی کارکرد

 شود. می مخاطبان عواطف

 تحلیل در تأخیر شگرد کارکردهای از گوناگونی زوایای و ابعاد

. او در  آمد  خواهد  به دست کیارستمی  عبّاس  هایفیلم  تدوین

استفادهفیلم شگرد  این  از  در هایش  است.  کرده  مؤثّری  های 

که مرسوم   3( نمای معرّف 1370فیلم »زندگی و دیگر هیچ«)

است برای درک موقعیتّ فضایی و مکانی فیلم در ابتدای فصل 

افتد. زمانی که ماشین آورده شود، تا انتهای فصل به تأخیر می

راه در  اصلی  شخصیتّ  نمای دو  است،  کرده  گیر  جاده  بندان 

2 noticeable interval 
3 Establishing shot 
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درمی نمایش  به  فصل  آخر  در  تنها  که معرّف  حالی  در  آید. 

یی و درک چگونگی اوضاع  مخاطبان منتظر دیدن موقعیتّ فضا

دهد هستند، نوع آرایش نماها، به انتظار مخاطبان پاسخی نمی

سازد. تأخیر در نمای معرّف و توجّه نکردن  ها را مغلوب میو آن

فضایی و سردرگمی را به  به قواعد مرسوم تدوین، حسی از بی

  ال و هوای صحنه به خوبی القا شود کند تا حمخاطب منتقل می

 تنگ به جاده بندانراه از ها ت شخصیّ همراه نیز  مخاطبان و

. مجید اسلامی، منتقد سینما،  بمانند راه شدن باز منتظر و آیند

گوید:»]کیارستمی[ تنها وقتی نمای عمومی  نیز در این باره می

اند،  نجات پیدا کرده  ها از ترافیکدهد که آنجاده را نشان می

های  ت تماشاگر نیز همچون شخصیّشود که  ث میعاین کار با

 (. 221: 1386اصلی حس رهایی را تجربه کند«) 

تأخیر   بلاغی  تأثیر  و  گیلاس«    فرم  درجایگاه  »طعم  فیلم 

انتخاب  (  1376) اصلی  بررسی  دلیل  استو  نمونه  آقای .  این 

کند صحبت می  یبدیعی، شخصیتّ اصلی فیلم، با افراد مختلف

از خودکشی او را دفن کنند.  تا در ازای مبلغی حاضر شوند پس  

کنند. تنها کسی که  ها درخواست او را قبول نمیهیچ یک از آن

پذیرد، مردی است )باقری( که نمایش  درخواست بدیعی را می

افتد. در این مدّت صدای  دقیقه به تأخیر می  3چهرۀ او به مدت  

باقری روی تصویر بدیعی یا نمای عبور ماشین در جاده قرار  

 شود.و در نهایت پس از این وقفه، چهرۀ او دیده میگیرد می

   

 : فیلم »طعم گیلاس« 4تصویر 

درد سر چهرۀ باقری، خودداری کیارستمی از نمایش آسان و بی  

جریان می موقّتی  قطع  تعمّدی،  اجتناب  این  ماحصل  و  کند 

مدّت  روی به  فیلم جسورانه  این  در  او  است.  دو    3داد  دقیقه 

»قراردادن . قانون اول:  گیرداصلی تدوین را به بازی می   قانون

تر از پایان آن به نظر  نمای واکنش در طول یک جمله طبیعی

»به محض این که نگاه شخصیتّ به قانون دوم:    رسد« ومی

برون شد،  جلب  بزنیدموضوعی   &Thompson)«برش 

Bowen,2009:158,159)  چشم تأخیر  هر  این  از  بیش  گیر 

برد جلوگیری از ادراک یا دشوارسازی ادراک زلۀ راهچیز به من

به کارگرفته شده است. تأخیر نمای باقری با محدود و متوقّف  

طرف و خنثای خواهد تنها ناظر بیکردن روایت، از بیننده می

و   ناسازگاری  این  دلیل  درک  برای  و  نباشد  نماها  شد  و  آمد 

بزند کشف قسمت مؤخّر دست به ساخت و سنجش فرضیّاتی  

 که شاید پاسخ صریح و مشخّصی برای آن وجود نداشته باشد.

 خود گسترش  نهایت  به کیارستمی آثار در  تأخیر کارکرد این

»طعم دقیقه  3تأخیر  رسد.  می فیلم  در  مهم  شخصیّتی  ای 

شود. این بار ( چندین برابر می1380گیلاس« در فیلم »دَه« ) 

خود را به مدّت    دهد، شخصیّت اصلی فیلمکیارستمی ترجیح می

ابتدای فیلم شاهد مکالمۀ    16 دقیقه از نظر دور نگه دارد. در 

میان یک مادر و پسر کوچکش در ماشین هستیم. در تمامی 

شود و نمایش مادر تا هنگام  این مدّت، فقط نمای پسر دیده می

می تأخیر  به  ماشین  از  پسر  مخاطب،  خروج  که  زمانی  افتد. 

این مکالمه است، سینماگر با   مشتاق دیدن چهرۀ طرف دیگر 

آگاهی   و  توجّه  امر،  این  تأخیر در  و  او  به تصویر  نزدن  برش 

 خواند. مخاطب را به حضور رسانه فرا می

 

: فیلم »دَه« 5تصویر  
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برهنه با  تأخیر  این  نئوفرمالیستی  تعابیر  از با  از دستگاه  سازی 

عادی و های  کند و قدرتمندانه شیوهزدایی میفرم خود آشنایی

کشد. این تأخیر در  خودکار شدۀ ادراک مخاطب را به چالش می

های فیلم ابتدای فیلم و زمانی که شناخت کافی از شخصیتّ

حاصل نشده است، کندوکاو ذهنی مخاطبان را دربارۀ این که  

کند  کدام یک از دو شخصیتّ محق هستند، با مشکل همراه می

در   مادر  دیرهنگام  گرفتن  قرار  شاید  شود  و  باعث  تصویر 

با همپسر  مخاطبان  بیشبچّه  از  دلی  ادامه  در  و  کنند  تری 

مداخله قبیل  این  واقع  در  شوند.  منصرف  خود  های  قضاوت 

باز و تا حدودی غیر  آشکار که مخاطب را متوجّه حضور راوی لج

می اعتماد  تصمیمقابل  توقفّ  به  را  او  بازنگری کند،  و  گیری 

 کند. انتظاراتش ترغیب می

 ارزش  ،در ادبیّات  تأخیر  شگرد مهم کارکردهای از دیگر کیی

آورده    به بخشیدن اعتبار و موعد  از  دیرتر  است که  عنصری 

است. می  شده  امر  این  سینما  دیرهنگام در  نمایش  با  تواند 

ای  به توضیح نمونه  برای این منظورها همراه باشد.  شخصیّت

 فیلم این در پردازیم.می (1381»طلای سرخ«) از آن در فیلم 

-می دیده سینمایی  تأخیرهای و تقدیم از متنوّعی هاینمونه

سکانس آغازین این فیلم و خودکشی حسین، شخصیتّ  ود.  ش

اصلی فیلم، پس از گیر افتادن در مغازۀ طلا فروشی، در اصل  

و  نتیجه  نخست  مخاطبان  است.  فیلم  انتهای  نماهای  تقدیم 

بینند، سپس نماهای دوست او )علی( که پایان داستان را می

می جرم  صحنۀ  از  موتور  بر  تمهیدی سوار  عنوان  به  گریزد، 

برد که آغاز اصلی داستان است  انتقالی مخاطب را به جایی می

ای حسین منتظر اوست. این تقدیم زیبا در ابتدای خانهو در قهوه

و فیلم و پس از آن تمهید انتقالی صحنۀ موتور برای رسیدن د

شود. علی با  شخصیّت به هم به یک تأخیر هنرمندانه ختم می

قهوه به  میموتور  حسینخانه  با  و  می  آید  امّا صحبت  کند، 

می تأخیر  به  لحظاتی  برای  حسین  چهرۀ  تنها نمایش  افتد. 

 
دوربین بر خلاف جهت نمای قبلی کاشته شده و به موضوعات از    ۱

 (Shot, Reverse Shot) .عکس نگاه می کندۀزاوی

های آغازین، مخاطب را متوجّه  صدای خاص او با تداعی صحنه

 کند. حضور این شخصیتّ می 

     

 

 فیلم »طلای سرخ« : 6تصویر

وگو از های سینمایی اصولًا برای تدوین لحظات گفتدر فیلم

نما معکوس،  شیوۀ  می  1نمای  از استفاده  یکی  بار  تا هر  کنند 

فیلم، سینماگر   این  امّا در  بگیرد،  قرار  دید  معرض  در  طرفین 

می روی  متداول  قانون  این  رعایت  از  دقایقی  و  برای  گرداند 

وگو را برای مدّتی به تأخیر  دو طرف گفتنمایش چهرۀ یکی از  

 اندازد. می

یا  تأخیری  نظر  »نقطه  نمای  طریق  از  تأخیر  این  توضیح 

بهتر درک خواهد پرداز سینما،  نظریّه  ،3« ادوارد برانیگان2تعلیقی 

افتد که »شخصیّت فاق میاین نما زمانی اتّ. در نظر برانیگان  شد

را   چیزی  آن  میدر  وضوح  به  نمای  )نقطه/نگاه(  ولی  بیند، 

چند نما یا چند صحنه به مخاطب نمایش   براینقطه/موضوع  

2 delayed or suspended POV 
3 Edward Branigan (1945-2019) 
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  در این فیلم نیز وقتی علی.  )  (113-1984:112«شودداده نمی

حسین که در مقابل و در نقطۀ نمای  ند،  کبا حسین صحبت می 

فیلم برای  اعتبار ویژۀ    .شودبا تأخیر مشاهده می  قرار دارد  اودید  

هم در تقدیم ابتدای فیلم و هم در تأخیر نمای    تاین شخصیّ

 . کندرد بلاغی این شگرد را توجیه میکارک، او

ها  پشتک»لا   فیلم سینمایی، تقدیم از دیگری نمونۀ بیان برای

پروا میهم  است1383کنند«)ز  شده  انتخاب  فیلم   .(  این  در 

نه، نمای خودکشی آگرین،  جایی آگاهاتدوینگر اثر با یک جابه

فیلم   درواقع  در  است.  کرده  منتقل  فیلم  ابتدای  به  انتها  از  را 

( یکی از 117:  1374»اهمّیتّ و عنایت به جزء مقدّم« )همایی،  

است.اصلی سینمایی  تقدیم  این  انجام  دلایل  به    ترین  اگر 

توجّه کنیم، متوجّه    فیلم یاری، تدوینگرتوضیحات هایده صفی

خواست خودکشی شویم: »آقای قبادی میتأیید این تأثیر می

موضوع   این  از  آگاهی  با  من  و  باشد  داستان  عطف  آگرین 

پیشنهاد دادم که این سکانس در ابتدای فیلم قرار گیرد و آغاز 

 (. 90: 1396عفری، قدرتمندی برای فیلم باشد« )کاری ج

 

  

کنند« ها هم پرواز میپشت: فیلم »لاک7تصویر   

 تأخیر چگونه که دیدیم «طلای سرخ»در تحلیل تدوین فیلم 

،  اعتبار بخشیده است  و وزن او به اصلی شخصیّت نمایش در

اشاره   (1391)«پرویز»فیلم  تکمیل این کارکرد از تأخیر به  در  

کهمی جایی  فرعی    تأخیر  کنیم.  شخصیّت  اهمّنمای   تیّاز 

اصلی)پرویز(شخصیّ  می  ت  پرویزکندحکایت  روایت   .  مرکز 

ای از نماهای فیلم بخش عمده  است و طبیعتاً  این فیلم  داستان

دارد.  به اختصاص  از قسمت  او  این فیلمدر یکی    وقتی   ،های 

 خانه با تأخیرنمای صاحب   کند،خانه صحبت میصاحبپرویز با  

تغییر و نمایش قدر بر پرویز و  آندوربین  شود.دیده می یزیاد

که گویی قرار دادن نمای طرف صحبت   است  رات او متمرکزتغیّ

رگرفته باشد، جایی در این  ب  در   نیز  ی اگر بخش کوتاهی رااو حتّ 

ها تشخصیّمثل سایر  نیز  خانه  صاحب در حقیقت  ندارد.    ساختار

-و تصمیمات غیرقابل پیش  نهایی  عصیانآتش    ،دادها و روی

راستا در این قسمت با هم  .کند را تیزتر می  تشخصیّاین  بینی  

تأثیر تحت   سینماگر با دید پرویز، تدوین و میزانسن  شدن دیدگاه

تأخیر این  و  است  درآمده  او  تمایلات   ،شخصیّت  و  شخصیتّ 

 کند.  منعکس می قویاً رااو درونی 

    

 

 »پرویز« : فیلم 8تصویر

 گیری نتیجه

ت  عاملیّ به عموماً  تأخیردر تحلیل تقدیم و سینمایی  مباحثدر 

درآن پیش  ها  و  ایجاد  سینمایی  خلق آگاهی  بسنده   هیجانات 

است بلاغت    .شده  از  استفاده  با  پژوهش  این  اغراض  و  در 
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-با روی  و  وجود داردتقدیم و تأخیر  برای    در آن  کهمختلفی  

کارکردهای دیگری از این دو شگرد ارائه    نئوفرمالیستی،کردی  

برای   سطح آن است.  و پیش آگاهی اولّین  که تعلیقایم  کرده

ای از پردازش نماها نحوهتقدیم و تأخیر در تدوین را    این منظور

هم ریختن نظم معمول و متعارف   با بر  در آن  که  در نظر گرفتیم

زودتر   ثانویّه، نماها در جایگاهی دیر/  اهداف  داشتندر نظر  با  و  

 شوند. از موعد خود نمایش داده می

تقدیم و تأخیر در    در این پژوهش برخی از انواع و اقسام ایجاد

پیش   توان به از این میان می تحلیل و بررسی شد. تدوین فیلم

انتقال نمای نهایی از انتها  افتادن نمایی از جایگاه اصلی خود،  

م  ی مقدّ، قرار دادن نمای نتیجه قبل از عمل و حتّ ابتدای فیلمبه  

تصویر   بر  صدا  عنصر  ایجادشدن  کرد.  تقدیم    برای  اشاره 

، نمایش دیرتر اصلیدادن نماهایی میان دو نمای  قرار  همچنین

، به تعویق انداختن نمای ی اصلی و فرعیها تاز موعد شخصیّ

گفت دید،مخاطب  نقطۀ  نمای  در  تأخیر  معرّ  وگو،  و  نمای  ف 

 در سینماست. جاد تأخیر ای برخی از انواع برش برون

دیگری مهم  پژوهش    نکتۀ  این  در  شبه  که  پرداخته  د  آن 

در تدوین   فی است که تمهید تقدیم و تأخیرکارکردهای مختل

قدرتمند یک    ایجاد  ؛دیابمیفیلم   طنز  ،شروع  اهمّ  خلق  ت  یّو 

تقدیم نماهاست کارکردهای مؤثّر  از  عنصر مقدم    بخشیدن به

ها هم پشت »لاک  هایدر فیلمهایی از آن  نمونهبه ترتیب  که  

 بیان شد.  »شب قوزی« و »گاو«کنند«،پرواز می

 ت با به تعویق انداختن نمایش شخصیّ   هادر برخی از فیلم  تأخیر

با    «فیلم پرویز»  فرعی  شخصیتّ  و  «طلای سرخ   فیلم»  اصلی

اعتبار   شخصیت  مضاعف بخشیدن  و    هابه  دیدگاه  انتقال  و 

   .کارکردهای مختلفی داشته باشدتواند می هاتغیّرات درونی آن

کند ساختن روند انتقال انژری و انتقال آن به سطح نهایی برای  

مؤثّرتر کردن مرگ قهرمان و خوارداشت و نکوهش شخصیتّ  

است که   در بلاغت  کارکردهای تأخیرمنفی دو مورد دیگر از  

هایی ها نیز کاربرد داشته باشد که نمونهتواند در تحلیل فیلممی

 های»رضاموتوری« و »دندان مار« بررسی شد. از آن در فیلم

گاهی   سبکتأخیر  تدبیر  و  هنجار  نوعی  آثار شناختی  به  در 

می تبدیل  خاص  چنانسینماگری  را  کهشود.  آن  در    نظیر 

کیارستمی سینمای  درهستیمشاهد    تأخیرهای  او  فیلم  .  های 

سبک را بر پیرنگ و  نقض قوانین رایج تدوین فیلم،  تأخیر با  

علّ  مسلّروابط  میی  و  برهنه  سازد.ط  دستگاه  از  سازی 

 هایای است که تأخیر در فیلمآشکارسازی روایت کارکرد ویژه

است. در یکی با تأخیر در پی داشته    «هدَ»و    «طعم گیلاس»

شخصیّ طولانی  یت نمای  تأخیر  با  دیگری  و   نمایش  مهم 

ف  گیری مخاطبان را متوقّقضاوت و تصمیم  ،ت اصلیشخصیّ 

 .کرده است

و  و نزدیک سینمای ایران  های دور  سال  هایی ازبررسی نمونه

های این پژوهش  ی سینمایی مختلف در نمونههاسبکتوجّه به  

گویای این مسأله است که هیچ محدودیّتی در تنظیمات فرمال  

تدابیر سبک هنرمندان  و  و  ندارد  وجود  هنری  آثار  در  پردازانه 

همواره با استفاده از شگردهای جدید و یا با نو ساختن کارکرد  

انگیزی در آثار خود ها و اثرات شگفتشگردهای موجود، جلوه

 عواطف تشدید  تمتفاو کارکرد دو  مثال برای  .کنندخلق می

 اینمونه گراییاحساسات از پرهیز،  لمقاب نقطۀ در و مخاطبان

-نمونه ترتیب به که است تأخیر  شگرد متفاوت کارکردهای از

 شهید سهراب فیلم و کیمیایی مسعود هایفیلم  در آن از اییه

 .شد  ملاحظه ثالث

بررسی شگرد بلاغی   گونهملاحظه کردیم که چدر این پژوهش  

قالب در  تأخیر  و  می  تقدیم  نما  چند  آمدن  پیش  و  تواند  پس 

تأمّ تغییرات  و  فیلملتأثیرات  در  سینماییهابرانگیزی  و    ی 

شناخت شگردهایی نظیر تقدیم  بنابراین    ایجاد کند.  هاتحلیل آن

کند ، کمک میهاآنع درک کارکردهای مؤثّر و متنوّ وو تأخیر 

هنگام   فیلمتا  سینماییتماشای  ذهنی   ،های  فرآیندهای 

آگاهانه در هنگام مواجه    تا  انجام شود تری  مخاطب در سطح 

و   های دقیق، استنباطمختلف  شناختیشدن با الگوهای سبک

باش  تریمنسجم بینش وهمچنین    د.داشته    افزایش   گسترش 

های ادراکی، تماشای  مهارت  با افزودن بر  انمخاطب  حساسیتّ

 کرد.  تری تبدیل خواهدبخشتها به تجربۀ لذّرا برای آن  فیلم
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