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 چکیده

هم آثار  میان  در  حتی  ادبی،  متن  برجستگی  موجب  که  شگردهایی  از  مییکی  خود  آشنایینوع  و  شود،  زدایی 

فعال کردن  کند. در واقع  های زبانی مخالفت میسازد و با عادتکه زبان شعر را بیگانه می  سازی است؛ روشیبرجسته

  فارسی   ها است. این روش در میان شعرای های مهم فرمالیستهای غیرفعال و برجسته کردن متن از موضوعهنرسازه

سازی و متمایز  برای برجسته  الاحرارهتحف در آثار خود بویژه  شود که وی  نیز دیده می  عبدالرحمن جامی از جمله  زبان  

های  موضوع هدف پژوهش حاضر دستیابی به شیوهاست. حال با توجه به این  زدایی زدهآن دست به آشناییکردن  

ای به دنبال پاسخ به این  تحلیلی مبتنی بر مطالعۀ کتابخانه  - سازی جامی است. بنابراین با روش توصیفیبرجسته

های هنجارگریزی آوایی  بخشی به موسیقی و وزن اثر خود تا چه اندازه از روشبرای استحکامها هستیم که وی  سؤال

ها نشان  است؟ بررسیهمچنین برای برجستگی اثرش دست به ابداع چه نوع مفردات و ترکیبات زدهاست؟  بهره برده

و از آن میان، در محور    ره جسته؛افزایی بهالاحرار از دو روش هنجارگریزی و قاعدهبرای برجستگی تحفهداد جامی  

معنی که در هنجارگریزی آوایی بیشتر    های هنجارگریزی آوایی و واژگانی استفاده کرده؛ بدینهنجارگریزی، از روش
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است، بهره برده؛ علاوه   از شگرد »حذف« برای رعایت وزن شعر در بحر سریع که لازمۀ آن سرعت و شتاب در بیان

سازی، مفردات و ترکیبات جدیدی  »تخفیف و ادغام« نیز در این اثر بسامد بالایی دارد. همچنین برای برجسته  براین

مورد مفردات و ترکیبات جدید، ترکیب    133گونه که از مجموع  است که در نوع خود تازگی دارد. بدینبرساخته

 مورد( بیشترین بسامد را دارند.   46رکب )مورد( و صفات م 57اضافۀ تشبیهی )

 سازی؛ هنجارگریزی؛ تحفه الاحرار جامی.: فرمالیسم؛ برجستههاکلیدواژه

 

 مقدمه .۱

کلاسیک ادب فارسی در تقریر و تعلیم مکتب ابن عربی در تصوف ایران آثار قابل    ۀ عبدالرحمن جامی، آخرین گویند

آثار ابن عربی و ابن فارض نوشببت و همچنین به دلیل انتسبباب به هایی که بر  ای دارد. وی به سبببب شببر ملاحظه

ای دارد. تسبل  او بر ادب  طریقۀ مشبایخ خواجگان نقشببندیۀ ماورالالنهر در تاریخ تصبوف ایران اهمیت قابل ملاحظه

فسبیر و  های گوناگون از جمله تفارسبی و عربی و معارف اسبلامی از و همچنین کترت آثار او به شبعر و نتر در زمینه

الاطرافی علم و دانش اوسبببت. مهمترین اثر وی که به تقلیبد از پنج گنج نظبامی  فقبه و حدی  و حکمبت مبی ن جامع

هبب.(( است که جامی آن   886الاحرار )تألیف سروده هفت اورنگ اوست. سومین منظومۀ هفت اورنگ متنوی تحفه

مسبد  مطوی، و تعداد بیسبت مقاله و بیسبت حکایت  الاسبرار نظامی؛ یعنی بر وزن سبریع را بر وزن و شبیو  مخزن

 سروده است. 

، به همین دلیل و نیز به سبب نوعِ گویدجامی در این منظومه در اکتر ابیات مانند یک واعظ و عالم دینی سبخن می

ا ویژگی  عبارات آنه  منتخب بودن الفاظ و استحکام  .زبانی ساده و روان را انتخاب کرده استادبی اثر و مخاطبان آن،  

کوشبد تا با کلام پخته  شبود و میهای معاصبران او دیده نمیمهم دیگر شبعر جامی اسبت. »در سبخنش افرا  و تفری 

. با (155:  1391و اسبتوار خود پای جای پای استادان پیشین نهد و در این راه همواره موف  و کامیاب است« )صفا،  

ایگاه پر اهمیتی برخوردار است. جامی در مقام توصیف نیز دست  معنی در این متنوی از جوجود زبان سباده و روان،  

های بدیعی، حلاوت و رون  خاصببی به شببعر  مندی از صببور خیال و آرایهزند و با بهرهبه گزینش و انتخاب الفاظ می

شبده و منتخب ما را بر آن داشبت  وجود مفردات، ترکیبات نو و الفظ گزینش (.123:  1380بخشبد )صبدقی،  خود می

زدایی و هنجارگریزی در متن اسبت، بررسبی و  تا این اثر را براسبا  شبیو  نقد فرمالیسبتی که بررسبی عوامل آشبنایی

های هنجارگریزی  جامی بیشبتر از کدام شبیوه  -1تحلیل کنیم و در پی یافتن پاسبخی برای این پرسبش باشبیم که  

جامی در این اثر دسبت به سباخت   -2برده اسبت؟  بخشبی به موسبیقی و وزن تحفته الاحرار بهره  آوایی برای اسبتحکام

و ابداع چه نوع مفردات و ترکیباتی زده که موجب برجسبتگی و تفاوت زبان این اثر نسببت به آثار هنرمندان پیش از  

 وی شده است؟

 پیشینه .۱-۱
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اثری که  بسبیاری از آثار کلاسبیک و معاصبر ادب فارسبی براسبا  نظریۀ صبورتگرایان بررسبی و تحلیل شبده اسبت، اما  

های مورد در این نظریه بررسبی و نقد کرده باشبد،  به صبورت مسبتقل متنوی تحفه الاحرار جامی را براسبا  روش

یافته در حوز  نقد فرمالیسبتی و نیز به آثار پژوهشبی دربار   صبورت نگرفته اسبت. در ادامه به برخی از آثاری نگارش

 شود.تحفه الاحرار جامی اشاره می

تأثیرپذیری جامی از شببعرا و   -2(.  1385ه الاحرار جامی با مخزن الاسببرار نظامی از رضببا پورمند )مقایسببۀ تحف   -1

نقبد    -3(.  1389نویسبببنبدگبان پیش از خود در آفرینش متنوی هفبت اورنبگ از هبادی خبدیو و فباطمبه شبببریفی )

الاسرار نگاشتۀ ستی مخزنای با عنوان نقد فرمالینامهپایان  -4(. 1389فرمالیسبتی شبعر زمسبتان از حسبین خسبروی )

های نقد فرمالیستی در هفت پیکر نظامی از تحقیقی با موضبوع بررسی مؤلفه  -5(. 1395محمدایوب عظیمی فشبی )

های سباختاری در عناصبر زبانی غزلیات عطار نیشبابوری؛ براسبا  بررسبی هنجارگریزی  -6(. 1395زاده )لیلا ولی

ر آن دویست غزل ابتدایی عطار بر اسا  این نظریه بررسی شده است. ( که د1400)  نظریۀ زبانشبناختی جفری لی 

های  ( از بهمن کرم الهی، که متنوی را بر اسا  ویژگی1400شناسی منظومۀ تحفه الاحرار جامی )بررسی سبک  -7

مقالۀ کلام جامی تجلیگاه عشب  الهی، واکاوی    -8سببکی در سبه حیطۀ زبانیف ادبی و فکری بررسبی کرده اسبت. 

( که در آن، عشبب  الهی در گفتار و اشببعار جامی  1401رمالیسببتی غزلی با مطلع: ما رهبر رندان خرابات منانیم )ف 

 بررسی شده است.

 مبانی نظری .۲

 زداییآشنایی. 1-2

گرایی به عنوان یک مکتب ادبی روسبی، در دهۀ دوم سبد  بیسبتم ظهور کرد. این مکتب خود را در تقابل با  صبورت 

کرد قرار داد. و تأکید خود را  ها بررسبی میۀ ادبیات که ادبیات را در پیوند و نسببت با سبایر رشبتهسبنت غالب مطالع

صورتگرایان با پرداختن به مقولۀ زبان در اثر هنری و تبیین علمی زبان  های تمایزدهند  ادبیات گذاشت.  بر مشخصه

های علمی تبیین کنند.  اسببت، ازطری  روشادبی به دنبال این هسببتند که آنچه را عامل برجسببتگی یک اثر ادبی  

بار شکلوفسکی آن را در رسالۀ  زدایی« است که نخستینها »آشناییترین مفاهیم در نظریۀ فرمالیستیکی از بنیادی

دهد و آنچه در چشببم ما آشببنا و خودکار به ها را تنییر می»هنر همچون شببگرد« مطر  کرد. در نظر او هنر، عادت

از نظر او همبه چیز هر روز در زنبدگی متعبارف    (.47:  1370نمبایبانبد )احمبدی،  انبه و غریبب میرسبببد، بیگب نظر می

شببود، اما هنرمند در یک اثر شببود؛ پچ چندان تأثیری بر نیروی سببازند  فکر ما ندارد و به آسببانی دریافت میمی

تعارف و دشبوار کردن در  بیان و  زدایی از امور مکند. اصبولا  شبگرد هنرمند آشبناییهنری همه چیز را نامتعارف می

رود که زبان شببعر را برای زدایی شببگردهایی به کار می(. در آشببنایی309  –  308: 1374)احمدی،  مفاهیم اسببت  

کند. این امر در آثار ادبی از طری  هنجارگریزی به وجود  های زبانی مخاطبان مخالفت میسبازد و با عادتبیگانه می

کند. هنرمند با اسببتفاده از این شببگردها زبان هنجار را برای ی تنییر و دگرگونی ایجاد میآید؛ یعنی در آنها نوعمی
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زدایی هر گونه نوآوری در هنر اسبت؛ زیرا در عالم هنر  آشبنایی(. 107:  1377سبازد )علوی مقدم،  مخاطب ناآشبنا می

غریب و ناآشببنا اسببت. )شببفیعی    ای نیسببت و در عین حال اگر چیزی واقعاه هنر باشببد، حتماه تازه،هی  حرف تازه

هبای رو  حبا ز اهمیبت اسبببت، فعبال و پویبا کردن  (؛ در نتیجبه، آنچبه از دیبدگباه فرمبالیسبببت99:  1396کبدکنی،  

ها بر اثر کترتِ به کارگیری توانایی القای خود را از دسببت  های از کارافتاده اسببت. آنها معتقدند هنرسببازههنرسببازه

 بخشی جدید خود زنده و برجسته کند.  های مرده را با نظامنرسازهدهند و کار هنرمند باید آن همی

. نظم و  1کنند: »سبازی را بدین ترتیب بیان میزدایی و برجسبتهصبورتگرایان تعدادی از شبگردهای زبانی آشبنایی   

  دهد. ای اهمیت و تشببخ م میهاسببت، به هر واژههمنشببینی واژگان در شببعر که بنیان آن آهنگ و موسببیقی وا 

هایی را در  شبگردهای زبان شباعرانه )کاربرد وزن و قافیه، تعداد قافیه، ردیف، موسبیقی آوایی( سبرانجام واژه یا واژه

سببازد تا چیزی بیگانه، تازه وارد، یک ه و  اش جدا میکنند و آن را از بار معنایی و کاربرد هر روزهشببعر برجسببته می

. مجازهای بیان شباعرانه )اسبتعاره و انواع مجاز، کنایه،  2زدایی اسبت.  ها آشبناییدارای تجلی شبود و این زدودن عادت

. کاربرد ویژ  سباختار  5. کاربرد واژگان کهنه  4گویی  . ایجاز و خلاصبه3اند.( آمیزی خواندهتشببیه و آنچه به نام حچ

های  وار به ناسبازهبیان اسبت. 8. ترکیب های معنایی جدید  7. کاربرد صبفت به جای موصبوف  6نحوی ناآشبنا یا کهن  

بر این موارد،  (. آنها علاوه60 – 59: 1370. نوآوری واژگانی و سبباختن واژگان ترکیبی جدید.« )احمدی،  9منطقی  

شبود، عامل به سبازی در متن ادبی میافزایی را که موجب برجسبتهدو شبیو  هنجارگریزی و قاعده در شبکلی کل ی نیز

 دانند.  وجود آمدن زبان ادب می

 کاهی(هنجارگریزی )قاعده .2-2

هنری باشبد )شبمیسبا،    ۀ دانند که همراه با انگیزسبازی را انحراف و عدول هنرمندانه در زبان میصبورتگرایان برجسبته

نسبت به قواعد حاکم بر زبان خودکار    سبازی، هنجارگریزی است که در آن(. یکی از شبگردهای برجسبته162:  1386

نامند که در آن شباعر با کاهش  کاهی نیز میهنجارگریزی را قاعده(. 46:  1390پذیرد )صبفوی،  انحراف صبورت می

(؛ ببه عببارت دیگر،  37: 1394آورد )صبببفوی،  رود، شبببعر خود را پبدیبد میقواعبدی کبه در زببان خودکبار ببه کبار می

کنند؛ یعنی در  یگیرد که بر محتوای زبان عمل مسببازی مجموعه ابزارهایی را در بر میگونه از فرایند برجسببتهاین

آورند که به نوعی با معنی در زبان خودکار متفاوت اسبت. هنجارگریزی در هشبت نوع نهایت، معنایی را به وجود می

شبود که هرکدام موجب تمایز زبان  آوایی، نحوی، گویشبی، زمانی، سببکی، نوشبتاری، واژگانی و معنایی شبناخته می

 اسا  دو گونۀ هنجارگریزی آوایی و واژگانی صورت گرفته است.شوند. این پژوهش برهنجار از زبان شعر می

 . بررسی هنجارگریزی آوایی و واژگانی در متنوی تحفه الاحرار2-2

 . هنجارگریزی آوایی1-2-2

کند و سباختارهایی را  در این نوع از هنجارگریزی، شباعر از قواعد و سباختارهای آوایی زبان خودکار و هنجار عبور می

برد. شباعر در این کار، از تنییرات آوایی مانند حذف، تشبدید، ادغام، تسبکین، قلب و جزل  که متداول نبوده به کار می

 (. 7: 1389گیرد )محسنی و صراحتی،  رند، بهره میآن که در حفظ موسیقایی شعر )وزن و قافیه( مؤث
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هایی از شبببکل نوشبببتاری واژه حذف شبببوند، هنجارگریزی آوایی  : هرگاه وا  یا وا (Deletion) . حذف2-- 1-1

الاحرار این نوع از هنجارگریزی غالبا  به ضببرورت وزن و موسببیقی شببعر رخ داده  »حذف « رخ داده اسببت. در تحفه

متنوی در بحر سریع، یعنی وزن »مفتعلن مفتعلن فاعلن« سروده شده است. وجه تسمیۀ این بحر به است؛ زیرا این 

»سبریع« سبرعت و شبتاب کلام در وزن آن اسبت »و این سبرعت از کترت »اسبباب خفیفه« که در اوزان آن اسبت  

(؛ این وزن  647:  1388شبود و اسبباب در کلام، نسببت به اوتاد، اصبولا  سبرعت بیشبتری دارند« )سبعادت،  ناشبی می

ها را با حذف، تسببکین،  کند که کلام، مختصببر و موجز بیان شببود. به همین دلیل شبباعر بسببیاری از واژهایجاب می

 آورد.شده درمیکند و آنها را به صورت کوتاهادغام و تخفیف ادا می

شبود و در بسبیاری از اشبعار  نمی  ها، نوآوری دیدهاین نکته گفتنی اسبت که در بسبیاری از این گونه هنجارگریزی     

 شود. شاعران پیش از جامی نیز مشاهده می

 نمای اضافه الف( حذف وا  میانجی و نقش 

 شان:  بقای   *

 ( 71/  470ز فنا سوده نی      دامنشان ز آب و گل آلوده نی )  بقاشانجیب 

 سایَش: قلم   *

 (1338/  532چون قلم از بند و برانداختی ) جدا ساختی   ساش قلمْدست 

 هایَش: * پنشان 

 ( 378/  485هاش نشان آمده )محو نشان ها به عیان آمده چون ز نشان

 ابرویَش:    *

 (1331/   522همانا گره  ) ابروشبود به  ده         هر مژه از دید  خونابه

 : خویفلکِ راست   *

 (1076/ 520جو)مهریشان کینهگشت ز بی       خویفلکْ راستروزی از آنجا که 

 تنِ چون گل:   *

 (828/ 507انداختند ) تنْ چو گلشچا  به  خنجر الما  چو بید آختند 

 شان: سخنِ   *

 (549/1672شان شده خاموش باش )لب ز سخنْ گو دو جهان گشته فراموش باش     

 گفتۀ:    *

 ( 418/  487جهان را کلماتُ الل هند ) گفتِهْ  لاجرم آنانکه که ز کار آگهند        

های » چهل، گیاه، سپهر و چهار« به ضرورت وزن صورت گرفته ،  این نوع حذف، در واژهب( حذف »های ملفوظ«: 

 های قافیه حذف شده است. سازی واژهها به ضرورت همساناما در واژ  »گواه« در پایان مصراع 

 گیاه: 
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 ( 562/  494گرد به گرد چمن انداخته ) ساخته           گیاسبزه مصل ا ز 

 چهل / چهار: 

 (1619/  547باز چار )  چلت باد و  چلچار تو  سال تو چار است به وقت شمار    

 (      1446/  538( و )79/  470رموز شگرف ) چاردر  به هر                                 حرف چار سطر سوم نیست بجز 

 گواه:  

 ( 124/  472ست )گوابر صفت هستی قادر  این همه آثار که نادرنماست         

 سپهر: 

 ( 244/  479چرخ ممر همچو قمر کوکبی ) و  سپر همچو شهاب اشهبی      

 های قافیه است.سازی واژههمسانضرورت ها بهدر ابیات زیر، همۀ حذفحذف »های غیرملفوظ«:  * 

 توده:    *

 ( 285/ 481) تودسایه نینداخت بر این خا   جانْت ز آلایش تن پا  بود      

 چهره:   *

   چهرست جمله ازین چار نموده هرچه بود در خم طا( سپهر          

 ( 815/ 507( و )80/ 470)

 بهره:   *

 (1272/  529گدایان شهر )از زر دریوزه       بهرگوش کنیزان تو را داده 

 نهفته:   *

  نهفت سر  خود از خل  چه دارم  خرقه به پیران حرم داد و گفت      

 (874/  510( و )1187/  525)

)سبر (« و »چِله )چل ه(« در  شبود؛ مانند »سبِر  : در این فرایند تشبدید به دلیل رعایت وزن حذف میحذف تشبدید  پ(

 ابیات زیر:

 (151/ 474روی در آیینۀ علمت نمود ) که بود          سردر تت  ذات تو هر 

 (485/  376خلوتیان بر کران ) چلۀاز  وقت توجه شده خم چون کمان         

، حج )حج (، شب  )شب  (، دره  های حد )حد (، کل )کل (، ممر )ممر (، گله )گل ه(، شبر )شبر (، دنی )دنی (همچنین واژه

 )در ه( و بره )بر ه(، مزه )مز ه(، چله )چل ه(، خ  )خ  (.

 پ( حذف »الف« از ابتدای اسم و فعل 

 بریشم )ابریشم(:    *

 (1697: 550اش )دِهِ شیرازه بریشم تار  اش     زهره شد از چنگ پرآوازه
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 فکند )افکند(:   *

 ( 167/ 475نهیش فرش را )خوان پی کرسی عرش را          بفکناز سر کرسی 

 فکند بر کتفش خلعت احسان         فکند خرقۀ تن را ز تن جان  

 (1342/  532( و ) 265/ 480) 

 فراشت )افراشت(:   *

 ظلمت سایه به زمین کم گذاشت        برفراشتچاشت که خورشید علم 

(496  /599 ) 

 برفروخت )برافروخت(:   *

 عش  ازان شعله دلی را بسوخت     فروختحسن ز هر چهره که رخ بر 

 ( 697/  501و  662/  499) 

فروز )انجم افروز(، ستادن:  انجم های دیگری مانند: برفروز )برافروز(، فزون )افزون(، فزاید )افزاید(،و در افعال و واژه

 ایستادن.

 حذف همزه تنها در واژ  »جبر یل« صورت گرفته است. حذف همزه:ت(  

 ( 1664/ 549چیست ) جبریل نفرت دیو از دم  پیر برآشفت که تعجیل چیست        

به جای   روشببنان به جای مصببدر شببکرافشببانی و  شببکرافشببان در ابیات زیر،   حذف »یای مصببدری و نسبببت«:   ث(

 ها حذف شده است:روشنیان، یعنی اهل روشنی ذکر شده که »یای نسبت« از واژه

 ( 344/ 483توست ) شکرافشاندر هو  یک  توستطوطی طبعم که ثناخوان

 (492:517زنان ) ظلمتیان را همه چشمک      روشنان چشم گشادند به هم 

شبود تا از تعداد یا امتداد  ز ابتدای فعل امر حذف میدر این گونه، نشبانۀ »ببببب« ا حذف »ببببب« نشبانۀ فعل امر:   (

هجاهای بیت کاسبته شبود. این مصبدا( در شبصبت و هفت فعل مشباهده شبد. کاربرد برخی از افعال بسبامد بیشبتری  

ها در  ها و نعتداشبت که غالبا  در پایان حکایات به دلیل ذکر نکات اخلاقی، ارشباد و راهنمایی مخاطب و در مناجات

 ری از خداوند و پیامبر اکرم )ص( آمده است. برای نمونه:طلب یا

 بار: ببار / شکن: بشکن:   *  

 (  176: 475شاخ و برگ ) شکنشدر هم و بر هم  بر این باغ ز انجم تگرگ     بار

های امر »ریز، دان، سببنج، بَری، فراز، شببنو، گوی، گرو، دوز، فرو بر، بار، سببپار، خواه، نما، میر، برفرزو، تراش،  فعل

خراش، واگذار، جوی، ریز، نگر، خای، پوش، نمای، گزین، طلب، پسببندید، گزین، روب، سببپار، آور، خرام، ر ، بند،  

گو، سبای، افزای / فزای، کوش و گذار )هرکدام دو بار(،  نشبین و نشبان )هرکدام یک بار(، شبکن، رسبان، کُش، بخش، 

بار(،   5بار(، سباز )پنج بار(، فکن و بین )هرکدام   3زن، گشبای، آ / آی، آر، ر  / رسبان، رو، ورز، آر و خیز )هرکدام  
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بار(« بدون    30کُن ) بار( و 29دار )هفت بار(، گیر )نُه بار(، دِه ) یازده بار(، شبو )دوازده بار(، نِه )سبیزده بار(، باش )  

 اند.نشانۀ امر »بب« در تحفه الاحرار تکرار شده

 حذف در واژ  »اگر« )گر / ار(: چ( 

 ( 47/  469نشود کار به آن بند به ) گر هی  گشادی نبود در گره     

 (  1112/  521نکتۀ »النَومُ اخ المَوتْ« چیست؟) خواب چو مرگ ار نبود ضد  زیست

 

 

 

 

 

 

 

 : فراوانی هنجارگریزی آوایی »حذف« در تحفه الاحرار 1جدول شمار                                

های کوتاه  ها به مصببو تهای بلند واژهدهد که مصببو تتخفیف زمانی رخ می (:Weakeningتخفیف ).  2- 2-1-2

یابد. این شبگرد در تحفه  ییر می[ تنo[ به ]U[ و ]e[ به ]a[ ،]iبه ][ᾱ]متناسبب خود تبدیل شبود؛ یعنی مصبو ت 

با توجه به جدول    .آیدهای هنجارگریزی آوایی به حسباب میالاحرار همراه با شبگرد »حذف « از پرکاربردترین شبیوه

هایی که در آنها  « مورد اسببت، اما تنوع واژه113هایی که در آنها »حذف« صببورت گرفته »ها، تعداد واژهحذف واژه

 بیشتر است. شود  تخفیف مشاهده می

های »شباه، گاه، خاموش، کوتاه، راه، کاه، گناه، نگاه، ماه، آگاه، دهان و »نا«  در واژه [:aبه] [ᾱ] الف( تخفیف مصبو ت

 [ تخفیف یافته است: aبه مصوت کوتاه ][ ᾱ]ساز« مصوت بلند  پیشوند منفی

 :سیاه )سیه(  *

 (289/ 481ن را شده آن توده رنج )سیهادل سنج در کف تو سبحه  سیهسنگ 

   شاه )شه(: *

 ( 670/  500ایوان عش  ) شه فارسیان را  روزبهان فار  میدان عش      

 گه(: گاه )جلوهجلوه  *

 بسامد    مصدا( بسامد  مصدا(

حذف در واژ  اگر )گر /  

 ار( 

 24 

 مورد

حذف وا  میانجی و  

 نمای اضافه نقش

 مورد 8

 مورد 16 حذف تشدید  مورد 1 حذف همزه 

  و حذف»ی« نسبت

 مصدری 

حذف»بب« از فعل   مورد 2

 امر

 مورد 207

حذف »های   مورد 21 ابتدای واژه حذف »الف« 

 ملفوظ« 

 مورد 7

 مورد  292جمع:  مورد  6 حذف »های غیرملفوظ« 
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 (472گاه )نسترنش صبح  گهجلوه طاسچۀ نرگچ او دور ماه       

 ، به صورت »دگر« درآمده:  [  e]به مصوت کوتاه [ i]واژ  »دیگر« با تبدیل مصوت بلند

 (77/   470واهب انوارشان ) دگرر نو داده به هر دور ز ادورشان        

 شود. تبدیل می [o[ به ]U]های »خامُش، فرامُش، هُش و گُهر« مصوت بلند در واژه

 (412/  487صدگشاد )  گهر در گرهش بین  های باد      گرچه سخن هست گره

 

 تعداد  واژه تعداد  واژه مصوت 

  [ᾱ ]  به

[a] 

 مورد 1 کَه )کاه(  مورد 3 شُه )شاه( 

های  گَه )نیز در واژه

 مرکب( )گاه( 

 مورد 4 مَه )ماه(  مورد 13

رَه )راه( )نیز در   مورد 1 نگه )نگاه( 

 های مرکب( واژه

 مورد 15

 مورد 4 کوته )کوتاه(  مورد 3 دهن )دهان( 

 مورد 9 آگه )آگاه(  مورد 1 خموش )خاموش( 

 مورد 1 هُش )هوش(  مورد 7 سیه )سیاه( 

 مورد 1 گُنه )گناه(  مورد 1 )پیشوند( )نه( نا 

[U  به ]

[o] 

 مورد 1 بیهده )بیهوده(  مورد 1 خامُش )خانوش(

 مورد 20 گُهر )گوهر( مورد 1 فرامُش )فراموش( 

[i[به ]e ]  )مورد  106جمع:  مورد 18 دگر )دیگر 

 الاحرار : فراوانی فرایند هنجارگریزی آوایی »تخفیف« در تحفه 2جدول شمار  

هایی از واژه و ترکیب دو واژه با هم به دلیل حفظ وزن و افزایش  یعنی حذف وا (: Mergeادغام ).  2- 2- 1- 3

. برای نمونه، دو واژ   آهنگ در شعر که بعد از »حذف و تخفیف« این نوع از تحول آوایی بیشترین بسامد را دارد

 درآمده است:»که« با واژ  »از« ادغام شده و به صورت »کز« 

 ( 467/12چمن خلد نشان آور است )  کز شکل چمن بین که به رحمن دراست        

 (  467/9چون سر پستانْسْت ز ام  الکتاب ) خطاب   زینبی که ز پی، سین بودش  

 (467/22ماهی کوثر که در آبست غر( )  پای بود »میم« فر(           کالفش »نون« 
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ترکیب شدن »که + اسم/ ضمیر« ادغام صورت گرفته است: کآمده، کآدمی، کایَد، کآرایش،  های زیر، با در واژه

 کامشب، کِش، کابرو، کِت، کآرَد.

 تعداد  واژه تعداد  واژه

زین / زان/ ازان / ازین )از  

 این / از آن( 

بدین / بدان )به این /   مورد 75

 به آن(

 مورد 9

 مورد 11 کز )که از(  مورد 17 درین )در این( 

 مورد 24 ازو / زو )از او(  مورد 17 وان / وین )و این / و آن( 

 مورد 12 ور )و اگر(  مورد 11 مرا )من را( 

 مورد  6 کای )که ای(  مورد 12 که + اسم 

 175جمع:  مورد 5 کان / کین )که آن / این( 

 : فراوانی هنجارگریزی آوایی »ادغام« در تحفه الاحرار3جدول شمار  

هرگاه شببباعر یک حرف متحر   را سببباکن کند، هنجارگریزی از نوع  (:Assuagementتسبببکین )  . 2- 4-1-2

اضافه شدن ضمیر پیوسته   -1آید. در تحفه الاحرار این مصدا( به سه صورت به کار رفته است:  تسکین به وجود می

فعل »اسبت« پچ از    -2شبود.  انده میبه واژه، که در این صبورت هم وا  پایان واژه و هم ضبمیر پیوسبته با سباکن خو

برای  [aها مصبوت کوتاه ]در برخی واژه  -3شبود.  حذف »الف« به واژه افزوده و وا  پایانی واژه با سبکون خوانده می

شبود. در متنوی تحفه الاحرار تسبکین نوع اول بیسبت و سبه مورد، نوع دوم، سبه  رعایت وزن شبعر به سباکن تبدیل می

نیز با دو مورد مشباهده شبد که در مجموع بیسبت و هشبت مورد از هنجار گریزی آوایی را به خود  مورد و نوع سبوم  

 اختصاص داده است.

 نوع اول: 

 (  20/  467بهر غذای دل و جان شیرکش )  وش     شوی طفل پستانْشتا تو ز  

 ( 27/  468دهد از سور  رحمن نشان ) می به خوشتر بیان       نخستینْش نعت 

 ( 157/  474نی ) کناریْتبحر محیطی و   نور بسیطی و غباریْت نی       

  ،هبای »زانْش، جبانبانْش، جبانبْت، یبارانبْت، فقیریمْ )فقیریمَ( و پیریمْ، بشبببنباسبببیْش، دامبانْش، دامبانبْت، طفلانبْتدر واژه

 شود.میزنخدانْت، پاکانْش« نیز مصدا( تسکین دیده  جوانیْت، الهیْش، معنیْت،  دندانْت، 

برد  : این نوع از تسبکین ترکیب اسبم / ضبمیر با فعل »اسبت« اسبت. شباعر صبورتی را به لحاظ آوایی به کار مینوع دوم

گونه کاربردها با سباختمان هجایی زبان فارسبی مطابقت ندارد )صبفوی،  که در زبان هنجار متداول نیسبت؛ زیرا این

 (؛ مانند:  79: 1394
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 ( 9/  467ز ام  الکتاب )  پستانْسْتچون سر  زین خطاب        »بی« که ز پی، »سین« بودش  

  

 (1659/ 549( و )121/ 472جامه کبود آمده و کوژ پشت) بنفبببشه که ز چبببرخ درشبببت                آنْست

  

این نوع تسبکین نیز در دو بیت زیر مشاهده شد که به دلیل رعایت وزن، واژ  »نَنَهنَد« به صورت »نَنْهنَد«  نوع سبوم:  

 « که باید با »های ملفوظ« خوانده شببود، بدون در نظر گرفتن »های ملفوظ« به صببورت »abahŠو واژ  »شبببَه: 

abaŠشود.  « تلفظ می 

 ( 916/  512به بببالای هم ) نَنْهنَدهمببچو تو  جای دگر داغ کنند هر درِم      

 (1394/  535شبرنگ و چو شب قیرگون ) شبَهچون  موی خود آورد ز معجر برون          

به مصبو ت بلند متناسبب با آن اسبت   [a. e. o]های کوتاهتبدیل کردن مصبو ت (:Saturation. اشبباع )2- 5-1-2

دلیل ایجاد تنییر در وزن شبعر و تبدیل هجای کوتاه به بلند، یا  (. این شبیوه نیز به  8: 1389)محسبنی و صبراحتی،  

[ به مصوت بلند  aتبدیل هجای بلند به هجای کشیده، در هشت واژه به کار رفته که در واژ  »دامن« مصوت کوتاه ]

[ᾱ[ دامان(، در چهار مورد مصوت کوتاه( ]a» [  oه ]در دو مورد مصوت کوتا[ و ᾱبه مصوت بلند ] [ در پیشوند »نبببَ

 تبدیل شده است.[ uبه مصوت بلند ]

 الف( دامن )دامان(

 (522/   492دعا در زدم )  داماندست به  سر ز گریبان وفا بر زدم      

 ب( افتم )اوفتم( 

 (1242/   528( و )551:  494)اوفتمکز تو مبادا که جدا   لیک ازین بیم ز پا اوفتم        

  

 پ( نشده )ناشده(

 ( 73/  470تنگ بر ایشان ز حدود و جهات ) اقلیم دوام و ثبات  ناشده

 .(937/ 513(، نزده )نازده( )863/ 509( و )329/ 483و در افعال »ندیده )نادیده( )

   ت( افکند )اوفکند(

 ( 699/  501) اوفکند تابشی از »تابَ عَلَیْه«  باز به حالش پی دفع گزند       

اگر تظاهر آوایی یک وا  به صبورت صبدای دیگری آشبکار شبود، ابدال  (: Transformationاِبدال )  . 2- 6-1-2

یابد. در این  (؛ به عبارت دیگر تلفظ واژه نسببت به شبکل رایج تنییر می246:  1377گیرد )مشبکوه الدینی،  شبکل می

 « درآمده است.متنوی، واژ  »نه« هفت بار به »نی« تنییر شکل داده و واژ  »پا« دوبار به صورت »پیِ
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 (470/71) نی دامنشان ز آب و گل آلوده      نیجیب بقاشان ز فنا سوده الف( نه 

 ( 514/970سای    )اش دیدهپِیپا چو نیابی به  الله آی    گاه خلیلسوی قدمب( پا: 

(  i( به »ی« )ᾱحرف »ا« )باید قاعد  اماله را نیز جزل ابدال در نظر گرفت. اماله در اصببطلا  فقه اللنه آن اسببت که 

( در این اثر سبه واژ  »املا، غذا و حسباب« به صبورت ممال به کار رفته  106  –  105: 1380تبدیل شبود )ذوالنور،  

 است:

 ( 1587/  545ناراست خ  نادرست ) املی خامه چو نظم سخنت سخت سست     

 ( 655/  499عش  هم از وی نگریزد بلی )        غذیحسن جز از عش  نگیرد 

 ( 1267/  529بود ) حسیبت ور نه به هر سیب  به که ازان سیب شکیبت بود      

فرایند ابدال به دلیل تأثیر نداشببتن در تنییر وزن و هجاهای شببعر، نسبببت به حذف، ادغام و تخفیف بسببیار کم و  

 مجموعا  دوازده بار به کار رفته است. 

از فراینبدهبای هنجبارگریزی آوایی برای حفظ آهنبگ و وزن شبببعر،  (:  Intensificationتشبببدیبد ) . 2- 7-1-2

های بیت و به نیز حفظ وزن و موسبیقی،  ن شبگرد برای افزودن واجی به وا مشبد دکردن حروف غیرمشبد د اسبت. ای

 شود.های »زر، پرش و دُم« مشاهده میهای کمتری دارد و در تنها واژهنسبت به دیگر فرایندها نمونه

 ( 431/  488در  گرانمایه نجنبد ز جای ) سای        پایه شود چرخسبک  زر 

 ( 500/  491در او ) پرِ شبی اثر جنبش و  هست دلت بیضه و مرغ نکو      

 ( 1002/  516پلنگ ) دم گرد میان منطقه  ور شودت دور کمر کوه سنگ      

 

 

            

 

 

 : فراوانی هنجارگریزی آوایی در تحفه الاحرار جامی 4جدول شمار  

 

 فراوانی مصدا( فراوانی مصدا(

 مورد 12 ابدال مورد 292 حذف

 مورد 8 اشباع مورد 175 ادغام

 مورد 3 تشدید مورد 106 تخفیف

 مورد  624جمع:               مورد 28 تسکین
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 : بسامد انواع هنجارگریزی آوایی در تحفه الاحرار جامی1نمودار  

 . هنجارگریزی واژگانی2-2-2

سبازد.  میای تازه  قواعد سباخت واژه در زبان هنجار، واژهدر این نوع هنجارگریزی شباعر بر حسبب قیا  و گریز از  

دهد و یا با  ای را تنییر میهسبازد، سباختار واژای نو میامکانات لنوی خود، واژه  ۀ شباعر با ذهن خل ا( و مبدع و با دایر

های نوسباخته  سبیع واژهسبازد که به نوعی انحراف از هنجار زبان اسبت. کاربرد وها در کنار هم ترکیباتی میپیوند واژه

ای را به ذهن  جدید، مفاهیم تازه  ۀ های تازه در محور جانشبینی در شبعر علاوه بر آفرینش واژو ابداعی و گزینش واژه

سبابقه است. کورش صفوی هنجارگریزی واژگانی را بعد از هنجارگریزی  رسباند و نیز برای خواننده متن، تازه و بیمی

سبازی  تواند به برجسبتههای جدید میداند و معتقد اسبت شباعر با سباخت واژهآفرینی میمعنایی قویترین ابزار شبعر

 (.84: 1394بپردازد )صفوی،  

های وندی،  جامی با هدف گریز از زبان هنجار دسببت به سبباخت ترکیباتی نو زده اسببت. وی در تحفه الاحرار واژه

ی، اسبتعاری، اقترانی و اصبطلاحات عرفانی برسباخته  مرکب، صبفات مرکب، ترکیباتی با سباختار اضبافۀ تشببیه  –وندی 

صبورت بکر باقی مانده و برخی نیز مورد اسبتقبال شباعران پچ از او قرار گرفته اسبت. در ادمه  که بسبیاری از آنها به

ا و  هب الاحرار ببا نمونبه ابیباتی از جبامی و دیگر شبببعرا کبه از این واژههبا و ترکیببات نوسببباختبه در تحفبههرکبدام از واژه

 گردد.اند، ذکر میبردهترکیبات بهره

 های وندی. ساخت واژه1-2-2-2

رسباند  جامی سبه واژه با پسبوند »نا « را که معنی دارندگی و ات صباف را می اسبم / بن مضبارع + نا :.  1-1-2-2-2

 (، برساخته است.  290: 1388)انوری،  

 ( 17/  467  )میو  آن معرفت ذات پا     نا میوههر »الف« از وی شجری 

 ( 141/  473پا  ز آلایش ناپا  و پا  )     آمیزنا با همه چون جان به تن 

46/80%

28/05%

16/98%

4/48%
1/92% 1/28%

0/49%

حذف
ادغام
تخفيف
نتسکي

ابدال
اشباع
تشديد
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 (537/1426)  نا سرمهتا شودت دید  جان  خا  رهش را به مژه رُب پا       

 است:  بندی به کار بردهنا « را در ترکیباز این سه واژه، تنها محتشم کاشانی »سرمه

 از خا  گشت آن نرگچ شهلا، دریغ نا سرمهخوابگاه از گور کرد آن پیکر پرنور، حیف     

 (297: 1344)محتشم کاشانی،  

این ترکیب تنها یکبار در تحفه الاحرار مشاهده شد و پچ از جامی نیز به کار نرفته   با + اسم + تر: .  2-1-2-2-2

 است.

 (593/  496یافتم ) ترتبایمنوز همه  دیده ز یمن نظرت یافتم         

 وایگی« را ساخته است که در آثار پچ او نیز به کار نرفته است. جامی با این ترکیب واژ  »بی بی + اسم: *

 (509/868ست )وایگیبیمایۀ اقبال تو ز   ست       مایگیوایه ز بیجستن آن 

 های جدیدی خل  کرده است؛  جامی با این ترکیب، واژه اسم + گر:. 3-1-2-2-2

 (296/   481باف )آن درع  گربیضهآمدت این  تا نرسد زخمی از اهل خلاف        

 (1410/   536)  گرانتحسینگوشه گزین از ره  وران         باش کمان در پی طاعت 

      اسم+ وش:  .  4-1-2-2-2

 (1065/   519قابل هر نقش خوش و ناخوش است ) است       هیولاوشهر نفچ از تو که  

 (632/   547»صاد«صفت دوز بر آن چشم خویش ) از شرم فکن سر به پیش       »دال«وش

 مرکب –های وندی ساخت واژه. 2-2-2-2

این ترکیب نیز تنها یکبار در تحفه الاحرار به کار رفته و جامی واژ  »ناقعریاب«    نا + اسم + بن مضارع:. 1-2-2-2-2

 را ساخته که پچ از او نیز به کار نرفته است:

 (391/   486توی فلک یک حباب )قب ۀ نُه        ناقعریابباشد از آن لج ۀ  

در اشعار شاعران پیش از جامی، واژ  »پر آژنگ« بسیار به کار رفته است، اما   صفت + اسم + تر:. 2-2-2-2-2

مرکب جدید برساخته که پچ از او نیز استفاده   –جامی با افزودن پسوند تفضیلی »تر« به این ترکیب، واژ  وندی 

 نشده است.  

 (872: 510)  ترپرآژنگ وز سپرش جبهه  تر     رنگ اش چهره سیهاز شبه

مرکب »خبردارتر« را با این ترکیب ساخته است که   –جامی واژ  وندی   اسم + بن مضارع + تر: .3-2-2-2-2

 است. صا ب تبریزی از آن بهره برده

 (833/  508)  خبردارترگرچه ز من نیست    کببببز الببم تیغ نبدارم خبر         
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 بیخبران است خبردارتر است هرکه مست است در این میکده هوشیارتر است      هرکه از 

 (        726: 2،  1371)صا ب،  

 ساخت صفت مرکب. 3-2-2-2

 اسم / صفت / عدد + بن مضارع.  1-3-2-2-2

 ( 55/   469پیوند نظام وجود ) سلسله گوهر کان جود       بندمرسله

 (57/   469شکاف قلم ) پردازنایژه چشمۀ کُن، قلۀ قاف قدم      

 ( 56/   469شب افلاکیان ) سوزمشعله سحر خاکیان         فروزغر ه

 ( 65/  470نامۀ تقصیرها ) کشخامه سرشکن خامۀ تدبیرها       

ها بیشببتر اسببت. ترکیبات جدیدی که با این الگوی  فراوانی سبباخت »اسببم + بن مضببارع« نسبببت به سببایر سبباخت

فزا،  فکن، نرخناو ِ خذلان  ،اندوزدرم ،بندهاویه  ،نویچاند از: سببعادتر وجود دارد عبارتسبباختاری در تحفه الاحرا

شبو،  سبای، پسبتدِه، شبیرآور، کفشسباقی سبلسبال  ،دِهگزار، خوناباندوز، نکتهگشبا، درمرو، جن تنادرنما، فکرْکُن، ممکن

گزار« را  سبوز« را آشبفتۀ شبیرازی و »نکتهلهها نشبان داد که از مجموع ترکیبات ذکرشبده، »مشبعدواندیش. بررسبی

 ها پچ از جامی مورد استفاده قرار نگرفته است.اند، اما سایر ترکیبغالب دهلوی، هرکدام در بیتی به کار برده

جامی ترکیب وصبفی »یک اندیشبه« را که متشبکل از عدد و اسبم اسبت و در اشبعار شبعرای پیشبین نیز به کار رفته،     

ورت صبفت مرکب به کار برده اسبت. برای نمونه مولانا این ترکیب را به صبورت گروه وصبفی به کار  در بیتی به صب 

 اند:برده

 شکر را کنی چون زهر دشمن تو یک اندیشهبه یک اندیشه حنضل را کنی بر من چو یک شکر        به 

 ( 33: 5،   1378)مولانا،  

 کار برده است:جامی در بیت زیر آن را به صورت صفت مرکب به 

 باش   اندیشهیک روی و دل و یک یک  پیشه باش          بیشه و همبا همه هم 

(504  /761 ) 

 اسم / صفت + اسم.  2-3-2-2-2

 (69/   470)  تجر دنهاد  نژادانقد  سطر نخست از ور( این سواد     

 (220/   477طناب )چرخ نزد خیمۀ زر ین    مآبرسالتجز پی آن شاه  

 (221/   477ماه نشد قب ۀ این بارگاه )      پناههدایتجز پی آن شمع  

اند از: نافذبصر،  های پیشین بسامد بالایی دارد. صفات مرکب دیگر این ساخت عبارتاین ساخت نیز همچون ترکیب

صببفت،  ، میمقلمضببمیران، پر اشببتلم، مطلع مهر ارتفاع، کجنوا، صببافنظامی،  چمنبهشببتی،  املدیر بقاپرده، کوته

تود و شبفانامه )هرسبه ترکیب  کاخ )ترکیب وصبفی مقلوب(، سبتمنامه، خا درخت، کهنهبدن، باغ سبعادتخشبک 
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السبببعباده، عرفی شبببیرازی  مبآب« در معرا »رسبببالبت  اضبببافی مقلوب(. پچ از جبامی، ملا احمبد نراقی ترکیبب

کاخ« و  شبفانامه«، سبلیم تهرانی »کهنههلالی جنتایی »قلم«،  ضبمیر« و »کجچمن«، صبا ب تبریزی »صباف»بهشبتی

 شود.اند. به چند مورد اشاره میبه کار بردهنامه« را  کلیم کاشانی »ستم

 هر چند ز خ  حسن تو در پای حساب است دست ندارد  قلمیکجمژگان تو از  

 ( 1036: 2،  1371)صا ب، 

 

 

 

 

 

 

صبفت مفعولی / فاعلی« ترکیبی جدید سباخته اسبت که پچ از او  جامی همچنین در دو مورد با سباختار »اسبم +  

 مورد استفاده قرار نگرفته است:

 صفت مفعولی   *

 (1383/   535گوهر خود یافته در مشت او ) نگشت او       زده امرجانپنجۀ  

 صفت فاعلی *

 (   172/   475خوار فنا را سپار )شیر جهان این مرغزار         چراخورد گاو  

جامی علاوه بر ترکیبات بالا، بسیار از ترکیباتی که ساختار تشبیهی و استعاری دارند بهره برده است. وی هنجارهای  

  واژگانی شبعر صبوفیان قبل از خود را کنار گذاشبته و دسبت به ابداع خلاقانۀ چنین واژگان و ترکیباتی بکر زده اسبت.

اتی که ناب و تازه هسبتند و حتی بسبیاری از آنها پچ از وی در اشبعار شبعرا به کار نرفته است. این ترکیبات به ترکیب

 صورت اضافۀ تشبیهی، استعاری و اقترانی به کار رفته است.

ۀ الیه رابطدر این نوع اضافه، میان مضاف و مضاف اضبافۀ تشببیهی با سباختار »اسبم + ببببِ + اسم«:  ترکیب   . 2- 4-2-2

(. در  129: 1388الیه تشببیه کنند یا برعکچ )انوری، شبباهت و همانندی وجود دارد؛ یعنی یا مضباف را به مضباف

الیه  به اسبت و مضبافهمۀ ترکیباتی که در تحفه الاحرار به صبورت اضبافۀ تشببیهی به کار رفته اسبت، مضباف مشببه

 مشبه.  

کند و  زبان و اشبعار شباعران و نویسبندگان پیشبین اسبتفاده می  های معمول درها از واژهجامی در این گونه از ترکیب

سبازد که در مواردی نیز مورد اسبتفاد  شباعران پچ او قرار گرفته اسبت. برای ترکیبی تازه با سباختاری تشببیهی می

  نمونه، ترکیب اضبافۀ تشببیهی »گل محنت« را جامی ابداع کرده اسبت که پیش از او شباعران، »محنت« را به »خار« 

 ستبه ای وب نوشته  شفانامهست،  عیسی ست هلالی         یار به من نامه نوشسته

 (  25: 1368)هلالی جنتایی،         

 ام پیشتر از نامه به پایان آیدخامه هجران آید        نامۀستمگر به تحریر 

 (  210: 1336)کلیم کاشانی، 
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اسببت و شبباعران دیگر از جمله، واعظ قزوینی از آن بهره   اند، اما جامی آن را به »گل« تشبببیه کردهتشبببیه کرده

 اند:هبرد

 (  507/826صد گل محنت ز گل او شکفت ) غنچۀ پیکان به گل او نهفت        

 اند مرا؟چرا به جبهۀ خ ، چین نوشته      اند مرا       سرشته  گل محنتاگرچه از  

 (1359:21)واعظ قزوینی، 

یا ترکیب »اشببک سببتاره« را که در آن، سببتاره به اشببک تشبببیه شببده اسببت، جامی ابداع کرده و پچ از او، فیاض  

 لاهیجی در بیت زیر به کار برده است:

 هبه سحر ریخت  اشک ستاره سبببحۀ پبببروین ز کبببف آویبببخته        

 (507  /814) 

 چند ز چشم سحر چکد!   اشک ستاره  ام سپید و همان گریه در جدال      شد دیده

 ( 226: 1369)لاهیجی، 

اند، اما جامی با تنییری که در آنها ایجاد  های اضافۀ تشبیهی را شاعران پیش از جامی نیز به کار برهبرخی از ترکیب

« که شبباعرانی همچون خاقانی آن را در  آورده اسببت. مانند ترکیب »خوان سببخنای در  کرده، آنها را به شببکل تازه

پروری«  اند ولی جامی این ترکیب را با ذو( و قریحۀ ادبی خود به صببورت »خوان سببخنقصبباید خود به کار برده

 ساخته است:

، 1316را نما )خاقانی:  برد کشببتۀ دین  را عفن         وان چو ملخ می  خوان سببخنکند  این چو مگچ می           

41     ) 

 (1605/    546شاعریش کرده لقب لاغری )             پروریخوان سخنفربهی از  

ترکیب تشببیهی »تار و پود لاف« را که مولوی در بیتی از غزل خود به کار برده، وی با تنییری به صبورت »تار طمع  

 و پود لاف« در تحفه الاحرار استفاده کرده است:

 (179:   1،   1378اسباب )مولوی،   تار و پود لافچه باشد   مسبب اوست اسباب جهان را     

 

 (1568/   544باف )بر قد هر سفله شوی حل ه        پود لاف وتار طمع  چند ز  

 :قاآنی نیز در بیتی ترکیب اضافی تشبیهی »تار طمع« را به کار برده است

 (41: 1380افکند به گردن جوزا   )قاآنی،  تار طمع هی  شنیدی به عمر خود که گدایی              

 اند:ترکیبات اضافۀ تشبیهی که جامی ابداع کرده و شاعران پچ از او، از آن بهره برده
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 ناو  درد    *

 (517: 1378دل سپر ناو  دردت کنند )جامی،  ترسم از آ روز که سردت کنند          

 خواهد زمین هم جوشن از نقش حصیر من که می گیر من          که دارد گوشه ناو  دردبه پهلو  

 (1269: 1387، 2)بیدل دهلوی،  

 نیل امانی   *

 (524میل سوی نیل امانی مکن )جامی، :  ست جوانی مکننوبت پیری

 (113: 1386نشست آتش آز)فضولی،    نیل امانیبه سیل   گذشت دامن اقبال را کف حرمان

  

 جام تمنا    *

 (524مت قیی جام تمن ا منوش )جامی، همان:   مدعیی خرقۀ تقوا مپوش       

 (998یک شیشه گو به طا( تنافل گذار وصل)بیدل دهلوی، همان:   به سنگ زد                          جام تمناچندین مراد  

 مصر وفا   * 

 (547باد لقب دولت و دین را ضیا )جامی،همان: نام تو شد یوسف مصر وفا        

 گشت به منعان نزدیک  مصر وفامژده ای صبر که شد هجرت هجران نزدیک      یوسف 

 (436: 1344)محتشم کاشانی،  

 دفتر فرزانگی   *

 ( 550ست )جامی، :کن مایۀ دیوانگیتازه ست    کش دفتر فرزانگیحرف

  (47: 1362مصلحت بینی مرا از یاد رفت )نراقی،  بر باد رفت  دفتر فرزانگی

 کلک هو    *

 ( 551نقطه نه بر جای نهد چون مگچ )جامی، همان:          حببرف نبببگارد چو به کلک هو         

 ( 169در قلمرو تو برآید          صبی غیر مکلف به قصد خ  خطایی )محتشم، همان:  کلک هو عجب که 

 مرآت ضمیر   *

 ( 495صیقل مرآت ضمیر من است )جامی، همان:              در دلم افتاد که پیر من است        

 (44  /  13در کعبه کسی جا نکند نقش صنم را )هزین لاهیجی / (  مرآت ضمیرمعالم نکند جلوه به 

 خرمن بیداد   *

 ( 531دانه و کاهش شده بر باد توست )جامی، همان:    سوختۀ خرمن بیداد توست       
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 (367: 1403اشک از دید  بدخواه روان خواهد شد)رهی معیری،   شرر خواهد زد                 خرمن بیدادداد، در  

 سنگ ستم    *

 (533در ته سنگ ستم افتادگان )جامی، :    کبببالبببد جبببوجبو آزادگان      

 (  128گو ببار شیشه چو در بار نیست)کلیم، همان:  سنگ ستم عاش  دلباخته با  ندارد کلیم      

 بیشۀ توحید   *

 (504شیردلان را بود آرامگاه )جامی، همان:   بیشۀ توحید در این دامگاه

 

: 1372بر، به روبه صفتان حمله چو اجداد کند)حاجب شیرازی،  درآمد که ز عدل               بیشۀ توحیدحیدر از  

112) 

های  ترکیبات اضبافۀ تشببیهی دیگری نیز در تحفه الاحرار وجود دارد که جامی ابداع کرده و براسبا  برررسبی       

اند  اند. این ترکیبات عبارتشبود و شبعرا و نویسبندگان پچ از او آنها را به کار نبردهپژوهشبگر تنها در آثار او یافت می

آتش    ،میِِ عشوه و ناز، سرچشمۀ تقدیچ  ،کَبشِ مَنی، افعی غفلت  ،دمشحنۀ ادبار، قفل ع ،ور( لاف  ،شعلۀ حالاتاز: 

شبیبت، آیینۀ لو  وجود، سبتر کرم، دک انچۀ دوران، شباهد مصبحف، گزلک نسبیان، ماشبطۀ خامه، خال غم، ور( باد،  

ر  خوار فنا، دا  اجل، باد  راز، باغچۀ کون و مکان، بحرین حدوث و قدم، سببپطاسببچۀ نرگچ، آتش لا، شببیر جهان

چونی، تارا  شببکایت، خنجر بسببمله، چمن  نور، گوهر اطلا(، ابر صببفا، گنج فتو ت، دهلیز نبو ت، آیینۀ چونی و بی

الیقین، خرمن آرام،  ، کشبور اسبمال، عقد  صببر، حق ۀ ح  کلام، کأ  امل، شبانۀ تشبدید، ناقۀ تنزیه، نیل »عَصبی آدَم«

 تْ«.خلعت اسری، سراپرد  »ثمَُّ اسْتوی« و خوان »اَبِی

 ترکیب اضافۀ استعاری با ساختار »اسم + بِ + اسم / صفت« .5-2-2-2

(. در تحفه الاحرار،  129:  1388رود. )انوری،  در این نوع ترکیب اضببافی، مضبباف در معنی غیرحقیقی به کار می     

های ژرف، جیب تمن ا، جیب ادب،  غماند از: تنها دَه ترکیب اضبافۀ اسبتعاری دیده شبد که جامی ابداع کرده و عبارت

ها نشبان داد از  بررسبی درِ اسبراف.و   فاهت، خرقۀ ماه منیردامان دعا، کوکبۀ فقر، بوی تعشب  ، پشبت قناعت، زخم سب 

 اند:مجموع این ترکیبات، صا ب تبریزی »دامن دعا«، و بیدل دهلوی »جیب ادب« را به کار برده

 (492بر زدم )جامی، همان:    دامان دعاسر ز گریبان وفا بر زدم    دست به 

 (3210: 6،   1370کوتاه )صا ب،  دامن دعا ست دست من از  که ه کجا به دامن آن قبلۀ مراد رسد                

 ( 360جامۀ احرام نداشت)بیدل، همان:  جیب ادبتکمۀ  بودم                      کاش پی جرأت آهنگ طلب می

 ترکیب اضافۀ اقترانی با ساختار »اسم + بِ + اسم«  .6-2-2-2     
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از دیگر ترکیبات نوساختۀ جامی ترکیب اضافۀ اقترانی است که در آن، میان مضاف و مضافه الیه، معنی مقارنت       

، یعنی کمر عزم، گوش  و همراهی وجود دارد )انوری، همبان(. در تحفبه الاحرار هفبت ترکیبب اضبببافبۀ اقترانی جبدیبد

خورد که تنها ترکیب »کمر عزم« را  به چشبم می  ، طو( تمن ا، سبا(ِ ادب، پشبت ملامت، پای مرو ت و قدم فاقهکرامت

 حاجب شیرازی، در بیتی به کار برده است:

 (87فرو بند )حاجب شیرازی، همان:   کمر عزمبخرام به میدان   ای ذات قدم، غوث عرب، لی  عجم باز   

 (478روی سفر کرد به قصر نخست )جامی، همان:  از آنجا کمر عزم جست      

  

مرکب، صببفات مرکب، ترکیبات اضببافۀ تشبببیهی، اسببتعاری و اقترانی که  -های وندی، وندیتعداد و درصببد واژه     

جامی برساخته و غالباه بکر مانده و شاعری پچ از او استفاده نکرده است و ترکیباتی که پچ از جامی مورد استقبال  

 شود.رت نموداری نشان داده میشاعران و نویسندگان قرار گرفته است، در جدول و نیز به صو

 

 

 نوع واژه و ترکیب

هبا و ترکیببات  فراوانی واژه

نشبببده پچ از اسبببتفباده

 جامی

هبا و ترکیببات فراوانی واژه

شبببده پچ از اسبببتفباده

 جامی

 

 جمع

 مورد 9 مورد 1 مورد 8 واژ  وندی  

 مورد 3 مورد 1 مورد 2 مرکب-واژ  واندی

 مورد 44 مورد 9 مورد 35 ت مرکباصف

 مورد 59 مورد 13 مورد 46 اضافۀ تشبیهی

 مورد 10 مورد 2 مورد 8 اضافۀ استعاری

 مورد 7 مورد 1 مورد 6 اضافۀ اقترانی

 مورد 132مجموع ترکیبات نوساختۀ جامی در تحفه الاحرار:   

 ها و ترکیبات نوساخته در تحفه الاحرار: فراوانی واژه5جدول شمار                     
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 ها و ترکیبات نوساخته در تحفه الاحرار : بسامد واژه 3نمودار شمار              

 نتیجه  .۳

زدایی متون از دیدگاه  ها و الگوهای رای  در بررسبی هنجارگریزی و آشبناییاسبتفاده از شبیوهتحفه الاحرار جامی با 

 های روسی، مورد بررسی قرار گرفت و دریافتیم که:فرمالیست

هبای معنبایی و همچنین  گیری از شبببگردهبا و تحولات آوایی، زیبباییجبامی ببا بهره  هنجبارگریزی آواییدر بخش       

متنوی خود را اسبتحکام بخشبیده اسبت. وی برای اسبتحکام بیشبتر وزن و موسبیقی تحفه الاحرار   غنا، موسبیقی و وزن

های  و رعایت وزن آن در بحر سبریع )مفتعلن مفتعلن فاعلن( که لازمۀ آن سبرعت و شبتاب در بیان اسبت، از شبیوه

بهره برده اسببت. بسببامد  مختلف هنجارگریزی آوایی مانند حذف، تخفیف، ادغام، تسببکین، ابدال، تشببدید و اشببباع  

کند که این شبیوه  شبود، مشبخم میمورد را شبامل می 624بسبیار هنجارگریزی آوایی در این متنوی که در مجموع 

ها، سبه شبگرد »حذف، ادغام و تخفیف« بیش از  آید. از مجموع این شبیوههای سببکی وی به حسباب میاز ویژگی

درصد( بیشترین   46/80مورد، )   292عبارت دیگر، ترفند »حذف« با   سایر ترفندها مورد استفاده قرار رفته است؛ به

درصبد(، و ترفند    05/28مورد ) 175بسبامد را نسببت به دیگر شبگردهای آوایی داشبته، پچ از آن، شبگرد »ادغام« با  

ن  های آاند. همچنین شبگرد تسبکین که مصبدا(درصبد( بیشبترین کاربرد را داشبته 16/   98مورد ) 106»تخفیف« با 

  1/   28درصبد (، اشبباع هشبت مورد )  1/   92درصبد(، ابدال دوازده مورد )4/   48مورد ) 28در سبه نوع نمایان اسبت، 

های هنجارگیری آوایی در این متنوی را به خود  درصببد( از مجموع شببیوه 0/   49درصببد( و تشببدید سببه مورد )

 سبت به سایر شگردها بسامد بالایی دارد.اند. البته باید گفت تنوع واژگانی در شگرد »حذف« ناختصاص داده

مرکبب،    –هبای ونبدی، ونبدی  نیز مشبببخم شبببد کبه جبامی در این متنوی واژه  هنجبارگریزی واژگبانیدر بخش       

ها نشبان داد این  مورد( برسباخته که بررسبی  132های تشببیهی، اسبتعاری و اقترانی جدیدی )صبفات فاعلی، اضبافه

۶۸۱%

۲/۲۷%

۳۳/۳۴%

۴۴/۷۰%

۷/۵۸%
۵/۳۰%

وندی

مرکب-وندی

صفات مرکب

اضافۀ تشبیهی

اضافۀ استعاری

اضافۀ اقترانی
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مورد مفردات    132، و بسبیاری از آنها پچ از او نیز بکر باقی مانده اسبت. از مجموع  تهترکیبات پیش از او به کار نرف 

درصبد( بیشبترین    70/44مورد ) 59الاحرار مشباهده شبد، ترکیب اضبافۀ تشببیهی با و ترکیبات جدیدی که در تحفه

مورد تنها در تحفه الاحرار   46مورد در آثار شبعرای پچ از جامی مشاهده شد و  13فراوانی را دارد که از این تعداد،  

درصبد( پچ از ترکیبات اضبافی   34/33مورد ) 44به صبورت بکر باقی مانده اسبت؛ همچنین صبفات مرکب جدید با 

مورد استفاده    35اند و تشبیهی بسامد بالایی دارد که از آن میان، ادیبان پچ از او، از نُه مورد در آثار خود بهره برده

دَه مورد ترکیب اضبافۀ اسبتعاری و نُه مورد واژ  وندی در این اثر خود برسباخته که از    نشبده اسبت. جامی همچنین

مرکب نیز زده  -هرکدام تنها یک مورد در آثار پچ از او یافت شبد. جامی در این اثر دسبت به سباخت یه واژ  وندی

رصبببد( در تحفه الاحرار  د 30/5که یک مورد پچ از او به کاررفتبه اسبببت. ترکیب اضبببافۀ اقترانی نیز هفت مورد )

مشاهده شد که از آن میان، یک ترکیب در بیتی از حاجب شیرازی به کار رفته و شش ترکیب دیگر بکر باقی مانده  

های  های وندی به لحاظ سباخت و الگوی ترکیب، بیشبترین تنوع را در بین مصبدا(اسبت. همچنین باید گفت واژه

 هنجارگریزی واژگانی دارد.
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 منابع 

 .، تهران: مرکزساختار و تأویل متن(،  1370ی، بابک )احمد

 ، تهران: نشر مرکز.حقیقت و زیبایی(،  1374احمدی، بابک )

 ، تهران: فاطمی.2دستور زبان فارسی (،  1388انوری، حسن )

 ، چ اول، تهران: زوار.2، به تصحیح فرید مرادی،    کلیات(، 1387بیدل دهلوی، عبدالقادر )

زاد، به تحقی   خان افصبح، مقدمه: اعلی1، جلد متنوی هفت اورنگ(، 1378جامی، نورالدین عبدالرحمان بن احمد )

 و تصحیح: جابلقا دادعلیشاه و دیگران، تهران: دفتر میراث مکتوب.

 ، به اهتمام مهدی آصفی، تهران: جمهوری.دیوان(، 1372حاجب شیرازی، )میرزا حیدرعلی )

 ، به تصحیح علی عبدالرسولی، تهان: چاپ سعادت.دیوان(،  1316دین ابراهیم )خاقانی، افضل ال

 .، تهران: طهوریرفتارشناسی زبان تاریخی(، 1380ذوالنور، رحیم )

 ، به اهتمام کیومرث کیوان، تهران: انتشارات مجید.دیوان(،  1403رهی معیری، محمد حسین )

 ،   سوم، تهران: فرهنگستان زبان و ادب فارسی.رسیدانشنامۀ زبان و ادب فا(، 1388سعادت، اسماعیل )

 (، رستاخیز کلمات، چ چهارم، تهران: سخن.1396شفیعی کدکنی، محمدرضا )

 ، تهران: میترا.نقد ادبی(، 1386شمیسا، سیرو  )

 ، به کوشش محمد قهرمان،   ششم، تهران: علمی و فرهنگی.  دیوان(، 1370صا ب تبریزی، محمدعلی )

 ، به کوشش محمد قهرمان،   دوم، تهران: علمی و فرهنگی.دیوان(، 1371صا ب تبریزی، محمدعلی )

 ، تهران: فردو .3،   تاریخ ادبیات ایران(، 1391صفا، ذبیح الله )

 ، جلد اول، چ سوم، تهران: سور  مهر. از زبانشناسی به ادبیات(،  1390صفوی، کورش )

 ، جلد دوم، چ پنجم، تهران: سور  مهر.از زبانشناسی به ادبیات(،  1394صفوی، کورش )

«، نشبریه دانشبکده ادبیات و علوم انسبانی  های هفت اورنگهای جامی در متنوی اندیشبه (، »1380صبدقی، حسبین ) 

 .153 –119،صم 179و 178دانشگاه تبریز، شماره  

 .تهران: سمت .نظریه های نقد ادبی معاصر(،  1377ی مقدم، مهیار )علو

، مقدمه و حواشبی: حسبین محمدزاده صبدی ، تبریز: دیوان اشبعار فارسبی(، 1386فضبولی بندادی، محمد بن سبلیما )

 یاران.

 فرهنگی.زاده، تهران: علمی  ، تصحیح ابوالحسن پریشاندیوان(،  1369علی )بنعبدالرزا(فیاض لاهیجی،  

 ، به تصحیح امیر صانعی، چ اول، تهران: نگاه.دیوان(،  1380قاآنی شیرازی )

 ، تصحیح پرتو بیضایی، تهران: خیامدیوان(،  1336کلیم کاشانی، ابوطالب )
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 ، به کوشش مهرعلی گرکانی، تهران: انتشارات کتابفرشی محمودی.دیوان(،  1344محتشم کاشانی )

«،  بررسبی انواع هنجارگریزی آوایی و واژگانی در شبعر ناصبر خسبرو (، »1389محسبنی، مرتضبی و مهدی صبراحتی )

 .1 – 24دوم:    ۀ شناسی نظم و نتر فارسی )بهار ادب(، سال سوم، شمارفصلنامه تخصصی سبک 

 ، مشهد: داشنگاه فردوسی مشهد.ساخت آوایی زبان(،  1377مشکوه الدینی، مهدی )

، به تصبحبح بدیع الزمان فروزانفر، امیرکبیر،   اول، دوم و  کلیات شبمچ(،  1378مولانا، جلال الدین محمد بلخی )

 ، تهران: امیرکبیر.4پنجم، چ  

 ، به اهتام حسن نراقی، تهران: امیر کبیر.متنوی طاقدیچ(،  1362نراقی، ملا احمد )

 ، تهرن: مؤسسه مطبوعات علمی.ناصری بتصحیح سید حسن سادات، 1359واعظ قزوینی، محمد رفیع،  

 ، به تصحیح سعید نفیسی، تهران: سنایی.دیوان(،  1368هلالی جنتایی، بدرالدین )
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Examining Phonological and Morphological Deviation in Tohfat 

Al-Ahrar Jami. 
Davod Mozhdeanbaran1, Bijan Zahiri Nav,2 

Khodabakhsh Asadollahi 3, . Ramin Moharrami4 

Abstract 

 One of the methods that makes the literary text stand out, even among works of its 

kind, is deviation and Defamiliarization. According to this theory, defamiliarization 

is a technique that alienates the language of poetry to the audience And it opposes 

language habits. what is important from the perspective of formalists is to activate and 

dynamize passive and known device. In Tohfat Al-Ahrar, Jami started to 

defamiliarising and foregrounding existing words, combinations to make them strange 

and alien. The investigation of foregrounding and defamiliarization in this masnavi 

was done based on two methods of phonetic and Morphological deviation. deletion, 

reduction, integration, relief, conversion, saturation, and intensification" techniques 

were used in phonetic deviation. Also, it was found that Jami used the deletion method 

for more strength of meter and music and to comply with Sa.ri meter Because it is 

expressed quickly. The two methods of " reduction and integration " also had a high 

frequency because it is a suitable technique for shortening words and compounds. In 

the method of  Morphological Deviation , Jami made new words and combinations 

for foregrounding. The investigations revealed that these combinations and words 

were not used before him And many of them were not used after him. Out of a total 

of 132 new words and combinations, simile addition (59 cases) and compound 

adjectives (45 cases) have the highest frequency. Jami invented ten cases of 

metaphorical additions, nine cases of affix words, seven cases of conjunctive 

additions and three affix -compound words. many of which were not used after him. 

 

Keywords: Formalism, Foregrounding, Defamiliarization, Phonological Deviation, 

Morphological Deviation, Tohfat Al-Ahrar Jami. 
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