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Transformation of myths occurs under the influence of intra-textual and extra-

textual factors within the narrative context, with one of the most significant being 

the shift in literary schools. The transition from lyrical literature to Romanticism 

has led to significant transformations in myths, including the myth of Simorgh. In 

this evolution, Simorgh, depicted in the Shahnameh as an intermediary between 

heaven and earth and celebrated in Mantiq al-Tayr as the sovereign of birds, 

metamorphoses into figures such as the owl, phoenix, and swan in contemporary 

Romantic texts. Losing power and severing its connection with the celestial 

realm, it becomes incapable of realizing individual ideals, leading towards 

annihilation. The central question of this research is how the shift from lyrical to 

Romantic literature influences the transformation of the Simorgh myth and what 

new characteristics it engenders. To this end, this study employs a descriptive-

analytical approach, based on library research, to examine the changes in the 

Simorgh myth through the lens of five narrative elements: characterization, 

discourse, action, time, and space. The results indicate that in the transition from 

lyrical literature to Romanticism, myths diminish in size, are restricted in action, 

discourse, and time, and are spatially distanced from the heavens. 
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1. Introduction 
Simorgh is one of the most frequently recurring myths in Persian literature, appearing with different 

functions in classical works such as the Shahnameh and Manṭiq al-Ṭayr. In these texts, Simorgh 

sometimes serves as an intermediary between nature and the supernatural, and at other times is 

portrayed as the deity of birds. However, the life of this myth is not confined to ancient texts; rather, in 

the contemporary era—alongside new literary movements—it has undergone a transformation. Within 

the framework of transformation, it has been reimagined in The Blind Owl under the new name and 

image of the "Owl," in Nima’s poetry as the "Phoenix," and in Hamidi Shirazi’s poetry as the smaller 

"Swan ". 

It appears that the Romantic school, characterized by features such as individualism, melancholy, 

and an emphasis on personal emotions, has played a significant role in this transformation. The myth 

of Simorgh, which in classical texts held a sacred and symbolic status, has undergone a form of 

demystification in contemporary Romantic literature. Since myths are timeless and sacred constructs 

rooted in collective archetypes, these transformations indicate the phenomenon of "myth 

deconstruction" in modern Romantic texts. Given the importance of this subject, this study seeks to 

answer the following questions : 

1  .How has the transition from lyrical literature to Romanticism influenced the transformation of 

the Simorgh myth in contemporary texts ? 

2. In what ways do the myths of Simorgh, Owl, Phoenix, and Swan differ from and resemble their 

classical counterparts? 

2. Research methodology 
The research method employed in this study is descriptive-analytical, and the data were collected 

through library research and note-taking. This study examines and analyzes the transformation of 

Simorgh in five works, including Ferdowsi's Shahnameh, Attar's Mantiq al-Tayr, Sadegh Hedayat's 

The Blind Owl, Nima Yushij's poem "Phoenix," and Mehdi Hamidi's "The Death of the Swan."  

3. Discussion 
Ferdowsi’s Simorgh, as a sovereign bird (Ferdowsi, 1987: 240; 266), bears similarities to Attar’s 

Simorgh but also possesses a more worldly aspect, acting as Zal’s nurse. The other three birds exhibit 

specific and limited attributes: the owl in reading, the phoenix in singing, and the swan in beauty. 

"Romanticism, instead of classical ideal figures, introduces individuals with unique and specific lives 

who are influenced by their environment and era. Therefore, the Romantic artist portrays their hero 

with private, distinctive, and singular descriptions" (Seyed Hosseini, 2008: 186) . 

Ferdowsi’s Simorgh is recognized through dialogue with other characters, whereas Attar’s Simorgh 

transcends external senses, allowing communication beyond speech. The phoenix lacks the ability to 

speak, and its voice can only be perceived by entering its mental realm. The swan and the owl do not 

possess even the capacity for thought, and the narrator speaks on their behalf. This distinction 

underscores the prominent presence of the writer and poet in Romantic texts compared to lyrical 

works, where mythical figures experience a reduction in their agency . 

Attar’s Simorgh serves as the driving force behind the movement and effort of other characters. 

Ferdowsi’s Simorgh advances the narrative by resolving its complexities through action. In contrast, 

the phoenix and the swan conclude the narrative, revealing the futility of their existence. Hedayat’s 

owl neither initiates nor concludes the narrative and remains inconsequential to its progression. 

Among the birds, the hierarchy of narrative agency is as follows: Simorgh, phoenix, swan, and owl. 

This hierarchy highlights the greater power and influence of lyrical birds within the poetic world . 

Two temporal aspects are significant in analyzing the narratives: the lifespan of the myths and 

whether their stories unfold during the day or night. In terms of lifespan, the order is as follows: 

Attar’s Simorgh, Ferdowsi’s Simorgh, the phoenix, and the swan. Hedayat’s owl, akin to its narrator, 

exists in a liminal space between life and death. Regarding time of day, Simorghs are not bound to 

either day or night, whereas Romantic myths—the phoenix, swan, and owl—are depicted within a 

dark, nocturnal atmosphere. "Iranian Romantics favor night as the temporal setting and autumn and 

winter as the seasonal backdrop" (Fotouhi, 2010: 133) . 
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4. Conclusion 
In this article, the trajectory of the transformation of the lyrical myth of Simorgh in Romantic texts 

was examined from five aspects: characterization, discourse, action, time, and narrative space, and the 

following results were obtained: 

Characterization: As the birds distance themselves from the sky, their stature diminishes, and their 

abilities become more limited. Attar's Simorgh lacks worldly attributes and is introduced as the 

"Sultan of Birds." Ferdowsi's Simorgh, in terms of being a sovereign bird, is similar to Attar's bird, but 

also possesses a worldly aspect and serves as Zal's nurse, with a portion of its life spent among 

humans. The other three birds have specific and limited worldly characteristics; the owl in reading, the 

phoenix in singing, and the swan in beauty. 

Discourse: As the birds distance themselves from the sky and become more Romantic, they become 

less capable of speech. Attar's Simorgh, due to its position, is not limited by the power of speech and 

addresses and hears without sound. Ferdowsi's Simorgh engages in dialogue with characters to guide 

them. The phoenix is incapable of speech, and only its feelings pass through its mind. Hedayat's owl is 

merely an observer, and the swan does not speak and only seeks to end its life. In the narrative of the 

three Romantic myths, the owl, the phoenix, and the swan, the narrator's words are heard. 

Action: As the birds approach the earth, their actions become more limited. Attar's Simorgh is the 

creator of creation and the reason for the actions of other beings. Ferdowsi's Simorgh resolves 

narrative knots with its presence and advances the narrative flow; however, the phoenix and the swan 

conclude the narrative. The phoenix flies to find a place to self-immolate, and the swan swims to die in 

a specific place. Hedayat's owl, which has a non-existent existence, is the most passive bird. 

Time: Attar's Simorgh is associated with eternity and is not limited by time. Ferdowsi's Simorgh, due 

to its worldly aspect, dies in the seven trials of Esfandiyar. In the poem "Phoenix," we only witness the 

final moments of the thousand-year-old phoenix as it prepares for death. The poem "The Death of the 

Swan" begins with the swan's death. Hedayat's owl also has a gray and semi-living presence 

throughout the narrative. 

Space: Attar's Simorgh is present in a place that is neither visible nor comprehensible. Ferdowsi's 

Simorgh lives in a sovereign palace on the summit of Mount Alborz, which is neither visible nor 

imaginable. The phoenix is located on a bamboo branch and then in a lower place. The phoenix is a 

few steps lower than Ferdowsi's Simorgh and wanders between earth and sky. The swan is on the 

surface of the earth and has a lower position than the previous birds. Hedayat's owl lives in a coffin-

like corner of Hedayat's room. As the narratives become more Romantic, these birds approach the 

earth. 

5. References 
Attar Neyshabouri, M. I. (2014). Mantiq al-Tayr, edited by M. Shafii Kadkani, Tehran: Sokhan. 

Dehghan, A., & Mohammadi, D. (2012). “The evolution of the myth of Simorgh in the transition from 

epic to mysticism: Based on Shahnameh and Mantiq al-Tayr”. Adab va Erfan, Vol. 3, No. pp. 19, 

51–66. 

Farbood, F., & Soheili-Rad, F. (2003). “A comparative study of Simorgh in literary, epic, and mystical 

texts”, Honar, No. 56, pp. 23–43. 

Ferdowsi, A. (1987). Shahnameh, edited by J. Khaleghi Motlaq, introduction by E. Yarshater, New 

York. 

Fotouhi, M. (2010). The Rhetoric of Imagery, Tehran: Sokhan. 

Hamidi, M. (1957). Tears of the beloved, Tehran: Amir Kabir. 

Hatami, H. (2012). “Simorgh in the works of Molana”. Adab va Erfan, Vol. 4, No. 13, pp. 47–62. 

Hedayat, S. (1972). The blind owl, edited by A. Khanji, Tehran: Sepehr. 

Hosseini, S., Zabihi, R., & Shohani, A. (2020). “An analysis of the poetics of Simorgh and Phoenix in 

the transition from epic and mysticism to modern Persian poetry: Focusing on Nima Youshij’s 

‘Phoenix’”. Pajouhesh-e Zaban va Adab-e Farsi, No. 59, pp. 19–47. 

Jafari, M. (2007). The course of romanticism in Iran: From the constitutional era to Nima, Tehran: 

Markaz. 

Khajat, B. (2012). Iranian romanticism: A study of the romantic movement in contemporary Persian 

poetry, Tehran: Bamdad-e No. 



Journal of Lyrical Literature Researches, Vol. 23, No.45, 2025 | 196 

Koushki, I. (2015). A comparison of classical and romantic schools in European and Persian poetry, 

Tehran: Mahvareh. 

Mashkoor, M. (1977). “Simorgh and its role in Iranian mysticism”. Honar va Mardom, No. 177–178, 

pp. 86–90. 

Mohammadi Haji Abadi, F., & Pourmand, H. (2011). “A comparative study of Simorgh based on 

Avesta, Shahnameh, and Mantiq al-Tayr”. Naghshe-Maye, Vol. 4, No. 8, pp. 57–64. 

Rastegar, M. (2004). Metamorphosis in mythology, Tehran: Institute for Humanities and Cultural 

Studies. 

Seyed Hosseini, R. (2008). literary Schools, Tehran: Negah. 

Shamisa, S. (2008). A dictionary of references in Persian literature (myths, traditions, customs, 

beliefs, sciences...), Tehran: Mitra. 

Taslimi, A. (2022). Propositions in contemporary Iranian literature: Poetry, Tehran: Akhtaran. 

Yahaghi, M. (2012). Dictionary of myths and narrative motifs in Persian literature, Tehran: Farhang 

Moaser. 

Youshij, N. (1983). My poetry, Tehran: Amir Kabir. 

 



 

 

 

 

 سیمرغ به قو در گذر از ادب غنایی به رمانتیسم  تحلیل پیکرگردانی اسطورۀ
 2عاطفه سالاروند | 1قبادی حسینعلی

 hghobadi@modares.ac.ir: یانامه را، ایران. تهران، تربیت مدرس، دانشگاه گروه زبان و ادبیات فارسی  استاد ،نویسنده مسئول. 1

 atefeh.salarvand@modares.ac.ir:  یانامه را ، ایران.تهران ،تربیت مدرسزبان و ادبیات فارسی، دانشگاه دانشجوی دکتری . 2

 چکیده  اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: مقالۀ پژوهشی

 

 

 19/05/1403 :افتیدر خیتار

 01/12/1403 :بازنگری  خیتار

 20/12/1403 :رشیپذ خیتار

 01/06/1404 :انتشار خیتار

 

 

 : ی کلیدیهاواژه

 سا،،یاسطوره، غناا، رمان   یکرگردانیپ

 قو  مرغ،یس

 

کااه  ردیگیشکل م هاتی در بس ر روا یم نو برون یم نعوامل درون ریتأثها، تحتاسطوره  یکرگردانیپ

موجااب  ساا،،یبااه رمان  ییاسااتگ گاااار از ادا غنااا یمکاتب ادب رییعوامل، تغ نی ا نی تراز مه،  یکی 

 هکااه در شاااهنام  مرغیتحااو ، ساا   نیاا شده اسااتگ در ا  مرغیس  ۀها، ازجمله اسطوراسطوره  یدگرگون

 شود،یم  شی و س ا  یپرندگان، معرف  یعنوان فرمانروابه  ریالطو در منطق  نیعنوان رابط آسمان و زمبه

شکل داده و با از دساات دادن  رییچون بوف، ققنوس و قو تغ ییهاکرهیمعاصر، به پ  کیدر م ون رمان 

گ اباادی یسااوم م  ینااابود  یبااه سااو  ،یفرد  یهاقدرت و قطع ارتباط با آسمان، ناتوان از تحقق آرمان

 یکرگرداناا یچگونااه باار پ  ساا،،یبااه رمان   یینااوع ادا غنااا  رییاست که تغ  نی پژوهش حاضر، ا  ۀمسئل

 نی منظور، ا  نی کرده استگ بد  جادی را در آن ا  یدی جد  یهایژگی گااش ه و چه و  ریتأث  مرغیس  ۀاسطور

را از   مرغیساا   ۀوراسط  راتییتغ  ،یااساس مطالعات ک ابخانهو بر  یلیتحل-یفیتوص  کردی پژوهش با رو

 جی گ ن اااکندیم  یمکان بررس  زیگف ار، کنش، زمان و ن  ،یپردازتیشامل شخص  ییمنظر پنج عنصر روا

تر، از لحااا  ها از نظاار ج،ااه، کوچااکاسااطوره  س،،یبه رمان   ییکه در گار از ادا غنا  دهدینشان م

 گرندیگیقرار م سماناز آ ش ریب یاکنش، گف ار و زمان، محدودتر، و از منظر مکان، در فاصله
 

پژوهشانامۀ ادا «گ سا،یبه رمان  ییبه قو در گار از ادا غنا مرغیس  ۀاسطور  یکرگردانیپ  لیتحل»(گ  1404)  گعاطفه،  سالاروند  ؛ینعلیحس،  یقباد  استناد:

 گ208-193(، 54)32، غنایی
DOI: 10.22111/jllr.2025.49516.3275 

 

 

 گ سالاروند، عاطفه ؛ی نعلی حس  ،یقباد ©ناشر: دانشگاه سیس ان و بلوچس انگ                                                   

 

 

https://doi.org/10.22111/jllr.2025.49516.3275


 1404،  208-193  ، صص 45، شمارۀ  23، دورۀ  یی ادب غنا   ۀ وهشنام پژ   |198

 مقدمه -1

 وانیاا بااه ح  وانیاا ح  یو ح اا   ایاش  ای  وانیان به انسان، انسان به حیخدا  لیشکا  گوناگون، همچون تبدها به اَاسطوره  یکرگردانیپ

م ناای نظیاار های ادبی و ژانرها یا عوامل برونمانند تغییر سبک  یم نگوناگون درون  لیدلا  تواندیم  دهیپد  نیگ ادهدیرخ م  گر،ید

 (گ79:  1383  ،ییرس گار فسارگک  )داش ه باشد   نو مخاطبا  سندگانینو سلیقۀ  رییو تغ  یاج ماع ،یتحولات فکر

 یکیاساات کااه در م ااون ک ساا  یفارساا  اتیاا در ادب یکرگرداناا یشاااخپ پ یهااز نمونه یکی ،مرغیس ۀاسطور ان،یم نیا  در

گ امااا بااا  هااور مک ااب کناادیم  فااایا  نقش فرمانروای مرغان را  ،عطار  ریالطمنطق  در  و  نقش هدای گر  ،یفردوس  ۀشاهنامهمچون  

خود   نیشیپ  گاهیشده و کارکرد و جا  یسیدچار دگرد  ،پرنده در م ون معاصر  نیا  ،یااسطوره  ،ینگرش به مفاه  رییو تغ  س،یرمان 

 را از دست داده استگ

کنااد و نشااان دهااد کااه   یبررساا   یسیدگرد  نیرا بر ا  س،یبه رمان   ییادا غنانوع    رییتغ  ریبر آن است تا تأث  ،حاضر  پژوهش

آثار من خب،   یقیتطب  لیمنظور، با تحل  نیخود فاصله گرف ه استگ بد  کیاز شکل ک س  ،در م ون معاصر  مرغیس  ۀچگونه اسطور

 خواهد شدگ یبررس ،مدرن  اتیاسطوره در چارچوا ادب نیا  ینیبازآفر  یو چگونگ راتییتغ نیا  ریمس

 الات تحقیقؤس له وئبیان مس -1-1

 ۀبلکه در دور  ؛شودیکهن نم   ونبه ممحدود  اسطوره    نیا  اتیاست که ح  یپرتکرار در م ون فارس  یهااز اسطوره  یکی  ،مرغیس

بااا نااام و  «،بااوف کااور»در داس ان  ،یکرگردانیشده و در چارچوا پ یسیدچار دگرد د،یجد یادب  یهاانیمعاصر، همگام با جر

 شده استگ  ینیبازآفر «قو »تر  ،ۀ کوچکجبا   ،و در شعر حمیدی شیرازی «ققنوس»در شعر نیما با نام ، »جغد«چهرۀ جدید 

شااناخ ه   ،یو توجااه بااه احساسااات شخصاا   یاایگراغ،  ،یاایچون فردگرا  ییهایژگ یکه با و  س،یمک ب رمان   رسدیم  نظر  به

 نیو نماااد یقدساا  یگاااهیاز جا ،که در م ون کهاان  مرغیس  ۀداش ه استگ اسطور  یتوجهنقش قابل  ،یکرگردانیپ  نیدر ا  شود،یم

انااد و و مقدس یازلاا  یها امااورکااه اسااطوره  ییهبوط شده استگ از آنجا  یدچار نوع  ،معاصر  کیبرخوردار بود، در م ون رمان 

توجه به   با  استگ  کیدر م ون معاصر رمان   «ییزدا»اسطوره  ۀدیپد  ۀدهندنشان  ،راتییتغ  نیدارند، ا  یجمع  یالگوهادر کهن  شهیر

 است: ریز یهاپاسخ به پرسش یپژوهش در پ نیموضوع، ا نیا  ت یاهم

 ست؟ه ادر م ون معاصر داش   مرغیس ۀاسطور یکرگردانیبر پ یریچه تأث  ،س،یبه رمان   ییادا غنا  یسیگ دگرد1

 اند؟کرده دایخود پپیشین  نسبت به نوع   ییهاشباهت چه تفاوت و  ،بوف، ققنوس و قو   مرغ،یس  یهاگ اسطوره2

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

 باااکناادگ یند پیکرگردانی اسطورۀ سیمرغ به قو تحلیل میاثیر دگرگونی ادا غنایی به مک ب رمان یس، را بر فرأت  ،پژوهش حاضر

کم ر مورد توجه قرار گرف ه است، این مقاله از این منظاار   ،های میان ژانر غنایی و مک ب رمان یس،توجه به اینکه تاکنون تفاوت

یکاای از برجساا ه و   عنوانبهسیمرغ،    ۀبر این، پژوهش حاضر به واکاوی سرنوشت اسطور  افزوناهمیت باشدگ    درخورتواند  می

 گکندها در م ون معاصر فارسی پرداخ ه و سیر تحو  آن را دنبا  میپربسامدترین اسطوره

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

گردآوری شااده اسااتگ  ،بردارییادداشت از طریق ای و ک ابخانهشیوۀ    به  ،و اط عات  بودهتحلیلی  -توصیفی  ،این پژوهشروش  

صادم هاادایت،   «کور  بوف»عطار،    «الطیرمنطق»فردوسی،    ۀ«شاهنام»در پنج اثر شامل    ،در این مطالعه، مسیر پیکرگردانی سیمرغ

های روایاای مؤلفااه  ۀپایاا شودگ ایاان تحلیاال بربررسی و تحلیل می  ،مهدی حمیدیاز    «مرگ قو »نیما یوشیج و    « ازققنوس»شعر  
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های ادا غنایی و مک ااب رمان یساا،، صورت گرف ه و با توجه به تفاوت  ،، گف ار، کنش، زمان و مکانپردازیشخصیت همچون  

 .شودمیتبیین پیکرگردانی سیمرغ  ابعاد گوناگون  

 تحقیق ۀپیشین -1-4

با  ،اما پژوهش حاضر از نظر موضوع، هدف و جامعۀ آماری ؛ت ه اسکنون مقالات م عددی دربارۀ اسطورۀ پرندگان نگاش ه شدتا

 ها تفاوت داردگآن

شاااهنامه و   دررا  جواد مشااکور، دو جریااان روای اای ساایمرغ  ( از محمااد1356مقالۀ »سیمرغ و نقش آن در عرفان ایااران« )

سینا، غزالی و سهروردی، کوتاه، خشک ابن  الطیرهایةرسالکه  به دست آمده  این ن یجه  از این بررسی،    کندگمیبررسی    الطیرمنطق

 عطار نیس ندگ الطیرمنطق  مقایسه بااند و قابلو فلسفی

در بحااا از ،  راد( از فربود و سااهیلی1382مقالۀ »بررسی تطبیقی سیمرغ در م ون ادبی، حماسی و عرفانی« )بخش آغازین  

گ نویسااندگان مقالااه ن یجااه اساات از اسطورۀ سیمرغ، تکرار مطالااب مقالااۀ قبلاای   الطیرشاهنامه و منطق  پیشینۀ دو جریان روای ی

در دو ژانر م فاوت حماسی و عرفانی قرار دارنااد، نگاااه ماااهبی و سااالکانۀ شاااعران الطیر  شاهنامه و منطق  اند که هرچندگرف ه

 از ورای داس ان آشکار استگ ،هاآن

طور مخ صر بااه بااازآفرینی اسااطورۀ به  ،السادات حجازی( از بهجت 1388های سیمرغ و ققنوس« )مقالۀ »بازآفرینی اسطوره

 اشاره کرده استگ الطیرمنطق پرداخ ه و به از میان رف ن جنبۀ مینوی این اسطوره در آثار بعد از شاهنامه سیمرغ در م ون پس از

تفاااوت   ،آبادی و پورمنااد( از محمدی حاجی1390« )الطیراوس ا، شاهنامه و منطق  مقالۀ »بررسی تطبیقی سیمرغ با اس ناد به

ای و نمااادین جنبۀ اسطوره ،اوس ا  در  ،سیمرغ  که  اندهبه این ن یجه رسیدنگارندگان آن،    کندگمیبررسی  را  شده  روایت سه اثر یاد

 روایت تم،یلی استگ ،الطیرمنطقرنگی دارند و در اسطوره و حماسه نقش پر  ،در شاهنامه ،دارد

 بررسی شده استگ  م،نوی معنویوجوه گوناگون سیمرغ در ،  ( از هادی حاتمی1391مقالۀ »سیمرغ در آثار مولانا« )در 

( از 1391عطااار« )  الطیرشاااهنامۀ فردوساای و منطااق  مقالۀ »تحولات اسطورۀ سیمرغ در گار از حماسه به عرفان: براساااس

پرداخ ااه   الطیرمنطااق  به ژاناار عرفااانی در  ،اسطورۀ سیمرغ از ژانر حماسی در شاهنامه  یاف نبه بررسی تحو   ،یمحمد  دهقان و

 استگ

در گاار از حماسه و عرفان به شعر نو فارسی بااا تکیااه باار شااعر   مقالۀ »تحلیل بوطیقای سیمرغ و ققنوسبخش آغازین از  

اما در ادامه، خوشۀ تصویری سیمرغ   ؛( از سارا حسینی و همکاران، تکرار مطالب مقالۀ پیشین است 1399« )جققنوس نیما یوشی

، اشاره شده که نیما یوشیج در ساخ اری نمادین، شعر خود را باارای هاآن  استگ در پژوهشمورد بررسی قرار گرف ه    ،و ققنوس

 بردگاش به کار میبیان تفکرات سیاسی و اج ماعی

 ،با مقالات یادشده م فاوت استگ ایاان روش  ،گردانی اسطورۀ سیمرغهای مقالۀ حاضر در بررسی مسیر پیکررویکرد و یاف ه

 شده مورد اس فاده قرار گیردگهای بازآفرینیتواند برای تحلیل دیگر اسطورههمچنین می

 بحث و بررسی -2

رمان یساا، را بااه  ،نظر همراه بوده اسااتگ تساالیمیبا اخ  ف ،های رمان یس، در میان پژوهشگران ادا فارسیجریانبندی  تقسی،

 (گ30-33: 1401کند )رگک تسلیمی،  اج ماعی تقسی، می  چهار دس ۀ ساده یا فردی، اج ماعی، سیاه و سمبولیس،

سیاسی، عاشقانه، شهودی گگگ که سرانجام رو، غیررمان یس، فردی میانه  ،»یکی  گوید:از دو جریان رمان یس، سخن می  ،ف وحی

انق بی که مبارزه و سیاست و عشق بااه آزادی و انقاا ا -رمان یس، اج ماعی  ،گ، شد و دیگردرسر  ،در مسئلۀ جنسیت و مرگ

 (گ121:  1389اند« )ف وحی،  گگگ در آن اولویت داشتگ گرایش او  را رمان یس، سیاه خواندهو
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ترین چهاارۀ آن شاااخپ ،گرا که نیماااگ رمان یس، طبیعت 1کند: رمان یس، دورۀ پهلوی او  را به سه گروه تقسی، می  ،جعفری

گاارا کااه گ رمان یساا، احساساااتی و اخ م3شااودگ علوی دیده میبزرگ هدایت و صادم گ رمان یس، ناسیونالیس ی که در 2استگ  

 (گ196: 1386گیرد )جعفری، حجازی در این گروه قرار می

هایش عبااارت اساات از درد از نااوع اروپااایی آن بااود کااه مشخصااه ،نویسد: »رمان یس، نیماااف وحی در بررسی آثار نیما می

(گ در این چارچوا، اسااطورۀ 120:  1389بردن به طبیعت و تنهایی« )ف وحی،  اج ماعی، درگیری با مسائل انسان و جامعه و پناه

اما از تغییر شرایط ه، ناتوان است و سرانجام به  ؛خواهد مانند دیگران زندگی کندققنوس نیما نیز چنین سرنوش ی دارد؛ او نمی

شااعرش را از رمان یساا، اج ماااعی بااه   ،کنااددهدگ پایان شعر و فضای تیره و سیاهی که شاعر ترساای، میزندگی خود پایان می

 زندگگره می  ،رمان یس، سیاه

غنااایی در چااارچوا رمان یساا، فااردی یااا ساااده   ژاناار  ۀتوان ادامحمیدی شیرازی را میاز  از سوی دیگر، شعر »مرگ قو«  

: 1336کنااد )حمیاادی، خود را به معشوم ابراز می ۀضمن روایت زندگی واقعی قو، آرزو و خواس   ،دانستگ در این شعر، شاعر

 کااور بااوف همچنین،گ های اج ماعی ندارد و صرفاً محدود به زیست فردی خود است قو دیگر دغدغه  ۀ(گ در اینجا، اسطور524

 گیردگدر گروه رمان یس، سیاه قرار می ،اندیشی در سراسر داس اناش و مرگبا توجه به ویژگی روایی ،هدایت 

 
 گذر از اسطورۀ غنایی به رمانتیسم  -1 شکل

پرندۀ سیمرغ، بوف، ققنوس و قو در آثار فردوسی، عطار، صادم هدایت، نیما یوشاایج و مهاادی   چهارسیر تحو     ،در ادامه

 شودگبررسی و تحلیل می  ،حمیدی شیرازی

 پردازیشخصیت -2-1

 ،240  ،176  ،172:  1366اند )فردوساای،  تکاارار شااده  ،دو نقش »دایه« و »فرمانروا« دارد که در چهااار روایاات   ،سیمرغ فردوسی

تواند جایگاااه اباار در آساامان، شاافافیت و شبه آن میشود که وجهدر چند روایت فردوسی دیده می  ،(گ تشبیه سیمرغ به ابر266

عنوان »اباار ساایاه« از  با ،خواهد خش، سیمرغ را ترسی، کندکه شاعر می کدورت و نیز ماهیت غیرجسمانی آن باشدگ زمانی  عدم

بااار«، »اباار بهااار« و او را »اباار مرجان  ،شود، شاعرسبب لطف و مهربانی می  ،(گ وق ی که سیمرغ242  ،172کند )همان:  او یاد می

 ،دایااۀ مهربااانی اساات کااه نقااش اصاالی وی ،سیمرغ ،کلی طور(گ به242 ،399 ،176 ،266کند )همان: »خداوند مهر« وصف می

ها و تشبیهاتی که فردوساای مایهکندگ بنتوصیف نمی  ،تصویر مشخصی از چهرۀ سیمرغ  ،نگهداری از خانوادۀ زا  است و شاعر

ها با عاطفۀ عشق و محبت با دیگاار شخصاایت  ،گ سیمرغ در تمام داس انهس ندغنایی  ،کندبرای خلق اسطورۀ سیمرغ اس فاده می

 تواند مبارز خوبی برای یک داس ان حماسی باشدگکند و نمیبرخورد می

: 1393کنااد )عطااار، او را به حضرت سلیمان تشبیه می ،قابل درک و تصور نیست و تنها در بخشی از داس ان  ،سیمرغ عطار

های »پادشاه مطلااق«، »ساالطان طیااور«، به عنوانشاعر    ،نقش »سلطان طیور« را دارد و در چند جا  منحصراً  ،(گ سیمرغ عطار280

مخالفااانی هاا،  ،اش(گ سیمرغ با وجود جایگاااه ویااژه424 ،269 ،264ست )همان:  ه ا»حضرت حق« و »معظ، پادشاه« اشاره کرد

شااود و تصور روشاانی از  اااهر ساایمرغ داده نمی  ،کلی  طور(گ به273نامد )همان:  مانند هما دارد که او را »سیمرغ سرکش« می

 کندگشاعر ه، به عجز خود در توصیف او اشاره می

سیمرغ

ادا غنایی

(1315)بوف کور 

رمان یس، سیاه

(1316)ققنوس 

عیرمان یس، اج ما

(1333)قو 

رمان یس، ساده 
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 هاااااایی دانااااااایی کمااااااا  او ندیااااااد

 در کماااااااالش آفااااااارینش ره نیافااااااات 

 

 هاااااایی بینااااااایی جمااااااا  او ندیااااااد 

 رفااات و بیااانش ره نیافااات  داناااش از پااای

 (264: 1393عطار، )                                 

 

کااه گف ااه   حالی  در  ؛کندکوری است که ک ابش را با این عنوان معرفی می  ،ترین صفت جغدهدایت، مشخپ  بوف کور  در

بااا   ؛خواناادهای راوی را میتنها موجودی است که نوشاا ه  ،قدرت شنوایی و بینایی بالایی داردگ در داس ان، جغد  ،شود بوفمی

ای احساااس دوگانااهیااک    ،همیشه عامااۀ مااردم  ،(گ از طرف دیگر91:  1351ست )هدایت،  ه ابه او صفت کور را داداین،  وجود  

خواند، دارد و وق ی آن را می ای باشگون است و اوس ا را از برهای کهن ایرانی گگگ پرندهاندگ »مطابق روایت نسبت به جغد داش ه

 «تاااریخ بلعماای» داننااد و درای شوم میجغد را پرنده ،های اس می(گ فرهنگ289:  1391اف ند« )یاحقی،  شیاطین به وحشت می

 (گ289-290خوانند )همان:  میآن را شوم  ،جغد را نفرین کرده و مردم  ،ست که کیومرثه ااشاره شد  ،نیز ضمن روای ی

به توانایی خواندن  ،طور که اشاره شد های راوی استگ همانتوانایی خواندن و فه، نوش ه  ،بوف کورویژگی دیگر جغد در  

موجودی ترسناک   ،جغد  ،کور  بوف  داش ه استگ از نظر راوی  اند و گف ه شده که اوس ا را از بردر ایران کهن اع قاد داش ه  ،بوف

 (گ91: 1351ترسد )هدایت، بیند و از آن میسایۀ خودش را شبیه جغد می  ،است و راوی

حضااور حقیقاای نااداردگ در   ،دهااد اسااطورۀ جغاادبودن جغد است که نشان میسایه  ،گف ه شده  ،نک ۀ دیگری که در داس ان

 ،بااوف  ،اما در روایاات هاادایت   ؛(281:  1393)عطار،  سایۀ سیمرغ هس ند    ،مقایسه با اسطورۀ سیمرغ در شعر عطار، همۀ مرغان

 سایۀ راوی استگ

قُقنااوس، ماارغ خوشااخوان، کنااد: »بار( یاااد می دوخوان« )های مس قی، »خوشخوان« و »نغزققنوس شعرش را با صفت   ،نیما

در شعر نیمااا کااارایی نااداردگ صاادای   ،این قابلیت ققنوس  ،(گ با این حا 5-7:  1362« )یوشیج،  نغزخوانن مرغ  گگگ آ/ جهان  ۀآواز

(گ در ادامۀ شااعر، ققنااوس را نااوای نااادره خطاااا 5برد )همان:  شود و راه به جایی نمیگ، می  ،در وزش بادهای سرد  ،ققنوس

نشاایند و صااداهای هااای بلنااد میروی کوهاو سیصدوشصت سااوراخ دارد و   ،ست منقار ققنوسه ا(گ گف ه شد6کند )همان:  می

قدرت   ،(گ ققنوس نیما651:  1391سازد )یاحقی،    یشآورد تا پرندگان را دور خود جمع کند و طعمۀ خو عجیب و غریب درمی

 رسدگبه جایی نمی  ،یست و صدایش در شرایط جوّه اخودش را از دست داد

کنااد های »قوی زیبا«، »فریبا«، »فریبنده زاد« و »ماارغ شاایدا« معرفاای میقو را با ترکیب   ،حمیدی شیرازی در شعر »مرگ قو«

که از او ترسی، شااده، زیبااایی اساات کااه  اینماد عاشق است و تنها جلوۀ  اهری  ،(گ قو در شعر حمیدی524:  1336)حمیدی،  

 رودگوجه دنیایی او به شمار می

امااا جنبااۀ دنیااوی  ؛مانند مرغ عطار است   ،(266  ،240:  1366از این نظر که مرغ فرمانروا است )فردوسی،    ،سیمرغ فردوسی

های مشخپ و محدود دنیایی دارند؛ بوف در خواندن، ققنوس در آوازخواندن ویژگی  ،نیز دارد و دایۀ زا  استگ سه مرغ دیگر

گاارد که زندگی فردی و مشخصاای دارنااد و هایی را میلی ک سیک، انسانآهای ایدهجای قیافه  مان یس، بهوو قو در زیباییگ »ر

 ،فردهبا توضیحاتی خصوصی و مشخپ و منحصاارب  ،شوندگ از این رو هنرمند رومان یکثیر محیط و عصر خود واقع میأتتحت 

 (گ186:  1387کند« )سیدحسینی،  قهرمان خود را معرفی می

شااان ،هجقاادر  هبه این شکل است: سیمرغ، ققنااوس، قااو و بااوفگ ایاان پرناادگان هاار چ  ه،ترتیب مرغان از نظر بزرگی ج،

 ،شااوندگ عطااارتبدیل به اسطورۀ رمان یااک می  ،و از اسطورۀ غناییشده  کم ر    ،شان با آسمانتوانایی و ارتباط  ،شودتر میکوچک

 گااردگاش میصفت منفی کور را روی اسطوره  ،حالی که هدایت  در ؛داندوصف میقابل  سیمرغش را غیر

تعداد حروف بیش ری از بوف یا جغد و قو دارند که عاا وه   ،توجه استگ سیمرغ و ققنوسقابل  ،ها از چند منظرنام اسطوره

گاااه دلیل واجدهاادگ ققنااوس بااهنوعی وحدت را نشان میبه  ،ستگ کلمۀ سیمرغه اها نیز کم ر شدآن  تعداد حروف اس،  ،،هجبر  
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 ،ای است که صدایش در هیاهوی بادنماد پرنده  ،کند و در شعر نیمایک نوع احساس خفگی ایجاد می  ،هنگام تلفظ  ،حرف »م«

: 1362های پارۀ صدها صاادای دورگگگ« )یوشاایج، کند، از رش هشده ترکیب میهای گ،رسدگ »او نالهو به جایی نمی  شده  طنینبی

 (گ5

 گفتار -2-2

صاادای  ،گاارا اساات و در چناادین روایاات شخصی ی برون ،کندگ شخصیت سیمرغگو میوها گفت شخصیت با    ،سیمرغ فردوسی

کنندگ سیمرغ فردوسی چااون بااا آساامان در ارتباااط اساات، از آینااده خباار شنوی، که او را وصف میسیمرغ یا اطرافیانش را می

باارد )فردوساای، ساات و او را باارای پاادرش میه اشود که سام به دنبا  زا  آمدگو« را داردگ او م وجه میدهد و نقش »پیشمی

شااودگ های انسانی ترساای، میداناتر از شخصیت   ،کندگ شخصیت سیمرغنصیحت می  ،( و در ادامه زا  را برای رف ن171:  1366

 ،(گ در روایت به دنیا آماادن فرزنااد رودابااه266دهد )همان: نگران است، دلداری می  ،سیمرغ به زا  که برای به دنیا آمدن رس ،

قاادرت ساایمرغ را باارای  ،گرگسااار ،خااان(گ در داس ان هفت 266-267کند )همان: ها کمک میمانند حکیمی دانا به آن  ،سیمرغ

(گ 241دوزد )همااان:  گوید که ک فش را با پیکااان ماایکند و میتوجهی نمی  ،(؛ اما اسفندیار240کند )همان:  اسفندیار وصف می

تر موفااق ،گااو«های غنایی »دایه«، »طبیب« و »پیشدهد در نقشخورد که نشان میخ ف دیدگاه گرگسار، سیمرغ شکست میبر

بااا اینکااه اساافندیار  ،راهنمای خوبی است و در نباارد رساا ، و اساافندیار ،سیمرغهمچنین تواند مبارز خوبی باشدگ و نمی  است 

 (گ402از تیر گز اس فاده کند )همان:  ،گوید که اگر راهی نداشت به رس ، می  ،جفت او را کش ه

گویندگ عطار دربارۀ سیمرغ زند و بدون لفظ با او سخن میاز طریق صوت حرف نمی  ،مانند سیمرغ فردوسی  ،سیمرغ عطار

 گوید:می

 زفااااان آمااااد از آن حضاااارت خطاااااابی

 

 سااات ایااان حضااارت چاااون آف اااااکاینه 

 (427: 1393)عطار،                                  

(گ قباال 281کند )همان: کندگ هدهد، د  را راه ارتباط با سیمرغ معرفی میسیمرغش را محدود به حواس  اهری نمی  ،عطار

(گ 423گویااد )همااان: رانااد و از اساا غنای او میاز رسیدن مرغان به قرا پادشاه، پرندۀ مقرا درگاه ساایمرغ، ساای ماارغ را می

 دانند )همان(گفایده میکار خودشان را بی ،رسندوق ی به درگاه او می ه،ها نیاز است و ح ی پرندهبی ،سیمرغ از پرندگان دیگر

شااود عاجز می  ،اوقات از تکل،  راوی ه، گاهیحا ،  صدای راوی استگ با این    ،زدن ندارد و همۀ صداهاتوان حرف  ،بوف

 ،داناادگ از ایاان نظاارهااا را نمیشود که خود او ه، مفهوم آناش صداهایی تولید میاز حنجره  م، ً  ؛اش را نداردو اخ یار حنجره

های شااکل لکااههای من در گلااوی، گیاار کاارده بااود، و بهولی ناله ؛شبیه یک جغد شده بودم ،شودگ »در این وقت مانند جغد می

 (گ91: 1351کند!« )هدایت، کردمگ شاید جغد ه، مرضی دارد که م،ل من فکر میها را تف میآن  ،خون

بلکااه وارد نهاانش شااده و   ؛شاانوی،گ مااا صاادای او را نمیداردگرا  شخصی ی درون  ،ققنوس نیما برخ ف سیمرغ فردوسی

و بیااان  گو وکنااد و تااوان گفاات فقااط فکاار می ،امااا ققنااوس ؛کناادوگو میها گفاات فهمی،گ سیمرغ با شخصیت احساسش را می

نظاار   ،قبل از ورود بااه نهاان ققنااوس  ،احساساتش را ندارد که نشانۀ وجه رمان یک شعر و حضور راوی دانای کل استگ شاعر

( و در ادامااه 6:  1362اش چیز دلکش اسااتگگگ« )یوشاایج،  گوید: »نه این زمین و زندگیکند و مینوعی تحمیل میخودش را به

نویسد )همان(گ ققنوس از خودش راضی نیست؛ دوست دارد به ر از چیزی باشد کااه اکنااون اسااتگ دربارۀ احساس ققنوس می

 کنندگاما مانند او فکر نمی  ؛بلکه مرغان دیگر ه، کنار او هس ند  ؛بیندگ او تنها نیست نیاف نی میآرزوهایش را دست 

هایش را دربااارۀ شاانیده  ،گویدگ راوی شعرسخن نمی  ،شوی،گ قو مانند بوفما ح ی وارد دنیای نهن او ه، نمی  ،در شعر قو 

اع قاااد دیگااران را دربااارۀ ماارگ قااو   ،(گ در ادامااه524:  1336کندگ »شنیدم که چون قوی زیبا بمیاارد« )حمیاادی،  قو روایت می
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وعی این همانی بین مرغان، نویساانده نپردازی بوف و ققنوس گوید: »گروهی برآنند کاین مرغ شیداگگگ« )همان(گ در شخصیت می

کنااد تااا حاارف ها و باورهایش بیان میراوی تنها داس ان زندگی قو را از شنیده  ،شودگ در شعر »مرگ قو«و شاعر آثار ایجاد می

 کنگگگ« )همان(گ اش را به معشوم بگوید: »تو دریای من بودی آغوش واپایانی

محدود به حواس  اهری نیست و   ،شودگ سیمرغ عطارها شناخ ه میگو با دیگر شخصیت واز طریق گفت   ،سیمرغ فردوسی

شنوی،گ قو با ورود به دنیای نهنش صدای او را میو  زدن ندارد  توان حرف  ،توان با او ارتباط برقرار کردگ ققنوسبدون تکل، می

نشانۀ حضور پررنگ نویسنده و شاعر   ،گویدگ این ویژگیجای آنان سخن میح ی توان فکرکردن ه، ندارند و راوی به  ،و بوف

 ستگه اها کم ر شدنوعی توانایی اسطورهنسبت به آثار غنایی است که به  ،در م ون رمان یک

 کنش -2-3

 ایگ دایااه1توان به این موارد اشاااره کاارد: می  ،شاهنامه  اقدامات او در  ازجملۀشخصی ی فعا  و پرکار داردگ    ،سیمرغ در شاهنامه

گ 3(گ 267:  1366های رودابه را ال یام دهد )فردوسی،  دهد تا زخ،ر خود را به زا  میگ پ2َکندگ  مهربان است و از زا  مراقبت می

 شودگموجب شکست اسفندیار می  ،اندیشی سیمرغگ در نبرد رس ، و اسفندیار، چاره4کندگ  جفت سیمرغ با اسفندیار مبارزه می

های سیمرغ اند و یکی از پیکرگردانیدانس هتوانایی طبابت دارد؛ به همین جهت برخی نام سیمرغ را نام یک حکی،   ،سیمرغ

های دیگاار خدمت شخصاایت  سیمرغ در شاهنامه، (گ در54: 1383اند )رس گار فسایی، شدن او به یک حکی، زاهد گف هرا تبدیل

ها هس ند که برای رسیدن به سیمرغ تاا ش و مجاهاادت اما در روایت عطار، این شخصیت   ؛ش ابدقرار دارد و به یاری آنان می

 کنندگمی

ای از خااود نشااان تری داردگ در آغاز برای اینکااه جلااوهفعالیت محدود و مشخپ  ،به شاهنامهنسبت    الطیرمنطق  سیمرغ در

: 1393اندازد تا همه م وجه حضااورش شااوند و بااه دنبااا  او بگردنااد )عطااار، را در آنجا می  خود  گارد و پردهد، از چین می

بازتاا و جلوۀ پَر استگ روایاات دیگاار  ،، تمامی جهانالطیرمنطق اما در  ؛بخشی داردخاصیت شفا  ،شاهنامه  (گ پر سیمرغ در265

نیازی بااه انجااام   ،فردوسیسیمرغ  شودگ سیمرغ عطار مانند  نمودن است که باعا خلق جهان آفرینش میاز کنش سیمرغ، جلوه

 (گ281سایۀ اوست )همان:   ،بودن( ندارد و همۀ جهانها )طبابت و دایهکنش آدم

ه تنهااا نشساا   ،مانند وزش بادهای سرد ه، ناتوان استگ ققنوس بر شاخۀ خیاازران  ،ققنوس نیما از نام یمات جهان طبیعت 

خواهد کااه (گ »هنرمند رمان یک می524:  1336تنها است )حمیدی،    ،حمیدی نیز روی آا  در شعر  (گ قو 5:  1362ست )یوشیج،  ا

توانااد انجااام دهااد؛ باارای کاااری نمی ،(گ ققنوس در دنیای واقعی24: 1391تقدیر اوست« )خواجات،   ،تنها باشد؛ چراکه تنهایی

: 1362سااازد« )یوشاایج،  کندگ »در ابرهای م،ل خطی تیره روی کوه/ دیوار یک بنای خیالی/ میپردازی میهمین در نهنش خیا 

 ،تولد دوباااره اساات  ،داند پایان این سوخ ناش پایان دهدگ نیما با اینکه میگردد تا به زندگیبه دنبا  جایی می  ،( و بعد از آن5

کند مالک سرنوشاات خااود عاشقی آزاد است که احساس می  ،امید ترسی، کندگ »قهرمان رمان یس،تصمی، ندارد فضایی شاد و پر

 (گ53: 1394یاهای او نیست« )کوشکی،  ؤ مکان مناسبی برای بیان احساسات و تحقق ر ،نیست و این دنیای فانی

عاازم رساایدن بااه  ،هااای دیگاارمرغ الطیر،منطااقتوجه اسااتگ در قابل ،دیگر در مقابل سیمرغ و ققنوس  یهاکنش شخصیت 

کنند و زندگی های دیگر به او توجه نمیاما در شعر »ققنوس«، مرغ  ؛(265:  1393دانند )عطار،  سیمرغ دارند و خود را حقیر می

 (گ5: 1362خود را دارند )یوشیج،  

صااورت شااودگ راوی بهترین پرنااده اساات و نقااش او تنهااا در درک سااخنان راوی خ صااه میمنفعاال  ،در این میان، بوف

کند: »من مح اج، گگگ که افکار خودم را به موجود خیااالی خااودم، بااه سااایۀ خااودم ارتباااط غیرمس قی، به شومی جغد اشاره می

خوانااد نویس، به دقت میسوز روی دیوار خ، شده و م،ل این است که آنچه که میاین سایۀ شومی که جلو روشنایی پیه  ؛بده،
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دانااد و در صاافحۀ در این گف ار، سایه را شااوم میراوی  (گ  36:  1351فهمد!« )هدایت،  به ر از من می  بلعدگ این سایه ح ماًو می

فهمد، باز ه، بااا صاافت شااوم از آن یاااد تنها موجودی است که راوی را می  ،بیندگ با اینکه جغداش را مانند جغد میسایه  ،بعد

های اطااراف کندگ شخصیت کندگ راوی نیز شخصی ی منفعل دارد و بیش ر وق ش را صرف نوش ن یا مرور خاطرات گاش ه میمی

 کنندگشان را تکرار میهای روزانهپنزری وگگگ نیز عادترمانند دایه، لکاته، مرد قصاا، پیرمرد خنز ،راوی

یاااف ن جااای   ،شودگ انگار هیی وقت آغازی نداشاا ه و تنهااا کاانش اوبا مرگ و نیس ی این پرنده شروع می  ،شعر »مرگ قو«

( و از طرفاای باارایش دردناااک اساات و بااا 524:  1336داند: »فریبا بمیرد« )حمیاادی،  مناسب برای مردن استگ مرگ را زیبا می

کند )همان(گ ویژگاای دیگاار حواس او را پرت می  بخش نیست؛ بلکه صرفاًنجات  ،کاهدگ عشقاز درد آن می  ،فکرکردن به عشق

قو نیل مدخل ققنوس آمااده اساات  ،هابه ققنوس شباهت داردگ در فرهنگ ،پیش از مرگ است که از این جهت   قو، آوازخواندن

 ،خواناادسبب سرود مرگاای کااه باارای آپولااون میاند که در اساطیر یونانی بهو »برخی ه، ققنوس را همان قوی معروف دانس ه

رسد حمیدی، به روایت عامیانۀ آوازخواندن قو قبل نظر می  (گ به  960:  1387؛ شمیسا،  652:  1391شهرت یاف ه است« )یاحقی،  

 های رمان یکی و عشق نافرجام قو را به آن افزوده استگنظر داش ه و مایه ،از مرگ

هااای روایاات را باااز گره  ،هایشهای دیگر استگ سیمرغ فردوسی با کنشسیمرغ عطار، انگیزۀ حرکت و کوشش شخصیت 

دهنااد و پااوچی دنیااای خااود را نشااانگ بااوف روایت داس ان را خاتمه می  ،برد؛ اما ققنوس و قو کند و داس ان را به پیش میمی

 گااردگثیری بر داس ان نمیأبخش؛ حضور او هیی تهدایت نیز نه آغازگر است و نه پایان

ها دارندگ این نک ااه نشااانۀ میاازان در بس ر روایت را  فعالیت    نبیش ری  ،ترتیب سیمرغ، ققنوس، قو و بوفاز میان پرندگان، به

 توانایی و قدرت پرندگان در عبور از دنیای غنایی به رمان یک استگ

 زمان -2-4

نیست و به ازلیت و ابدیت م صل است؛ اما سیمرغ فردوسی، جاودان نیسااتگ در داساا ان محدود به زمان خاصی   ،سیمرغ عطار

ساایمرغ فردوساای  (گ243: 1366)فردوساای، شااود میرد و فر ایزدی از او دور میراح ی میخان اسفندیار، جفت سیمرغ بههفت 

ها زناادگی کنااد و توانااد ماننااد انسااانمی  ،داردگ در وجه زمیناایرا  دو وجه زمینی و آسمانی    ،چون واسط زمین و آسمان است 

 تواند فرمانروا باشد و نامحدودگمی ،ش م نهی به مرگ شود و در وجه آسمانیازندگی

 کند:گونه وصف میسیمرغ عطار، همیشگی است و محدود به فنا نیستگ هدهد، او را این

 دایمااااااا او پادشاااااااه مطلااااااق اساااااات 

 

 در کمااااا  عااااز خااااود مساااا غرم اساااات  

 (264: 1393)عطار،                                  

اما سیمرغ فردوساای کااه بخشاای از   ؛شب و روز و محدودیت زمان وجود ندارد  ،کندزندگی می  ،در جایی که سیمرغ عطار

 محدودیت زمان و مکان داردگ ،هاست اش همراه با آدمزندگی

ها قطااع شااده اساات )هاادایت، خطی و مشخصی ندارد؛ چون ارتباط راوی با دنیااای زنااده سیر ،هدایت  بوف کور  زمان در

 ،هااای پایااانیراوی در بخشامااا ست؛ ه اهمراه وی بود ،انگار در کل روایت  ،سایۀ راوی است   ،(گ از آنجایی که بوف37:  1351

شاابی  ،وی مع قد است سراسر زناادگی ویرا ،شودبار تصویر می چند ،کور بوف آوردگ با اینکه آف اا در روایت نام جغد را می

 (گ72ملموس است )همان:   بوف کور  در روایت  ،اندیشی مانند شعر »ققنوس« و »مرگ قو«(گ مرگ91تاریک است )همان:  

مااا فقااط   ،(گ از ققنااوس هزارساااله6:  1362ست )یوشاایج،  ه اغروا کرده و هوا تاریک شد  ،خورشید  ،در شعر ققنوس نیما

همراه با غروا و پایان زندگی ققنوس است که نشااان از همسااویی طبیعاات بااا  ،شاهد غروا عمر او هس ی،گ غروا خورشید

های اج ماعی و سیاسی است که شاعر نمود وضعی ی سرشار از دغدغه  ،شود: »شب در شعرهای نیماقهرمان شعر داردگ گف ه می
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 ،خواهد شب را سپری کنااد و قباال از آناما ققنوس نیما نمی  ؛(140،  133:  1389گاراند« )ف وحی،  به امید روشنایی و صبح می

 دهدگمیپایان  اش به زندگی

اف اادگ (گ مرگ قو نیااز در شااب اتفااام می524:  1336شود )حمیدی،  با خبر مرگ او آغاز می  ،از همان آغاز  ،شعر »مرگ قو«

 گ« )همان(گگ»شب مرگ، تنها نشیند به موجیگ

شااب یااا روز بااودن   ،مدت زمان زندگی اسطورها در روایاات و دیگااری  ،دو مسئله مه، است: یکی  ،هادربارۀ زمان روایت 

: ساایمرغ اساات بااه ایاان صااورت    ،هاها از نظر طو  عمر در داس انشوندگ ترتیب اسطورهها در آن روایت میزمانی که اسطوره

حضورش بین مرگ و زندگی استگ زمان دیگر، شب یااا   ،مانند خود راوی  ،عطار، سیمرغ فردوسی، ققنوس و قوگ بوف هدایت 

های امااا اسااطوره  ؛روز نیساا ندمحدود به ساع ی از شاابانه  هاگیرندگ سیمرغآن قرار می  ها درروز بودن فضایی است که اسطوره

پاااییز  ،هاشب و از فصل ،هاهای ایرانی از زمانشوندگ »رمان یکدر فضای تاریک و شب ترسی، می  ،رمان یک ققنوس، قو و بوف

 (گ133: 1389پسندند« )ف وحی،  و زمس ان را بیش ر می

 مکان -2-5

ماننااد خااود   ،اش در کجا زندگی کندگ مکان زناادگی ساایمرغ عطاااردوست دارد اسطوره  ،دهد که شاعرنشان می  ،مکان روایت 

جایگاهی دیدند که عقل در فهاا، آن عاااجز اساات و   ،تصور استگ وق ی مرغان به درگاه سیمرغ نزدیک شدندقابل  غیر  ،سیمرغ

اند: یکاای دو حاجب وصف شااده ،در بارگاه او(گ 423: 1393ارزش است )عطار، کوچک و بی  ،تمام آفرینش در پیشگاه سیمرغ

( و حاجب لطااف کااه مرغااان را بااه قاارا 423کند )همان: گوید و جملۀ مرغان را تحقیر میحاجبی که از اس غنای سیمرغ می

 (گ425دهد )همان: سیمرغ راه می

: 1366کنااد )فردوساای، در بالای کوه البرز است که همراه فرزناادانش در کاااخ بزرگاای زناادگی می  ،مکان سیمرغ فردوسی

ست که م فاوت با روایت فردوساای اساات: »بنااابر روایااات ه اهای دیگری اشاره شدها به مکاندر فرهنگ  ،(گ برای سیمرغ170

ها که یعنی درخت »همه تخ،« یا دربردارندۀ همۀ رس نی  ،آور »هرویسپ تخمک« یا ویسپوبیشفکهن، بر بالای درخت شگفت 

 (گ503: 1391آشیان دارد« )یاحقی،   ،در میان دریای فراخکرت است 

گ یااک 1کنااد: گونااه وصااف میاتاااقش را این ،(گ راوی91: 1351شود )هاادایت،  اهر می  ،در اتام راوی  «،کور  بوف»  جغد

گ اتام با خشت 3کندگ  سوزد و آن را روشن میآن می  ۀسر طاقچ  ،سوزگ یک پیه2(گ  34ست )همان:  ه اگوشۀ آن اف اد  ،رخ خواا

(گ با توجه به باور عامه دربارۀ زناادگی جغااد 38ست )همان:  ه ااش سفید شدهای قدیمی ساخ ه شده و بدنهروی خرابه  ،و آجر

گ یک میخ طویلااه بااه 5 گست )همان(ه اگ یک حاشیۀ ک یبه دارد که آن را شبیه مقبره کرد4توجه استگ  ها، این نک ه قابلدر خرابه

گ بااه 7کنااد )همااان(گ گ بوهای سمجی که خاطرات قدیمی را زنااده می6بس ندگ دیوار است که ننوی خودش و زنش را به آن می

 (گ68موجودات وهمی ه، در اتام راوی حضور دارند که پرترۀ افکار وی هس ند )همان:   ،اش و لکاتهغیر از دایه

یااک تااابوت نبااود؟ رخ خااواب، سااردتر و   ،شودگ »آیااا اطااام ماانبار در ضمن روایت تکرار می  چند  ،تشبیه اتام به تابوت

در اتاقی با  ،(گ اسطورۀ جغد72کرد« )همان:  تر از گور نبود؟ رخ خوابی که همیشه اف اده بود و مرا دعوت به خوابیدن میتاریک

بساایار  ،کناادزمین است و با آساامانی کااه ساایمرغ در آن زناادگی میاتاقی که مانند یک قبر در زیر  ؛کندها  هور میاین ویژگی

 فاصله داردگ

بااا وجااود  ،آتش مرد دهاتی اساات کااه او نیااز ماننااد ققنااوس  ،شودگ آتش او سه آتش روشن می  ،در مکان شعر »ققنوس«

 ،(گ آتااش دوم6: 1362اند در عبور« )یوشاایج، کندگ »و اندر نقاط دور خلقتنها زندگی می  ،حضور دارند  ،هایی که در تصویرآدم

وعی این نسوزاندگ  آتش ققنوس است که خودش را در آن می  ،غروا خورشید است که آسمان را سرخ کرده استگ آتش سوم
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دلیل بااهآتااش را    ،مرد دهاتی  گهمان ققنوس استگ هردو تنها هس ند  ،شودگ مرد دهاتیهای شعر تصور میبین شخصیت   ،همانی

تاریااک اساات و راوی چناادان بااه  ،اشگ فضااای شااعردادن به زندگیاما ققنوس برای پایان  ؛کندسرما و ادامۀ زندگی روشن می

ها با های ققنوس نیز مانند شخصیت هاش« )همان(گ مکانگوید: »ترکیده آف اا سمج روی سنگمند نیست و میهروشنایی ع ق

 ؛دهاادمی اندازد که ناله ساارنامۀ مولوی میما را یاد نی ،مکان او  که روی شاخ خیزران است و شاخ خیزران  ؛شونداو یکی می

کنااد و در آن نااابود آتااش درساات می  ،جایی است کااه ققنااوس  ،رسدگ مکان دومبه جایی نمی  ،های او نیز مانند ققنوساما ناله

های فضااای شااعر استگ رنگمانند جهن،  ش،ورکه آتش شعلهاست مکانی آن، گ است تر از مکان او   ست پَ  ،شودگ مکان دوممی

کنااد )شمیسااا، های بلند زندگی میدر کوه  ،ست که ققنوسه اها اشاره شدسیاه و قرمز استگ در فرهنگ  ،شب و آتشواسطۀ  به

 کشدگها به تصویر میو در میان آدم  ترست ( و نیما اسطورۀ شعرش را در مکانی پ960َ: 1387

در (گ  524:  1336فاصلۀ زیادی با آسمان دارد )حمیاادی،    ،روی آا و سطح زمین است و نسبت به پرندگان قبلی  ،مکان قو 

ها امیاادی بااه آینااده ندارناادگ از س و ناامیدی اسااتگ پرناادهأپر از ی  ،فضای داس ان از آغاز  «،بوف کور»  و  »ققنوس«، »مرگ قو«

و  ساات تنها ،شخصاایت و قهرمااان داساا ان  ،کندگ در م ون رمان یااکها کمک نمیاین سه پرنده تنها هس ند و کسی به آن  ،طرفی

 خودش باید مشک تش را حل کندگ

پرندگان   ، 1جدو    در ساخ ار   عناصر روایت 

 مکان  زمان کنش  گفتار پردازی شخصیت  

سیمرغ 

 )فردوسی( 
 بالای کوه  مندزمان یار کنشگر و کنش قادر به تکل، ابرگونه 

 وصف قابل غیر سیمرغ )عطار(
نیاز از  بی

 تکل،
 مکان ورای  جاودان  کنشگر 

 کور و ترسناک بوف
ناتوان در 

 تکل،
 منفعل

تعلیق میان مرگ و  

 ،بقا

 شب

اتام 

 گونه تابوت

 ققنوس
خوشخوان 

 طنینبی

ناتوان در 

 تکل،

دهنده به زندگی خاتمه

 خود 

 ،مندزمان

 غروا 
 شاخ خیزران 

 زیبا و فریبا  قو
ناتوان در 

 تکل،

دهنده به زندگی خاتمه

 خود 

 ،مندزمان

 شب
 روی آا

 گیرینتیجه -3

، گف ااار، کاانش، زمااان و پردازیوجه شخصیت   از پنج  ،گردانی اسطورۀ غنایی سیمرغ در م ون رمان یکمسیر پیکر  ،در این مقاله

 مکان روایت بررسی شد و به این ن ایج رسیدی،:

شااودگ هاشااان محاادودتر میتر و تواناییشااان کوچااک،هج ،گیرنداز آسمان فاصله می  ،هر اندازه که پرندگان  پردازی:شخصیت

شودگ سیمرغ فردوساای از ایاان نظاار کااه ماارغ طیور« معرفی می  قابلیت و ویژگی دنیایی ندارد و با عنوان »سلطان  ،سیمرغ عطار

هااا سااپری در میااان آدم ،اما جنبۀ دنیوی نیز دارد و دایۀ زا  است و بخشی از زناادگی او  ؛مانند مرغ عطار است   ،فرمانروا است 

 های مشخپ و محدود دنیایی دارند؛ بوف در خواندن، ققنوس در آوازخواندن و قو در زیباییگویژگی ،شودگ سه مرغ دیگرمی
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تر هساا ندگ ساایمرغ عطااار کردن ناتواندر صحبت   ،شوندگیرند و رمان یک میای که از آسمان فاصله میها به اندازهپرنده  گفتار:

شاانودگ ساایمرغ فردوساای باارای راهنمااایی کنااد و میصدا خطاااا میمحدود به قدرت تکل، نیست و بی  ،جایگاهشواسطۀ  به

گاردگ بوف هاادایت نیااز قادر به تکل، نیست و فقط احساس وی در نهنش می  ،کندگ ققنوسگو میوها گفت با آن  ،هاشخصیت 

دهدگ در روایت سااه اسااطورۀ رمان یااک بااوف، پایان  اش  خواهد به زندگیزند و تنها میحرف نمی  نیزقو    گبیننده است یک  تنها  

 شودگسخنان راوی شنیده می  ،ققنوس و قو 

خالق آفاارینش و دلیاال کاانش   ،ها محدودتر استگ سیمرغ عطارکنش آن  ،شوندمی  ترقدر به زمین نزدیکهها هر چپرنده  کنش:

باارد؛ امااا هااا را پاایش میکنااد و جریااان روایت می  های داس ان را بازگره  ،موجودات دیگر استگ سیمرغ فردوسی با حضورش

جایی برای به آتش کشیدن خود پیدا کند و قااو نیااز اینکه یک  کند تا  پرواز می  ،دهندگ ققنوسققنوس و قو به روایت خاتمه می

 استگدر این میان ترین پرنده منفعل ،کند تا در جایی مشخپ بمیردگ بوف هدایت که وجودی عدمی داردشنا می

در  ،اشوجااه دنیااوی واسطۀگ سیمرغ فردوسی بهنیست سیمرغ عطار با ازلیت و ابدیت در ارتباط است و محدود به زمان زمان:  

ما از ققنوس هزارساله فقط شاهد لحظات پایانی عمر او هس ی، که باارای ماارگ   ،میردگ در شعر »ققنوس«خان اسفندیار میهفت 

 زنده داردگحضوری خاکس ری و نیمه  ،شودگ بوف ه، در سراسر روایت با مرگ قو شروع می  ،شودگ شعر »مرگ قو«آماده می

سیمرغ عطار در جایی حضور دارد که قابل مشاهده و فه، نیستگ سیمرغ فردوسی در کاخ فرمانروایی در قلۀ کوه الباارز   مکان:

گیردگ ققنااوس چنااد تر قرار میست کند که قابل دیدن و تصور نیستگ ققنوس در شاخۀ خیزران و سپس در مکانی پَزندگی می

تری ساات گ قااو روی سااطح زمااین اساات و جایگاااه پَاست سرگردان  ،و بین زمین و آسمانبوده  تر از سیمرغ فردوسی  پله پایین

ایاان   ،هاااشدن روایت کندگ با رمان یکمانند هدایت زندگی میدر گوشۀ اتام تابوت  ،های قبلی داردگ بوف هدایت نسبت به پرنده

 شوندگپرندگان به زمین نزدیک می

 
 جایگاه پرندگان از نظر ارتباط با آسمان )ادب غنایی( و زمین )ادب رمانتیک(  -2شکل 

 منابع -4

  گتهران: اخ ران ،شعر رانیمعاصر ا  اتیدر ادب  ییهاگزاره(گ  1401یگ )عل  ،یمیتسل

 گ، تهران: مرکزمایاز مشروطه تا ن رانیدر ا  س،یرمان  ریس(گ  1386گ )مسعود ،یجعفر

 گ62 -47صپ  ،13 مارۀشچهارم،  دورۀ،  ادا و عرفان ،در آثار مولانا  مرغیس  (گ1391یگ )هاد  ،یحاتم

و ققنوس در گاااار از حماسااه و عرفااان بااه  مرغیس یقایبوط لیتحل (گ1399گ )رضایعل  ،یرحمان؛ شوهان  ،یحیسارا؛ نب  ،ینیحس

 گ47-19، صپ 59 مارۀش  ،یفارس  اتیپژوهش زبان و ادب،  جیوشی مایبر شعر ققنوس ن هیبا تک  یشعر نو فارس

(آسمان)سیمرغ عطار 

(آسمان )سیمرغ فردوسی 

(نبین آسمان و زمی)ققنوس 

(زمین)قو 

(زیرزمین)بوف 
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 ، تهران: امیرکبیرگاشک معشوم )در سه جلد: جنون عشق، خون سیاوش، طلس، شکس ه((گ 1336حمیدی، مهدیگ )

 تهران: بامداد نوگ  سیس، ایرانی )بررسی جریان رمان یک در شعر امروز فارسی(،رمان ی(گ  1391خواجات، بهزادگ )

و  یفردوساا  ۀدر گار از حماسه به عرفان: بر اساااس شاااهنام مرغیس  ۀتحولات اسطور(گ  1391گ )دادرس  ،یمحمد  ؛یدهقان، عل

 گ66-51صپ ، 19دورۀ سوم، شمارۀ ،  ادا و عرفانعطار،  ریالطمنطق

   یگو مطالعات فرهنگ  یانسان، تهران: پژوهشگاه علومریدر اساط یکرگردانیپ(گ  1383گ )منصور  ،ییرس گار فسا

 گ، تهران: نگاهیادب  یهامک ب (گ  1387گ )رضا  ،ینیحسسید

 گ رایتهران: م ،سنن، آداا، اع قادات، علوم گگگ(  ر،ی)اساط  یفارس  اتیفرهنگ اشارات ادب  (گ1387گ )روسیس  سا،یشم

 گتهران: سخن، تصحیح محمدرضا شفیعی کدکنی، ریالطمنطق  (گ1393گ )،یمحمد بن ابراه  ،یشابوریعطار ن

 گتهران: سخن ،ریب غت تصو (گ 1389گ )محمود ،یرودمعجن  یف وح

-23، صپ  56  مارۀ، شهنری،  و عرفان  یحماس  ،یدر م ون ادب  مرغیس  یقیتطب  یبررس(گ  1382گ )مهیفه  راد،یلیسه  ناز؛یفربود، فر

 گ43

 گورک یو ی، ن5-1 جلدشاطر،  اریاحسان  ۀمطلق، با مقدم یکوشش ج   خالقبه  ،شاهنامه (گ1366گ )ابوالقاس،  ،فردوسی

 گتهران: ماهواره  ،یاروپا با شعر فارس س،یو رمان   س،یمکاتب ک س قیتطب (گ1394گ )رجیا  ،یکوشک

 ر،یالطبااا اساا ناد بااه اوساا ا، شاااهنامه و منطااق  مرغیساا   یقیتطب  یبررس(گ  1390یگ )فائزه؛ پورمند، حسنعل  ،یآبادیحاج  یمحمد

 گ64-57، صپ 8 چهارم، شمارۀ دورۀ ،هیمانقش

 گ90-86گ صپ 178-177 مارۀ، شهنر و مردم، رانیو نقش آن در عرفان ا  مرغیس(گ  1356گ )مشکور، محمدجواد

 گتهران: سپهر ی،خنج  نیرحسیکوشش امبه  ،کوربوف (گ1351گ )صادم ت،یهدا

 گتهران: فرهنگ معاصر،  یفارس اتیها در ادبوارهو داس ان  ریفرهنگ اساط (گ1391گ )محمدجعفر  ،یاحقی

 ، تهران: امیرکبیرگشعر من(گ  1362یوشیج، نیماگ )


