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By reflecting the personal emotion of the poets, the lyrical poem presents more 

subtle and exaggerated images to express the overcome emotion, lyrical images 

are found more often in the lyrical poetry due to the dominant content of the 

lyrical poem, which is romantic, the most important of this type. The images 

describe the face of the lover, love, connect, describe nature, spring and images 

related to the wine Jahan Malik and Saadi have used this type of lyrical images in 

their lyrical poems, most of these images are concrete, sensual and of simile, 

metaphor, permitted and paradox, these images contain emotions that reflect the 

poet's attitude and feeling towards existence. shows In this research, the authors 

analyze and examine the emotional function of the common images between 

Jahan Malik and Saadi's lyrical poems with a descriptive-analytical method.From 

the results of this research, it can be pointed out that Jahan Malik was influenced 

by Saadi, that Jahan Malik's poems are more graphic than Saadi's poems, and the 

spread of emotions overcome by Jahan Malik in relation to Saadi. 
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1. Introduction 
It is not possible to express a definite opinion about the date of birth and death of Jahan Malik Khatun. 

What can be said is that he was born after 725 AD and lived at least until 784 AD. In Divan Jahan, in 

addition to mentioning Sultan Ghazi (Amir Mubarizuddin), the praise of Shah Shuja and the praise of 

Ahmad Bahadur Ilkani, there is also a poem about Jalaluddin Mirmiran of Isfahan police station in the 

form of an ode (cf. Kashani-Rad and Ahmadnejad: 2019: 6- 5), but Jahan Malik's skill is in composing 

ghazal, and in this style of ghazal writing, he paid attention to Saadi and expressed his devotion to 

him. "Saadi is the epitome of poetry and his name is a source of controversy. Some wrote Musharraf 

al-Din and some Musalh al-Din, and some people considered one of these two words to be his 

nickname, and a group called Musleh al-Din the name of Sheikh's father, and some others said his 

name or his father's name was Abdullah, and sometimes we see It should be noted that Abu Abdullah 

has been nicknamed Sheikh and in some places his name is written as Musharraf bin Mosleh, and 

there is a lot of concern in this regard. Sometimes Saadi, in addition to odes and ghazals, gave advice 

and admonitions to the nobles and princes of Persia and the contemporary Mongol sultans and their 

ministers, and in the language that is appropriate for angels and kings to speak, he gave mystical 

points and details as a flirtation and courtship. He grew up and lived in Shiraz until the beginning of 

the last decade of the 7th century with honor and dignity" (Forughi, 2023: 13-12). 

2. Research method 
This article compares the different and similar emotional functions between the poetic images of Jahan 

Malik and Saadi by using the descriptive and analytical method and using library sources. 

3. Discussion 
Each image in the poem contains an emotion that separates the poem from the surface images of 

normal language or everyday language, these images lead to the poetic emotion moving away from the 

normal level of language and being overcome by some kind of emotions, in other words Along with 

every image, there is an exaggeration or a change in the dimensions of objects, this change in the 

dimensions of objects and phenomena is a sign of the poet's words and feelings not being included in 

ordinary words, for this reason, the poet uses a language that is known as literary language. they do 

The meaning of emotion is feelings such as happiness, sadness, resentment, longing, love, etc., 

through images, that is, in a way that these emotions are displayed, not expressed. It is obvious that in 

the ghazal, especially the classical ghazal, lyrical concepts such as love prevail, in the ghazals of Saadi 

and Jahan Malik Khatun, lyrical images related to love also prevail, the comparison of these images 

makes two points clear for us, firstly, the methods and methods It gives the poet's ability to express 

emotion through images, secondly, comparing these images with each other will change the meaning 

for us, that is, when we put a verse from Saadi in front of a verse from Jahan Malik Khatun. Our 

previous meanings will be transformed and new meanings will be revealed to us, especially in the 

verses that have been influenced by Saadi's Jahan Malik Khatoon at the level of words and meaning. 

Lyrical poetry "has specific content and form indicators that distinguish it from other types, some of 

them are the main, necessary and sufficient condition for lyrical literature, the lack of which excludes 

the lyrical nature of the literary text. and some of them are subsidiary. What distinguishes this type of 

literature from other types is the predominance of the element of feeling and emotion over other poetic 

elements" (Mushtaq Mehr and Bafekr, 2015: 200). What can be understood from the lyrical images in 

Saadi's and Jahan Malik's sonnets are images. two poets have presented about love and the face of the 

beloved, wind and nature. In this research, we will compare this type of images in the poetry of two 

poets and the influence of Jahan Malik Khatun by Saadi. "Image in the limited sense of simile, 

metaphor, metaphor, and irony is relatively rare in Saadi's poetry and very rare in some sonnets. 

Where Saadi uses images, he often uses common images. It is as if he is paying attention to the 

familiar associations of the reader's mind" (Mansour Ahmad, 2015: 68) Mansoor Ahmad means that 

Saadi uses the images of his predecessors and his reliance is more on how to say. Meanwhile, the 

lyrical aspects of Jahan Malik's poetry are prominent due to the context of sonnets and his influence 

and devotion to Saadi: "Lyric or lyrical poetry, according to some poets and critics, is a poem in which 

the poet puts himself as the subject. gives, and in more precise terms, lyrical poetry is talking about all 

feelings" (Rastgar Fasai, 2001: 132), on the other hand, in Saadi's poetry, honesty and ease of 

abstinence are more obvious features than the image in his poetry. 
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4. Conclusion 
Saadi used images such as simile, metaphor, paradox and permission to express his emotions, and 

Saadi's art is to create paintings that surprise the reader by using contrast, art of exception, etc., Jahan 

Malik has also used the same images to express his emotions, with the difference that Jahan Malik 

sought to add something to those images to expand his personal emotion, and Saadi sought to use 

existing images and how to speak is the criterion of his poems. Has set. Jahan Malik Khatun has been 

influenced by Saadi in some verses and concepts, and this influence is accompanied by addition, that 

is, Jahan Malik has added something to the original image and made it artistic, in other words, 

emotions that are often expressed through images. have been expanded. Since Jahan Malik is an 

imitator of Saadi, it can be said that Jahan Malik has been successful among the imitators, most of the 

common emotions that are expressed through the images in Saadi and Jahan Malik's poems are hope, 

joy, sadness, feeling of joy, expressing the beauty of the beloved. And it is love. In the poetry of Saadi 

and Jahan Malik, the emotion of expressing love and affection is reflected more than other emotions. 
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 : ی کلیدیهاواژه

جهاا  مکاخ تاا،و ،   ،یسعد

عاطفااااه،  ،ییغنااااا ری،صااااو

 یریرپذی،أث 

 ا یاا ب یرا در راساا ا  یز،ااریآمو اغراق  فیاا لط  ری شاعرا ، ،صاو  یشخص  ۀباز،اب عاطف  ۀواسطبه  ییشعر غنا

غالب غزل کااه عاشااقانه اساا ،  یمح وا ۀواسطبه  ات،یدر غزل  ییغنا  ری . ،صاودهدیارائه م  اف هی غکبه  ۀعاطف

 عاا ،یطب  فیوصااال، ،وصاا   شق،معشوق، ع  ۀچهر  فی،وص  ر،ی نوع ،صاو  نی ا  نی ،ر. مهمشودیم  اف ی   ش ریب

بهااره   ییغنااا  ری نوع ،صاو  نی تود از ا  اتیدر غزل  ،یمر،بط با باده اس . جها  مکخ و سعد  ری بهار و ،صاو

 نیاا اساا عاره، مزاااز و پااارادوکس هساا ند. ا  ه،یو از جنس ،شب  یمکموس، حس  ر،ی ،صاو  نی ا  ش ریاند؛ ببرده

. دهاادینشااا  م  یهس ند که نگرش و احساااس شاااعر را نسااب  بااه هساا   یعواطف  ۀکنندمنعکس  ر،ی ،صاو

 ا یاا مشاا رم م  ری ،صاااو  یکااارکرد عاااطف  یچگونگ  ،یکی،حک-یفی،وص  یپژوهش با روش  نی نگارندگا  در ا

 یری رپااذیبااه ،أث ،ااوا یپااژوهش م نیاا ا جی اند. از ن اکرده یو بررس  لیرا ،حک  یجها  مکخ و سعد  اتیغزل

در شااعر جهااا   ری جها  مکخ اشاره کرد. ،صاااو سط،و اف هی و گس رش عواطف غکبه  یجها  مکخ از سعد

 .اندبه کار رف ه میرمس قیمضمر و غ یشککبه ،یمکخ، آشکار،ر و در شعر سعد
 

پژوهشانامۀ ادب «. یجها  مکخ تاا،و  و ساعد اتیغزل ییغنا ری،صاو یکارکرد عاطف ۀسیمقا»(. 1404) .فاطمه، یمدرس ؛مه اب، زادهرجب استناد:

 .96-81(، 45)32، غنایی
DOI: 10.22111/jllr.2024.48667.3253 
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 مقدمه -1

،وا  گف ، این اس  که وی بعد از ،وا  یخ نظر قطعی اظهار کرد. آنچه میدربارۀ ،اریخ ،ولد و وفات جها  مکخ تا،و ، نمی

ق زندگی کرده اس . در دیوا  جها  مکخ، علاوه بر ذکر سکطا  غازی )امیر   784کم ،ا سال  ق ولادت یاف ه و دسِ   725سال  

الدین میرمیاارا  )کلان اار اصاافها (، در قالااب (، مدح شاه شزاع و مدح احمد بهادر ایککانی، مدحی نیز دربارۀ جلالمبارزالدین

(؛ اما مهارت جها  مکااخ در ساارود  غاازل اساا  و او در شاایوۀ 5-6:  1374راد و احمدنژاد:  قصیده وجود دارد )ر.م کاشانی

 سرایی، به سعدی ،وجه داش ه و ارادت تود را به او بیا  کرده اس :غزل

 بااه رساام ،ضاامین ایاان بیاا  دلکااش آورد 

 »ز دس  دشاامنم ای دوساا ا  شااکای  نیساا «

 

 ز شااعر شاایخ کااه جااانم بااه طباا  دارد دوساا   

 شااکای م همااه از دوساا ا  دشاامن توساا «

 (91:  1374)جها  مکخ،                              
 

الدین نوشاا ه و جماااع ی الدین و برتی مصکحباشد. بعضی مشرف»سعدی، ،خکص شعری اس  و نا  او محل ات لاف می

الدین را نا  پدر شیخ انگاش ه و بعضی دیگر نا  تودش یا پدرش را اند و گروهی مصکحیکی از این دو ککمه را لقب او دانس ه

اند و در بعضی جاها نا  او مشرف باان مصااکح نوشاا ه شود که ابوعبدالله را کنیۀ شیخ قرار دادهاند و گاهی دیده میعبدالله گف ه

شده و در این باب، ،شویش بسیار اس . سعدی گاهی در ضمن قصیده و غزل، به بزرگا  و اماارای فااارس و ساالاطین م ااول 

عنوا  م ازلااه و داده و به زبانی که شایس ه اس  که فرش ه و مکخ بدا  سخن گویند، بهمعاصر و وزرای ایشا ، پند و اندرز می

پرورده و ،ا اوایل دهۀ آتر از سدۀ هفاا م، در شاایراز بااه عاازت و حرماا  زیساا ه معاشقه، نکات و دقایق عرفانی و حکمی می

 (.12-13: 1342اس « )فروغی،  

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

 را تواننااده بااا عاااطفی ار،باط ،قوی   و ایزاد قابکی   احساسات، و مفاهیم ان قال بر علاوه ادبیات، اشَکال از  یکی  عنوا به  شعر

 ،صاااویر بررسی. کنندعواطف را در ذهن تواننده ،داعی می  ،صویری،  ابزارهای  و  شعر  زبا   از  اس فاده  با  شعری،  دارد. ،صاویر

کند. در این پژوهش با  فراهم ،صاویر این عاطفی  کارکرد  دربارۀ  بیش ری  روشنایی  ،واندمی  تا،و ،  مکخ  جها   و  سعدی  شعری

های زیر شوند و به پرسش،حکیکی، کارکردهای عاطفی ،صاویر غنایی غزلیات سعدی و جها  مکخ مقایسه می-روشی ،وصیفی

 شود:پاسخ داده می

 های عاطفی در ،صاویر غنایی دو شاعر بیش ر اس ؟یخ از حال  . کدا 1

کارگیری ،صاویر غنایی مش رم با شعر سعدی، بر ،صاویر اولیه افزوده و عاطفۀ شااعری را گساا رش . آیا جها  مکخ با به2

 داده اس ؟

 هایی با هم دارند؟ها و شباه  . کارکردهای عاطفی ،صاویر مش رم میا  غزلیات جها  مکخ و سعدی، چه ،فاوت3

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

هدف این ،حقیق، بررسی روابط میا  ،صاویر در شعر سعدی و جها  مکخ تا،و ، ،بیین نقش ،صویر در القای عاطفه در شعر 

 سعدی و جها  مکخ تا،و  و مقایسۀ کارکردهای عاطفی م فاوت و مشابه جها  مکخ تا،و  و سعدی در ،صاویر اس .

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

ای، به مقایسااۀ کارکردهااای عاااطفی م فاااوت و مشااابه میااا  کارگیری مناب  ک ابخانه،حکیکی و با به-این مقاله با روش ،وصیفی

 پردازد.،صاویر شعری جها  مکخ و سعدی می
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 پیشینۀ تحقیق -1-4

های زیر در حوزۀ اگرچه ،اکنو  پژوهشی در باب مقایسۀ ،صویر در اشعار سعدی و جها  مکخ صورت نگرف ه اس ، پژوهش

 ،صویر در اشعار سعدی و جها  مکخ انزا  شده اس :

شککی گذرا به نقش ،صویر در غزل سعدی پردات ه و اذعااا  ( به1385. حافظ منصور در مقالۀ »،صویر در شعر سعدی« )1

 داش ه اس  که کنایه و مزاز در شعر سعدی، نسب اً کم اس  و سعدی، ،صاویر عا  و شای  را به کار گرف ه اس .

(، ،شاابیه و 1390های نوی سعدی در اس فاده از ،شاابیه و اساا عاره در غاازل« )نیا چوبی در مقالۀ »شیوهمهدیروحانی و  .  2

 .انداس عاره را در زمرۀ هنزارگریزی معنایی قرار داده و به بررسی این دو شگرد بیا  در غزلیات سعدی پردات ه

(، بااه ایاان ن یزااه رساایده اساا  کااه سااعدی در 1391ی« )در شعر سعد  الیصورت ت  یب  یگرری،صو . جبری در مقالۀ »3

پردازی و وگو، شخصی  پردازی، گف  های آ  را در صحنهمواردی، بی اس فاده از صور تیال، ،صویرسازی کرده اس  و نمونه

 رنگ دیده اس .پی

« او بااا حااافظ  یهایرسااازی،صو ۀ  ساا یسبخ شعر جها  مکخ تااا،و  و مقا  یبررسنامۀ تود با عنوا  ». نوربخش در پایا 4

 های موجود در بلاغ  سنّ ی، به مقایسۀ ،صویر در شعر دو شاعر پردات ه اس .بندی( به هما  شیوۀ ،قسیم1394)

ی« رازیشاا  یسااعد اتیاا آ  در غزل ییکنااا یهاباار جنبااه هیاا بااا ،ک یصفات بلاغ. شبا  قوچا  ع یق و همکارا  در مقالۀ »5

 های کنایی دارد.عصرا  تود، سهم کم ری در کاربرد صف  اند که سعدی نسب  به سایر هم(، به این ن یزه رسیده1398)

بندی ،صااویر عاشااق در سااه (، بااه ،قساایم1401. دارایی و همکارا  در مقالۀ »بررسی ،صویر عاشق در غزلیات سعدی« )6

اند که صاافات عاشااق، بیشاا رین اند و به این ن یزه رسیدهدس ۀ مر،بط با حالات ظاهری، احوال درونی و صفات عاشق پردات ه

 بسامد را در این میا  به تود ات صاص داده اس .

(، 1401« )زمااا  در شااعر حااافظ و جهااا  مکااخ تااا،و   یمفهااوم  ۀاساا عار  یبررساا . اکر  زاهدی و همکارا  در مقالۀ »7

 اشااعاردر بینی این دو شاعر اس . همچنین اند که اس عارۀ مفهومی زما  در اشعار جها  مکخ و حافظ، برگرف ه از جها دریاف ه

 داده اس .  یاو رو  یکه برااس     یعیوقا  نماییو بازه اس   سروده شد صی،شخ به شیوۀ  غالباً ،اتیبخش از اب  نیا ،جها  مکخ

 مبانی نظری تحقیق: تصویر و عاطفه -2

کند. ایاان ،صاااویر، ای اس  که شعر را از ،صاویر سطحی زبا  عادی یا زبا  روزمره جدا میهر ،صویر در شعر، حاوی عاطفه

یاف ه شوند. بااه عبااار،ی، همااراه هاار نوعی، عواطف، غکبهشوند که عاطفۀ شعری از سطح عادی زبا  فاصکه بگیرد و بهسبب می

ها، نشانۀ نگنزید  سخن و احساااس شاااعر در کاالا  ،صویر، اغراق یا ، ییر ابعاد اشیا وجود دارد. این ، ییر ابعاد اشیا و پدیده

 کنند.گیرد که اصطلاحاً از آ  با عنوا  زبا  ادبی یاد میعادی اس ؛ به همین سبب، شاعر، زبانی را به کار می

ای کااه ایاان گونااهها اعم از شادی، اندوه، کینه، دل نگی، عشق و... ،وسط ،صاویر اس ؛ یعناای بهمنظور از عاطفه، بیا  حس

ها سخن گف ه شود. بدیهی اساا  عواطف، به ،صویر کشیده شده و نمایش داده شوند، نه آنکه بیا  شوند و مس قیماً در باب آ 

تا،و  نیز ،صاااویر   ویژه غزل کلاسیخ، مفاهیم غنایی ازجمکه عشق، غکبه دارد. در غزلیات سعدی و جها  مکخکه در غزل، به

هااای شاااعر را سازد. نخس  آنکه شااگردها و روشغنایی عشق غکبه دارند. مقایسۀ این ،صاویر، دو نک ه را برای ما روشن می

دهد. دو  آنکه مقایسۀ این ،صاویر با یکدیگر، معنا را نیز برای ما دچااار دگرگااونی برای بیا  عاطفه ،وسط ،صویر به دس  می

گذاریم، معناهای پیشین مااا دچااار دگرگااونی تواهد کرد؛ یعنی وق ی بی ی از سعدی را در مقابل بی ی از جها  مکخ تا،و  می

ویژه در ابیا،ی که جها  مکخ تااا،و  از سااعدی در سااطح لفااظ و معنااا ،ااأثیر ای برای ما آشکار؛ بهتواهد شد و معناهای ،ازه

 پذیرف ه اس .
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هااا، شاارط کنااد. برتاای از آ های مح وایی و صوری تاصی دارد که آ  را از انواع دیگر م مااایز میشعر غنایی، »شاتص

انااد. ها فرعیکند و بعضی از آ بود  م ن ادبی را من فی میها، غناییاصکی، لاز  و کافی برای ادبیات غنایی هس ند که فقدا  آ 

مهر و سازد، غکبۀ عنصر احساس و عاطفه اساا  باار سااایر عناصاار شااعری« )مشاا اقآنچه این نوعِ ادبی را از غیر آ  م مایز می

 (.200: 1395بافکر،  

شود، ،صاویری اس  که این دو شاعر، از عشااق و چهاارۀ آنچه از ،صاویر غنایی در غزلیات سعدی و جها  مکخ درم می

های جهااا  اند. در این پژوهش، به مقایسۀ این نوع از ،صاویر در شعر دو شاعر و ،أثیرپذیریمعشوق، باده و طبیع  ارائه کرده

 مکخ تا،و  از سعدی تواهیم پردات .

هااا معنی محدود آ  که عبارت باشد از ،شبیه، اس عاره، مزاز و کنایه، در شعر سعدی نسب اً کم و در بعضاای غزل»،صویر به

باارد؛ گااویی بااه کنااد، اغکااب، ،صااویرهای عااا  و شااای  را بااه کااار میبسیار کم اس . سعدی، جایی که از ،صویر اس فاده می

منصور این اس  که سعدی از ،صاویر (. منظور حافظ68:  1385منصور،  های مأنوس ذهن توانندگا  ،وجه دارد« )حافظ،داعی

های غنااایی شااعر جهااا  مکااخ، بااا اش بیش ر بر چگونه گف ن اس . این در حالی اس  که جنبهکند و ،کیهپیشینیا  اس فاده می

،وجه به زمینۀ غزل و ،أثیرپذیری و ارادت وی به سعدی برجس ه اس : »شعر غنایی یا لیریااخ، بااه نظاار برتاای از شاااعرا  و 

گف ن از ،ر، شعر غنایی، سخندهد و به عبارت دقیقمن قدا ، شعری اس  که شاعر در آ ، تویش ن تویش را موضوع قرار می

مم ن  بااود ، ویژگاای (. از سویی دیگر در شعر سااعدی، صااداق  و سااهل132:  1380فسایی،    ،ما  احساسات اس « )رس گار

 بارز،ری نسب  به ،صویر در شعر او اس .

 بهار در تصاویر سعدی و جهان ملک خاتون -2-1

 حس اس . سعدی، عمدۀ ،صویر مر،بط با فصاالگرایانه اس  و بهار در نظر او مکموس و قابلنگاه سعدی به بهار، نگاهی واق 

نشینی، عناصر طبیع  را در کنار معشوق و چهرۀ او گذاش ه اس . »سعدی بهار را با چهرۀ معشوق آمیخ ه اس  و در محور هم

رسیده اس  و بهار، شادابی و حیات تااود   -بهار-مع قد اس  که طراوت و شادابی فصل بهار، از جانب طراوت یار وی به او  

 (:86:  1400را مدیو  عشق اوس « )اشرفی و همکارا ، 

 بهااار  دیاا اگر صااد قاار  باااز آ  یگل توشبو   یا

 

 را یبکباال توشااگو  یناا ینب گااریمثاال ماان د 

 (20:  1342،  سعدی)                                 
 

کند؛ اما با ،وجه به اینکه در مصرع دو ، بکبل، »من« یا شاااعر »گل توشبوی« در سطح لفظ، هما  معنای تود را ،داعی می

شااد  سااال ای بر گذر زمااا  و ،ازه،وا  گف  گل، اس عاره از معشوق اس . بهار در این بی  از سعدی، نشانهعاشق اس ، می

صااورت وبکباال، بهتواهد بگوید که عاشقی مانند من، پیدا نخواهد شد و ،صویر عشااق را بااا بهااار و گلآمده اس . سعدی می

غیرمس قیم بیا  داش ه اس . عاطفۀ شعری در این بی ، مب نی بر اهمی  قاادردانی از عاشااق اساا ؛ یعناای عاشااق، تطاااب بااه 

داند. سعدی بدو  آنکه از عشق سخن بگوید، به آ  اشاااره ،ر میمعشوق تود، با ،صویر فصل بهار و گذر عمر، تود را عاشق

 نشینی شعر آورده اس :کرده اس ؛ اما جها  مکخ، واژۀ عشق را دوباره به محور هم

 عشاااااق بهارسااااا ا  رویااااا   گااااال ای

 

 عشاااااق بسااااا ا  بکبااااال مااااان دل وای 

 (315:  1374،  جها  مکخ)                          
 

در این بی  از جها  مکخ تا،و ، برتلاف بی  سعدی، گل، ،مامی  معشوق نیس ؛ بککه بخشی از چهرۀ او اس ؛ یعناای 

سعدی، گل را اس عاره گرف ه اس  و جها  مکخ، گل را در قالب اضافۀ ،شبیهی آورده اس . وق ی ادامااۀ بیاا  جهااا  مکااخ را 

نوعی ،شبیه در دل ،شبیه آورده شده اس . جهااا  مکااخ، عشااق را بااه بهارساا ا  توریم و بهتوانیم، به ،شبیه دیگری برمیمی
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،شبیه کرده اس  و در ککی  بی ، گُلِ روی معشوق را به بهارس ا  عشق مانند کرده اس . دل عاشااق، بااه بکباال، و بساا ا ، بااه 

عشق ،شبیه شده اس . دل عاشق، بکبکی اس  که شیدای روی همچو  گل بکبل اس . در این مصرع نیااز ککیاا  عاشااق، بکباال 

نیس ؛ بککه دل عاشق اس  که همچو  بکبل اس . درواق  سعدی از اس عاره بهره گرف ه و جها  مکخ بااه ،شاابیه در ،شاابیه و 

نگری ،کیه کرده اس . جها  مکخ با ،صویر در ،صویر کرد  مصرع نخس ، سعی دارد عاطفۀ تااود را در باااب زیبااایی جزئی

،رکرد  ،صویر و ام داد آ ، به این امر دس  زده اس . دل شاعر، عاشق اساا  و معشوق، شدت ببخشد. جها  مکخ با گس رده

 این زیبایی را دوس  دارد.

 بهااار وقاا   نشااود عاشااق کااه نیساا   آدماای

 

 اساا    حطااب   نزنبااد  نااوروز  بااه  کااه  گیاهی  هر 

 (43:  1342،  سعدی)                                 
 

شاعر، پدیدۀ عاشقی را به گیاها  نیز کشانده اس ؛ یعنی نوعی مقایسه میا  مصرع نخس  و دو  وجود دارد. آنکااه عاشااق 

عبار،ی، آدمی در مقابل گیاه قرار گرف ااه و جناابش و   نشود، آد  نیس  و گیاهی که در نوروز )بهار( ،ازه نشود، حطب اس . به

شد ، با عاشقی در ار،باط اس  و بهار با نوروز رابطه برقرار کرده اس . در مقایسه با بی ی که در زیر، از جها  مکخ آمااده، ،ازه

داش ن و عاشقی، با بهااار کند. در این بی ، احساس دوس  گیاه در مصرع دو  بی  سعدی، بوی توش را نیز به ذهن م بادر می

داش ن در نظاار میکی نیز با حطب پیوند تورده اس . عشق و دوس  نداش ن و بیو ،ازگی و طراوت پیوند تورده اس . دوس  

 شود.هردو شاعر، با بهار و نو شد  در ار،باط اس ؛ گویی که عاشق، با دل در گرو معشوق بس ن، دوباره نو و ،ازه می

 بااااااز ناااااوروز بااااااد و آماااااد بهاااااار

 

 ، اااااار مشاااااخ چاااااو  باااااویی بیااااااورد 

 (269:  1374،  جها  مکخ)                          
 

در شعر جها  مکخ، آمد  بهار و نوروز فقط بوی توش را به همراه دارد؛ اما برتلاف بی  سااعدی کااه عاااری از ،صااویر 

آورد و به عبار،ی، با ،شبیه مواجااه هساا یم. واژۀ بلاغی اس ، در بی  جها  مکخ، باد نوروزی، بویی توش همچو  مشخ می

شااد  بود  این ویژگی بهار اشاره دارد. این بوی توش بهار، درواقاا  ناشاای از ،ازه»باز« در ان های مصرع نخس ، به همیشگی

 صورت ضمنی به آ  اشاره کرده اس .اس  و شاعر به

در بی  زیر از سعدی، گیاه به کودکی شیرتواره، مانند شده اس ؛ پس شیر، اس عاره از بارا  اس . شاعر در این بی ، میا  

 انسا  و طبیع ، پیوند برقرار کرده اس :

 ببااال گااو  جااوا  شااا  تااورد شاایر گیااا طفاال

 

 بخنااد گااو  چماان طاارف گریساا   بهاااری اباار 

 (159:  13422،  سعدی)                              
 

اند. چمن هم هماننااد انسااانی شاته نیز همانند انسا  جوا ، و ابر نیز همچو  یخ انسا  دارای حس گریس ن، ،صویر شده

شود و ویژگی بارز این بی  شااده اساا  و بهااار نیااز گونگی طبیع  در این بی  سعدی دیده میتندد. حفظ انسزا  انسا می

باعث ،ازگی و رشد گیاها  اس ؛ اما جها  مکخ از این ویژگی بهار اس فاده کرده ،ا آ  را در مقابل تود و اندوه شخصی تود 

 اس فاده کند:

 باااارآورد گاااال چماااان نوبهااااار فصاااال در

 

 داد تاااار سااافکه فکاااخ گااال جایباااه را ماااا 

 (156:  1374،  جها  مکخ)                          
 

شد  و بارورشد  طبیع  در فصل بهااار اساا  کااه در مصاارع دو  بیاا  سااعدی مصرع نخس ، دال بر هما  ویژگی ،ازه

باز،اب داده شده اس ؛ اما جها  مکخ تا،و  در مصرع دو ، از واژۀ »فکخ« اس فاده کاارده و ویژگاای »ساافکه« بااه آ  بخشاایده 

زما  مزموع دو حااس جای آنکه همانند طبیع  در بهار، گل به بار بیاورد، به شاعر، تار داده اس . این بی  هماس . فکخ به

 عاطفی شادی و اندوه اس ؛ مصرع نخس ، بیانگر شادی و مصرع دو ، بیانگر اندوه اس .
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 شراب در تصاویر شعری سعدی و جهان ملک خاتون -2-2

اند. غالب این ،صاویر، حسی بوده و در ار،باااط هم سعدی و هم جها  مکخ، ،صاویر مش رکی از باده یا شراب یا می ارائه کرده

 اند:با معشوق به کار رف ه

 رضااوا  ساااقی دساا   ز ننوشاام بهشاا   ماای

 

 باشاام  ،ااو   روی  مس    که  حاج    چه  باده  به  مرا 

 (321:  1342،  سعدی)                               
 

 صورت ضمنی، معشوق تود را بر ساقی رضوا  بر،ری داده و بادۀ دس  معشوق زمیناای را باار مِاایدر این بی ، سعدی به

تواهد از زیبایی معشوق بگوید و درواق  از زیبااایی معشااوق، بهش ، ارجح دانس ه اس ؛ الب ه این ظاهر بی  اس  و شاعر می

داد ، در قالب ،شبیه ،فضیل، در این مس  اس  و با وجود روی معشوق، نیازی به باده ندارد. سطح عاطفی عشق و نیز ،فضیل

واسطۀ مس ی از زلف معشوق، بیا  داشاا ه شود. جها  مکخ نیز به همین منوال، عد  نیاز تود را به باده بهبی  سعدی دیده می

 اند:اس . هردو شاعر، کارکرد عاطفی مش رکی را ،صویر کرده

 عشااق    در  کااه  بااود  حاجاا    چااه  باااده  بااه  مرا

 

 سرمساا   دائمااا هساا یم ،ااو  زلااف بااوی ز 

مکااخ)                            (88:  1374،  جها  
 

با این ،فاوت که جها  مکخ، مفهو  عاطفی عشق را از لایۀ زیرین به سطح آورده و از آ  سخن گف ه اس . سعدی، مساا  

صورت آشکارا از عشق سخن نگف ه اس . در بی  سعدی علاوه بر ،شاابیه ،فضاایل، یااخ اضااافۀ از ر  معشوق اس ؛ اما او به

،شبیهی وجود دارد؛ اما در بی  جها  مکخ، فقط ،شبیه ،فضیل وجود دارد )،رجیح بوی زلف معشوق بر باده(. از سویی دیگاار، 

کنندۀ ،رکیب )شراب عشق( در شااعر نشینی، کنار عشق آورده اس  و ،داعیجها  مکخ در مصرع نخس ، باده را در محور هم

 سعدی اس . به عبار،ی جها  مکخ، ،صویری از جنس ،داعی در شعر تود سات ه اس :

 دَرد دُردِ و ساا  نخورده عشااق شااراب کااو  هاار

 

 نیساا   نصاایب  جهااانش حیااات کااز آنساا   

 (90:  1342،  سعدی)                                 
 

گردانااد. از سااویی، عشااق همااواره بااا درد و مصاایب  عشق به شراب ،شبیه شده اس ؛ از آ  جه  که عشق، مدهوش می

همراه اس  که در ادبیات کلاسیخ با عنوا  دشواری و مشکلات راه عشق از آ  یاد شده اس . هر کسی که از این شراب و از 

 ای از زندگانی نبرده اس . جها  مکخ نیز پیوند میا  باده و درد را ،صویر کرده اس :این درد نچشیده باشد، گویی که بهره

 کاااارد غکااااط هاااام فروشباااااده ایاااان

 

 درد از صاااااااافی شاااااااراب نشااااااانات   

 (169: 1374)جها  مکخ،                            

تواهد بگوید کااه گرداند، از درد ،شخیص نداده اس . شاعر میرا که دل آدمی را صاف می  وغشغلفروش، شراب بیباده

دار کرده اس  قدر با شراب آمیخ ه اس  که ،وانایی ،شخیص آ  را نداش ه اس . با ،وجه به آنکه سعدی، عشق را نشا درد آ 

فروش، درد ،وا  گف  که بادهو درد را به عشق بخشیده و آ  را به شراب ،شبیه کرده اس ، در برتورد با بی  جها  مکخ، می

را از شراب عشق ،شخیص نداده اس  و درد چنا  با عشق همراه بوده اساا  کااه ن وانساا ه آ  را از عشااق جاادا گردانااد. بااه 

عبار،ی، شراب را باید در بی  جها  مکخ، »شراب عشق« ،فسیر کرد. رنج و درد همراه با عشق، عاطفۀ مش رکی اساا  کااه در 

 یاف ه اس .شعر هردو شاعر ،زکی

 اند:کنندگی دارد، به کار بردهدر ابیات زیر، هم سعدی و هم جها  مکخ، صراح اً عشق را که تاصی  مس  

 جااوا  از و پیاار از کااس صاادهزار گونااه زیاان

 

 ف اااد تبااربی ماان چااو  عشااق شااراب از مساا   

 (118:  1342،  دیسع)                               
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در بی  بالا، سعدی در ،رکیب اضافۀ ،شبیهی »شراب عشق«، عشق را به شراب ،شبیه کرده اساا  کااه شاااعر از آ ، مساا  

تود شااد  از عشااق را بااه شده اس . در بی  زیر، جها  مکخ تا،و  نیز این ،رکیب ،شبیهی را به کار برده و عاطفۀ ازتودبی

 اند و در عشق، غرق:،صویر کشیده اس . هردو شاعر از شراب عشق، مس  شده

 کااان مسااا   تویشااام عشاااق شاااراب از

 

 بااااود رناااادا  عااااادت مساااا ی زانکااااه 

 (243:  1374،  جها  مکخ)                          
 

جها  مکخ از این مفهو ، یعنی مس  از شراب عشق، اس فاده کرده و چیزی باار آ  افاازوده اساا . او آ  را عااادت رناادا  

تود شااد  از عشااق، بااه بندد، مدا  و همیشگی بود  این مس ی و ازتودبیدانس ه اس . وق ی شاعر، ککمۀ عادت را به کار می

شود. از سویی دیگر، عشقِ حقیقی اس  که همیشگی اس  و دوا  دارد؛ به همین سبب در بیاا  جهااا  مکااخ، ذهن ،داعی می

عشق، هم حقیقی اس  و هم مزازی و دوپهکو. همچنین در بی  جهااا  مکااخ، نااوعی رقااص ضاامیر وجااود دارد و در ککمااۀ 

»تویشم«، ضمیر » «، مفعول واق  شده اس  و بر زیبایی بی  افزوده اس . سعدی و جها  مکخ در بی  دیگری نیااز عشااق را 

 اند:به باده ،شبیه کرده

 عشاااق باااادۀ جاااا  سرمسااا   سااااقی بیاااار

 

 دهاااد پناااد می کاااه مناصاااح رغمباااه باااده 

 (299: 1342، ساااااعدی)                          
 

 گااااااردد مساااااا   عشااااااق بااااااادۀ از

 

 ساااااابویم کنااااااد گریکااااااوزه گاااااار 

 (401: 1374)جها  مکخ،                            

در بی  سعدی، صرفاً تواس ن عشق و ،أکید بر تاصی  مش رم میا  عشق و باده بیا  شده اس ؛ اما در بی  جها  مکخ، 

با ،کیه بر مفهو  پیشین، چیزی دیگر نیز به آ  مفهو  افزوده شده اس  و شاعر برای مس ی از بادۀ عشق، شرطی گذاش ه اس . 

 صورت پنهانی در این شرط، به باده ،شبیه کرده اس .شاعر، وجود تود را به

 ازلیساا   ماان جااا  کااا  در ،ااو  وصاال شااراب

 

 باااااز آشاااانایی جااااا  آ  از مساااا م هنااااوز 

 (239:  1342،  سعدی)                               
 

بخش اساا  قدر لااذتیکی دیگر از مفاهیم مش رم میا  شعر سعدی و جها  مکخ، ،شبیه وصال به شراب اس . وصال آ 

گرداند؛ از همین جه  اس  که سعدی، وصل را به شااراب ،شاابیه کاارده و آ  را ازلاای تود و مس  میکه عاشق را ازتودبی

پذیری ،رکیب »شراب وصل«، ،رکیب »جا  آشاانایی« را ایزاد ،ناسب و ایزاد حقیق    دانس ه اس . سعدی در مصرع دو  برای

ای دیگر این حس عاطفی را بیا  کاارده گونهبه کار برده اس . جا ، با شراب و وصل، با آشنایی در ار،باط اس . جها  مکخ به

 اس :

 جااا  در وصاال شااراب باشااد تااوش چااه

 

 دلارا  بااااااا نشساااااا ن دل کااااااا  بااااااه 

 (329:  1374،  جها  مکخ)                          
 

جها  مکخ از حیث موسیقایی، ،ناسبی میا  جا  و کا  ایزاد کرده اس  که این ،ناسب، در معنااا نیااز اثاار کاارده اساا . بااه 

کند. از آنزا که هر موسیقی، تود، حامل بخشی از معنا اس ، بر معنای بی  عبار،ی، شاعر »از حیث موسیقایی رابطه برقرار می

(؛ یعنی جا  دراصل در کنار دلارا  نشس ن اس . جها  مکخ فقط جا  را به 6:  1402نیز ،أثیر گذاش ه اس « )مدرسی و طیطه،  

 ،ر از بی  سعدی اس .صورت ضمنی و غیرمس قیم، سخن تود را به کار برده و از این حیث، هنریکار برده و به

 گاااااوار شااااایرین لعااااال مااااای نگاااااویم

 

 باااود ناااوش او دسااا   کاااف از زهااار کاااه 

 (192:  1342،  سعدی)                               
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 ،ر کرده اس :سعدی، مِی را در سرتی، به لعل ،شبیه کرده اس  و جها  مکخ، این ،صویر را فشرده

 حالیسااا   آشاااف ه سرکشااا   زلاااف چاااو 

 

 پرس ساااا   ماااای پرساااا   می لعاااال چااااو  

 (55:  1374،  جها  مکخ)                            
 

پرساا  پرس  توانده اس  و در این توانش، لعاال را اساا عاره از لااب آورده و پااس آ  را میجها  مکخ، دل تود را مِی

مسکخ، باارای پرس ا  درواق  هما  عاشقا  هس ند و می در عرفا ، نماد عشق اس . »صوفیه و شعرای عارفتوانده اس . می

صورت کنایااه و رمااز بااه داد  عشق و محب  الهی، از الفاظ و ککما،ی که بهبیا  عواطف و احساسات درونی و معنوی و نشا 

( و منظور از مس ی در نگاه عرفااا، »غکبااۀ محباا  150:  1389سکیقه،  زاده و توشاند« )قکیشود، بهره و سود جس هکار برده می

 ( اس ؛ چنانکه سعدی نیز به این نک ه اشاره کرده اس :151پروردگار بر آنا « )هما : 

 بااااااازکش پرساااااا ا ماااااای دمااااااا  در

 

 جااااا  چشاااام آب بااااه سااااودا آ،ااااش 

 (282:  1342،  سعدی)                               
 

گویااد کااه در م ااز و ها، همچو  آ،ش، سااوزاننده هساا ند. سااعدی میسودا به آ،ش ،شبیه شده اس ؛ از آنزا که تواهش

پرس ا ، آ،ش تواهش و سودا را با اشخ جا  شراب، فرو بنشا . در ککی ، آب چشم جا ، مراد همااا  ماای اساا . اندیشۀ می

 پرس ا  را با عشق تود آرا  و قرار بده.تواهد بگوید این عشقشاعر می

 معشوق در تصاویر شعری سعدی و جهان ملک خاتون -2-3

کنااد و شود. افلاطو  عشق را براساس زیبایی ،عریف میدر شعر کلاسیخ فارسی محسوب می  عشق، یکی از مقولات پر،کرار

داند. در دورۀ جدید ،فکر غرب، دکارت و اسپینوزا عشق و نفاارت را عشق حقیقی را حاصل دیالک یخ مشاهدۀ مثال زیبایی می

رسااند، شود که نفس، به اشیایی کااه مطکااوب بااه نظاار میدانند که باعث میحاصل انفعالا،ی ناشی از حرک  ارواح حیوانی می

: 1402کند که همراه با ،صور عکاا  تااارجی باشااد )ر.م بخ یاااری و همکااارا ، بپیوندد. اسپینوزا عشق را به لذ،ی ،عریف می

در هاار -شود و افعال و رف ااار معشااوق  می  دیده  عشق حقیقی  هم  مزازی و  عشق  هم  مکخ،  جها   و  سعدی  غزلیات  (. در715

رسد. وصال و ،وصیف چهرۀ معشوق، ازجمکۀ ،صاویر پررنگ در شعر هااردو شاااعر بااه شاامار مطکوب به نظر می  -صورت آ 

 روند.می

 وصال -2-3-1

 صورت ضمنی آورده اس :سعدی، وصال یار حقیقی را به

 بااااااود وصااااااالی دور اگاااااار لاااااایکن

 

 ماااااااجرا کنااااااد فرامااااااوش صااااااکح 

 (2:  1342،  سعدی)                                   
 

دور ،شبیه کرده اس  و این یعنی نخس ، آد  در وصااال حااق بااوده اساا ، سااپس دوباااره بااه آ  سعدی، وصال یار را به 

ها را نادیااده گرف ااه و صااکح را برقاارار کنااد؛ یعناای حااس ،عالی، کشمکششود حضرت حقگردد و این مسئکه باعث میبازمی

تاطر وصااال، شااکر گرف ه و بااه  کند. جها  مکخ این نوع وصال را به کارترسندی را در ،قابل بی  زیر از جها  مکخ القا می

 ایزد گف ه اس :

 دوساا   ر  وصااال ایااا  بااه کااه ایاازد شااکر

 

 هناااوز بکامسااا   ،اااو  وصاااال ز جهاااانم دو 

 (292:  1374،  جها  مکخ)                          
 

از سویی دیگر، جها  مکخ، هردو عالم را مس قیم ذکر کرده، اما وصال با یار مزازی را منوط به دیدار یااار حقیقاای دانساا ه 

،عااالی دیاادار کنااد. »دو جهااا  بااه کااا  بااود «، شود که با حضرت حقاس ؛ یعنی آ  زمانی چشم عاشق به وصال یار باز می
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،صویری از حس ترسندی شاعر در هردو دنیا اس . سعدی و جها  مکخ در ابیات دیگری نیز به جه  بیا  ترسندی، نشاط 

 اند:و ،ازگی، وصال را به عید ،شبیه کرده

 اساا   روز روشاان مااا شااب  راساا یبه امشااب 

 

 اساا   دشاامن رغمعکاای دوساا   وصااال عیااد 

 (64:  1342،  سعدی)                                 
 

علاوه بر آ ، سعدی این وصال را برتلاف میل دشمنا  دانس ه اس ؛ یعنی دشمنا  نسب  به وصال، حس ،نفاار و بیاازاری 

عبار،ی، چیزی را از وصال کاس ه، امااا جهااا   ای را از توشحالی وصال دوس ، محرو  کرده اس . بهدارند. بدین ،ر،یب، عده

 مکخ بر وصال افزوده اس :

 دارد امیااادها وصاااال   عیاااد باااه جهاااا 

 

 داریجهااااا  اندیشااااۀ از غافاااال مباااااش 

 (465:  1374،  جها  مکخ)                          
 

این افزایش، مر،بط با مزازی اس  که در »جها « نهف ه اس . جها  با علاقۀ حال و محل منظور، مرد  جها  اس  کااه بااه 

و این وصال که به عید ،شبیه شده اس ، جنبۀ نشاط را با تود به همراه دارد. از سویی این امید به وصااال در وصال امید دارند  

داری« اس ؛ یعنی رسید  به مرد  جها ، باعث شده که شاعر در مصرع دو ، چیزی بر ،صویر اولیۀ سعدی بیفزاید و آ  »جها 

مکخ، مزاز، ،شبیه و ،شبیهی مضاامر باارای القااای حااس   جها   اما  داری اس . سعدی ،شبیه به کار برده،وصال، همچو  جها 

 نشاط و ترسندی به کار برده اس .

 داد  در راه معشوق حقیقی اس :کند و لازمۀ این وصال، جا سعدی، طکب معشوق می

 طکباا   اناادر رودماای جااا  کااه روز آ  تاارّ 

 

 بااااد  مباااارم  باااه عزیااازا  بیایناااد ،اااا 

 (292:  1342،  سعدی)                               
 

دهد، تر  توانده اساا ؛ زیاارا در آ  صااورت اساا  کااه بااه دیاادار حااق می  جا   معشوق  راه  در  را که  سعدی، آ  روزی

و مرگ، همیشه با اندوه همراه اس  و اینکه سعدی آ  را تر  توانده اس ، پارادوکسی با این اندوه ایزاااد   داد رسد. جا می

داد  در آیند؛ یعنی سااعدی جااا جای آنکه به ،سکی  باد او بیایند، به مبارم باد او میکند. نک ۀ دیگر آنکه عزیزا  سعدی بهمی

داد  راه معشوق را با حس عاطفی رضای  و فرتندگی ،صویر کرده اس . جها  مکخ لازمۀ رسید  به معشوق حقیقی را جا 

 در راه او دانس ه اس :

 یااابم وصااال   ساایم مگاار کااه امیاادی بااه

 

 ا بیخ ااه جااا  ساارپنزۀ بااه ،ااو  کااوی تااام  

 (332:  1374،  جها  مکخ)                          
 

کند؛ اما او ایاان جها  مکخ، وصال را به نقره ،شبیه کرده اس  و به امید دس یابی به این وصال باارزش، جا  تود را فدا می

بااا ساایم در   بیخ نبیزد ،ا این ساایم را بیابااد؛ یعناای تااام شککی هنری بیا  کرده اس  و تام کوی معشوق را میمفهو  را به

دو بااا هاام در ار،باااط ار،باط اس  و جا  با وصال. شاعر در هر مصرع، ،رکیبی به وجود آورده اس  که طرفین ،رکیااب، دوبااه

 داد  اس .هس ند؛ از این جه  اس  که لازمۀ رسید  به وصال، جا 

آید، مشخص اس  که جها  مکخ در وصااال بااا معشااوق در بی ی از جها  مکخ که در ادامه پس از بی  زیر از سعدی می

 سعدی ،أثیر پذیرف ه اس :مزازی، از 

 ماااالی و منصااابی بااار نبااارد  حساااد هرگاااز

 

 وصاااالی دلباااری باااا دارد آنکاااه بااار الّاااا 

 (488:  1342،  سعدی)                               
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نوعی ،صااویری از جاانس صااداق  و حس عاطفی حسادت در بی  سعدی، در بی  جها  مکخ نیز نمود یاف ه اس  و بااه

صمیمی  در این بی  نهف ه اس . این نوع ،صویر در شعر سعدی، آشکارا با »الّا« آمده اس ؛ امااا در شااعر جهااا  مکااخ، ایاان 

 صورت پنهانی آمده اس :اس ثناکرد  آشکار نیس  و به

 مکااخ  بااه  نه  و  جاه  به  نه  و  مال  به  نیس    حسد 

 

 دارد وصااالی دوساا   بااا کااه هساا   باار کساای 

 (164:  1374،  جها  مکخ)                          
 

 معشوق چهرۀ -2-3-2

های طبیع  پیوند تورده اس . »بعد از مطالعۀ دقیق و بررسی مناب  ،صااویر در در شعر سعدی و جها  مکخ، معشوق با مؤلفه

صااورت ،شاابیه و اساا عاره در ،رین امکانات را برای ،صویرسازی بهشود که معشوق، غنیغزلیات سعدی، این ن یزه حاصل می

 اند:(؛ برای نمونه، هردو شاعر، اندا  معشوق را به گل ،شبیه کرده37: 1391ات یار شاعر گذاش ه اس « )بارانی و نسیم بهار، 

 آواز هاام ،ااو  بااا ماان نااالی اگاار بکباال ای

 

 اناادامیگل عشااق ماان داری گکاای عشااق ،ااو  

 (490:  1342،  سعدی)                               
 

سعدی، عشق تود را با عشق بکبل مقایسه کرده اس  و در این مقایسه، تود را با بکبل، همدرد دانس ه اساا ؛ یعناای حااس 

عاطفی همدردی را در ،شبیه معشوق، به گل القا کرده اس ؛ اما جها  مکخ علاوه بر ،شبیه معشوق به گل، قد معشااوق را نیااز 

 در بکندی به سرو ،شبیه کرده اس ؛ یعنی سرو را اس عاره از معشوق بکندبالا آورده اس :

 روی پاااااری انااااادا گل سااااارو ،اااااویی

 

 ماااااا بااااار در زماااااانی بنشاااااین بیاااااا 

 (20:  1374،  جها  مکخ)                            
 

آوازبود  با ،وا  گف  در همحس عاطفی ،منا و تواهش، در ،صویر جها  مکخ نهف ه اس  و در ،قابل با بی  سعدی، می

دهد. سعدی، معشوق بکندبالا را به درت  گل بکبل نیز نوعی ،منا و تواهش وجود دارد و توانش ما را در این ،قابل ، ییر می

 ،شبیه کرده و با اس فاده از ،صویر »سرو«، ،شبیهی ،فضیکی سات ه اس :

 ،ااو  قاماا   اع اادال کااه گکیدرتاا   آ  ،ااو 

 

 را بکناااااادبالا ساااااارو قیماااااا   بباااااارد 

 (4:  1342،  سعدی)                                   
 

کاهد. حس عاطفی بیا  زیبایی معشوق، منزاار بااه ایاان اغااراق سعدی با آورد  واژۀ »اع دال«، اغراق را از اس عارۀ سرو می

گرداند. قام  معشوق، باار ساارو، ارجحیاا  داده شود و سعدی بار دیگر ،وسط ،وصیف قام  معشوق، این زیبایی را بازمیمی

شده و نوعی ،شبیه ،فضیل را با اس فاده از ،صویر سرو ارائه کرده اس . جها  مکخ تا،و  نیز این نوع ،شبیه ،فضیل را به کااار 

 بس ه اس :

 بساا ا  در راساا   ،ااو  قااد چااو  ساارو نرساا  

 

 آرات جهاااا  ر  چاااو  کسااای ندیاااد گکااای 

 (34:  1374،  جها  مکخ)                            
 

قام ی معشوق را نیز بر آ  افزوده زما ، راس  جها  مکخ، اغراق بکندی قام  معشوق را در اس عارۀ سرو، حفظ کرده و هم

شااود. از سااویی جهااا  مکااخ، ، یعناای اغااراق مییاف ااهشد  حس عاطفی غکبهاس . بیا  زیبایی قام  معشوق، منزر به نمایا 

صورت معشوق را به گل ،شبیه کرده، اما سعدی ککی  معشوق را به درت  گل ،شبیه کرده اساا . همچنااین چهاارۀ معشااوق 

 هردو شاعر، نورانی اس :

 نیسااا   ،اااو  نظیااار زماااین انااادر تاااود ناااه

 

 نیسااا   ،اااو  منیااار ر  چاااو  قمااار کاااه 

 (100:  1342،  سعدی)                               
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بود ، بر ماه بر،ری داده اس  و از ،شبیه مضمر و ،فضیل برای بیا  حس عاطفی سعدی صورت معشوق تود را در نورانی

 زیبایی معشوق اس فاده کرده اس .

 باشاام  کاای  ،ااا  ،ااو   هزاار  شااب   ظکمااات  بااه  من

 

 ضاایا و نااور جهااا  بااه نباشااد دوساا   ر  باای 

مکااخ)                            (17:  1374،  جها  
 

به در عنوا  مشاابهصورت پنهانی به تورشید ،شبیه کرده اس ؛ اگرچه، تورشید بااهجها  مکخ نیز چهرۀ معشوق تود را به

بود  چهرۀ معشوق، تود را با ظکمات پیوند زده اس . شاعر، هزرا  را به ،اریکی شب ،شبیه مصرع نیامده اس  و این نورانی

نور تواهد ماند. همچنین او، پارادوکسی میا  ظکمات و نااور بااه وجااود کرده اس  که اگر معشوق نباشد، همچنا  جها  او بی

،رشد  بی  او در مقایسه با بی  سعدی شده اساا . جهااا  مکااخ بااه حااس عاااطفی تااود از چهاارۀ آورده که باعث ،صویری

 ،ری بخشیده اس .معشوق، جنبۀ نمایشی

 سعدی، چشم معشوق را دارای جادو و زلف او را دلبند توانده که دل سعدی را برده اس :

 دلبناااااد زلاااااف باااااه بسااااا ی چشااااامم

 

 جاااااادو چشااااام باااااه باااااردی هوشااااام 

 (389:  1342،  سعدی)                               
 

شد  بر معشوق را از طریق چشم و زلف ،صویر کرده اساا . جهااا  مکااخ نیااز داش ن یا عاشقشاعر، حس عاطفی دوس  

 چشم معشوق را دارای جادو توانده اس :

 برفاا    دساا    از  دلاام  دیااد   ،ااو   جااادوی  چشم

 

 تااراب  کاارد  جهااا   کااه  مس     نرگس  آ   از  آه 

 (32:  1374،  جها  مکخ)                            
 

شود که چشم مساا  معشااوق، رود و هنر او در مصرع دو  نمایا  میجها  مکخ با دید  چشم معشوق، دلش از دس  می

کند. جها  و تراب، هردو دارای معانی از جنس مزاز هس ند. جها ، مزاز از مرد  جها  و تااراب، مزاااز جها  را تراب می

نشینی در شعر کلاسیخ، همواره کنار مس  قرار گرف ه و معناای مساا  بااه تااود به علاقۀ مزاورت اس . تراب در محور هم

،وا  گف  که چشم معشوق، مرد  جها  را نیز مس  و عاشق تود کرده اساا . از سااویی دیگاار، جهااا  گرف ه اس . پس می

مکخ در بی ی دیگر، زلف معشوق را دلبند توانده اس ؛ یعنی زلف معشوق، دل سعدی و جها  مکخ را اساایر تااود گردانیااده 

نگری کرده و ،صویر چشم جادو و ،صویر زلف دلبنااد را یکزااا در یااخ بیاا  آورده، امااا اس ؛ با این ،فاوت که سعدی، ککی

 جها  مکخ در دو بی  مززا از آ  اس فاده کرده اس :

 تاااااادا لطااااااف آیینااااااۀ رتاااااا   ای

 

 دلگشااااا لعکاااا   و دلبنااااد ،ااااو  زلااااف 

مکااخ)                            (16:  1374،  جها  
 

پذیرف ه و مصرع نخس  بی  زیر را از سعدی  از دیگر سو، جها  مکخ در ،وصیف و ،صویر زلف معشوق، از سعدی ،أثیر

 وا  گرف ه اس :

 شبساا    و  روزس    که  بناگوش  و  زلفس    نه  آ 

 

 رطبساا   درتاا   کااه صاانوبر بااالای نااه وا  

 (43:  1342،  سعدی)                                 
 

 شبس «  و  روزس    که  بناگوش  و  زلفس    نه  »آ 

 

 در آبساا   ،اار نیکااوفر کااه دوساا   ای نااه یااا 

 (52:  1374،  جها  مکخ)                            
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جها  مکخ بر ،صویر اولیۀ سعدی افزوده و با گف ن »نه«، از صنع  ادبی رجوع اس فاده کرده اس  و باادین ،ر،یااب، زلااف 

زما  به نیکوفر ،ر که در آب اس ، ،شبیه کرده و ،شبیهی مفرد به مرکّب و حسی به حساای بااه کااار باارده اساا ؛ معشوق را هم

 یاف ه را بیش ر نمایا  کند.یعنی حس عاطفی زیبایی زلف معشوق را نسب  به سعدی، بیش ر گس رش داده ،ا عاطفۀ غکبه

 گیرینتیجه -3

 ایاان در سااعدی سعدی از ،صاویری همچو  ،شبیه، اس عاره، پارادوکس و مزاز برای بیا  عواطف تود اساا فاده کاارده و هناار

کند. جها  مکخ نیااز از همااین می  زدهشگف    را  تواننده  آفریند کهمی  ، ،ابکوهایی...و  اس ثنا  صنع    ،قابل،  از  اس فاده  با  که  اس  

،صاویر برای بیا  عواطف تود اس فاده کرده اس ؛ با این ،فاوت که جها  مکخ، درپی افاازود  چیاازی باار آ  ،صاااویر، باارای 

گس رش عاطفۀ شخصی بوده اس  و سعدی بیش ر درپی آ  بوده که از ،صاویر موجود اس فاده کند و چگونااه گفاا ن را ماالام 

پذیرف ه اس  و ایاان ،أثیرپااذیری، بااا   شعرهای تود قرار دهد. جها  مکخ تا،و  در بعضی از ابیات و مفاهیم، از سعدی ،أثیر

سااخنی، در ایاان   کاارده اساا . بااه  افزود  همراه اس ؛ به این معنا که جها  مکخ، چیزی بر ،صویر اولیه افزوده و آ  را هنری

اند. از آنزا که جهااا  مکااخ، تااود، مقکااد شوند، گس رش داده شدهاشعار جها  مکخ، عواطف که غالباً ،وسط ،صاویر بیا  می

،وا  گف  جها  مکخ در میا  مقکدا ، موفق بوده اس . اغکبِ عواطف مش رکی که ،وسط ،صاااویر در اشااعار سعدی اس ، می

اند، امید، نشاط، اندوه و احساس ترسندی هس ند. در غزلیات سعدی و جها  مکخ، ابراز عشق سعدی و جها  مکخ بیا  شده

 و محب  نمایش داده شده اس .
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