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Shahriar's masnavis are arenas of description, imagery and of free imagination 

and pure inspiration and as for the topic, they reflect the external aspects of the 

poet's life and his cultural and historical interests, and in terms of "structure" and 

"cultural system", they are an important part of the totality of the components of 

the "cultural and literary world" of his poetry. Masnavi of "Afsaneh Shab" with 

1622 couplets in 40 sections with titles and various topics is the longest masnavi 

of Shahriar and one of the leading masnavis in contemporary poetry. This article 

intends to investigate the reason for the significance and prominence of “Afsaneh 

Shab" in a descriptive-analytical method applying structuralism approach. The 

poem seems to depict slices of different stages of the poet’s life intermingled with 

some national and religious and historical events of the Iranian society, and 

sometimes using the technique of internal monologue, it is linked with the poet's 

life, his personal interests and memories; however, it has a coherent structure fit 

for the main content, and its components form a whole. All the imaginary and real 

events of this poem happen during the "night" and Shahriar with a special 

understanding of the phenomenon of the night and by using aspects of the spoken 

language and by using "soliloquy" and "dialogue" describes it in an 

unprecedented way and presents it with the most excellent images and "pictures" 

which he gets from the events and natural scenes of the night. 
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1. Introduction 
"Afsaneh Shab" is one of the long and outstanding masnavis in contemporary Persian poetry and the 

most important masnavi of Shahriar, which has been the focus of interest of the poet himself. In my 

opinion, this poem, along with “Hozain Del” (Delusions of the Heart) and “Haydar Baba”, have 

formed a trilogy that well show the central idea in Shahriar's poetic and intellectual trajectory. The 

first question in the current research is Shahriar, lyricist master, was also successful in writing 

masnavis. Moreover, what are the characteristics of “Afsaneh Shab” that make it one of the leading 

contemporary Masnavis? In this article, while taking a quick look at Shahriar's masnavi writing, the 

structural-content analysis of this masnavi has been done by applying structuralism approach. 

Accurate and comprehensive understanding of the character and art of any poet is possible only by 

studying and examining all his poetic achievements. This article tries to better understand the poetry of 

Shahriar, who is famous for his lyrical poetry, by reviewing his masnavi writing career, to examine 

and analyze this outstanding masnavi in terms of structure and content, and to open a new window to 

Shahriar's poetic world to the readers of Persian poetry. 

2. Research method 
This research was carried out in a descriptive-analytical way, using library sources and reading books 

and articles related to the subject, including Divan Shahriar, in such a way that after reviewing the 

works of this poet, his “Afsaneh Shab” will be investigated and discussed using the approach of 

structuralism, and after explaining its structure, the data of the poem under literary components 

(narrative, description, simile, irony, diagnosis and hint) and linguistic components (syntax and 

vocabulary), structural-content of the poem will be analyzed by quoting sufficient evidence from the 

text of the poem. Structuralism believes in creating a coalition between the components of a whole and 

seeks to examine the special role of each component in relation to the whole structure (organization). 

My method and approach in examining “Afsaneh Shab” is the application of structuralist criticism in a 

descriptive-analytical way. In the poem “Afsaneh Shab”, the masnawi form, Bahr Ramel Mesdes 

Makhboun, which is suitable for telling the story, is also suitable for the subject of the poem, which 

narrates the historical events and the narrator-poet's memories. On the one hand, the simple language 

and the use of syllabic constructions and the use of description, irony, allusion, simple and sensual 

similes, and direct and indirect internal monologues on the other hand are in harmony with the overall 

structure of the poem, and in this way, it is clear that it seems that irregular components of the long 

poems have a coherent and systematic structure. 

3. Discussion 
In Shahriar's work, twelve masnavis (a total of 2557 couplets) are recorded in the following order: 

“Afsaneh Shab”, “Sher o hekmat” (Poetry and Wisdom), “Ghoroob Neishabur”  “Neishabur Sunset”, 

“Dar Neishabur” (In Neishabur), “Ziarate Kamal al-Mulk” (Kamal al-Mulk's Pilgrimage), “Roohe 

Parvaneh” (Butterfly's Spirit), “Sedaye Khoda” (God's Voice), “Rumi dar Khanqah Shams” (Rumi in 

the Shams Khanqah), Gul and Bulbul Islam (Rose and Nightingale of Islam”, Janemadar (mother's 

spirit), “tarejanan” (The Tar of Love) and “Shabikhone Eshgh” (The Incursion of Love”. Shafi'i 

Kadkani, in a general comment about contemporary Persian masnavis, considers only Shahryar and 

two other poets, Hamidi Shirazi and Khanleri, to be the writers of "several good and excellent 

masnavis" (Shafii Kadkani, 1368: 217). 

Shahriar's masnavis make up, in every aspect, a full and complete divan. Masnavi provided a field 

for him to practice poetry without the restrictions of sonnets and rhyme limits of odes. Therefore, his 

masnavis are more about the events of his life and show the interaction of the poet with others. These 

"others" are sometimes mountains, forests, and seas, sometimes the night, the village, and the people 

of the village, and sometimes history, myths, events, and real, historical, and mythical people. Thus, it 

can be said that the external aspects of Shahriar's poetic life are more reflected in some of his masnavis 

and the internal aspects of his life in his ghazals. On the other hand, Shahriar's novelties have found 

more opportunity and opportunity to appear in his masnavis. 

"Afsaneh Shab" is the most important masnavi of Shahriar and one of the long and outstanding 

masnavis of contemporary Persian poetry. The structure of this poem while being long and detailed 

and despite the seemingly different parts and mixing of various topics, is coherent firstly in designing 

the topics related to Iran (both historical Iran and contemporary Iran) and secondly, in the fact that it is 
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"nocturnal" and "Iranian elements" along with "night elements" as a string or rather like a single color 

have given all these components and parts a shape which has related them to each other. From the 

point of view of structuralism, the narrative framework of “Afsaneh Shab” can be justified and 

analyzed; "At the root of the idea of structuralism, there is the idea of "system": a complete and self-

regulating existence that adapts to new conditions by changing its characteristics while maintaining its 

systematic structure" (Scholes, 2019: 27).  

The presence of an active narrator, who is the poet himself, is also undeniable in creating structural 

coherence between the different parts of the poem. From the structural point of view and the 

compatibility of some materials and materials of the poem with its content, considering the main 

theme of the poem which is generally nostalgic for the narrator and the reader, "the context of night" 

was chosen perfectly. It can be said that regardless of the order and sequence of the existing parts, 

Afsaneh Shab has three important and main parts from the point of view of content and subject: the 

first part, the part that is mainly related to Shahriar's poetic and romantic worlds and escapes from 

memories. The poet's childhood, adolescence and youth and the requirements of such times have been 

described. This part is one of the best parts of Afsaneh Shab. The second part can be called Shahriar's 

"admiration for night"; here, the poet looks at the night and the secrets and capacities of the night as a 

temporal and spatial possibility. In this part, Shahryar seems as if he has not seen the day at all or does 

not want to see it, as if what he has experienced - both himself and others throughout history - all 

happened at night, and of course he sees the positive aspects of the night deeply and therefore this 

poem is also a praise and tribute to the night. The third part of the masnavi of Afsaneh Shab, in terms 

of subject and content, is related to the history of Iran and the memory of Iranian elements, and it 

includes parts and sections that the poet wrote using his historical knowledge, which is either based on 

historical writings or arising from the poet's hearings. 

Narration is the most important method and technique in Afsaneh Shab, and as a narrator-poet, 

Shahryar has narrated the poem by using the rhetorical elements of analogy, personification and 

description. His similes are more sensual and eloquent, that is, with the removal of adjectives, and are 

often followed by a personification after one or two verses. This association makes the work of the 

poet easier in description and makes his descriptions more objective, more pictorial and more 

effective, because simile and metaphor - especially a kind of metaphor (personification) - are one of 

the most important tools of description. The extensive use of the morphological and syntactic structure 

of the spoken language and the use of slang expressions, and allusions have both made the language of 

the poem simple and attractive, and increased its impact on the reader. 

4. Conclusion  
Undoubtedly, Shahryar is a poet of ghazal, but his masnavis by surpassing the limitations of the ghazal 

and the rhyming restrictions of the ode, have given him an opportunity to subdue his inner unrest and 

let his thoughts and imagination fly regardless of the place and people. For this reason, Shahriar's 

masnavis are mostly the result of the events of his life and the society of his time and indicate his 

interaction with others, be it real or historical persons or social and cultural issues. In a comparison, it 

can be said that the external aspects of Shahriar's poetic life are more reflected in his masnavis and the 

internal aspects of his life in his ghazals. If we want to learn about the historical events of the age and 

the important preoccupations of a group of people in the society from Shahriar's poetry, his masnavis 

have provided us with such a possibility. The various topics under the forty independent sections are, 

on the one hand, a manifestation of the poet's art and power of description and imagery, and on the 

other hand, are the result of his social and historical perspective on various historical, cultural, 

religious, and national issues. Linguistic novelties and abandoned fantasy and, in his own words, 

"inspiration" in some of his masnavis, including “Afsaneh Shab”, have found more opportunity and 

possibility to appear. From this point of view, Shahriar, the poet of “Afsaneh Shab”, is no less than 

Shahriar of ghazal composer, and in his artistic career, this poem could clearly be the result of the 

"central idea" in his poetic career. 
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 : ی کلیدیهاواژه

 لیههشهه ، ل   ۀافسههان ار،یشهه  

  یلصو  ،ییم توا-یساختار

اند؛ به ل ههام موعههوع، رها و ال ام م ض  الیخ  دانیلوصیف، لصوی گ ی و م  ۀع ص  ار،ی های ش  مثنوی

و از نظهه  اسههاختار  و  دهنههدیاو را بازلههام م  یخی و لار  یف هنگ  قی های بی ونی زندگی شاع  و علاجنبه

شهه   بهها  ۀاافسههان ی. مثنوندی شع  او  یو ادب یاج ان ف هنگ یاجزا تیاز ک  یجزء م م   ،یانظام ف هنگ

 یهههایاز مثنو  یکهه ی و    اری شهه    یمثنههو  نی دار و موعوعات متنوع، ب نههدل مدخل عنوان  40بیت در  1622

 ییگ اسههاخت کهه دی و بهها رو ی هه یل  -یفیمقالههه بههه روص لوصهه  نیهه در شههع  معاصهه  اسههت. ا شههاخ 

(structuralismبه ب رس ،)شع  بهها کنکههه   نی اش   پ داخته است.    ۀاافسان  یو ب جستگ  تیاهم  ییچ ا  ی

 یو مههبهب یم  ،یخی لار یرخدادها یاست که با ب خ یهای گوناگون از مقاطع مخت ف زندگظاه  بُ صبه

و   یشخصهه   قی شاع ، علا  یبا زندگ  ،یدرون  ییگولک  کیو گاه با استفاده از لکن  ختهیکمهمدر  ی انی ا  ۀجامع

ب خههوردار  یاص  یو متناس  با م توا جمساختار منس کی از  شود،یم تی خورده و روا  وندیخاط ات او پ

شههع ، در ظهه     نیهه ا  یو واقعهه   یالیخ  یرخدادها  ۀ. همدهندیم  لیرا لشک  تیک   کی کن،    یاست و اجزا

و با کاربسههت  سابقهیب یاگونهش ، کن را به ۀدی از پد ژهی و یبا ب داشت اری . ش  افتدیاش   الفاق م  یزمان

و الاب و ها را از    ی لصاو  نی ل یو عال  کندیم  فیوگو  لوصواگفت   ییگواز زبان گفتار، با الک  ییهاجنبه

 .دهدیدر ظ   ش  به دست م یعیحوادث و مناظ  طب نی ا
 

 .44-23(، 45)32، پژوهشنامۀ ادم غنایی . اریش ِ  ش    ۀاافسان  ییو م توا  یساختار  لیب رسی و ل  ا(. 1404) .منوچ   ،جوکار  استناد:
DOI: 10.22111/jllr.2024.48195.3238 
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 مقدمه -1

های اوست؛ امهها ایههن موعههوع، مانَد، غزلبیشت ِ کنچه از شع  ش  یار ب  ذهن و زبان شع دوستان و شع خوانان باقی مانده و می

ب  غزل، از مثنوی، قصیده، رباعی، دوبیتی، قطعه و قال  نیمایی نیههز مانع از ب رسی دیگ  کثار او نیست. کارنامۀ این شاع  علاوه

هههای شههع ی و س شار است؛ گو اینکه ب خی از ابعاد و جوان  زندگی ف دی و اجتماعی و هن ی ش  یار اساساً در دیگهه  ف م

 هایش ب وز یافته است.ویژه در مثنویبه

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

ل ین مثنوی ش  یار است کههه سههخت مههورد طولانی و ب جسته در شع  معاص  فارسی و م م  هایاافسانۀ ش  ، یکی از مثنوی

ای گانهلوجه خود شاع  نیز بوده و خود، کن را الاب و  نامیده است. به گمان ما این شع  در کنار اهبیان دل  و احیههدربابا ، سههه

دهنههد. پ سههش نخسههت در پههژوهش خوبی نشان میاند که ایدۀ م کزی در منظومۀ شع ی و فک ی ش  یار را بهرا لشکیل داده

پ داز لوانمند و استادی همچون او، در مثنوی نیز کامیام بوده اسههتد دیگهه  اینکههه افسههانۀ شهه ، حاع  این است که کیا غزل

های شاخ  معاص  ق ار داده استد در این مقاله عمن نگاهی گههبرا بههه هایی است که کن را در شمار مثنویواجد چه ویژگی

مندی از رویک د ساختارگ ایی پ داختههه م توایی این مثنوی، با ب  ه-س ایی ش  یار، به ب رسی و ل  یل ساختاریکارنامۀ مثنوی

 شده است.

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

جانبۀ شخصیت و هن  ه  شاع ، لن ا با مطالعه و ب رسی همۀ کارنامۀ شههاع ی او میسههس  اسههت. ایههن مقالههه شناخت دقیق و همه

سهه ایی او، یکههی از با مهه وری بهه  کارنامههۀ مثنوی  -س ایی ش  ه است که به غزل-کوشد با هد  شناخت ب ت  شع  ش  یار  می

ای از ج ان شههع ی او را بهه  خواننههدگان اص را از حیث ساختار و م توا ب رسی و ل  یل کند و پنج ۀ لازههای ب جستهمثنوی

 شع  فارسی بگشاید.

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

طور س ایی شهه  یار، بهههل  ی ی انجام گ فته است؛ بدین صورت که پس از م ور کارنامۀ مثنوی-این پژوهش به روص لوصیفی

هههای شههع ، ذیههل ویژه، اافسانۀ ش   او با رویک د ساختارگ ایی، ب رسی و لوصیف شده است. پس از لبیین سههاختار کن، داده

-های ادبی )روایت، لوصیف، لشبیه، ل میح و...( و زبانی )ن وی و واژگانی( و با نقل شواهد لازم، مورد ل  یل ساختاریمؤلفه

 م توایی ق ار گ فته است.

 مثابه روشگرایی بهساختار -1-3-1

مخت ههف ادبههی، ب داشههت یکسههانی وجههود نههدارد. سههاختارگ ایی ابههه نظهه    هههای( در مکت  structuralismاز ساختارگ ایی )

ها با ط ح ک ی زبان ؛ اما از منظ  مکت  پهه ا ، های درون جم ه و رابطۀ کنها روشی است ب ای کشف رابطۀ لکواژهف مالیست 

(. سههاختارگ ایی بههه ایجههاد 192:  1388دهند  )شمیسهها،  کن، ارابطۀ بین اجزای یک پیام ادبی است که ساخت کن را لشکیل می

ائتلا  میان اجزای یک کل نظ  دارد و به دنبال این است که نقش ویژۀ ه  جزء را در ارلبههاب بهها کههل کن سههاختار )سههازمان(، 

عنوان ب رسی کند. این روص، جایگاه ممتازی در مطالعات ادبی دارد؛ اچ اکه درپی کن است که الگویی از خود نظام ادبیات بههه

لهه ، سههاختارگ ایی ادرپههی (. در نگههاهی ک ی26: 1379کند، به دست دهد  )اسههکولز،  م جع بی ونی کثار منف دی که ب رسی می

 (.28اکتشا  رابطۀ نظام ادبیات با ف هنگی است که این نظام، بخشی از کن است  )همان: 

ل  ی ی است. راب ت اسکولز ب  این بههاور -رویک د ما در ب رسی افسانۀ ش ، کاربست نقد ساختارگ ایانه به شیوۀ لوصیفی

(؛ امهها بههه گمههان مهها 43-65؛ نیههز ر. : 10دهههد  )همههان: است که اشع  به اندازۀ داستان، چندان لن به نقد ساختارگ ایانه نمی
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لوان از کن به ال  یل ادبههی شههع   لعبیهه  کند و این همان روشی است که میشناسی کن، این کاستی را جب ان میب رسی روایت 

ک د. در شع  افسانۀ ش ، قال  مثنوی، ب   رمل مسدس مخبون که ب ای روایت داستان مناس  اسههت، بهها موعههوع شههع  کههه 

های صهه فی و شاع  است، لناس  دارد. زبههان سههاده و کاربسههت سههاخت -وار خاط ات راویرخدادهای لاریخی و نقل داستان

هههای درونههی مسههتقیم و گویین وی زبان عامیانه از یک سو و استفاده از لوصیف، کنایه، ل میح، لشبی ات ساده و حسی و لک

ظاه  نههامنظم، غی مستقیم نیز از سوی دیگ ، با ک یت ساختار شع ، متناس  اسههت و بههدین شههکل، اجههزای ایههن شههع  ب نههد بههه

 یابند.مند میساختاری م لبط و نظام

 پیشینۀ تحقیق -1-4

(، در یههک نگههاه ک ههی، بههه افسههانۀ شهه  1372گوی، ل  یل و ب رسی شع  ش  یار  )حسین منزوی، در کتام ااین ل   پارسی

پ داخته و قدرت لوصیف و لصوی سازی ش  یار را در این شع  سههتوده اسههت. م ههدی ب هههانی در مقالههۀ کولههاهی بهها عنههوان 

ای گههبرا بههه ( در کتام ابه همین سادگی و زیبایی )مجموعۀ مقالات یادنامۀ شهه  یار( ، بههه شههیوه1374های ش  یار  )امثنوی

انههد. های بی ونی زنههدگی شههاع  را بازلههام دادههای او بیشت ، جنبهنویسد که مثنویاشاره ک ده و میش  یار  های  ب خی مثنوی

(، بههه عنصهه  لشههبیه و انههواع کن در 1399هههای شهه  یار  )زاده در مقالۀ اب رسی ل  ی ی ساختارهای لشبیه در مثنویع ی صفی

نویسد که بیشت  لشبی ات او ساده و از های ش  یار پ داخته و عمن اشاره به ابتکارهای شاع  در خ ق لشبی ات لازه، میمثنوی

 نوع م سوس به م سوس است.

 سراییشهریار و مثنوی -2

بیت( ثبت شده است که از این قهه ار هسههتند: افسههانۀ شهه ، شههع  و حکمههت،   2557دوازده مثنوی )جمعاً  در کارنامۀ ش  یار،  

الم ک، روح پ وانه، صدای خدا، مولانا در خانقاه شههمس، گههل و ب بههل اسههلام، جههان غ وم نیشابور، در نیشابور، زیارت کمال

های معاص  فارسی، لن ا شهه  یار شفیعی کدکنی در یک اظ ارنظ  ک ی درخصوص مثنویمادر، لار جانان و نیز شبیخون عشق.  

 (.217: 1368داند )شفیعی کدکنی، و دو شاع  دیگ ، حمیدی شی ازی و خان  ی را صاح  اچند مثنوی خوم و عالی  می

وص باخته و م ولهای ش  یار از ه  ج ت، خود، دیوان پُ  از ب   و باری لواند بود. ه چند شاع ی شوریده و پا  مثنوی

و عاشق چون او، در ه  قالبی که شع  س وده، همچنان ردِ پای لغزل غمگین خود را به جای ن اده است، گویی مثنوی ب ای او 

های درونش را ف و بنشههاند و فههار  از ای قصیده، ناکرامیک ده لا ف ال  از م دودیت غزل و لنگناهای قافیهمیدانی را ف اهم می

های ش  یار، بیشت  ب کیند رویدادهای زندگی او ه چه و ه که، اندیشه و خیال خود را به پ واز درکورد؛ به همین خاط ، مثنوی

و نشانگ  لعامل او با دیگ ان است. این ادیگ ان ، گاه کوه و جنگل و دریاست، گاه ش  و روستا و م دمان روستا و گاه لاریخ 

 ای.روزگار و لاریخی و اسطورهو اسطوره و رویدادها و اشخاص هم

شاید به همین سب  است که ب خی او را ابیشت   های اویند.  های ش  یار شبیه به غزلهای شخصی، مثنویانداز لج بهاز چشم

اند هههای روحههی زنههدگی  دانسههتهرا احکایت حههال و مهه ل و اشههاره بههه زی وبم  هایش نگاری  و مثنوی پی و مکت  وقوع و واقعه 

حالی یافته و حسهه  هههای بسههطهههای او غزلهایی درست اسههت. بسههیاری از مثنوی(. این داوری، از جنبه287:  1374)ب هانی،  

های بی ونی زنههدگی اند. به عبارت دیگ ، جنبههای معمولی او متفاوتهستند که به ج ت قال  و ساختار و گاه واژگان، با غزل

هایش. البته این م زبنههدی همیشههه های درونی زندگی او در غزلهایش بازلام دارد و جنبهشاع یِ ش  یار، در ب خی از مثنوی

ههها، بیشههت   گو و بههه دنبههال بیههان اباید هاسههت و در مثنوی ههها حقیقههت گفت که ش  یار در غزل لوان  وجود ندارد؛ اما درمجموع می

ای که باید در اینجهها نکته های او ف صت و امکان ب وز بیشت ی یافته است.های ش  یار در مثنویگو. نوجوییوقوعپ داز و  واقعه 

پ دازی اسههتفاده نکهه ده اسههت؛ عنوان ظ   بیان داسههتان و حکایههت یادکور شویم، این است که ش  یار اساساً از قال  مثنوی به

پ دازی و اص، چندان با حکایت پ داز نیست. شاید دلیل کن این است که روحیۀ لغزلی و حساس و عاطفییعنی اصلاً او داستان
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گویی لناس  نداشته که بخواهد از این ظ فیت مثنوی استفاده کند یا به کن بپ دازد. او لوصیف و روایت را بسههیار بههه کههار قصه

 کیند.گویی نمیپ دازی و قصهلن ایی به کار حکایت کورده؛ اما پیداست که این دو به

ههها را های م سههوم قال  کشیهای ش  یار متنوع است؛ ه چند او چندان حد و حدود موعوعی و خطمهوعوع، در مثنوی

کورد و در قصیده و ربههاعی و قطعههه نیههز موعههوعات ع فههانی را  می کند و موعوعات لغزلی را در مثنوی و رباعی هم رعایت نمی

 گویی، سههف نامه، اند از: شکایت از روزگههار، مناجههات، ع فههان، عشههق، خههاط ه عبارت او    های ل ین موعوعات مثنوی کند. م م وارد می 

های دینههی و  بههه شخصههیت خههواهی و بزرگداشههت و احتهه ام دوستی، پ داختن به اساطی  م ی، اخوانیههه، دینپ ستی و ای انوطن

می اث شع ی، ف هنگی و لاریخی ای ان و زبههان فارسههی   دوستی، بزرگداشت مادر، احت ام و بزرگداشت دوستی، ص ح مبهبی، انسان 

گو با عناص  طبیعی همچون ش ، کههوه، و)در قال  بزرگداشت حافظ، سعدی، ف دوسی، مولوی، شمس و...(، لوصیف و گفت 

 های اداری و شغ ی.ها، مناسبت جنگل، دریا، ماه و پ داختن به کن

های ش  یار، ع صۀ لوصیف و لصوی گ ی و به قول خههودص، الاب وسههازی  اوینههد و شههاع  در ایههن زمینههه نسههبت بههه  مثنوی 

 ها نیههز ل  شاع ی ک ده است. به ج ت کارب د وزن در مثنوی ودلی گشاده هایش، درکارب د زبان و مسائل ادبی، رهال  و با دست غزل 

 رکنی )مسدسس( است.های کولاه و سهگ ایش او بیشت  به وزن

 نگاهی به افسانۀ شب -2-1

های معاص ند: اکارنامههۀ ل ین مثنویمانند س ا  داریم که به ل ام حجم، شاخ در شع  معاص ، اسه مثنوی طولانی و منظومه

افسانۀ ش  درواقع خود، کتابی مستقل لواند بههود و    (.15:  1402  ب ار، اق عۀ سق یمِ  نیما و اافسانۀ شِ   ش  یار  )جوکار،  زندانِ

های لودرلوی، روایت کولاه و ارائۀ خلاصۀ منسههجمی از کن دشههوار  ها و ف اوانی مباحث و بخش به ج ت لفصیل و گوناگونی مدخل 

 است. 

دار را که ه  مدخل نیز خههود، بنههدهای  مدخل عنوان   40بیت در    1622، ل  ان: خیام(، افسانۀ ش ،  1336مطابق با چاپ نخستین ) 

ها عبههارت اسههت از: صهه نۀ شهه ، هن پیشههۀ مههاه، م تههام  گوناگون و گاه با موعوعات متنوع دارد، شامل است. عناوین ب خی مدخل 

جنگل، سمفونی کوهستان، سیمای ش ، ش  شاع ، خاط ات ش ، شهه  و ع ههی، سههمفونی دریهها، شههبیخون، سههیمای دریهها، لخههت  

ها و بههار عههام داریههوص، ربیههای شهه  )شهه  یار،  جمشید، پند داریوص، ساختن لخت جمشید، سوختن لخت جمشید، لاب وی جشن 

1336 :93-18 .) 

سهه   های جسههمی و روحههی اوسههت؛ امهها یک های گوناگون از مقاطع مخت ف زنههدگی شههاع  و حاصههل لج بههه افسانۀ ش ، ب ص 

لطبیق اسههت و از ایههن ل ههام، ارزص اجتمههاعی دارد.  اختصاص به ش  یار ندارد. بسیاری از این لصاوی ، ب  زندگی دیگ ان نیههز قابههل 

هههایی  ها، ش  هههها و کدم های کن مشغولی سالی شاع ، روستا و م دم روستا، دل لأملات شبانه، خاط ات کودکی، نوجوانی، جوانی و میان 

شههاع ،  که او دیده، طبیعتی که لمس ک ده، در کنار مع ومالی که از لاریخ به دست کورده، همه در هنگام سهه ودن ایههن شههع ، در ذهههن  

کنههد؛ یعنههی مشههاهدات او از  و روایههت می   بینههد ها را شاع  در ظ   زمانی اشهه   می شوند؛ اما باید به یاد داشت که همۀ این حاع  می 

شهه  یار    هههای است و اروز ، چندان در لصوی های این شههع  و ب ص طبیعت و مظاه  طبیعت و حتی روایتش از وقایع لاریخی، اشبانه   

 های او، حضور ندارد. از زندگی و لج به 

ای که انگار همۀ عناص  و مظاه  طبیعت، لماشاچیان یههک لماشههاخانه  گونه کند، به در کغاز ش ، ط وع ماه و بالا کمدنش را لوصیف می 

کشههند. شههاع  پههس از لوصههیف ایههن بهه ص از زنههدگی شههبانه، بههه یههاد  )= ج ان ش ( هستند و کمدن هن پیشۀ م بوم خود را انتظار می 

گویههد. سهه انجام، ذهههن  های شههبانه می بازی ها و عشههق نشینی های روستا و ش  افتد، از ش  ماج اهایی از دوران کودکی و جوانی خود می 

گ  بههار عههام داریههوص و  گاه در دل لههاریخ، خههود را نظههاره بَ د و کن های لخت جمشید می خلاق و شگفتش، در عالم خیال، او را به خ ابه 

لای این سف  خیالی شبانه به اعماق قهه ون و اعصههار،  بیند. در لابه های او و سپس حم ه و هجوم اسکندر و وی انی لخت جمشید می جشن 
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های او و از ش  عاشههورای حسههینی و  و مناجات   )ع( ، ش  و ع ی )ص( ، غار ح ا و م مد )ع( پ دازد، از کوه طور و موسی گاه که به کوه می کن 

های م ههم لههاریخ  انفسیِ ش  یار و روایت همۀ شهه  -لوان گفت افسانۀ ش ، سف  کفاقی گونه است که می کند. این شام غ یبان او نیز یاد می 

هایی از لاریخ اسلام، از چشم یک شاع  ای انی مس مان است و شاع  با این سههیاحت فعههال شههبانه، لههاریخ پههیش از اسههلام و  ای ان و دوره 

ای ای انههی و اسههلامی اسههت و در میههان  اسههطوره -دورۀ اسلامی ای ان را به هم پیوند زده است. ایههن مثنههوی، س شههار از عناصهه  لههاریخی 

نظیهه   هههای ب نههد و م ههم معاصهه ، کم نظی  بههوده و در گهه وه مثنوی شود(، بی های معاص  )که مثلًا در کثار نیما و شام و دیده می س ایی شبانه 

 مقایسه است. است. در این گ وه، لن ا اکارنامۀ زندانِ  ب ار و اق عۀ سق یمِ  نیما با کن قابل 

 ساختار نامنظم افسانۀ شب -2-1-1

های الههاب و، سههینما، پهه ده، هن پیشههه، لماشههاخانه، لُههژ،  نامد و بارها واژه ش  یار به افسانۀ ش ، نگاهی سینمایی دارد و کن را الاب و  می 

لوان متن این شع  را یک فی منامههۀ ب نههد بههه شههمار کورد کههه گنجههاییِ  کار ب ده است؛ بدین روی، می سالن و ص نه  را در این شع  به 

بایسههت در  های بسیار که همۀ ماج اهههایش می بک ساختن فی می چندساعته را با همۀ جزئیات ص نه و رخدادها دارد؛ فی می با فلاص 

لاریخی و ب خی، لج بۀ شخ  گوینده و بعضی نیز کههاملًا لخی ههی و ب کههه  -هایش واقعی نمای ش ، فی مب داری شود. ب خی سکانس 

های خیالی شبانه و لا حدودی زاییدۀ ج یان سههیسال ذهههن اوسههت؛ بههدین  فانتزی و ربیایی است، با ساختاری نامنظم که حاصل گ دص 

گویی درونی مسههتقیم  کههه خههودص در کنجاههها غایهه   کند. یکی الک شاع  از دو لکنیک متع ق به این شیوه استفاده می -معنا که راوی 

گویی درونی غی مسههتقیم  کههه  شود(، دوم الک های م بوب به لاریخ و حوادث گبشته که درطول شع ، روایت می است )مثلًا در بخش 

هههای م بههوب بههه خههاط ات او از  شاع  گاهی خود، جزئی از رخداد است و در ص نۀ موعوع روایت، حضور دارد )مثل بخش -روای 

 کودکی لا زمان س ودن این شع (. 

ظاه  پیوستگی دیگ ی ندارند. با ایههن همههه، شههاید لطفههش در همههین ن ههوه از  هایی جز اشبانه بودن، به پیداست که چنین گ دص 

نخورده  اصطلاح در همین لدوین نامنظم باشد؛ وگ نه خالی از ک یشه و لصنع نبوده است. گاه امتیههاز یههک شههع  در دسههت روایت و به 

ظاه  ل لی  و لههوالی و انسههجام نداشههته باشههد؛ از ایههن  ها ی کن است، حتی اگ  به ها  و ادریافت نخورده گباشتن اکمده ماندن و دست 

کیههد  نیسههت. از منظهه   جوشههد و امی روی، وظیفۀ ناگزی  شاع  واقعی هم چیزی جز ثبههت و عههبط و روایههت کنچههه بههه اعههط ار می 

ساختارگ ایی نیز چارچوم روایی افسانۀ ش ، قابل لوجیههه و ل  یههل اسههت. ادر کُنههه ایههدۀ سههاختارگ ایی، ایههدۀ انظههام  جههای دارد:  

منههد خههود، بهها شهه ایط جدیههد سههازگار  هایش، در عههین حفههظ سههاختار نظام ک دن ویژگی گ  که با دگ گون وجودی کامل و خودلنظیم 

ظاه  منف د ادبی، به نظامی ف هنگی ورای نظام ادبی لع ق دارنههد و از ایههن  (. در این ل قی، کثار و اجزای به 27:  1379شود  )اسکولز،  می 

نظ  ساختارگ ایان، ورای اث  ادبی، ج انی ف هنگی و ورای نظام ادبههی، نظههام ف هنگههی وجههود دارد و  روی، با هم م لبط و همسازند. به 

ها از روی خطهها، بههه معنهها و م تههوا  درنتیجۀ غف ت از همین مسئ ه، یعنی وجود انظام ف هنگی در ورای اث  ادبی  است که ف مالیسههت 

 لوجه نداشتند )همان(. 

ظاه  متفههاوت و نیههز کمیختگههی موعههوعات گونههاگون، اولًا در طهه ح  های به ساختار افسانۀ ش  در عین لفصیل و با وجود بخش 

و درثههانی، در اشههبانه بودن، بههه هههم م بههوب و ب کههه از نههوعی    -خواه ای ان لاریخی و خواه ای ان معاص  -موعوعات م بوب به ای ان  

ای یا ب ت  بگوییم، چون رنگی یکسان، همۀ ایههن اجههزا  پیوستگی ب خوردار است و اعناص  ای انی  در کنار اعنص  ش  ، همچون رشته 

ها را شمای ی اگ  نه یکسان، که کاملًا م بوب به هم داده است. حضور راوی فعال که خودِ شاع  اسههت نیههز در ایجههاد انسههجام  و بخش 

انکار است. از منظ  ساختاری و لناس  ب خی مواد و مصالح شع  با م تههوای کن نیههز  های مخت ف شع ، غی  قابل ساختاری میان بخش 

 با لوجه به موعوع اص ی شع  که درکل ب ای راوی و خواننده نوستالژیک است، اظ   ش  ، کاملًا مناس  انتخام شده است. 

 محتوایی و موضوعی افسانۀ شب-بندی ساختاریبخش -2-1-2

 های موجود، افسانۀ ش  از منظ  م توا و موعوع، سه بخش م م و اص ی دارد: لوان گفت که فار  از ل لی  و لوالی بخش می 
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بخش نخست که عمدلاً با عوالم شاع انه و عاشقانۀ ش  یار در ارلباب است و با گ یز به خاط ات کودکی، نوجههوانی و   -1

هههای مثنههوی افسههانۀ شهه  اسههت و ل ین بخشجوانی شاع  و اقتضائات چنین دورانی بیان شده اسههت. ایههن بخههش، از عههالی

 های م م کن با عناوینی چون: انامزدبازی روستایی، یک ش  خاط ه و ش  و شاع   کمده است.مدخل

کنههد و عناصهه  لابد، وصف میدر این بخش، ابتدا ش  طبیعت را همچون سالن سینما یا لئال  کهه نهوری مهلایم در کن می

شههان، مههاه را انتظههار نامههد کههه کمههدن هن پیشههۀ م بومها و درختان را لماشاچیان این ص نه میحاع  در طبیعت ازجم ه کوه

 نظی  است. چند بیت از مدخل اهن پیشۀ ماه :کشند. لصوی سازی و قدرت لوصیف ش  یار در این بخش کممی

 همهههه کفههههاقِ ج ههههان چشهههم بههههه راه

 سهالهههههن روشههههن و لهههههاریک ج ههههان

 ههههها پُههه  پَههه  و پشهههت و شههههانهکههوه

 همهههه کولهههاه و ب نهههدسههه و و کههها  این

 گاننهههد کههههه سههه ها چهههون بچهشهههاخه

 اندامشهههی ینسهههه  کشهههد مههههاه بههههه 

 لهههههوری ههالههههه بههههه چ هههه  دلبنهههد

 ن ههههههد کهستههههههه و م هجهوبهانههههههه

 چنههههد گههههامی کههههه خ امهههد نزدیهههک

 

 کههههههه ببیننهههههد هنهه پیشههههههۀ مهههههههاه 

 پهههههه  ز جمعیههههت پهیهههههدا و نه هههههان

 لههژنهشهینههههههههانِ لمهاشهاخههانهههههههههه

 دخته انههههی کههههه قههههد و نهههیم قدنهههد

 از سههههه  و کهههههول ههههم کرنهههد بهههه در

 چههون پ یههوص صهههنمی کههز لهه  بههههام

 مههههههو  نی ههههیش بههههه سههههیمینه پ نههههد

 پهههههههای در ص ههههههن لمهاشاخههههههانه

 سهههه  کنهههد زهههه ه نهههوای موزیهههک...

 (18-19: 4،   1336)ش  یار،                  

 کنیم:، چند بیتی نقل میاز مدخل ایک شِ  خاط ه  نیز که م بوب به این بخش است و ناظ  ب  خاط ات ش  یار

 یههههک شهه  خههاطهههه ه دارم از کههههوه

 طفهههل بههودیههههم و پههه  از عشههق و امیههد

 روز رفهتهیههههم بهههههه اسکهههههی بههههههازی

 اسکی مهها نههه، کههه کشههک اسههت و لبوسههت 

 پهیههههش رو دههکهههههده افه اشتههههه بههههود

 ههههاههههها روشههن و خههههوص منظ هلالهه

 ایهههوانشکههدخههههههدا خهههههود بهههههه دمِ 

 پهههههوستین در بهههه  و پیشهههش فهههانوس

 

 کههههه نهدیهههدم دگهههه  کن فههه س و شههکوه 

 پههههشت و روی ورق عهمههههه  سهپهیههههد

 شهه  شههههد و بههههاز شه هنههه  انههدازی

 ب کههههه سُه خهههههوردن روی پهههههاروست 

 هههههها روی ههههههم انههههباشته بهههودک بههه

 هاچهههههون گههههههل زرد، در و پهنهجهههه ه

 لهکهیههههه در داده بهههههه لههههه  ق یهههانش

 چههارزانههههههو زده چهههههون کیکههههاوس...

 (به بعد 32)همان:                               

عنوان یههک امکههان  های ش  بههه ستایی های ش  یار نامید. شاع  در اینجا به ش  و اس ار و ظ فیت لوان اش  بخش دوم را می   -2

هههم خههودص  -خواهد ببیند. گویی کنچه لج به ک ده  کند. در این بخش، ش  یار انگار اصلًا روز را ندیده یا نمی زمانی و مکانی نگاه می 

بیند و از این رو، این شع ، لمجیههد و  های مثبت ش  را بیشت  می همه در ش  الفاق افتاده است. او جنبه   -و هم دیگ ان درطول لاریخ 

لک یم ش  نیز است. ما در ادامه به ل قی متفاوت ش  یار از ش ، در سنجش با شاع ان دیگ  و ازجم ه نیما، خههواهیم پ داخههت و در  

و کههوه طههور و    )ع( و کشههتی او لهها موسههی   )ع( های رازنا  ش  را از مشاهدۀ نوح گوییم که در بخش دوم، شاع ، جنبه اینجا به اشاره می 

ههها  کنههد. او در همههۀ کن نیز اشاره می   )ع( شمارد و به ش  عاشورا و شام غ یبان حسین ب می   )ع( و غار ح ا و رازونیازهای ع ی   )ص( م مد 
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خواهد بگوید که این ش ، در عین رازناکی و ناشناختگی، اصلًا موجودی است زنده و دی سال و شاهد و ناظ  همۀ الفاقههات م ههم  می 

 لاریخ. 

-هههای زیهه ، نگههاه شههاع انه ب ند، م بوب به بخش حاع  است. در بیت   های اش  و ع ی  و اخاط ات ش   در این مثنوی مدخل 

ل ین عنص  طبیعههی و یکههی  کنیم، با لأکید ب  این نکته که به گمان ما، کوه در نزد ش  یار، م بوم عارفانۀ ش  یار را به کوه، ملاحظه می 

ویژه در کههودکی و در کنههار کههوه  لواند به اق ههیم زنههدگیِ شههاع ، بههه ل ین عناص  طبیعی حاع  در زندگی و شع  اوست. این می از م م 

های این دلبسههتگی، کن  ل ین نشانه حیدربابا و دیگ  مناظ  کوهستانی کذربایجان ازجم ه دو ق ۀ س ند و سبلان م بوب باشد. یکی از م م 

وگوی با این کوه س وده شده است. شاید به سائقۀ همین علاقههه اسههت  است که ب ت ین شع  ل کیِ او نیز ب ای کوه حیدربابا و در گفت 

 ش  و کوه :هایی از ا بیت   (.586: 1374زاده،  ر.  ع یکه وصیت ک ده بود کالبدص را در دامنۀ کوه حیدربابا به خا  بسپارند ) 

 کهههههوه در شهههه  چههههه شههههکوهی دارد

 اولیهههههن په لهههههو مهههههاه و خورشههههید

 مهههههه د را کهههههوه سه افههههه از کنههههد

 کههههههوه م ههههد همههههه پیغمب هاسههههت 

 بنهههههددکهههههههوه بهههههه خاسته پهههههل می

 شهه  بسههی نههور خههدا دیههده بههه کههوه

 دیههههههده بههههه  سههههینۀ طههههور سههههینا

 مصطفهههههی دیهههههده بهههه غهههار حههه سا

 در افههههههق ج ههههههوۀ بهههههام م کههههوت

 

 خهههههه سم کن ج گههههه کههههه کههههوهی دارد 

 روی پیشانهههههی کهههههوه اسههههت پدیههههد

 جهههههای پههههایش بهههه ف هههک بهههاز کنهههد

 م ههههبط مههههههوهبت وحههههی خداسههههت 

 لههههها بشههههه  را بهههههه خهههدا پیونهههدد

 ها دیههده بههه کههوهخههود بگویههد کههه چههه

 قهههههد بههههها عهههههزس و وقههههار موسهههی

 بهههههههه جمهالهههههههی و جبینهههههی غههههه سا

 جبههههه ئیل اسههههت و م مههههد مب ههههوت

 به بعد( 27: 4،   1336)ش  یار،               

هایی اندوختههه و دارد و لج بههه  های دیگ ی که نقل خواهیم ک د، شههاع ، شهه  را همچههون انسههانی کههه خههاط الیدر بیت 

هههای لهه ین لفاوتگویههد. درواقههع یکههی از م مکند و سپس اندکی از مشاهدات او را باز میچیزهایی را دیده است، مع فی می

شود. ش  ب ای او نه یک رخداد طبیعی در مقابههل روز، و نههه نمههادی از لی گههی و ل قی ش  یار از ش ، در همین جا دیده می

شعور و بااحساس است، با دفت  خاط الی پ  از ب   و بار از س گبشت انسههان سیاهی اوعاع جامعه، که موجودی جاندار، ذی

ها و گ  لاریخ اسههت کههه از دیههدهل  و سودمندل  است. این ش ، وجدان بیدار و نظارهل ، خواستنیو القاقاً از روز، بسی جبام

 ها، گاه خ سند و شاد و گاه دردمند و ناشاد شده است:شنیده

 وای از اسهههههههههه ارِ درونِ دلِ شههههههه  

 ههههها دیهههههده پههه  از راز و نیهههازوصههل

 هادزدههههها دیهههههده شههه  و دشمهههههن

 شههههام را دیهههده و کن شهههیون و شههههین

 عه ههههی کن شیهههه  خههههدا شهههاه عهههه م

 شهههه  ز اسههههه ار عه ههههی کگهههاه اسهههت 

 نهههههوح را دیهههههده و دنیهههههای قهههدیم

 

 ههههها دیهههده بهههه عهههالم یهههارم شههه  چه 

 هجهههه ها دیهههده پههه  از سهههوز و گهههداز

 هازنههههههههههها و شههههههههبیخونراهههزن

 در شهههه  شههههههام غ یبههههان حسههههین

 الفتههههههی داشههههته بهههها ایههههن دل شهههه  

 دل او مه ههههههه م سههههههه سا  اسهههههت 

 کشهههتی نهههوح بهههه گههه دام عظهههیم...

 به بعد( 45: 4،   1336)ش  یار،               
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بخش سوم مثنوی افسانۀ ش ، به ل ام موعوع و م توا، م بوب به لاریخ ای ان و یادک د عناص  ای انی است و شامل بنههدها و   -3

های لههاریخی اسههت، یهها ب کمههده از  های لاریخی خود س وده است که یا مبتنی ب  نوشته هایی است که شاع  با استفاده از دانسته مدخل 

  -کن هم در ظ   زمههانی شهه  -های شاع ؛ مثلًا از هجوم و شبیخون نی وهای روسیۀ لزاری به قفقاز و کذربایجان و شمال ای ان  شنیده 

رود و شههکوه بارگههاه دارا و  گوید. در کنار این، در یک سف  شبانه و خیالی، به شی از و لخت جمشیدِ روزگار هخامنشی مههی سخن می 

گویههد و بهها  سههوزی کن بنههای عظههیم را بههاز می کند. سپس هجوم اسکندر و وی انی و کلش ماج ای ساختن لخت جمشید را وصف می 

کنههد  های او و ص نۀ سوختن لخت جمشید ارائه می نگاهی نوستالژیک به گبشتۀ پ افتخار ای ان، لصوی ی از بار عام داریوص و جشن 

مههثلًا از سههوختن  -  های شههبانۀ شهه  یار دهد. در این بخش، ه چند لوصههیف دوستی را نشان می که او  هن  و دردمندی شاع  در ای ان 

کور اسههت؛ شههاهد و  بسیار شاع انه و هن مندانه است، این ش  ب ای شاع ، هم اه با شی ینی و شورکف ینی نیست؛ غههم  -لخت جمشید 

 هاست. ها و ستم ها و شکست راوی رنج 

در س اس  افسانۀ ش ، نی وی خیال و لوصیف و روایت، در هماهنگی کامل است؛ مثلًا لوصیف جزئیات و حتی نماهههای داخ ههی  

پندارد شههاع  از همههۀ ایههن بنهها، کن هههم  نما است که خواننده می چنان استادانه، باورپبی  و واقع )دکوراسیون( عمارت لخت جمشید، کن 

از    هایی شود مطابق با لصوی هایی که ش  یار در این شع  کف یده، بخش ها دیدن ک ده است  حتی می ساعت شدن،  پیش از سوختن و وی ان 

لخت جمشید را بازسازی ک د. شگفت این است که ش  یار هنگام س ودن این شع  هنوز لخت جمشید را ندیده بوده و ه چه گفتههه،  

 ل  از کن، از ف ازِ اق ۀ الب زِ خیال  است. همه از راه مطالعۀ لاریخ و م م 

ها، پند داریوص، لههاب وی جشههن  اند از: شبیخون، مقب ۀ ملاحان، لخت جمشید، های این بخش عبارت ها و عنوان ب خی از مدخل 

گی د. در اینجهها  بیت از افسانۀ ش  را درب  می   400بخش م بوب به لخت جمشید، حدود    بار عام داریوص و سوختن لخت جمشید.

 کنیم: از این بخش را نقل می  چند بیت 

 شههه  ز لشهههییع غهههه وم خههههورشید

 مههههن ههههم از ق هههۀ الهبهههه زِ خهیههههال

 لههههها مقهههامی کههههه شنیههههدم از شههه  

 بههههههه نههههههدای ابهههههههدیست لهبیهههههک

 کههههههار داراسههههت ش نشههههاه عظههههیم

 پههههها  کئهیهههههن و همههههایون ف هنهههه 

 قصههههه  داراسههههت اجههههههاق خورشههههید

 

 گشهههت بهههه لخهههت جمشهههیدبههههاز می 

 لههاختههههههههم قهههههههاف ه را از دنبههههههال

 قصهههه  داراسههههت خههههههدا را بهههههه ادم

 موسهههی وقهههت مهههن، اخ هههع نع یههههک

 قب ههههههۀ حههههههاجت ابنهههههای قههههههدیم

 در ره و رسههههههمِ نههههههوین پیشهههههاهن 

 نهههام او شههه  ه بهههههه لخهههت جمشهههید

 (70: 4،   1336)ش  یار،                      

او    گویههد، از کنجهها کههه س اید و در او  دردمندی نیههز سههخن می ای را باز می سوزی لخت جمشید، ش  یار با کنکه فاجعه در کلش 

ک دن و گ یسههتنش هههم شههاع انه و رمانتیههک اسههت؛  شاع  غزل است و نگاهی رمانتیک به ج ان درون و بی ون خود دارد، حتی مویه 

گاه که از سوختن کن، اساساً ل ههن حماسههی نههدارد. حههال کنکههه لوصههیف  گوید و چه کن یعنی، چه کنجا که از شکوه لخت جمشید می 

 خوانیم: کند. قسمتی از اسوختن لخت جمشید  را می رثایی را ایجام می -هایی، زبان و کهن  حماسی چنین ص نه 

 زد بیههه ونشع ههههه از پهنهجهههه ه مههههی

 گه یهزنههههد ح یفهههان چهههون لیههه مههی

 ور از بههه ق و شههه ارروشنههههان حم ههههه

 در و پیکهههه  بهههه شهههتام و بههه عطهههش

ی ی از خهههونسهههه ر، کن   گونهههه کهههه سهههِ

 شع ههههه دنبههههال کنهههان چهههون شمشهههی 

 ههههها مضههط م و پهها بههه فهه ارسههایههه

 ربههایهنههههههد له هیهههههه  کلهههههشمههی
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 پههیش دسههتی اسههت بههه جههان افشههاندن

 سهههههوزندکنههههههان میههههههها عشوهپهه ده

 هاکشههههد از ایههههوانشع ههههه سهههه  مهی

 کورد از طهنسهههههههازییهههههههههاد مههههههههی

 چهههههه شکههههوهی کهههه بهههه هنگهههام زوال

 سههاختههههن بههههود بههههدان فههه س و جهههلال

 

 کهههه پههس از شهههاه چهههه جههای مانهههدن

 اف وزنهههههدکخهه یهههههههن کهههههههوکبه می

 هاچهههههون گهههههل زرد کهههه از گ هههدان

 جشهههن شهههههاه و شههه  کلههههش بههههازی

 بههههههه همههههان ج هههههوۀ دوران جههههلال

 سهههوختن نیهههز بههههدین لطهههف و جمهههال

 (85-86: 4،   1336)ش  یار،                  

 شبِ شهریار در افسانۀ شب -2-1-3

اند )ر.  مقدمههۀ  گونه که در زندگی و گبران نسبتاً طولانی ش  یار دیده شده و خود او و خانواده و دوسههتانش نیههز گفتههه و نوشههته کن 

اص، الفههت خاصههی بهها شهه  داشههته  پس از کن عشق ناف جام و دوران گبار زنههدگی   ویژه ، ل  ان: خیام(، ش  یار، به 1336دیوان، چاپ  

ها را  سههالی و پیهه ی نیههز اغ هه  شهه  اص را در ش  زیسته است. در میان است؛ چنان الفتی که انگار س اس  زندگی شاع انه و عارفانه 

بیدار بوده و به س ودن و خواندن و نوشتن و کتابت ق کن و لأمل و لفک  و ل جد مشغول بوده است. پههس شهه  بهه ای چنههین کسههی  

های کار و زندگی، به لأمل و لفکهه  و هن کف ینههی مشههغول باشههد. شههاید درنتیجههۀ  ها و دغدغه مشغولی ب ت ین زمان است لا فار  از دل 

لوانههد  لن ایی می ای کههه بههه گونه شود، کن هم به هاست که مثنوی افسانۀ ش  س وده می دانی ها و ش  خوانی ها و ش  بیداری همین ش  

 شاع یِ ش  یار را حجتی باشد. 

های شبانه  کودکانه و کوازخوانی   های گ دی های زیارلی، کوچه های کاروان خوانی های مادر ب ای کود ، چاوص در افسانۀ ش ، لالایی 

ها، م تام جنگل، ش  دریا و صهه  ا و کههوه پ بهه   در  کشیدن از در و بام ها، س   ک دن ها، خ وت ها، عاشقی در کوی و گبر، دزدی 

ههها را  ای است که ش ، فقههط شهه ، کن هنگام ش ، گ یۀ کود  در ش  و ل س او از لولوی جنگل، همه ماج اهای شنیدنی و دیدنی 

های ش  زاد و همۀ شهه  زادهای لههاریخ را نیههز شههنیده، شههبیخون و هجههوم ناجوانم دانههۀ دشههمنان ایههن  کند. ش  حتی قصه بازگو می 

راستی چه ادرا  و احساسی از ش  داشههته اسههتد کیهها شههِ  او  داده، به هایی را به ش   س زمین را دیده و... . شاع ی که چنین ظ فیت 

 استد   ص فاً همان عنص  طبیعی مقابل روز 

جانبه، هیچ شاع ی به شهه ، جههان و روح و نیهه وی کههار و عمههل و در یههک کههلام، شخصههیت،  در حجمی چنین گست ده و همه 

چیز است که گویی خودِ شههاع  اسههت. در  نبخشیده است. ش  در این شع  ش  یار، چنان زنده، پویا، گویا، دانا و شاهد و ناظ  ب  همه 

کههدام، هههویتی  لههوان بهه ای هیچ گونه کههه نمی شود که ش  در وجود شاع  ح ول ک ده و با او یکی شده، کن بسیاری موارد احساس می 

های خههوص و نههاخوص و  جدای از دیگ ی لصور ک د. از این منظ ، افسانۀ ش ، افسانۀ خود ش  یار نیز اسههت، یعنههی همههان لج بههه 

ل ند لهها واقعیههت و حقیقههت، امهها درسههت بههه شههی ینی و  هایی که اکنون ب ای شاع  به افسانه شبیه زندگی ل خ و شی ین و همۀ دغدغه 

بهها    )ع( سابقه است. از سوی دیگ ، رازونیازها و مثلًا الفههت ع ههی ش ، در شع  فارسی بی ای از  اند. به گمان ما، چنین ل قی ماندگاری افسانه 

وگوهههای عاشههقانۀ کن دو دلههدادۀ  طور که مثلًا گفت اش  و ع ی ، ناظ  به رازونیازهای شبانۀ شاع  نیز لواند بود، همان   ش  در مدخل 

لواند حکایت ماج اهای عاشههقانۀ شههاع  در نوجههوانی و جههوانی  می   -هایش گبشته از رن  خاط ه -   روستایی در انامزدبازی روستایی 

 باشد. 

عنوان یک مولیف شع ی، بسیار لوجههه کهه ده اسههت؛ لهها جال  است که در همین روزگار، شاع ی چون نیما هم به ش  به

لوان او را اشاع  ش   نامید. ش  در چشم او دنیای دیگ ی است و در نظ  شهه  یار، دنیاهههای دیگهه . بسههیاری از کنجا که می

های اای شهه  ، اهسههت لخیلات نو و ماندگار نیما در نگاهش به ش  و در بست  ش  شکل گ فته اسههت؛ ازجم ههه در قطعههه

ش  ، ادر ش  س د زمستانی ، اهنوز ش  است ، اش  است ، ... . اما نیما در همۀ این شع ها نگاهی نمادین به شهه  دارد و 



 1404،  44-23  ، صص 45، شمارۀ  23، دورۀ  یی ادب غنا   ۀ وهشنام پژ   |36

 

سیاسی، کن را دستمایۀ شع  خود ک ده است؛ نمادی از لی گی اوعاع و استبداد در معنای وسیعش. -بیشت  با کارک دی اجتماعی

 از این منظ ، ش  نیما هم فقط عنص  طبیعی مقابل روز نیست و این ل قی از ش  نیز در شع  فارسی سابقه ندارد.

ها و سههکوت  ک دن طبیعی، خ وت های ش  یار اما، نگاه سمبولیک نیما را به مقولۀ ش  ندارد. ب ای او جنبۀ رازکلودگی، جاذبه

گ ایههی و این ل قی ش  یار البته متناس  با روحیۀ انزواجویی، درون  ل  از ه  چیز دیگ  است. ل  و خواستنی م م انگیز کن، بسی  وهم 

 انگیز  دانههد؛ از ایههن روی، کن را اشهههوم و وحشههت نیما، ش  را س پوشی ب ای جنایت و لوطئه هم می عارفانۀ اوست.  -نگاه عاشقانه

و  34: 1375بههازد  )ر.  نیمایوشههیج، می چنان که اخها  ههم ]از ل س[ رن  رر ک ده و گ فته  نیز است؛ کن خواند. ش  او ادم می 

(. ش  نیما اساساً لی ه و لار و نخواستنی است؛ در حالی که ش  ش  یار، بیشت ، م تابی، پ ستاره، دل بهها، کرام و خواسههتنی 511

بهها  -دانسههتندانگیههز میف سا و لی ه و غمکه بیشت ، ش  را ب ای عاشقان، دراز و طاقت -لن ا همچون شاع ان گبشته است. او نه

وگوی عاشههقانۀ دو عاشههق و ب تهه ین هنگههام ل ین زمان و مکان ب ای گفت ش ، س  مخالفت و انکار ندارد، ب که کن را مناس  

 داند.داری و لأملات ع فانی و هن ی خود شاع  میزندهو حتی ب ای ش   )ع(، ع ی)ص(، م مد)ع(ب ای رازونیاز موسی

ش  یار معتقد است وحی ال ی، اغ   در ظ   ش  ب  پیامب ان نازل شده و از همین رو، ال ام شاع ان نیز در شهه ، بسههی 

. بهه ای او شهه  هنگههام به بعد( 27: 4،   1336)ب ای دیدن شواهد، ر.  ش  یار، ل  است  بیشت  و به حقیقت و اصالت نزدیک

رازونیاز است، نه م ل گناه یا زمان لوطئه و خیانت. ش  یار حتی معتقد است که انسان در ش ، صهه ح و صههفایی دارد کههه در 

شود؛ حتی اگ  در ش ، گوص بخوابانی، صدای خههدا ل  میاص فعالل  است، روح ال یروز ندارد؛ در ش ، به فط لش نزدیک

کیند لا حامل رحمههت ل  است و ف شتگانش از ع ص به ف ص میشنوی؛ زی ا درهای رحمتش هنگام ش  گشودهرا هم ب ت  می

شود که به زیبال ین شکل، اُلفههت او را بهها گویی های ویژۀ ش  یار نقل میهایی از اش  حق باشند. ب ای لکمیل این ب ث، بیت 

 دهند:ش  و مع فت او را از رازورمز ش  نشان می

 ای شهههه  ای پهههه دۀ پنههههدار ج ههههان

 ای لهههههو دریهههههای کهههه ان نهاپهههههیدا

 وه چهههه دنهیهههای جهلالهههی و جهههمهههال

 گههههویی از عشههههق خبهههه  دارد شهههه  

 شهه  نههه چههون روز بههد و جانکههاه اسههت 

 شههه  چهههههو م تههههام چهههه ا  افههه وزد

 عشههق چ اغههان بههه شهه  اسههت  عهههالم

 

 ای شهههه  ای عهههههالم اسهههه ار ن ههههان 

 ای بهههه سهههودای لهههو فکههه ت شهههیدا

 مه هههد انهدیشهههه و کهانههههون خهیهههههال

 چهههه خبه هههها کهههه بههه بهه  دارد شهه  

 شهه  کجههها، روز کجهها، شهه  مههاه اسههت 

 بهههههه جههوانهههههان ره عشههههق کمهههوزد

 نههامزد بهههازی دهقههان بههههه شهه  اسههت 

 به بعد( 38: 4،   1336)ش  یار،               

 شِ  شاع 

 شهه  چههههو بههههود از دل عاشههق کگههاه

 روزی مههههها گشههههت سههههیهاز سیهههههه

 شههه  کتهههابی اسهههت پههههه  از راز ن هههان

 دههههه  در خههههوام و طبیعهههت خهههاموص

 مهههههن در کن دم بههههههه خهههههدا روی کرم

 شههه  شهاعهههه  شهههه   ایههههام اسهههت 

 شهه  درِ رحمههتِ گهه دون بههههاز اسههت 

 روز عههههاشق شهههد از کن گشهههت سهههیاه 

 مههههن سیههههه روزم شههه  را چههههه گنههههد

 شههههه ح کغههههاز و سههههه انجام ج ههههان

 عهالهههههم از بهههههادۀ وحههههدت مههههدهوص

 روی دل بههههههاز بههههههدان سههههههوی کرم

 شعهههههه  شهههه  کینههههۀ ال ههههام اسههههت 

 دل شهههه  خ ههههوت اههههههل راز اسههههت 
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 شهه  بشهه ، زشههت و بههدکموز کههه نیسههت 

 خیهههههل اف شهههههتۀ شهههههی ین ح کهههههات

 ایهههن همهههه در دل دنیهههای شههه  اسهههت 

 

 بشهههه  شههه ، بشههه ِ روز کهههه نیسهههت 

 نهههههازل کینههههد بههههه خیهههه  و ب کههههات

 عمهه  نوشههین همههه ربیههای شهه  اسههت 

 به بعد( 42: 4،   336)ش  یار،                

 های روایی در افسانۀ شبمسائل ادبی و گزاره -2-2

، سهه وده شههده اسههت؛ وزنههی کولههاه، روان و  مثنوی ب ند افسانۀ ش  به وزن فاعلالن فعلالن فع ن ب   رمل مسدس مخبون م بو  

گاه لههازه،  های گونههاگون و گههه ل ین مسائل ادبی افسانۀ ش ، لشبیه مناس  ب ای زمزمه و نجوای با خویش و کاربست زبان گفتار. م م 

ها و  گاه لضاد و لکهه ار صههامت ل میح و گه   -های جاری در زبان گفتار ویژه با لأکید ب  کنایه به -استفادۀ ف اوان از عنص  لشخی ، کنایه  

گفتههه، گههاه بههه  ها، سادگی زبان شهه  یار، فههار  از عناصهه  ادبههی پیش هاست که به موسیقی کلامش افزوده است. گبشته از این مصوت 

بایست در ک یت یک شع  او احساس شود؛ یعنی گاه ممکههن اسههت  ای است که می بلاغت و اادبیت  سخن او افزوده است و این نکته 

لهه  از همههه،  کدام از عناص  بلاغی و بدیعی در شع ص حضور یا ف اوانی نداشته باشد، اما همان شع  از جبابیت و مقبولیت و م م هیچ 

های م موس و عواطههف انسههانی نی ومنههد و در  ور باشد. این ویژگی ادبی درنتیجۀ زبان ساده و اندیشه قدرت لأثی گباری بیشت ی ب  ه 

 هایش کم نیست. ای است که در شع  ش  یار، نمونه یافتنی عین حال م سوس و دست 

اصطلاحِ خودِ ش  یار، الاب و کف ینی ف اوان است و اساسههاً یکههی از پ لصههوی ل ین و در افسانۀ ش ، البته لصوی سازی و به

های انسههانی وگو با دیگ  شخصیت ( و گفت گوییگفتن با خود )لکانگیزل ین شع های ش  یار، همین مثنوی است. سخنخیال

های روایی این شع  است که بههیش از ههه  چیههز، موجهه  ل ین گزارهو طبیعی نظی ِ کوه، جنگل، ش  و بناهای لاریخی، از م م

 پ دازیم.ها میانسجام ساختاری و م توایی کن شده است که در ادامه به کن

 روایت -2-2-1

در میههان ... ( داردیههیاو)ریی گو کند و قصهههرا بیان می  یادانست که قصه  یل ین بیان متنل ین و عاماید بتوان روایت را سادهاش

(؛ 7: 1391اسههت  )کقاخههانی بیژنههی و همکههاران،  مکال  ادبی گوناگون، مکت  ساختارگ ایی بیشت  معطو  بههه روایههت بههوده  

از منظ  ساختارگ ایی، روایت، بست  اساسی ب ای بیان رویدادهاست و کارب د کن در شع  فارسههی، پیشههینۀ دوری دارد. بناب این،  

در شع  معاص  نیز اکارنامۀ زندانِ  ب ار، اعقامِ  خان  ی، امان یِ  نیما، اقصۀ ش   سنگستان  و اکتیبۀ  اخوان و اافسانۀ شههِ   

داشتن ، ویژگههی اصهه ی مند  هستند و از کنجا که اقصهاند. همۀ این شع ها امسئ هل ین شع های رواییش  یار ازجم ه شاخ 

وجوی هویت لاریخیِ خود شاع ، جست -شود. ب ای راویگون بیان میمتن روایی است، این امسئ ه ، لزوماً در ساختاری قصه

های پ دازیگویی، لأملات ع فانی، ملاحظات مبهبی، خیالو نسلِ خود، موعوع و مسئ ۀ اص ی افسانۀ ش  است که با خاط ه

هههای دوگانههه، امنطق دوگانه یهها لقابل  شود.های مخت ف دنبال میها و مکانوبیگاه به گبشته و به زمانشاع انه و ارجاعاتِ گاه

گ ایان، اساساً لفک  انسانی ب  این بنیاد اسههت: بههد/خوم؛ زشههت/ نظ  ساخت گ ایی است؛ زی ا بهل ین مف وم در ساخت اساسی

عنص  روایههت نیز اگ یماس  (.  199-200:  1388های دوگانه بود  )شمیسا،  زیبا... . پس باید در کثار ادبی هم به دنبال این لقابل

گباری ک ده است. این روابط متقابههل بهه  سههه نههوع ای که با یکدیگ  دارند، پایههای دوگانهرا ب اساس روابط، مناسبات و لقابل

 (.9: 1391ت  )کقاخانی بیژنی و همکاران، رابطۀ متناقض، متضاد و مخالف مشتمل اس

هاسههت؛ واقع کشههش و گی ایههی روایههت، بسههته بههه کنهایی هستیم و بهههو لقابل  در افسانۀ ش  نیز ما شاهد چنین مناسبات

بازی، زمههانی بهه ای خ ههوت و لأمههل در بودن، سههکوت، کرامههش، عشههقهای ش  )شامل رازناکی، زندههایی مانند زیباییلقابل

ک دن و...( در مقابل جنجال، بی ودگی، پوچی و هیاهوی روز، لقابل ای ان و انی ان )داریوص و اسکندر، ای ان و خویش، شاع ی
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با کاف ان و  )ع(و ع ی )ص(یونان، ای ان و مغول، ای ان و روسیۀ لزاری(، لقابل کبادی و وی انی، لقابل ایمان با کف  و ش   )م مد

 شاع  با غوغای جمع و جامعه.-مش کان و جاهلان عص  خویش( و حتی لقابل لن ایی راوی

داند. ازنجی ۀ اج ایی، ط ح اصهه ی داسههتان را گ یماس، ساختار روایت را منتج از سه زنجی ۀ اج ایی، میثاقی و انفصالی می

هههای (. در افسانۀ ش ، مجموعۀ کنش247-248:  1397سازد و ساختار روایی داستان به کن متکی است  )م  ی و همکاران،  می

های لاریخی و مبهبی و رخدادهای س اس ِ شع ، زنجی ۀ اج ایههی روایههت را های واقعی اط ا  او، شخصیت شاع ، کدم-راوی

 سازند.می

 تشبیه، تشخیص و توصیف -2-2-2

یعنههی بهها ل ین ابزارهای ادبی ش  یار در این شع  هستند. لشههبی ات او بیشههت  حسههی و ب یهه ، لشبیه، لشخی  و لوصیف، م م

کهه دن، کههار شههاع  را در لوصههیف، شههود. ایههن هم اهدو بیت، با لشخی  هم اه میحب  ادات است و اغ   نیز پس از یکی

ویژه اسههتعارۀ مکنیههه، از سازد؛ زی ا لشههبیه و اسههتعاره، بهههل  و مؤث ل  میل ، لصوی یکند و لوصیفات او را نیز عینیل  میکسان

 روند.ل ین ابزارهای لوصیف به شمار میم م

ش  یار در این مثنوی، لشخی  را درخصوص عناص ی همچون ش ، ماه، ستارگان، کوه، درختان، دریا، جنگل، بههاد، رود، شههمع  

شههود، عمههل  کار ب ده و در همۀ این موارد نیز بسیار ف ال  از کنچه در کار شاع ان دیگ  دربارۀ لشخی  این عناص  دیههده می و پ وانه به 

کار ب ده، همۀ مثنوی ب ند افسانۀ ش  را ل ت شعاع ق ار داده است؛ یعنی بسههیار ف الهه   ک ده است؛ مثلًا لشخیصی که او دربارۀ ش  به 

ل  از حد معمول این ابزار ادبی، به ش ، اجان و جَنم  و لوازم یک اجاندار  را بخشیده است. ش  همچههون انسههانی عاقههل،  و گست ده 

کند، شاهد صادق و ناظ  لههاریخ و وقههایع  گوید، روایت می عاشق و کارکزموده و س د و گ م چشیده و در عین حال دی سال، سخن می 

شمع و پ وانه حاعهه  بههوده اسههت    بوده، با همۀ عناص  طبیعت، همنشینی و همنفسی ک ده، با پیامب ان و عاشقان هم اه شده، در م فل کن 

 و... . 

کنیم، با بیان ایههن نکتههه کههه  نمونه را به نقل چند بیت از کارب د لشخی  و لشبیه در این شع  )لوصیف ام تام جنگل ( بسنده می 

غ وم و حالات مخت ف کن در کسههمان شهه ، از دیگهه   ها و ط وع و  عنوان دو عنص  طبیعی، ماه و م تام و ج وه پس از کوه و ش  به 

  های او ازجم ه انههی م ههزون  مند است. عشق ش  یار به ماه، حتی در ب خی از ب ت ین غزل ها علاقه بدان   عناص ی هستند که ش  یار بسیار 

 نیز نمودار است. 

 مههههههاه مههههههانندۀ لههههههوپ بههههههازی

 لهههههها نغ تهههههد ز ب نههههههدی در چههههههاه

 یههها یکهههی زورق سهههیمین کهههز غهههه ق

 مههههههاه کههههههز نهههههور کنههههد پیهههه اهن

 بههههارد از لای درختههههان بههههه شههههتام

 مههههههههاه در کم ز سههههههیمین بهههههههدنی

 اختهههه ان سههههاخته گِههههه دص ف کههههه

 

 کهههههه بههههههه دروازۀ شههههه ق انههههدازی 

 لههههههوری هههالههههههه بهههههدو بنههههدد راه

 جسهههته پهههههارو زده لههها سهههاحل شههه ق

 چههههههون فهههههه شته بفشههههارد دامهههههن

 چههههههون فهههههه شته قطهههه ات م تههههام

 بههههههه پهههههه ی مههانهههههد در کم لنههههی

 چهههون کنیهههزان کهههه بهههه دور م کهههه...

 (20: 4،   1336)ش  یار،                      

  -1ل لی  عبههارت اسههت از:  به کن بههه های یادشده که بخشی از لوصیف یک ش  م تابی جنگل است، ماه، مشبه، و مشههبه در بیت 

زورقههی    -3از هاله ق ار گ فته اسههت.    لوپی که ب ای نیفتادن در چاه، در لوری   -2لوپِ بازی )لوپ فولبال( که به دروازۀ ش ق اندازند.  

ای که پی اهنی از نور پوشههیده و دامههنش را بهه  سهه   ف شته   -4ای که از م  کۀ غ ق، جسته و خود را به ساحل ش ق رسانده است.  نق ه 

 ش بانویی در ح قۀ کنیزان خود.   -7کند.  زیبارویی که در کم شنا می   -6ف شته و نیز قط ات باران.    -5افشاند.  جنگل می 
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کشههیده اسههت؛ بنههاب این لشههبیه بههه    -استعارۀ مکنیههه -وبیش کار به م ز استعاره  در همۀ این موارد ه چند لشبیه صورت گ فته، کم 

گیهه د؛ یعنههی از همههان مههواردی  کنههد، صههورت می استعاره لبدیل شده و این شیوه در بیشت  مواقعی که ش  یار کار لوصیف را کغاز می 

کند؛ گو اینکه ب ای کاربست لوصیف در روایت، از سه شیوۀ: لوصههیفِ  ل ، مؤث ل  و لصوی ل ی می است که گفتیم لوصیف را ب جسته 

شود و ب ت ین و مؤث ین راه، این است که روایتگ ، این ه سه را بهها هههم  کمک کُنشِ داستانی استفاده می وگو و به یاریِ گفت مستقیم، به 

 (. 46: 1400م مدی فشارکی،    و   زاده مبارکه کار ب د )اسماعیل درکمیزد و به 

 تلمیح -2-2-3

، )ع(هههایی ازجم ههه شخصههیت نههوحها، رخههدادها یهها مکانل میح، دیگ  ابزار ادبی ش  یار در این شع  است. اشاره به شخصیت 

ص  ای سینا و نیز اشاره ، واقعۀ عاشورا، شام غ یبان، مکان کوه ثور، غار ح ا،  )ع(، عباس)ع(، حسین)ع(، ع ی)ص(، م مد)ع(موسی

ها و عناص  لاریخی و م ی ای انی و غی ای انی همچون رستم، هفت خوان، داریوص، خشایار شاه، لخههت جمشههید، به شخصیت 

کلشکده، نوروز، هخامنشی، کشوری، باب ی، عیلامی، اسکندر و یادکوری حم ۀ اسکندر، یورص مغول، هجههوم نی وهههای روسههیۀ 

اند. ش  یار در ب خههی مههوارد، ایههن لزاری، همه از مواردی است که به غنای ادبی و ف هنگی و ظ فیت لاریخی این شع  افزوده

 ها نیز پ داخته است.کار ب ده و به رخدادِ م بوب به این نامها را ف ال  از ل میح ساده بهنام

بیت اسههت، بهها نگههاهی نوسههتالژیک بهه  بزرگداشههت عناصهه  ف هنگههی،    400ش  یار در بخش م بوب به لخت جمشید که حدود  

شههود انهههدوه او را در هنگههام سهه ودن ایههن  کنههد کهههه می ها یهاد می کند و چنان عاشقانه و صادقانه از کن لاریخی و م ی ای ان لأکید می 

های او را ب  وی انۀ سوختۀ لخت جمشید، به گوص دل شنید  پیداست که این ن وه از کههارب د عناصهه   خوبی حس ک د و مویه بخش به 

ای است؛ از ایههن روی، پشههتوانۀ ف هنگههی و  ل  و ف ال  از یک اشارۀ ل می ی گبرا به چنین مقوله گست ده لاریخی و م ی در شع ، بسی 

لاریخی بخش لخت جمشید از مثنوی افسانۀ ش ، بسیار قوی است که با نی وی خیال ش  یار، بازلولید شده و البته رنگی دیگ گههون،  

 از کنچه هست یا احتمالًا بوده، به خود گ فته است. 

 کنایه و زبانزد -2-2-4

هاست، با اذعان بههه ایههن نکتههه کههه او معمههولاً دیگ  ابزار ادبی م م ش  یار در شع  افسانۀ ش ، کارب د ف اوان زبانزدها و کنایه

ب د. در اینجا چند مههورد را کار میپسندد و بهها و زبانزدهای رایج در زبان گفتار را بیشت  از کنایات شاع انۀ گبشتگان میکنایه

 کنیم:نقل می

شدن از شدت ل س یهها غههم. قنههد در دل کم شههدن (: کنایه از خاموص)بشکند نهالهه ز بیمش بهه گ و   ناله در گ و شکستن

شدن و احسههاس لههبت کهه دن. ن ایت خوش ال(: کنایه از در انتظار رسیدن به چیزی، بی)قهنهد خههواهههد به دلش گشتن کم

بههودن کن. اصطلاح، الکیکنایه از بی اصل و اساس بودن و به اسکی ما نه، که کشک است و لبوست(:کشک و لبو بودن چیزی )

قهه ار و کنایه از ناز و ک شمه ک دن. مژه خار شدن: کنایههه از بیچشمی شده ناز  که چه لوس(: )پشت ک دن  پشت چشم ناز  

(: کنایههه از پهها  و پهههشت و روی ورق عهمهههه  سهپهیهههدخوام شدن از شدت درد. سپید بودن پشت و روی ورق عمهه  )بی

زدن ق ار ک دن و شدن و کزار دادن و دیههدن. لههکمعصوم بودن. خار به بالین ریختن )نیمش  خار به بالینم ریخت(: کنایه از بی

قُ وچههه جگ  کسی )جگ  مادر و دخت  زده لک(: کنایه از هوس چیزی ک دن و لقاعای بسیارِ چیزی را داشتن. چشغُ سه و دندان

 ،...(.36، 34، 33، 24، 18: 1336ش  یار:   .(: کنایه از ل دیدک دن و ل ساندن... )ر.  قُ چه)ههی بهه چشغُ هس و دندان

 توصیف -2-2-5

دهههد. منههاظ ی کههه او  ش  است. این شع  ااو  کار لوصیف را در شع  ش  یار نشههان می   لوصیف، دیگ  ابزار م م در اعتلای ادبی افسانۀ 

ل ین کثههار  اند... این شع  هههم از شههاخ  ها و خطوب ل سیم شده دهد، پنداری نه با ک مات، که با رن  از دریا و کوه و جنگل به دست می 
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گمان، در شع  فارسی، اثهه  دیگهه ی نههداریم  ل ین شع  فارسی ش  یار است... بی ل ین و زیبال ین و کامل ش  یار و بعد از اهبیان دل ، م م 

 (. 135-141: 1372همه پ لصوی ، به ش  نگ یسته باشد  )منزوی،  همه پ شور و این همه مفصسل، این که این 

به گمان ما این نی وی خیال و لخیل رهاشههده و بههال و پهه  گشههودۀ شههاع  اسههت کههه ف الهه  از لشههبیه و اسههتعاره و بیهه ون از ک یشههۀ  

لصوی کف ینی با یکی از عناص  بیانی، افسانۀ ش  را چنین زنده، نمایشی و قابل ادیدن  ک ده است. این درسههت همههان چیههزی اسههت کههه  

وگویی، از کن به الخیل وحشی  یاد ک ده است. او اافسانۀ ش   و ادو م   ب شتی  و اهههبیان دل  را اشههع  نههام و  خودِ ش  یار در گفت 

وگوی  (. شهه  یار، سههخت بههه ال ههام بههاور دارد. در گفههت 58:  1374داند )ر.  ع سابی،  های وحشی  می مینیالورهای شع ی و دارای لخیل 

انههد؛  دیگ ی او گوشزد ک ده که شع هایش همه زاییدۀ ال ام نیستند: اب خی ]از شع هایم[ از سهه  لعمههق و کگههاهی صهه   بههه وجههود کمده 

شع های اصیل و واقعی که زاییدۀ ال ام م ض هستند؛ مثل زفا  شاع ، هبیان دل، مومیایی، افسانۀ شهه  و چنههد غههزل. مههن در سهه ودن  

دیههدم شههع  دارد  زد، می ام بزر  شده، چشمانم بهه ق مههی ک دم سینه ها احساس می اند. زمان س ودن کن ام، خودشان کمده ها مسئول نبوده کن 

 (. 523:  1374شد...  )ع ابی،  ک دم، طوری که بعضاً هم نف ه می بارد و به عج ه ش وع به نوشتن می می 

های شهه  یار و میههزان  ا  زاهدی، از دوستان و معاش ان ش  یار به هنگام اقامت او در ل  ان، نقش اال ام  در ب خههی سهه وده لطف 

کند که نسبتی هم بهها ایههن بخههش  ای چنین بیان می شدگی او را با عناص  شع ص در هنگام س ودن، طی خاط ه رهاشدگی لخیل و یکی 

ها را روی س  گههبارده و بهها حههالی کشههفته  ها را بسته و دست از گفتار ما دارد: ایک روز، س زده ب  او ]ش  یار[ وارد شدم. دیدم چشم 

شود. او را لکانی دادم و پ سیدم این چه حال است کههه دارید شهه  یار نفههس عمیقههی کشههیده، بهها  متوسل می   )ع( م لباً به حض ت ع ی 

کم غهه ق  ای، انسان کههه لههوی الههاق خشههک و بههی شدن و خفگی نجات دادی. گفتم مگ  دیوانه شده اظ ار قدردانی گفت م ا از غ ق 

نام اسههمفونی دریهها  ملاحظههه  شود. ش  یار، کاغبی را که ج ویش بود به من داد. دیدم اشعاری س وده که جزء اافسانۀ شهه   بههه نمی 

شههدن بهها عناصهه  شههع ، موجهه   ها و احساس یکی واسطۀ وقایع و ص نه : مقدمه(. دیدن مستقیم و بی 4،    1336کنید...  )ش  یار،  می 

واقعههاً خههود را اسههی  امههوا  و لوفههان ببینههد و در    -های افسههانۀ شهه  یکی از بخش -شده که ش  یار در هنگام س ودن سمفونی دریا  

خهه اصِ  هایی از افسانۀ ش  باشههد کههه او صهه نۀ ل سههنا  و دل لواند ناظ  به بیت می  این احوال شاع اص احساس خفگی کند. خانه 

)ر.  همههان: کند  های دشمن لوصیف می و غ سصِ هواپیماها و ح کت زی دریایی  های لوپ جن  در دریا و ساحل را زی  باران گ وله 

68.) 

 مسائل زبانی در افسانۀ شب -2-3

هههای م ههم و لک ارشههوندۀ زبههانی شههع   لوانههد همههۀ ویژگی ش  به ج ت گوناگونی موعوعات و نیز حجم زیاد کن، می   مثنوی افسانۀ 

 هایش لواند بود. ویژه مثنوی ش  یار را به ما نشان دهد؛ بناب این ب رسی حاع ، ب کیندی از همۀ کثار او، به 

دست نبودن زبان شع  او شههده و خواننههده  یک ش  یار در حوزۀ واژگان و ن و، موج  دوگانگی و    عامیانۀ-کارب د زبان ادبی

بیند. به لعبی  یاکوبسون، لغییهه  الگههو در زبههان ، دائماً در حال لغیی  میالگوهایی را که ب ای زبان شع  در ذهن خود داشته یا ساخته 

حقیقههت، کن اسههت کههه زبههان شههع ی  (. 114: 1368شود، یا مایۀ خنده و احتمالاً لمسههخ  )غیههاثی،  هنجار، یا موج  شگفتی می

عنوان یههک ابههزار  ش  یار را نباید جدای از مسائل ادبی کثارص پنداشت و ب رسی ک د. به عبارت دیگ ، س م زبههان در کههار شهه  یار بههه 

عنوان وسی ۀ ارلباب است. البته منظور ما لوجه شاع  به زبان شاع انه و فاعلانه نیست؛ ب کههه او دقیقههاً  ادبی، بیشت  از نقش خود زبان به 

ب عکس، از راه لوجه به زبان غی شاع انه و کارب د کنچه که به زبان اهل خانه و کوچه و بازار مع و  است، به زبههان شههع ص حیثیههت  

ادبی داده است و انجام چنین کاری در روزگار او، درخور ستایش و ارجمند است. از این حیث، ش  یار از همۀ شههاع ان شههع  سههنستی  

لهه ین  روزگارص ج ول  است. با این لوعیح، باید بگوییم زبان این شع ، در کنار نگاه متفاوت شاع  به ش  و عناص  طبیعههت، م م هم 

لواند سبک شاع ی شهه  یار را لعیههین کنههد و ایههن  است که می   هایی شاخصۀ امعاص بودن  کن است و در عین حال درب دارندۀ ویژگی 

 ها و دیگ  کثارص نیز مبتنی ب  مسائل زبانی است. زبانی ش  یار، حتی در غزل -شگ د اص ی ادبی 
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های کشههکار زبههان اسههت. در  ها فقط لایه گوییم مسائل زبانی، منظورمان لن ا واژگان و ساختار ن وی زبان نیست؛ زی ا این وقتی می 

شههود.  حالی که زبان شع  ش  یار، حوزۀ مسائل زی بنایی زبان، یعنی باورها و ف هن  حههاکم بهه  زبههان و اهههل زبههان را نیههز شههامل می 

هههایش، در همههان روزگههار  ویژه غزل شدن و زبانزدشدن شع های شهه  یار بههه های روا  س یع و در خاط  سپ ده گمان یکی از ع ت بی 

لهه ین بزر  ها، م بوب به همین ظ فیت زبانی شع  او در حوزۀ واژگان و لعابی  و ساختار و ف هن  اهل زبههان اسههت. چاپ و نش  کن 

ک دن زبان شع  به طبیعت کلام است؛ یعنی همان چیههزی شدن و نزدیکهن  ش  یار در حوزۀ زبان، کوشش او در مسی  نزدیک

های کلاسیک ویژه با ملاحظۀ قیدوبندهایی که در قال  ک ده است. این کوشش بهکه شاع  به لأثی  از نیما در اافسانه ، دنبال می

 شع  فارسی هست، در بسیاری موارد و بیش از ه  شاع  دیگ  که گامی در این راه ب داشته، با لوفیق هم اه بوده است.

اند و از این ط یههق بههه زبههان  کار ب ده هایی، زبان شکسته و عامیانه را به شام و، ف و  و اخوان نیز در ب خی کثارشان با وجود لفاوت 

دو شع  دیگ ، زبان شکسههتۀ گفتههار  اند. شام و در شع  اپ یا  و اقصۀ م دی که ل  نداشت  و یکی گفتار و حوزۀ ف هنگی کن وارد شده 

کار گ فته و از دو شاع  دیگ ، یعنی ف و  و اخوان، کوشش بیشت ی در این باره ک ده است؛ اما شیوۀ او در این چند شههع ، اولًا بهها  را به 

اصطلاح ازبان غال   او نیسههت. همچنههین او از کهنهه   استفاده از امکانات قال  نیمایی است، ثانیاً این شیوه، زبان همۀ شع هایش و به 

های  و زبان خاص کودکان و نوجوانان در مواقع لزوم ب  ه ب ده است. ب خی از این شع ها با همۀ اعتباری که دارند و با ملاحظههۀ لایههه 

طور جههدی در دیگهه  کثههار  شان را بههه گی ند و به ه  حال از کثاری نیستند که شاع ، زبان ها، گاه رن  طنز و لفنن به خود می نمادین کن 

هایی، در بیشت  شع های م مش، از امکانات زبان گفتار ب هه ه بهه ده اسههت و  خود دنبال کند؛ در حالی که ش  یار با درنظ گ فتن لفاوت 

م ال  دشههوارل   دانیم که در ساختار سنستی غزل، مثنوی و قصیده، این کار به ای است و می اساساً گ ایش زبانی او به سمت چنین حوزه 

ش  یار در مط ع یک غزل رسمی و جههدی   کند. از قال  نیمایی است که امکانات ب ت  و بیشت ی را در این باره ب ای شاع  ف اهم می 

 کند:گونه از زبان شکسته استفاده میخطام به همس  شادروان ابوال سن صبا این

 کنههیدای منتخ  به دا  اصبا جون  چه می
 

 کنههیدلیلای من به حس ت مجنههون چههه می 

 (683:  1370)ش  یار،                            

 ها از زبان گفتار استفاده ک ده است:ای با عنوان اگفتاری در زبان عامیانه ، لق یباً در همۀ بیت گونهیا مثلاً در قصیده

 خههوری مههی و بهها مهها ال ول ههو بهها خ ههق می
 

 ق بان ه چههه ابچههۀ خههومِ سهه ص بشههو ... 

 (317)همان:                                      

زمههان  صورت کمههابیش هم به گمان ما کوشش ش  یار درخصوص ازبان ، در دو مسی  صورت گ فته و از دهۀ بیست به بعد، او به 

در این دو مسی  ح کت ک ده است. یک مسی ص ادامۀ همان راهی است که از شع  وقوعی و هندی کغاز شههده و در دورۀ مشهه وطه و  

عنوان نمایندۀ شاخ  این شیوه و ح قۀ اص ی پیوسههتن شهه  یار بههه ایههن  کار رفته بود. ای   می زا را باید به طور گست ده به پس از کن به 

مسی  دانست. کارب د واژگان و لعابی  عاشقانه و ساختار سادۀ ب گ فته از زبان کوچه و بازار، دستمایۀ شاع ان در این مسی  بههوده اسههت.  

ویژه بعد از انتشار اافسانه  به انتخام و لداومش همت گماشت، راهی لازه بههود  اص با نیما و به اما مسی  دوم که ش  یار پس از کشنایی 

شدن و رسیدن بههه امکالمههۀ طبیعههی و  کند و کن را نزدیک که نیما کغاز ک د؛ یعنی همان کوششی که او در مقدمۀ افسانه به کن اشاره می 

 ها به زبان گفتار نزدیک کند. ها و زمینه بایست زبان شع  را در همۀ حوزه ( که می 37: 1375داند )ر.  نیمایوشیج،  کزاد  کلام می 

اص  این نکته هم شایستۀ یادکوری است که ش  یار با کنکه به ل کی کذری نیز شههع  سهه وده، واژگههان کن زبههان را در شههع  فارسههی 

 زبان دوم در شاع ی، اهمیت دارد.   لأثی یِشناسی و لأثی  یا بی کار نب ده است و این مط   به ج ت سبک به 

 واژگان و تعابیر عامیانه در افسانۀ شب -2-3-1

هههایی  گوید، میهزان لهوج ش بهه واژگان عامیانه، بناب  کن موعوع، متفاوت است و معمههولًا واژه ش  یار، در ه  موعوعی که سخن می 

گزیند که مناسبت بیشت ی به ل ام ف هنگی و اجتماعی با کن موعوع دارد. در افسههانۀ شهه ، وقتههی از روسههتا، دریهها، جنگههل،  را ب می 
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گههاه کههه از  یابههد؛ بهه ای مثههال، کن می   ها غ به گوید، واژگان و زبانزدهای عامیانۀ ه یک از این حوزه سینما، لخت جمشید و... سخن می 

عنوان دو  گوید، یا وقتی که ص نۀ ساختن و سههوختن لخههت جمشههید را بههه لاب وسازی و اهن پیشۀ ماه  در کغاز افسانۀ ش  سخن می 

کند، همچون: هن پیشههه، سههالن، پهه ده، لههاب و  کند، از واژگان و لعابی  سینمایی و نمایشی زیادی استفاده می اپ دۀ سینمایی  لوصیف می 

شود، عههمن اشههاره بههه  )لصوی (، سینما، لُژ، موزیک، لماشاخانه، فی م. هنگامی نیز که وارد زندگی م دم، چه ش  ی و چه روستایی می 

های زنان و دخت ان و اسبام و افزارهای زندگی، از واژگان و لعههابی  م بههوب بههه ایههن حههوزه فهه اوان اسههتفاده  خوشی ها و دل س گ می 

دوزی، زن خیههاب، زن  ها نیز لوجه دارد: حنا انگشتی، وسمه، کینه، بههز ، سهه مه، ک یچههۀ ل مههه، زری کند و حتی به لوازم کرایشی کن می 

نشههینی، کههولی، شههال، سههینی،  چ ه، ش  مشاطه، خاله خانم باجی، پارو، لاله )چ ا  لاله(، کدخدا، پوستین، ق یان، فانوس، ایههوان، شهه  

 کفشِ ب غار، سماور مسِوار، زنجی  طلا، ساعت، ح قه )انگشت ی(. 

گاه جدید است نیههز در شههع  افسههانۀ شهه ، فهه اوان اسههت؛ از قبیههل:  واژگان و لعابی ی که در حوزۀ عمومی زبان گفتار رایج و گه 

ولیس، گبرنامههه، سهه ه و سههوغالی،  اندازی، سُ خوردن، لوس، دَروپیک ، لِفههت قد، لوری )نوعی پارچه(، ددری، ش ن  سَ وکول، قدونیم 

لالی )ه دو لعبی  قید حالت(، نامزدبازی، عینههک  شلَ و لالی قِ قِ ه، لالار، دارودرخت، لوپ کفن )در معنی یک لوپ پارچۀ کفنی(، شلَ 

 خوردن، لولو. قُ وچه، دم عید، نُک پا، سَ وسنگین، دوزوک ک، وول غُ سه(، دندان دودی، چشغُ سه )چشم 

علاوه ش  یار، ب خی واژگان و عبارات خارجی را نیز در راستای گ ایش خود به زبان گفتار، وارد شع ص ک ده است؛ همچههون:  به 

،  32،  24،  23،  18:  1336شهه  یار،    . بازی، فی م، سالن، سههینما، لُههژ، موزیههک، سههمفونی )ر.  دیدن، اسکی رفتن، سان ژن ال، مارشال، رژه 

 و...(.   36، 35،  33

 هماهنگی زبان گفتار با ساختار نحوی شعر -2-3-2

در حوزۀ مسائل ساختاری و ن وی زبان نیز ش  یار، گ ایش زیادی به زبان م دم کوی و گبر دارد و در ایههن ع صههه بسههیار مسهه ط و  

ای  کشنا به ساختمان زبان گفتار است؛ زی ا واژگان و لعابی  ام وزی را که لا بدین جهها ب شههم دیم، بایههد در سههاختار عامیانههه و م ههاوره 

اند  و لهها  اصطلاح اخوص نشسته ایم، در همۀ موارد، این کارب دها، به کار ب د و به گواهی شع هایی که در این پژوهش نقل ک ده زبان به 

کنههد. در  ها را زُمخت، ناهموار و نچس ، احسههاس نمی اند و چشم و ذوق خوانندۀ اهل، کن حدود بسیاری به منطق طبیعی زبان نزدیک 

بینیم که ب خی، یا زبانزدند، یا ظ فیت زبانزدشدن دارنههد.  کنیم و می خوبی حس می وگو را به های زی ، کهن  و ساختار زبان گفت نمونه 

 اند: و ...( انتخام شده   85، 36،  35،  34، 32،  24،  23: 1336ها از ج د چ ارم دیوان او و از شع  افسانۀ ش  )ش  یار،  همۀ این نمونه 

پای ک سی دَمِ دست کقا؛ بچۀ خوم به لولو ندهند؛ ب و ای عم  که یاد لو به خی ؛ لا بخواهی به خدا نزدیک است؛ خههواه و 

ناخواه به راه افتادیم؛ پا شو و س  به س  من مگبار؛ جگ  دخت  و ک فت زده لک؛ گوص دل گ  بهه ود دنبههالش؛ پشههت چشههمی 

است به این ک به هنوز؛ دخت  و مههادره  ف ار؛ پهدره از س  کهار دیه وز/ ب نگشتهها مضط م و پابهشده ناز  که چه لوس؛ سایه

 باید استاد/ در شنهاسهایههی شههال دامهاد؛ مادرا ق   نک دم به خدا/ سهه  بههه بههالیههن لههو دارم، ایهنهاهها 

 و ظ فیتی است.   ای دارد، یا لعبی  و عبارلی از کن دارای چنین ویژگی های یادشده، یا همۀ مص اع، ساختاری م اوره در نمونه 

گ ا، زبههانی  ل هههای سههنست ش  یار با کوششی که در حوزۀ لشخ  زبان شع ص به خ   داده، در میان نسههل خههود و حتههی جوان 

پبی ی زبان فارسی، عنایتی نشان نههداده اسههت. در  سازی، به اندازۀ شاع ان دیگ  به استعداد و ظ فیت ل کی  ل  دارد؛ اما در ل کی  لازه 

هههای ک نههه هههم چنههدان حضههور ندارنههد. در افسههانۀ شهه ،  های لازه، چندان نیست و اساسههاً ل کی  میان حجم زیاد دیوانش، ل کی  

های او ف اوان نیستند و م دود به مواردی است از قبیل: اجاق خورشید، الب ز خیال، همایون ف هن ، شههی ۀ جههان، پهه دۀ نههور،  ل کی  

طور که مههثلًا شههام و و اخههوان و  دهد که ش  یار کن ع وس ددری، که جز دوسه مورد کن، بقیه ساختۀ خود او نیستند. این ام  نشان می 

اص را از ق مهه و زبههان و  دهههد واژگههان لههازه پ داز نیست و لهه جیح می ساز و واژه سازی دارند، شاع ی ل کی  حتی نیما میل به ل کی  

 کار بب د. ف هن  م دم خانه و خیابان و کوچه و بازار انتخام کند و به 
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نیاز از ش ح و لفسی  اسههت، بههه  زبان ش  یار، ه چند کمیخته به زبان گفتار رایج در روزگار شاع  و از این رو ساده، س راست و بی 

گاه ورود ب خههی  گههه   -ویژه علاقه و ارادالش به حافظ و نظامی و دیگ  بزرگان گبشتۀ شع  فارسههی و به -های سنستی او  ه  حال گ ایش 

پهه دازد،  ویژه در افسانۀ ش ، کنجا که به لخت جمشید و ماج اهههایش می های ن وی ک نه را نیز ایجام ک ده است. به ها و ساخت واژه 

کار  جای هخامنشههی بههه جای هنوز و اهخامنشههی را بههه گویی لاریخی و قدیمی بودن موعوع، موج  شده است لا شاع  مثلًا نوز را به 

اند،  ب د و کخته و پ ویزن و چنگل )در معنی چنگال( و کبینوس )کبنوس( را هم که همه واژگانی متع ق به کارب د گبشتۀ شههع  فارسههی 

 گی د. کار  در کنار واژگان نو به 

گبشتگان نیز پایبندی خههود را نشههان داده    درخصوص مسائل ن وی نیز ش  یار در کنار استفاده از ساختار زبان گفتار معاص ، به شیوۀ 

گ ایی نینجامیده و حتی گاه چندان م سوس هم نیست. ب ای دیدن شواهد بیشههت  ایههن  است؛ اما الزاماً این پایبندی، به دشواری و ک نه 

. سههادگی زبههان  دهیم( از افسانۀ ش  ارجاع مههی23-25:  4،    1336ش  یار،  بخش، خوانندگان را به مدخل الولوی جنگل  )ر.  

خیههالی  که لهه س و مهه   کههود  از لولههوی  -ش  یار، ل ن صمیمی و کودکانۀ شع  و لناس  واژگان و ساختار ن وی کن با موعوع  

 افسانۀ ش  باشد.   های ل ین و مؤث ل ین بخش انگیزل ین، عاطفی موج  شده لا این بخش، از رقت  -جنگل است 

 نسبت افسانۀ شب با دیگر شعرهای شهریار و برخی شعرهای معاصر -2-4

اص، از اافسههانه  سهه ودۀ نیمهها الگههو افسانۀ ش  به احتمال، در لاب وسازی و لصوی کف ینی و ساختار درامالیک و لخیل وحشی

بودن ویژه در وزن ع وعی و مفصسلپبی فته است. همچنین کن، منظومۀ مفصسل زندان س ودۀ ب ار با عنوان اکارنامۀ زندان  را به

ای از خلافیت و شگفتی کههار کورد. نقل این نظ ، ذرهدار بودن ه  قسمتش، به یاد میبودن بخش زیادی از کن و عنوانو خاط ه

دادن ب خی الگوهای احتمالی در کار ش  یار به اظ ار کن پ داختیم؛ زی ا خههود او بههه اعتبههار کاهد و لن ا ب ای نشانش  یار نمی

ویژه متأث  از قطعههۀ اای شهه   ک ده و اهبیان دل  را قطعاً به لأثی  از کثار نیما به  کار نیما و عظمت اافسانۀ  او اشاره و لص یح

 عنوان استاد خود نام ب ده است.او س وده و با کثار ب ار و خود او نیز مؤانست و دوستی داشته و از او به

، اهمههزاد  دانسههته اسههت )ر.  منههزوی،  هایی س ای معاص ، اهبیان دل  و احیدربابا  را با درنظ گ فتن لفاوت حسین منزوی، غزل 

شههم د  (. اخوان نیز معتقد به شباهت بسیار این دو شع  بود و هبیان دل را لج بههۀ پههیش از حیههدربابا در کههار شهه  یار می 254: 1372

از یههک    ای شههم د کههه گانه  ها را اسههه به گمان ما باید افسانۀ ش  را نیز به این گ وه افزود و کن   (. 304)ر.  ابه همین سادگی و زیبایی :  

اند. کگههاهی و اذعههان بههه ایههن وجههوه اشههت ا  و یگههانگی  کنند. اولی به کذری و دو لای دیگ  به فارسی س وده شده رویک د پی وی می 

کنههد. سههه اثهه   نسبی، به استنباب درست خواننده از این سه شع  و دریافت اایدۀ م کزی  در منظومۀ فک ی و شاع ی ش  یار کمک می 

شههده در  لخیل وحشی و رها   -1اند:  گی ی مشت   اند و ب که دارای موارد و ج ت کم در پنج مورد م م، بسیار به هم شبیه یادشده دستِ

در ه سههه شههع ، ل ههن و    -2و ال امی شاع ند.    انگیز کننده دارد و ازجم ه شع های درامالیک، پ نفوذ، خیال ها حضوری کشکار و لعیین کن 

زبان گفتار، در حوزۀ واژگان و ساختار ن وی، در ایههن سههه شههع ،   -3شده وجود دارد. نگاه نوستالژیک به موعوعات و عناص  مط ح 

بههودن و    گونههه گویی و خاط ه خاط ه   -4ها ب  ف هن  و باورهای عامه لأکید و لکیۀ ف اوان شده است.  دارد و نیز در کن حضوری چشمگی   

ل   -5های زیادی از این سه شع  را شامل است.  کم بخش ج یان سیسال ذهن، دستِ گونگی و اسههتفادۀ گسههت ده از  بودن و منظومههه مفصههس

 روایت و لوصیف در ه سه، یک اصل مشت   است. 

 گیرینتیجه -3

ای قصههیده، ف صههتی بههه او داده لهها ف ال  از م دودیت غزل و لنگناهای قافیههههای او  گمان ش  یار، شاع  غزل است؛ اما مثنوی بی 

های درونش را ف و بنشاند و فار  از ه چه و ه که، اندیشه و خیال خود را به پهه واز درکورد؛ بههه همههین خههاط ، بتواند ناکرامی

های ش  یار، بیشت  ب کیند رویدادهای زندگی او و جامعۀ روزگار او و نشانگ  لعامل اوست با دیگ ان، اعههم از اشههخاص مثنوی

های بی ونی زنههدگی شههاع یِ شهه  یار، لوان گفت جنبهحقیقی یا لاریخی یا موعوعات اجتماعی و ف هنگی. در یک مقایسه می
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هایش. اگ  بخواهیم از روی شع  ش  یار و از نگههاه او های درونی زندگی او در غزلهایش بازلام دارد و جنبهبیشت  در مثنوی

های او چنین امکانی را بهه ای کگاه شویم، مثنوی هایی از م دمان جامعههای م م گ وهمشغولیبه رخدادهای لاریخی عص  و دل

هاست، در ساختاری لودرلههو و بهها موعههوعات متنههوع و ذیههلِ ل ینِ کناند. در این میان، اافسانۀ ش   که مفصسلما ف اهم کورده

گاه هن  شاع ی و قدرت روایتگ ی و لوصیف و لصوی سازی شههاع  اسههت و از گانۀ مستقل، از یک سو ج وههای چ لمدخل

هههای دیگ  سوی، ب کیند نگاه اجتماعی و لاریخی او در موعوعات گوناگون لاریخی، ف هنگی، دینههی و م ههی اوسههت. نوجویی

هایش و ازجم ه افسانۀ ش ، ف صت و امکان ب وز بیشههت ی زبانی و خیال رهاشده و به لعبی  خودص، اال ام ، در ب خی مثنوی

روشنی ب کینههدِ نیست و در منظومۀ هن ی او، این شع  به یافته است؛ از این روی، ش  یارِ شاع ِ افسانۀ ش ، کم از ش  یارِ غزل

 اص لواند بود.اایدۀ م کزی  در نظام شاع ی
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