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Abstract 

Language is considered the bridge that connects human beings to communicate and understand 

each other. It consists of different linguistic units that join together. Among the units and tools that 

produce the intended speech are metaphors. They can be divided into two categories. The first is the 

classical metaphor which is an analogy of a thing with another thing, so you pretend to express the 

simile and show it. For instance, you use the word “sea” in a wrong/divergent way, by stripping it 
of its true meaning and giving it the meaning of a generous man, meaning that I saw a man who 

resembled the sea in giving. Metaphor in this sense is a purely linguistic issue. The second type of 

metaphor (i.e. conceptual metaphors), was proposed by two European theorists, Lakoff and Johnson 

(2008) in the book Metaphors We Live By. It is a type of metaphor used abundantly in our daily life 

and culture. It reflects the way we perceive things in different fields. By employing this method, we 

express the external world and concepts. Here, inferences are no longer regarded as merely literary 

artifacts intended only to embellish and beautify speech, as they were in the past. 

A large part of our perceptions and unconscious thinking about non-material phenomena is 

governed by conceptual metaphors, which we do not usually control. Conceptual metaphors are 

divided into three categories. The first is the structural metaphor, which is the one in which a 

concept is transferred from one aspect to another aspect. For example, we say “Life is a river”. We 
find that the speaker, in order to explain the passage of life and its permanent change, transfers it 

from one aspect to another aspect. The second category, physical (spatial) metaphor, is the 

metaphor through which we imagine concepts that have a direction and a space. For example, we 

say: “His morals are high,” so we made morals have a direction of height because we imagine that 
“high” represents sublimity and sophistication in our thought. The third category, ontological 
metaphor, is the metaphor by which we try to understand the moral matter by conceptualizing it in a 

material form. 

This study, using the descriptive-analytical method and based on the opinions of Lakoff and 

Johnson (2008), aims to study the types of conceptual metaphors in the poem “Processions” by the 
Lebanese poet Gibran Khalil Gibran. After discussing the title through the questions raised at the 

beginning of the study, the research results showed that the poet employed all types of conceptual 

metaphors: spatial, structural, and ontological. Through analyzing these types, many mental hints 
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are revealed. The structural metaphor shows that Gibran views life as fleeting, and as a result of 

this, he calls on people to benefit from the present moments. The poet also believes that simplicity 

in life is better than complexity and show off. Gibran believes that man is robbed of his will in his 

life and is oppressed by circumstances. Some of his structural metaphors show that, to him, life is 

so short that he sees it as a mere idleness that soon passes and ends. He explains that kindness in 

this life is a trick that some people use to achieve their own goals. As for the space metaphor, to 

Gibran, love has no place other than the soul, and what is attached to the body and which people 

call love is nothing but a whim and lust dictated to man by evil. 

 

Keywords: Lakoff and Johnson, Conceptual Metaphor, Gibran Khalil Gibran, the Poem 

“Processions”. 
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 صفهانأبجامعة محكمة لكلية اللغات  علمية سنوية نصف: بحوث في اللغة العربية

 462ـ  413 ص (،ش.ه4141/  ه4117 خريف وشتاء) 33 العدد
 المقالة: محكمة

 
 

 

 لجبران خلیل جبران  بكالموادراسة الاستعارة المفهومیة في قصیدة 
 1وف وجونسونكعلی ضوء آراء لای

 

 * پناهد موسویاحمسید

 

 صخ  المل
تربط  ،مع علاقة مشابهة له یتم فیه استعمال اللفظ في غیر ما وضع ،علی المجاز اقائم اویلغ اتعبیر تعني ،یةكلاسیكوفق الأبحاث اللغویة ال ،الاستعارة

 .نسونوجو وفكیلا ،ن  یاللغوی العالمین   نم ل  ك یتبناه ،ظهر حدیثا ،ضرب آخر من جنس الاستعارة كوهناه واللفظ الملفوظ. ر  كاللفظ المطوي ذبین 
مفهوما معنویا عن طریق مفهوم حسي. وتنقسم الاستعارة  كدرأن ن  ك ،عبر مفهوم من میدان آخر ما ر لمفهومصو  فإنها ت   ،وحسب رؤیة هذین المنظرین

ي ـ الوصفعبر المنهج  ،لدراسة. تهدف هذه ا(جیة )الوجودیةلووالأنطو ،الفضائیة )الفیزیئیة أو الاتجاهیة(و ،اف: الاستعارة البنیویةأصنالأخیرة إلی ثلاثة 
جبران خلیل جبران.  ،للشاعر اللبناني بكالموا المفهومیة في قصیدة ةأنواع الاستعار دراسةإلی  ،وفكون ولایراء جونسوبالاعتماد علی آ ،التحلیلي

برهنت علی أن جبران ف ،الاستعارة البنیویةوالفضائیة. فأما  ،جیةوالأنطولو ،: البنیویةةالشاعر وظف الاستعارة المفهومیة بأنواعها الثلاث أنإلی وتوصلت 
یؤمن بأن البساطة في الحیاة ألیق بها من التعقید. ما ك ،وعلی إثر هذا یدعو الناس إلی الانتفاع باللحظات الراهنة ،الحیاة علی أنها زائلة وعابرةینظر إلی 

غیر  لیس له موضع ،جبران وجهة نظرحسب  ،فتظهر أن الحب   ،الفضائیة ما الاستعارةأوف. تقهره الظرو ،اة مسلوب الإرادةیالإنسان في هذه الحف
 الأشیاء الهادئة لیست معدومة أن برأن الشاعر یعتشف كجیة تلوالاستعارة الأنطوما أن  ك .ا هو إلا نزوةفم ،حبا ویعتبرونه ،ما یتعلق بالجسدأن  و ،الروح
 مناسب.ت القوال في منها لجانبابرز هذا یوإنما ، العزم
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 المقدمة. 1
م بعضهات ،وحدات لغویة مختلفةون من كوهي تت للتحاور وفهم بعضهم البعض. ،بین أبناء البشر یصل ،اجسرتعتبر اللغة  إلی  نض 

الكلام  علی تضفي ،مجموعة أخری من الأسالیب ،المقصودتنتج الكلام حدات والأدوات التي لوا ذهی هبعض. ویضاف إل
 .جمالا فنیا

الاستعارة  هو ویمكن تقسیم هذا التعبیر إلی قسمین: القسم الأول .إحدی هذه الآلیات المتاحة أمام المتكلم هي الاستعارة
فصحد  فت  ، شيءالشيء  بال»وهي عبارة عن تشبیه  .الكلاسیكیة ه، وتجي ع  أن ت  ظهر  ه علیهبالتشبیه وت  جری  « ء إلی اسم المشبه به، وت 
ن یأتیه": لفإذا قی. (001 م، ص5102)الجرجاني،  ه عن معناه  "،رأیت  بحرا یمنح م  دت  فاستخدمت  لفظ "بحرا" في غیر معناه بأن جرَّ

ه معنی الرجل ال  .ضیة لغویة بحتةوالاستعارة بهذا المعنی ق .ر في العطاءحلبا بهیش ،أي أنني رأیت رجلا ،ریمكالحقیقي وأعطیت 
اللذان یریان في كتابهما  ،1جونسونو لایكوفهما  ،فهو من طرح منظرین  أروبیین ،من أنواع الاستعارة الثانينوع أما الو

یعكس طریقة تصورنا للأشیاء في  ،نافتثقایكثر بوفرة في حیاتنا الیومیة و ،أن هناك نوع من الاستعارة ،الاستعارات التي نحیا بها
  .نعبر عن العالم الخارجي والمفاهیم والاستدلالات ،عبر توظیف هذا الأسلوب نحنو الحقول المختلفة.

ر إلكولم تعد  نظ   ،یة وآلیةركفقضیة بل أصبحت  ،لام وتجمیلهكغایتها تطریز ال ،یها في السابق علی أنها مجرد صنعة أدبیةما ی 
 ت  فقد نقل "،أرتشفت من حنان أمي": عندما أقول، فمثلًا حتی نفهمها ،نضع الأشیاء فیه ،إذ إنها وعاء ؛عالمنال انمفه تساهم في

وذلك أن  "؛الحنان"صلة له حسب المعجم والدلالة الظاهرة بـ لا ،خرآ میدانإلی  تهوأوصل ،من مجاله ومیدانه "الارتشاف"معنی 
ما أنها ك ،نت من فهم معنی عبر معنی أوضح بالنسبة ليكذا تمكوهت. والمشروبات بارط  الارتشاف یتعلق بأمور من جنس الم  

  .في العالم الخارجي تعطیني تصورنا واضحا عمن یستخدمها وعن نظرته للأشیاء
 یرغ ناریكبیر من تصوراتنا وتفكفجانب  .وإنما هي من الأمور التي نحیا بها جمیعا ،را علی الأدبكلیست ح»الاستعارة  ن،إذ

م، 5115)الحراصي، « منا دون أن ندريكنها تحكل ؛مها عادةكمه استعارات تصوریة، لا نحكاعي حول الظواهر غیر المادیة تحلوا
  .(51 ص

أن ك ،وهي التي یتم فیها نقل مفهوم من حقله إلی حقل آخر ،إلی ثلاثة أصناف: الاستعارة البنیویةالاستعارة المفهومیة قسم تن
  نقلها من حقلها إلی حقل آخر. ،لم من أجل بیان مضي الحیاة وتغیرها الدائمكنجد أن المتف ،ر"نهاة نقول: "الحی

فجعلنا للأخلاق جهة  ،، مثلًا نقول: "أخلاقه عالیة"هي التي نتصور من خلالها أن للمفاهیم جهة وفضاء والاستعارة الفیزیائیة
 رنا. كف يي فلأننا نتصور أن "العلو" یمثل السمو  والرق ؛العلو

 زیدا ر   الخوف ج  "نحو:  عبر تصوره بشكل مادي، ،هي التي نحاول فیها أن نفهم الأمر المعنوي والاستعارة الأنطولوجیة
نا لیس هلیدفعه إلی مكان یریده. فالخوف  ،فتصورنا "الخوف" بمثابة الإنسان الذي یسحب شیئا ثقیلا "،للاستسلام أمام العدو

كثر من الأمور  ؛زیدلنفهم مدی غلبة الخوف والهلع الذي أحاط ب ،یاادم هایلنلكننا تخ ؛شیئا مادیا إذ إننا نستوعب الأشیاء المادیة أ
 . الاتالمعنویة في مثل هذه الح

                                                 
1. Lakoff and Johnson 
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إلی دراسة أنواع الاستعارة  ،جونسونو لایكوفواعتمادا علی آراء  ،التحلیلي ـ تهدف هذه الدراسة من خلال المنهج الوصفي
وفق المدرسة  ،جبران خلیل جبران. یتطرق جبران في هذه القصیدة التي أنشدها ،للشاعر اللبناني المواكبدة یقص المفهومیة في

 مبینا أن الطبیعة هي مصدر السعادة والعالم الأمثل للتخلص من الشقاء.  ،عناصرهاإلی الطبیعة و ،الرومانسیة
لیعودوا إلی الطبیعة التي تمثل عنده عالم  ،زیفالمدي االمع الناس فیها للهروب من العالم یدعو جمو ،من هذا المنطق

ي :الفطرة الإلهیة ت 
ر   ال   ط  اس   ف  یْها الن   ل   :مثل ،حدث في هذه القصیدة عن قضایا جوهریة وجودیة هامةكما أنه یت .(01 :01 )الروم ع 

 .عنده عالم الفطرة السلیمة تي تمثلال ابةغال یصف فیها ،علاوة علی ذلك .والسعادة ،والعلم ،والعدل ،والدین ،والشر ،الخیر
 . في هذه القصیدة من الاستعارة المفهومیة لبیان أغراضه ثیراكن یستعوی

من الاستعارات التي من شأنها أن تحدد المخطط الذهني لدی  اثیركتضم  المواكبوتكمن ضرورة هذا البحث في أن قصیدة 
 فالقصیدة من عیون الشعر العربي الحدیث.  ،إلی هذا ةفضاإ ه.وتبرز ما یجري في خفایا عقله وذهن ،جبران

 تعارة المفهومیة في هذه القصیدة: یثیر الباحث الأسئلة التالیة لدراسة الاس ،ومن هذا الأساس
 لجبران خلیل جبران؟ب كالموایف ظهرت الاستعارة المفهومیة في قصیدة ك ـ
 ه القصیدة؟هذ في ةومیالتي تبرز من خلال الاستعارة المفه الصور ما ـ

 خلفیة البحث. 0ـ0
إذ إنها  ؛هي الالتفات إلی الدراسات السابقة ،جدیدةقبیل الشروع في أیة دراسة  ،الاعتبار من القضایا التي یجب أخذها بعین

ا یلیها من أبحاث متجددة م  ت ساارالدیتطرق البحث إلی  ،. وبناء علی هذاداً ولا یمكن إهمالها أب ،تشكل الجذر والنواة ل 
یم الدراسات السابقة ویمكن تقسالدراسة الراهنة. الفروق والمغایرة عند الضرورة بین الأبحاث السالفة و ن وجوهیمع تبیالمتقدمة 

 إلی الأقسام الآتیة:  ،لما نحن بصدده
ها  اأمو .كبالمواما عدا قصیدة  ،لاستعارة المفهومیة في النصوص المختلفةالتي درست ا الدراساتهو الأول القسم  أهم 

 وأقربها صلة بالدراسة التي بین أیدینا هي: 
وفقا لآراء لایكوف  ،مجموعة تأبط منفی الشعریة دراسة الاستعارة المفهومیة ومخططات الصورة في دراسة تحمل عنوان

الشيء، نسان، والإهي  ةالحقول المبدئیوصلت إلیه هذه الدراسة أن تما  وأهم (.م5151) آخریني وسماعیل نادرلإ، وجونسون
والقاسم المشترك بینهما  .والحیوان، والنبات، والطعام، والبناء. وینقسم حقل الإنسان إلی قسمین: الشؤون الملموسة والمجردة

ها مفاهیم  يف ؛ئص الأشیاءصاخ هال ،فهناك مفاهیم ،حقل الشيء يأما ف .ولوجیة الشاعر ومشاعرهیهو التعبیر عن أید حین أن 
كثر استعمالا. استخدم الصائغ حقل النباتطائر في حال . وجاءةعقلی واستعار النباتات للتعبیر عن المفاهیم  ،قل الحیوان أ

ر ،. ترتبط الأذواقةالانتزاعی  .بالمفاهیم المجردة ،كانت أو حلوة ةً م 
 ،یكوف وجونسونراء لاا لآوفق ،ثال الشعبیة الفلسطینیةیوانیة في الأمالح لصورالاستعارة المفاهیمیة لعنوان ودراسة تحمل 

ة صور 01۱علی  العثور هي الدراسةوحصیلة هذه . (م5150) عسگر بابازاده أقدم، وزینب رحیميو حسین تك تبار فیروزجاني،ل
، التواضع والجحود، ولانحطاطمیة لفاهیالم التي تم فیها استخدام أسماء الحیوانات. وقد كان الحظ الأوفر للاستعارة الأمثال يف
 لتبشیر المخاطب تارة، ولإنذاره تارة أخری.  . ولقد تم استخدام أسماء الحیواناتوالخوف الحقارةف والضعو
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لهام لإ ،یة في دیوان لا ماء في النهر لناصر البدري علی ضوء نظریة جونسون ولایكوفالاستعارة المفهومبوبحث معنون 
كبري استخدام  یلشاعر لجأ فی هذا الدیوان إلحث علی أن االب. وتحصل (.شه1301) وسید حیدر فرع شیرازي خضريعلي و أ

وجعل لبیانه قوة،  ،جدیدة يمعانوالأنطولوجیة والبنیویة، وباستخدامه لهذه الاستعارات أعطی الكلمات  الاتجاهیة اتالاستعار
الحزن والأسی  ينمعاتحمل  يعلی المفاهیم التسلیط الضوء ت لتجاء مما میزه عن سائر الكلام. وأخیرا، معظم الاستعارات

  .وإقناعه يلقتالم ذهن يالمعنی فوإثبات 
، آبادي یوسف عرب الباسط عبدل ،دراسة الاستعارة المفهومیة في لغة المكتوبات علی شواهد القبوروبحث نشر تحت مسمی 

بانتقال  فهمر تقبوهومیة في المكتوبات علی شواهد الالمفارة . وأظهرت النتائج في هذا البحث أن الاستع(ش.ه1304)
 ،التصورات الذهنیة من حقل المصدر )التصورات الأكثر حسیة وملموسة(، إلی حقل الهدف )الموت(، في انسجام استعاري

ط الحركي ) ،یصنعه الكاتب علی شواهد القبور ط و (،%41حتی تكون التصورات الذهنیة محسوسة للمتلقي، وأن المخط  المخط 
  .الصورة في المكتوبات علی شواهد القبور تطا(، من أبرز مخط  %12الاتجاهي )

 من زوایا مختلفة. نشیر أدناه إلی أهمها:  المواكبوالقسم الثاني یتطرق إلی الدراسات التي عالجت قصیدة 
علي داد بحري وعلي خضري وادخل ،قراءة سوسیولوجیة للبنیة الحكمیة في قصیدة المواكب لجبران خلیل جبرانة دراس
 لكي یقلل من الظلم.  ،لیبین أن الدین جاء ،واتضح في نهایة المطاف أن جبران استفاد من أدبه. (م5151) عندلیب

 هإلیل . وأهم ما توص(م5102) مال إبراهیم مصطفیلآ ،جمالیات التضاد في قصیدة المواكب لجبران خلیل جبرانودراسة 
لها دورها البارز في السیاقات النصیة وفي توثیق  ،ةلیتعبیریة دلا طاقةهو وإنما  ،ن بدیعيد محسس مجرالبحث أن التضاد لی

 العری بین المتلقي والتجربة الشعوریة ذاتها. 
أن كثرة  علی دراسةوتحصل ال. (م5151) صالة القوبي، لأأسلوبیة الانزیاح في قصیدة المواكب لجبران خلیل جبرانسة ودرا
 الانزیاح أنو ،الأسطوریةوكذلك بسبب الاستلهامات  ،اعر في قصیدتهالشكثرة الرموز الطبیعیة التي یوظفها  عن ةناتج الانزیاح

 علی القیمة الأدبیة الكبیرة التي تحملها هذه القصیدة. كما تبرهن كثرة هذه الدراسات هذه القصیدة دفعة جمالیة ونصیة. یمنح 
وفق آراء لایكوف وجونسون، إلا  أنه بعد  ،كبالموا تحدیدا في قصیدة ،ومیةالمفه تعارةالاس فیتعلق بدراسة ،أما القسم الثالث

مما یتیح الفرصة لهذا  ،اربةاتضح أنه لم تقم دراسة لمثل هذه المق ،ر الموثوق بها ومواقع الإنترنتدمراجعة الكثیر من المصا
 . المتواضع البحث

 
 الإطار النظري. 5

ولیست  ،موضوع لغوي» ،تقلیدیةالكلاسیكیة والات حسب الدراس ،فهي .مختلفة مراحلویة بمرت الاستعارة في الأبحاث اللغ
 نطاق اللغة وأنها تستعمل آلیات خارج ،وأن التعبیر المجازي وعالم اللغة الیومیة فارغ من الاستعارة ،تتعلق بالفكر ،مسألة

ترشد  ،ه مع قرینةغیریتم  فیها تسمیة الشيء باسم  ،عملیةعبارة عن  بهذا المفهوم ،. فهي(003.ش، ص ه0031 یكاف،)ل« الیومیة
 العقول إلی هذا التحویل. 

إذا كان  ،ضعها مكان الكلمة }الأخری{یف» ،كلمة لمكفیها المت ستعیری ،طریقة بیان أنهابقتیبة عرفها ابن  ،ومن هذا المنطلق
ی بها بسبب من الأخری أو مجا الشيء جد بین د یلم قكأن المت ،علی سبیل المثال .(22م، ص 511۱)« ورا لها أو مشاكلاالمسم 

فیتخلی عندها  ،المشابهة بین ما یوجد في "القمر" و"الوجه الحسن"ك ،في بعض السمات والخصوصیات امشابهة وتقاربوالآخر 
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ر المبني  علی لتعبیهذا از بین مثل وتمی   ،زیل الالتباست   ،ن مع قرینةكل ؛لمة "القمر" للإنسانكانه كویستخدم م ،عن مفردة الوجه
فتاة وضاءة  كقاصدا بذل "،أبصرت  قمرا في دار السلطان"فیقول مثلا:  ،ذبكبني علی البدال أو التأویل والآخر المستالنقل والا

بعد "،في دار السلطان"هي:  ،قرینة كقد ترفهو  .تشبه القمر في البهاء والضیاء ،الوجه  لام. كاللبس عن ال حتی ی 
ان كفنستبدل إحداهما م ،لمتین  كة بین كسبب أو أسباب مشتریوجد  دماعن ،المواصفات عملیة نقل بهذهارة عتالاس ن،إذ

توجد  ،وفي قبال هذا یر الیومیة التي من خلالها نتصور الأشیاء.كعلاقة بین هذه العملیة وطریقة التف كون هناكتدون أن  ،الأخری
تختلف جذریا عن الاستعارة  ،الرومانسیة هورمتزامنة مع ظ ،رن الثامن عشرقللی اتعود إ ،تأخرة عن النوع السابقمرحلة أخری م

 ي،)هاشم« وفقا لخطوط معینة في العدید من الأمور الیومیة الصغیرة ،نفكر ونتصرف بشكل لاشعوري»أننا  يتعن ،التقلیدیة
 . (051ـ  050 ص.ش، ه0023

ر لهذا ال ظَّ ویرجع السبب وراء  ؛هومیةلمفالاستعارة اعلیه مصطلح  اطلقأثم  ،جونسونو وفكلایضرب من التعبیر وقد ن 
أننا قد یصعب  ،بمعنی آخر إلی أنها مرتبطة بالمفاهیم المنتظمة الناجمة عن الفكر الشعوري واللاشعوري. ،تسمیتها بالمفهومیة

فهم  طیع من خلالهاتنس ،همفللی ارب إجد بقضایا ومفاهیم أخری أقفنستن ،ن حسیةً كإذا لم ت ،علینا فهم بعض المعاني خاصة
بما في ذلك المظاهر  ،لا ترتبط بالفكر وحسب، بل إنها تتضمن كل الأبعاد الطبیعیة في تجربتنا»علما أنها  ر الغامضة.موالأ

  .(503 م، ص0331)لایكوف وجونسون، « والصوت ،والجوهر ،والهیئة ،اللون :مثل ،الحسیة في تجاربنا
ثر كإذ فیها ی ؛متأثرا بما یحصل في الحرب عادة ،لوانالأ دون غیره من ،ب باللون الأحمرالحر لم یصفكفمثلا تجد المت

ثرة الدم في كفالتجربة تثبت  .لم استخدم تجربته للتعامل مع المفاهیمكالمت ن،لونه أحمر. إذ ،ما هو معلومك ،والدم .الدم
 الحرب.  فنقل هذا اللون لوصف ،الحروب

 ،من خلال تصورها بواسطة الأشیاء المحسوسة، وذلك ء المجردةشیاتعارة فهم الألب في هذه الاسغیأنه  ،المهم الأمر الآخرو
فإن  ،وعلی هذا. (00ـ  01 ص.ش، ه0022 و،پرگسیفی )هوشنگی و« استخدام بعض عناصر حقل المبدأ لفهم حقل المقصد»عبر 

 د حول مسألة معینةمحداستخلاص مفهوم لتقود تفكیرنا إلی  ،ةلمادییاء اردات بالاعتماد علی خصائص الأشفهم المج»غایتها 
مما  ،ویتفاعل معها یومیا ،یعیشها الإنسان ،مثلا كلها تجارب حیاتیة ةملظلاو ،إذ إن العاصفة، والنار ؛عن طریق تعابیر استعاریة

 . (015ص م، 5100)الزناد، « مجال آخر ن علیي معیویتم فیها إسقاط مجال حیات ،یةیجعله یسقطها علی تعابیره الیوم
ة كمدر  ر الأن تساعده في استیعاب الأمور المجردة غی ،التي یجربها الإنسان یومیا في حیاتهید من الأمور تر فالاستعارة
تظهر  تیح ،اتفیصبها في وعاء المحسوس ،وضوحاثر كالإنسان إلی ما هو أ ینقلهاالتي غیر المحسوسة رة كالفك، بالحواس عادة

  إلی ثلاثة أقسام: ،جونسونو لایكوف فقا لآراءو ،رةوتنقسم هذه الاستعا .عینأمام الأنها ماثلة كو
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 الاستعارة البنیویة. 0ـ5
وم المتعلق بالنار أن ننقل المفهك ،نقوم بنقل مفهوم مختص في مجال ما إلی میدان ومجال آخر ،في هذا الضرب من الاستعارة

ة كومعلوم أن الحرارة متعلقة بالطاقة والحر .كل اشتدت حرارة حبي تقول: مثلاً ه في مجال آخر، ونصب   ،ارةروالح لإحراقمثل ا
 ونقلناه إلی میدان العشق والحب والرغبة.  ،إلا أننا نزعنا هذا المفهوم من میدانه ،كوالنار وما یقرب من ذل

وهو  ،والهدف ؛ثر وضوحاكوالأ ثر إفهاماكالأ هوو ،درالمص»هما:  ،جوهریین علی طرفین أساسیینوتعتمد هذه الاستعارة 
 :هذه الاستعارة لها طرفانف. (050 م، ص0331، ونوجونسوف ك)لای« الجدال، في قولنا: الجدال حرب كمثال ذلو .ل وضوحالأقا

 الجدالك ،امضوالطرف الثاني غ ؛الحرب هناك ،رون بالنسبة للمتلقي واضح التصوكالطرف الأول هو المصدر الذي غالبا ما ی
ن من فهمه كحتی نتم ،فنتصور المعنوي في وعاء المحسوس .والآخر معنوي ؛سوسأحدهما مح :الذي تصورنا أن له مفهومین

كثر ثركأ  .فأ
 الاستعارة الاتجاهیة )الفضائیة(. 5ـ5

والسبب وراء  ؛ه(نفسدر مصال)« ي للتصورات اتجاها فضائیاوتعط ،الفیزیائیة والثقافیة التجاربز علی كیر»هذا النوع من الاستعارة 
 ،وفوق وتحت ،وأمام ووراء ،وداخل وخارج ،مستفل ـ ترتبط في الاتجاه الفضائي: عال»أنها في الغالب  كذل ،تسمیتها بالاتجاهیة

ففي هذا  ،في الاجتهادالتعلم : "حینما نقول ،وعلی سبیل المثال. (00 ، صنفسه)المصدر « زي وهامشيكومر ،وعمیق وسطحي
وعي أن التعلم بحاجة  عن أننا نتصور بوعي أو لا اجموهذا ن "،في"رف ا حالتي یبرزه وهي الظرفیة ،ا للتعلم جهةلنجعقد  ،المثال

 من معناه المعنوي إلی معنیً  أخرجناه ،ومن أجل هذا .انيكلأننا نتصوره بمثابة الشيء المادي الذي یستقر في فضاء م ؛إلی وعاء
ی الاستعارة من  ،جهاتمحدد بجهة من الفظ رتبط بأداة ولن  التصور الاستعاري هنا مإلی أ ونظرا .ده الظرفیةتحد ،جسماني فتسم 

 هذا القبیل بالاستعارة الاتجاهیة.
 الاستعارة الأنطولوجیة )الوجودیة( . 0ـ5

أشیاء أنها علی  ،تصورات الخارجة عن حدود المادةالتعامل مع الأشیاء غیر المحسوسة والهذا النوع من الاستعارة مبني علی 
یتعامل  ،. وبناء علی هذا(12ص  ،ش.ه0033وچش، ك)« عتبر التصورات الذهنیة فیها أوعیةفن» .ديیان وجوكلها  ،ة بالحواسكمدر

ر الأحداث » ،ومن هذا المنطق .عالم الوجود حیزاما یتعامل مع الأغراض المادیة التي تشغل في ك ،الذهن مع المفاهیم نتصو 
  .(1۱ م، ص0331، وننسووجوف ك)لای« والحالات أوعیة ،ء موادشیاوالأ ،ءعمال أشیاالأو

ی هذا الضرب من الاستعارة بالتشخیصكو نسان صفات الإمن لقاء صفة أو مجموعة إاتب أو الشاعر بكحیث یقوم ال ،ان یسم 
منحناها للورود علی  نكل ؛نمن صفات الأنسا كأن الضح ،علومفم ".الورود حین حل الربیعت كضح" :أن نقولك ،لأشیاءعلی ا

یانات غیر بشریة عن طریق كبیر ومتنوع من التجارب المتعلقة بكارات تسمح لنا بفهم عدد لاستعاه هذ»و .سبیل التشخیص
  .(23 م، ص5100 رتوس،ك)« الحوافز والخصائص البشریة

، لفهم شيء خلال تجاربنا معه ینا منهوم لدباستعارة شيء عام مطلق ومف»وم هي أنه یق ،یها العقلیة الذهنیة التي یجروالعمل
یتم فیها فهم غیر المنظور بالشيء  ،وهي عملیة عقلیة .فهذه الرؤیة نوع من المیتافیزیقا .نه موجود بالفعلكول ؛من قبلره لم ن

 .اركوأفحاسیس نره من قبل من أحداث وأنشطة وأعة( لفهم ما لم ل ما نراه في الطبیكالمنظور. فنحن نستعیر الشيء المنظور )
 ،یانات ووجودكتتحول هذه الأشیاء غیر المنظورة لذوات لها  ،ولهذا .ارها علینا وتجاربنا معهاآث ننا نری هذه الأشیاء من خلالكول

الأشیاء  كلمس تلنیساعدنا أن هذا النوع من الاستعارة ف ،إذن. (11 م، ص5102)أحمد،  «تعامل معها علی أنها مواد فیزیائیةیتم  ال
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بعد  نكتمنف ،ون ماثلا أمامناكاد یكلدرجة ی ،ام بهمیصعب الإلیب الذي لغرما أنها تقرب اك ،بالحواس هاكع درطینست لا يلتا
 بر.كثر وأكمن معرفته أ كذل

 
 الإطار التطبیقي. 0
 الاستعارة البنیویة. 0ـ0

 م، ص0331وف وجونسون، ك)لای« رور آخالقبض علی مظهر من مظاهر تصور ما عن طریق تص  »یتم  ،في هذا النمط من الاستعارة
فمن أجل  .والآخر مادي وملموس ؛هكیصعب در ،أحدهما معنوي :ون ثمة مفهومانكعندما ی ،لمكمتیوظفها اللبا . وغا(00

  لیسهل علیه فهمه واستیعابه. ،الأمر المعنويیتضمن  ،یجعل من المادي وعاء ،إیضاح الصورة
 «وضوعات الجدیدة بألاعیب لسانیةالم یر بالطرق والمناهل الحدیثة وإبداعكلتففي ا اتساعدن» ،نهافإ، بالإضافة إلی هذا

إلی یضاف  ،فننتج تعبیرا ومفهوما جدیدا ،الطریقة نجمع بین شیئین مختلفین أننا بهذهذلك ومرجع  ؛(00 ، صشه.0031)أصغري، 
  اللغة. رصید

 هي: ،لأغراض شتی بكالمواوقد وظف جبران هذا الضرب من الاستعارة في قصیدة 
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 السعادة شبحـ 
  :رانقال جب

ح  
ــب  ــوی ش  نیا س  ــدى ــي ال ة  ف ــعاد  ــا السَّ م  و 

 
 

ــر    ش  ــه  الب  ســماً مل  ن صــار  ج  ــإ 
رجــی ف   ی 

 
 

 . (20ص  م،5101) 
ض الإنسان كیر ،الذي یری السعادة مجرد وهمیجول في ذهن جبران  نستطیع أن نعي ما ،من خلال تصور السعادة عبر الشبح

ل   ،فإذا حققه وصار بیده .هءورا س لنا كیع ،إلی شيء غیره. فجبران من خلال هذه الاستعارة كذل بعد یعسف ،منه روحه تفرون ،هم 
 ،ةمادی وصارت ،إذا تحولت إلی ما یطمح لهف .تصبح مادیة أن الأشیاءمن یرید لأن الإنسان  ؛أن السعادة في هذه الدنیا أمر محال

 ل حیالها.لبالمویشعر  ،سرعان ما ینفر منهاف ،مثلما تمنی
 ونور رناء الغنا ـ

 بران:قال ج
ـــــــــن   غ  ـــــــــاي  و  ـــــــــي الن  ن عط   أ 

 
 

ـــــــــــور  ن  نــــــــــا نــــــــــار  و  الغ   ف 
 
 

ــــــــــوق   ــــــــــاي  ش  ــــــــــین  الن  ن 
أ   و 

 
 

ـــــــــــــــور  ت  ـــــــــــــــه  الف  دانی  لا ی 
 
 

 . (21، ص نفسه المصدر)
 یغیب فالغناء قد .یمعناه أقولیبرز  ،"النار والنور"هو  ،إلی میدان آخر من جنس مدلول حسي "الغناء"نقل  ،في هذه الاستعارة

وره الشاعر ع .ثیر أثرهكی العل ثیر من الطاقة كال لیلأن هذین المفهومین یشتملان ع ؛تهس قوكحتی یع "،النورـ  ارالن"بر فتص 
ء الذي ن لنا قداسة هذا الغنایَّ ب   ،فلما ربط الشاعر بین مفهوم الغناء والنور والنار .والتوهج الروحي والحرارة والوضوح ةكامیینوالد

هذا الغناء  كذلكف ،ةكحر اما أن النار فیهكو ؛هذا الغناء مقدس كذلكف ،مقدسما أن هذا النور كف .صیدة بأسرهاه في القیدعو إلی
 ثر. كومالت إلی الطهارة والبراءة أ ،طربت نفسه ،فمن استمع إلیه .مفعم بالحیویة والنشاط

  الناس سطورـ 
 :قال جبران

ـــــــــن   غ  ـــــــــاي  و  ـــــــــي الن  ن عط   أ 
 
 

ـــــــــــــــــــــــــــــس  دا  ن ا  وو  د   اءءً و 
 
 

ور   ـــــــــط  ـــــــــاس  س  مـــــــــا الن  نَّ  إ 
 
 

ــــــــــاء  م ــــــــــن ب  ك 
ــــــــــت ل  ب  ت 

 ك 
 
 

  .(35، ص نفسه در)المص
ن یتمسس لنا نظرة جبران حیال كتع "،الناس سطور"الاستعارة البنیویة في قوله   لأن الناس ؛وأنها نظرة خاطئة ،هذه الحیاةب كم 

تابة كال دوامفالحیاة عند جبران دوامها قصیر  .هيما ینتسرعان ء لالما تب علیكوإن ما  .ءتوبة بماكم اسطور عند جبران لیسوا إلا
بناء . ل إنسانكلعل هذا دعوة من الشاعر للانتفاع باللحظة الراهنة في حیاة و .وما فیها زائل وعابر ،عابرة لةرح فهي .علی الماء

 .فالاستعارة تعبر عن نظرة فلسفیة عند جبران بالنسبة للحیاة ،علی هذا
 یلتحفلفضاء رش، واعشب یفتلاـ 

        :قال جبران
ــــــیلاً  شــــــب  ل  شــــــت  الع  ر  ــــــل ف   ه 

 
 

ضـــــــــــــــا  فـــــــــــــــت  الف  ح  ل  ت   و 
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  .(30، ص المصدر نفسه) 
التحاف " والثاني "؛افتراش العشب"الأولی تتمثل في  :یستخدم الشاعر استعارتین مفهومتین ،روالمعب   واضحي هذا التعبیر الف

ا بهذ اشف لنكنتل ،ذهني الذي ینتقي تعابیر الاستعارات في قصیدتهوخطه ال ر الشاعركشف عن فكة تفهذه الاستعار ."الفضاء
یطة البعیدة عن وجنح إلی الحیاة البس ،ل الزخرفة والبذخكإذ إنه قد تجرد وعزف عن  ؛التي یبحث عنها جبران التعبیر البساطة  

ذروة الارتباط بالطبیعة والعودة إلیها  یبینما ك ،لحافه الذي یلتحفه ون الأرض فراشه والسماءكأن ت لدرجة أنه راض   ،التعقید
 والبهرجة. لفكالت عنوالزهد لتبسط إلی ا رالشاع ودعوة

 الناس قطعانـ 
        :قال جبران

ـــا ه  ب 
ـــیر  س ـــان  ی  ـــاس  قطع ـــل  الن فض  أ   ف 

 
 

ــاة    ع ــوت  الرى ر   ص  ث 
ــد  ن ــش  ی  م ــم ی  ــن ل  م   و 

 
 

 . (2۱، ص المصدر نفسه) 
: هما ،من طرفین أساسیینون ك، ویت"لناس قطعانا" :هوو ،الاستعارة البنیویة ستعاري من نوعلدینا تصور ا ،في هذا البیت

 ،ةالاستعار. ففي هذه "الناس"نتصور من خلاله الطرف الهدف  ،وهذا المفهوم بالنسبة للمستمع واضح "،قطعان"المصدر الطرف 
لیه هو إوالمیدان المنقول  .لی میدان آخرإ امن میدانه ،علق بها من صوت ورعاةما یتقطعان و :مثل ،نقل الشاعر مفاهیمقد 

اضلهم لا إرادة لهم أف كذل یهمأن الناس بمن ف ،رة إلی المستمعكف ل  د إیصاالجدی بیكلیتسنی له من خلال هذا التر ،"الإنسان"
من  "القطعان"ینقل مفهوم  لی هذا المعنی من أند أدل عفلم یج .وهم تبع ،نللظروف والزما منقادون نهمأبل  ،من عند أنفسهم

رادة الراعي إا تسیر وفق وأنه ،ة من نفسهاإراد كلا تمتللأن الجمیع یعلمون أن القطعان  "؛لإنسانا"ه في میدان ویستعمل، میدانه
 .لاءبج بتغیویحقق الأثر الم ،رة المنشودةكیدل بوضوح علی الف ،ارتصو عبر هذا النقل خلقف .هوصوت

 الحیاة نومـ 
        ن:قال جبرا

ه   د  ــــراو  ــــوم  ت  ــــوی ن  ــــاة س  ی ــــا الح  م  و 
 
 

مر    ــــأت  فس  ی  مـــراد  الــــنَّ ــــن ب  حـــلام  م   أ 
 
 

  .(23، ص )المصدر نفسه 
 الواضح المفهوم أي ،الطرف المصدروالنوم هنا  ".النوم"و "الحیاة"ون من كتت ،من القصیدة ذا الشقیة في هالاستعارة المفهوم

 الذي "الحیاة"فالشاعر نقل مفهوم  .هو قصر المدةف ،. أما الترابط بین الطرفین"الحیاة" :خلاله نرید أن نتصور المصدر ي منالذ
لیحقق الاقتضاء  ،وهو النوم ،اللوازم ل هذهكإلی شيء عار من  ،بدایة ونهایةها ول ،راروتتغیر باستم ،تنمومن مثل:  ،میتعلق بمفاهی

 شف عن قلة دوام الأیام التي نعیشها في هذا الدنیا. كأن ی ته من هذا النقل في المفاهیمن غایإذ إ ؛الذي یبحث عنه
الأحلام، الأماني  كویرمي بتل ،لنائمود اترا ،ماوم أحلابل أضاف إلی هذا الن ،بهذا الرسم علی لوحته الذهنیةتف كی لمفهو 

استطاع أن  ،هیمي التصورات والمفاوعبر هذا النقل ف .حقیقیةلحیاة الت علیه ااد تفو  كتحتی  ،ثیراكدح البشر من أجلها كالتي ی
 .ةیئل وهكعلی أبدع شلامه كیبین الصورة التي تجسد 

 یفنی الزمنـ 
        :انقال جبر
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بقــــــــــی ــــــــــاي  ی  نــــــــــین  الن  أ   و 
 
 

ن  م  ـــــــــزَّ ـــــــــی ال فن ن ی  ـــــــــد  أ  ع  ب 
 
 

  .(11، ص )المصدر نفسه 

ر در ،الذهنفي الزمن مفهوم و ".نفناء الزم"هو المفهوم الاستعاري ههنا  لبعده عن  ،بالحواس  ه أو خارج  ه ك  یتعس 
داد المفاهیم الأساسیةلو ،المحسوسات والمفاهیم  ،والأهداف ،والعلة ،والعمل ،والتحول ،والحالة ،م  كالك» ،دخوله في ع 

  .(010 ، صشه.0035، ي وعلائيریمك)« حدق واسیا في الموجودة

لأن الغالب في هذا المفهوم أنه  ؛غةاللیقة المعتادة في لم یأت  علی الطر ،فناء علی مفهوم الزمنفیظهر أن إجراء وصف ال
ه لأ .ظرف لما یجري فیه من أشیاء وأحداث ث أبدع حیلا أنه إ ،ویسیرون ،یجرون داخل الزمن ینلذالبشر ا كولئفالفناء موجَّ

، فحسب أهل الزمن "نیفی"لأنه لو قال  ؛ید لفناء الزمنیحصل تقیحتی لا  ،بل تصور الفناء للزمن نفسه "،أهل"ر كأعرض عن ذ
بل یبقی  ،ن هذا الأسلوب یحقق مبالغة أعظم مبینا أن أنین الناي لا یبقی بعد فناء أهل الزمنكل ؛لتصورنا أن الزمن یبقی دون أهله

  .هفناء الزمن نفسحتی مع 

بحیث لا  ،ن الشاعر یخبر عن أنین الناي بأنه شيء مختلفكل ؛لأن الشيء لا یبقی إلا ببقاء الزمن ؛وهذا من بدیع المبالغة
 امن میدانهبعض المفاهیم  تنقلل هذا حصل بفضل الاستعارة المفهومیة التي كو وهي الزمن. ،حتی بعد أن تفنی مقوماته ینفی

 ن دون تصور ذهني. لا ارتباط بینهما م ،لسائدة إلی میدان آخرواستعمالاتها ا

ارةـ   الأرض خم 

  :برانقال ج

هر  صـــاحبها الـــدَّ ة  و  ـــار  م  رض  خ 
 
ـــالأ  ف 

 
 

وا  ــكر  ــی س ل
 
ــر الأ ی ــا غ  ه ــی ب  رض ــیس  ی  ل   و 

 
 

  (.10ص م، 5101)

 یوأبق ،شبه والأداةللأن الشاعر حذف وجه ا ؛ه من نوع البلیغیتشب ـ یةكلاسیكحسب البلاغة ال ـ "خمارة الأرض" قوله:
من  االمشبه فردون كلأن الطرفین لم یصلا إلی مرحلة الاتحاد بأن ی ؛استعارةالقدماء  فلا یعد مثل هذا عند .والمشبه به هالمشب

عي أن المشبه فرد من أفراد المشب ،أن تتناسی التشبیه»لأن شروط الاستعارة  ؛د المشبه بهأفرا في  ماك ،... هبه وداخل في جنسه وتد 
أن تقول:  ،المشبه به المستعار للمشبه. وطریقة إجرائها لفظ" هو فظ "أسدجواده، ترید رجلا شجاعا، فلأسدا یمتطي صهوة رأیت 

وادعینا أن المشبه فرد من أفراد المشبه به داخل في جنسه، ثم استعرنا  ،شبهنا الرجل الشجاع بالأسد في الجرأة، ثم تناسینا التشبیه
وف كلای ،عند المنظرین  ولكن ؛ (12ـ  11 ص ،م5111الرزاق،  )عبد« رة التصریحیةالشجاع علی سبیل الاستعا للفظ الأسد للرج

ر كالحانة والسكمن میدان استعماله  "خمارة"إذ تم نقل لفظ  ؛معدود في خانة الاستعارة التي یسمیانها بالمفهومیة ،جونسونو
  .میدان السابقة له قبل هذا الاستعمال بالللا ص اتعمل فیملیس ،كذلغیر  إلی ما ،والنشوة

وأنهم لا یستطیعون  ،والفقیر بفقره ،فغنیهم یعلل نفسه بالغناء ،یرخدس أن الناس مجبولون علی التكأن یع بهذا أراد الشاعرو
ام البشر إلا مأفلا حل  .أشیاء سلبتقد  ،منحت شیئاإن و ،نهالأ ؛املا في الحیاة إلا عبر نسیان بعض جوانبهاكأن یرضوا رضی 

  .طأة الحیاة وثقلهانفسه و نملیقلل وسیلة  هیتخذ الذي یرخدهذا الت
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لیصور لنا  "،الأرض"مع  "خمارة"ب كفر .ب بین معینین مختلفین في المیدانكراح الشاعر یر ،ومن أجل هذه الدلالة والصورة
ر كلیس ،فشرب من شرابها ،رآها بهذه النظرةإلا من  ،ة الرضیجإلی درفیها  صللن ی أحدأي  أنو ،ركتمنح الس ،أن الأرض خمارة

  :صرح الشاعر بعد أن وصف الأرض بهذا الوصف قائلا ،ولأجل هذا .التي تذهب عنه عقلهرة كالس كتل
هر  صـــاحبها الـــدَّ ة  و  ـــار  م  رض  خ 

 
ـــالأ  ف 

 
 

وا  ــكر  ــی س ل
 
ــر الأ ی ــا غ  ه ــی ب  رض ــیس  ی  ل   و 

 
 

ـــت   ی أ  ن ر  ـــإ  ـــاً  ف  ب ج  ـــل ع  ق  ـــحو  ف   أخـــا ص 
 
 

ــــیم    غ   ب 
لَّ ظ  ــــت  س ــــل  ا  ــــر   ه  م  ــــر  ق  مط   م 

 
 

 .(سهالمصدر نف)
 واب وهمكأ/  نهر الحیاةـ 

  قال جبران:
ـــی ل ـــاة  إ  ی ـــر  الح  ه ـــوا ن  ل و  ـــد ح  ـــذاك  ق   ل 

 
 

وا  ـــدر  ـــا خ  ه ـــافوا ب  ذا ط ـــم إ  ه ـــواب و  ك  أ 
 
 

  .(10، ص المصدر نفسه)
 فنقل ،لمتین من حقلین مختلفینكحیث ربط بین  "،نهر الحیاة"الأولی في قوله  :ین  تیلام استعارتین مفهومكهذا ال تضمنی

ر مت ،والترابط بینهما أن الحیاة دقائق ولحظات ".النهر"وهو  ،ثركیجسدها أ ،عنویة إلی معنی حسيم ي تحمل دلالةالحیاة الت
ن أن هذا المعنی م علی أوضح دلالة لم یجد ،یاةحمرور ال سرعةب أن ینوهفلما أراد  .یجري دون وقفة ؤهاالنهر م كذلكو ،باستمرار

شل وب ضأنه قد ن هفمعنا ،توقف یوما وأنه إذا، ة الدؤوبةكعن المضي والحر قفنه لا یتوده الجمیع بأهیوظف النهر الذي قد شا و 
 توقفها یعلن عن الانتهاء والنهایة.  حال الحیاة كذلك ،هؤما

ونظرا إلی  .ض المضجعقن القضایا التي تراد من الوهم هنا نسیاأ ".واب وهمكأ"والاستعارة المفهومیة الثانیة تتجلی في قوله 
اعب فتنسیه الهموم ومت ،شاربهابالخمرة  تفعل ماك ،بهتفعل  الإنسان دقائق ولحظات من النشوة والراحة ين یعطیاهذا النس أن

 التصورمیدان آخر علی طریقة الاستعارة المفهومیة التي تحصل عبر  إلیواستخدمه  ،قل الوهم من میدانهنف ا،الحیاة وصعابه
  ر.ل دلالي آخحقوالنقل لمعنی من حقل دلالي إلی 
عن  فیها اللحظات التي یعجز الإنسان كس تلكواب تعكالأو .یة النسیان في استمراریة الحیاةوقد صورت هذه الاستعارة أهم

جمع حیث  ،دةن القصیبدع الشاعر في هذا المقطع مأر النسیان. وكواب المترعة بسكفلا حل له غیر الأ .تفسیر الحیاة وفهمها
 ،ل هذه الاستعارات قد وظفت لدلالات متقاربة علی طریقة واحدةكلأن  "؛ةالحیاة خمار"و ،"واب وهمكالأ"و ،"نهر الحیاة" بین

  هي الاستعارة المفهومیة.
زرعـ   الدین حقل ی 

 قال جبران:
ــه ع زر  ــیس  ی  ــل  ل  ق ــاس  ح  ــي الن  ین  ف ــد  ال  و 

 
 

ـــي ز    ـــم ف ه  ـــی ل  ل
 
ـــر  الأ ی ـــر  غ  ط  ـــه  و   رع 

 
 

 . (10، ص )المصدر نفسه
اللغة  حیث ربط الشاعر بین مجالین من "،الدین في الناس حقل: "قوله هذا الشطر من القصیدة هي رة المفهومیة فيالاستعا

ن كلیتم ،ب بین هذین المیدانینكنه عبر تصور ذهني ركل "؛حقل"مختلف عن مجال الهدف  "الدین"المصدر فمجال  .مختلفین
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لیفهم الأمر ، اعد المتلقي. وهذا التصور س"حقل"اضح وم مادي محسوس وعبر مفه "،الدین"لسامع أن یتصور الأمر المعنوي ا
  .فعةبر. والترابط بین مجال المصدر والهدف هو المنكل أكالمعنوي بش

أهل الدین لا یرغبون  كذلك ،مادیةون كغالبا ما تو ،إلا من أجل منفعة متوخاة، بعبارة أخری أن الناس لا یرغبون في الزراعة
 عبادة هي التدینإلی  تدعوهم الغایة التي تولیس .نعیمالنیل أملا في أو التي یحذر منها الدین خلاصا من النار في الدین إلا 

 :ا یقول جبران، كمالجمة مهر فضله ونعكالخالق وش
ــدوا ب  ــا ع  ــث  م ع ــاب  الب  ق ــولًا ع  وم  ل  ــالق   ف 

 
 

ـــولا  ل  ـــاً و  ب  وا ر  ـــر  ف  ـــی ك  ج رت  ـــواب الم   الثَّ
 
 

 . (10، ص )المصدر نفسه
وْفاً : »لحیث قا (،)لام الإمام أمیر المؤمنین كبرنا كتذ ،لام جبران النصرانيكفي  وهذه الاستعارة ك  خ  دْت  ب  ا ع  م 

نْ  ك   م  ار  عاً  لا  و   ن  م  ي ط  ك   ف  ت 
نَّ ة  و   ج  اد  ب  لْع  هْلًا ل  ك  أ  دْت  ج  نْ و  ك 

من مبینا أن العبادة التي علی المؤ ،(020 ، ص0 ج ،م0332 ،مجلسي)ال« ل 
ان من خلال الجمع بین لفظین من حقلین جبرف .لا خوفا أو طمعا ،تعالی اللّٰهون من مبعث الحب في كنبغي أن تی ،أن یحققها
تضاهي  عبادتهم أنو ،عدل البك الحقیقیة غایة الدین ن عنوالناس بعیدثر كشف عن أن أكیرید ال "،الدین والحقل"متباعدین 

 .ضرر والخسارةوطرد ال النفع نع یبحثونتجارة أهل الأرض الذین 
 اللطف درعـ 

 قال جبران: 
ــــه    ب 

جیر  ــــت  س رع  ی  ــــذل  د  لن   ل 
ــــف  ط اللى  و 

 
 

ــــر    ط  ــــه  الخ  و هال  ــــل  أ  ج  ــــه  و  ن راع   إ 
 
 

  .(۱0ص م، 5101)
اه الشاعر تج موقف  ینكشف لنا بهذا ف ".درع"هو  ،للغوي إلی میدان آخرمن میدانه الدلالي وا" اللطف"نقل  ،في هذه الاستعارة

أو خوف  محدق خطبحتی یتخلص من  ،یتوسل بها الشخص الذي یتقمص رداء الأخلاق ،هذه الصفة التي یراها مجرد خدعة
لا تقتصر علی من ، ولیس هناك لطف حقیقي منبعث من مطلق الصدق والحب، ثم یبین أن هذه الصفة عهمضج قض  یه ویل  هی  

لقیت قویا لینا فبه لأعین  فإن» .انطلت علی من فقدوا البصر والبصیرة ،دعة منهفهي خ ،إذا لان  یتسم بالنذالة، بل حتی القوي 
 . (صدر نفسه)الم «ها البصر  فقدت أبصار  

، ی صفة اللین واللطف في الحیاةلا الشاعرین إلكح نظرة وض  جبران  خلیل جبران إلی هذه الدلالة التي ت   وقد سبق المتنبيى 
     ي:حیث قال المتنب

لــم   ــدالظ  ج 
ن ت  ــإ 

فــوس  ف  م  الن  ــی  ــن ش   م 
 
 

ــــــــم    ظل  ــــــــة  لا ی  لَّ ع  ل 
ــــــــة  ف  فَّ  ذا ع 

 
 

 .(011م، ص0302)
بطش .الضعفوإنما هو  ،لا یوجد لین  حقیقةً في الحیاة أنهن بیی ع   ،فالضعیف لضعفه لا ی  ن  فلأسباب  د   یه  إلتوالقويى إن لا 

فق سف  والقوة. وی ،جانبا اللینسینبذ  ،فرصةحین تتأتی حیث ب ،الر  یستشف الطریقة  ،فالمتلقي من وراء هذه الاستعارةستخدم الع 
 .حیال المجتمع عرالتي یفكر بها الشا

 الفیزیائیة(ـ  )الفضائیةالاتجاهیة الاستعارة . 5ـ0
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بل إن هذه  بالحواس، كلإدراوس قابل لملم فیها فهم أمر غیر واضح عبر تصور میت لا ،لاف الاستعارة السابقةبخ ،هذه الاستعارة
سقطت في "أن تقول: كي تشغل حیزا وحجما. تعتمد علی الاتجاهات الفضائیة الت ،الاستعارة التي تسمی أحیانا بالفضائیة أیضا

حیث جعلت   ،وإنما بینت الاتجاه عبر الاستعارة ،لتدخله في میدان آخر ،میدانه من اتنقل تصور، فأنت ههنا لم "لحیاةمتاهات ا
 . "في"نتها من خلال حرف وبیَّ  ،الظرفیة هي هةمتاهات الحیاة جل

كمظروف  ،یمكن للإنسان أن یفكر في نفسه» ،لذا ؛وم المجرد للأحجامالمفه ستطیع فهمن ،الاستعارةكذلك من خلال هذه 
هیم جسدیة إلی المفاالتي یمكن اعتبارها ظرفا وتمدید هذه التجربة ال لظرف السریر والغرفة والبیت والأماكن ذات الحجم

)محمدي، « ئیة في ذهنهالتالي یخلق مخططات مجردة من الأحجام الفیزیاوب ،الأخری لم یكن لها حجم جوهري أو مفهومي
  .(010 ، ص.شه0030

 یدرسها التي امنكوالمراز بعض الدلالات لإب بكالمواوقد وظف جبران هذا الضرب من الاستعارة الفیزیائیة في قصیدة 
 یما یلي: البحث ف

 
  

 الخیر في الناس ـ

        :قال جبران

وا بـــر  ذا ج   إ 
صـــنوع  یـــر  فـــي النـــاس  م   الخ 

 
 

الشــرى فــي النــا  واو  بــر  ن ق  إ  فنــی و   س  لا ی 
 
 

  (.15ص م، 5101) 
عبر حرف  كذلو ،إلا أن الشاعر حدد لهما جهة الظرفیة ،حیزا وفضاءً حقیقةً  كلا تمل ،أمورمن  "الشر"و "الخیر"ورغم أن 

في  فنتصور .(31 م، ص5150)حفصي وشقروش، « علیهل الذي هي كون أجسامنا لها هذا الشكهذه الاتجاهات من ». وتنبع "في"
  .ل والجهة ذات جهةكأن الأشیاء التي لا تحتمل الش ،نشعر ذهننا دون أن
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ولا  .لهما دون تمثلهما في جهةقیمة  لأمرین لاأن هذین ا إخبارنا ،الشرلخیر ول تحدید جهة من وراء حدیثه عنجبران أراد و
ن یعین  .آخر خیروالشر باعتبار  ،فالخیر باعتبار ما شر .ور نسبیةمالخیر والشر أما أن ك ،جهة أهم من الإنسان وهذا الإنسان هو م 

ی  قي لها.حقی یمعن أي لم یكن "،رالخی ـ الشر"د بها الاعتبار الذي به یتجلیان. ولو لا هذه الجهة التي ق 
 الناس سن  الفطامبلوغ ـ 

 قال جبران:
ـــــــــدي   ـــــــــدیر  ث  خ ـــــــــا التَّ م نَّ  إ 

 
 

نـــــــــــــــام  لأ  لیـــــــــــــــب  ل  ح   و 
 
 

وا مـــــــــات  وا و  ذا شـــــــــاخ  ـــــــــإ   ف 
 
 

طــــــــــام  غــــــــــوا ســــــــــنَّ الف  ل   ب 
 
 

  (.۱1ص م، 5101)
حتی یصلها  ،یجري الإنسان نحوها ،سن في جهة محددةوجعل هذه ال ،تصور الشاعر للفطام سنا ،"بلغوا سن الفطام: "في

والتوجه  ةكمحددة، یبدأ الإنسان من یومه الأول بالحرأن یبین أن عمر الناس له نقطة نهایة  ،لامكال الغها. وأراد من خلال هذویب
الذي یدل  "بلغ"اة استخدم فعل لإظهار النقطة واللحظة الأخیرة من الحی حیث إنه ،ان عمر الإنساننحوها. وقد أبدع الشاعر في بی

 ،من أراد الوصول للنهایة :أنه قالكف ،علیه أن یواجه تحدیات في طریقه ،ان عادة من أجل أن یبلغ نقطةالإنس ذإ ؛صعوبةعلی ال
 "بلغ"و .بلغ الجبلكیشیر إلی مراحل وصعوبات  ،تضح من استعمالاتهما یك غ"،بل"لأن فعل ؛ تخطیها یجبؤود كفأمامه عقبات 

 . كلسن الرشد وغیر ذل وصلأي 
لایزال  ،ةالصعوبات التي یعانیها في الحیا لك رغمالإنسان  أنلیدل علی  ،الطفل عن ثدي أمه فصلالذي هو  "لفطام"ا ووظف

ل وقد اعتاد علیه أیاما طولا. فالشاعر من خلا ،ویأنس به ،الذي یغذیه الطفل لثدي أمه كترك الهه كوأن تر ،غیر راغب عن مغادرتها
وإن  ،نسان یحب الحیاةأن الإ شف لناكی كذلكو ،صل الإنسان لساعة الصفرالطریق الذي یو بین مشقةیالاستعارة الفضائیة هنا 

 بالأوجاع والهموم.انت مثقلة ك
 الروح موضع الحب  ـ 

 قال جبران: 
ـه   عرف  وح  لا فـي الجسـم ن  ب  فـي الـرى الح   و 

 
 

ـــ  ص نع  ـــكر ی  لس  حي لا ل  ـــو  ل مر  ل  ـــالخ   ر  ك 
 
 

  .(10، ص )المصدر نفسه         
 ،بعض الناس كما یتوهم ذلك ،ولیس الجسم ،ید علی أن الموطن الحقیقي للحب هو الروحكالشاعر التأأراد  ،ذا الشطرفي ه

وإن  ،أن الخمر تنتشي به الروحما كر الجسم. وكلا س ،رقي الروح كنرید بذل ،وقرر هذا المعنی بتمثیل هو أننا حین نعصر العنب
س حقیقة الحب هي الروح لا الجسم، لیبین كة الحقیقیة التي تعفإن المرآ كذلك ،ان للجسم بحسب الظاهر نصیب من اللذةك

تدعو إلیها النفس. وقد حقق هذا المعنی الرفیع عن طریق تحدید جهة ظهور یختلف عن النزوات والرغبات التي  عبرها أن الحب
  لا الجسم. ،نعرف الحب من جهة الروححیث قال إننا  ،"الروح"ي أ ،الحب

 ح تستعليالروـ 
 ران: قال جب

ـــه    ب 
كنى ـــت  ـــم  تس وح  رح ـــر  ل ـــم  ل  الجس  و 

 
 

عل  ــــت  س ت  ــــوغ ف  ل ــــی الب  ت  ــــر  ح  م 
نغ  ی   ي و 
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  .(المصدر نفسه)       
حممثابة اأنه بعد أن جعل الجسم ب كذل ؛یوظف الشاعر الاستعارة الفضائیة ،بكالموافي هذه الأبیات من قصیدة  والروح  ،لرَّ

طن المولتعود إلی  ،إلی الأعلی تعرج "، أيتستعلي"ثم  ،مدةً  "الجسم" ، أيالرحمتقر في أن هذه الروح تسر كذ ،بمثابة الجنین
ل  لیعود إلی الأسفل.  ،فینغمر ،أما الجسم الذي قد خلق من تراب .الأو 

 ن العالمالأرض ملأنها قد نزلت إلی  ؛هو العلو ان  الروحكم یوضح أن   ،ات في هذه الاستعارةالجهر كفالشاعر من خلال ذ
 ،فبمجرد انتهاء صلاحیته ،أنه قد خلق من عالم سفلي بماف ،سمأما الج .العالم الرفیع كتمال أیامها تعود لذلكا بعد اهوأن ،العلوي

.  ،ولالأ الموطنلیعود إلی  ،الذي یجف  الماء كغمر نی  وهو العالم السفلي 
 ولوجیة )الوجودیة(تعارة الأنطالاس. 0ـ0

وما یمیزها عن  .وجودا ملموسا كسب بذلكلت ،نتصور الأشیاء المعنویة عبر التصورات المادیة ،الاستعارةمن  في هذا النوع
أشم "أن أقول: ك ،تستعمل في میدان آخرل ،ایتم نقل دلالة من مجالها ومیدانه ،هي أنه في الاستعارة البنیویة ،البنیویةالاستعارة 

 . "قالصد" میدان إلی ،...و الروائحلأطعمة ویتعلق باه الذي من میدان "الشم"لم نقل كفالمت ".الصدق
ه ن  كل ؛لم نره من قبل ،تقوم باستعارة شيء عام مطلق لدینا من خلال تجاربنا معه لفهم شيء»هي ف ،أما الاستعارة الأنطولوجیة

ل هذه  ،ولهذا .نظورالم يءبالشنظور المم غیر یتم  فیها فه ،لیةعملیة عق يا، وهفهذه الرؤیة نوع من میتافیزیق .موجود بالفعل تتحو 
 . (11 م، ص5102، )أحمد« فیزیائیةنتعامل معها علی أنها مواد   ،یانات ووجود مادي  كرة لذوات لها الأشیاء غیر المنظو

 ،والأعمال حداثفتحصل عن طریق تصور الأ ،ا هذهأم .البنیویة تتحقق عبر نقل المجال المصدر إلی الهدفستعارة فالا
  .(1۱ م، ص0331وف وجونسون، ك)لای« والحالات باعتبارها أوعیة ،والأنشطة باعتبارها مواد   اعتبارها أشیاء،ب»

 .هاه الاستعارة فییشیر البحث أدناه إلی تمظهرات هذ .بكالمواثرة في قصیدته كاستخدم جبران هذه الاستعارة ب وقد
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 أصابع الدهرها كالناس آلات تحرـ 
 بران: قال ج

ــــــ كث  أ  هــــــاو  ك  حر   ر  النــــــاس  آلات  ت 
 
 

ــــر    س  نك  ــــمَّ ت  ومــــاً ث  هر  ی  ع  الــــدَّ صــــاب   أ 
 
 

  (.2۱ص م، 5101) 
 ،تف بهذاكولم ی ،فأثبت له الأصابع ،ة إنسانیئی هعل ،وهو أمر غیر وجودي، تصور الشاعر الدهر ،لامهكفي هذا الشطر من 

لنا  برزلی ،س من سمات الأمور المعنویةولی ،التي هي خاصة بالإنسان "هاكتحر"أثبت صفة  ،له أصابعه بأن الدهر ئیدا لادعاكل تأب
وأن الدهر هو الذي  ،لا اختیار لهم في هذه الحیاةبأن الناس مسیرون ومنقادون  ،عقلهمن في كت ،عبر هذه الاستعارة صورة جمیلة

ب ویرغ  لإرادة مستسلمة للدهر.ا وی آلات مسلوبةوأنهم في هذا الضعف الظاهر لیسوا س ،بیفعل بهم ما یح 
 رینتحالحب ـ 

 : جبران قال
ـــه   ب  وك  جســـام  م 

 
ت  الأ ن قـــاد  ـــبى إ  الح   و 

 
 

ـــر  إ  ح  نت  ـــراض  ی  غ
 
ـــن  الأ ـــراش م  ـــی ف   ل

 
 

 . (۱1 ، صنفسه المصدر) 
 سامالأج تقوده ،باح سمونهی الذي هذا أن موضحا ،بالجسم ارتبط اإذ ،الحب فیز انیب ،الاستعارة هذه خلال من الشاعر دیری

 للذة ونافذة ،النفس تطلبها ،ونزعة رغبة وصار ،انتحر ،المرحلة هذه یإل وصل فإذا .فراش له طأوی یحت؛زغنالو الشهوة عالم یإل
 . ةیالروحان عن ةدیبع

 الأمر اهذ قودهی ،بالجسد تعلقی نیح الحب یری إذ ؛ةیضالق هذه الیح الفكري الشاعر توجه عن الاستعارة هذه لنا وتكشف
 هیف صدقی ،ئایش الحب من جعلت التي الاستعارة وهذه. ةیطانیش نزوة یإل مقدس شيء من تحولی، آخر یبمعن .نتحارالا یإل

 وقداسته، قيیقالح الحب نیوب ،ورغباته الجسد نیب القائم الصراع صورة رسم خلال من ،تیللب جمالا أضفت ،الانتحار یمعن
 .ایقیقح حبا ذلك بعد كنی ولم ،وانتحر ،تلوث ،النفس نزعات شابته فإذا .وحالر یعل قتصری أن جبی الحب وأن

 الهوی فضاحـ 
 قال جبران:

ــــــــدعی ــــــــاح  ی  ض  وی الف  ــــــــاله   ف 
 
 

ـــــــــین  ب ـــــــــتح الم  نا الف  ـــــــــد  ن  ع 
 
 

 .(۱۱، ص )المصدر نفسه       
 ،فيل بالنبع الصاالأول ذلك الحب العذري الذي یتص :یم الحب إلی ضربینیرید جبران تقس ،من خلال هذه الاستعارة

وینتسب  ،ویلوث العقل ،یدنس الروح ،ضاحثمة حب آخر ف ،هذاوفي قبال  ؛ویأخذ طهره وقداسته بالاتصال بالمصدر العلوي
 ذائذلوال ن یبحثون عن المتعمم ،بها أرباب الشهواتكیر ،وأنه لیس شیئا سوی مطیة ،زورا وجهلا إلی دائرة الحب الحقیقي

الأنعام التي تجري خلف ما كفهم في مثل هذه الحال لیسوا إلا  .یرةالحقم هأهدافمآربهم الخسیسة وی لتصل بهم إل ،الحیوانیة
 غریزتها. یشبع
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ی حباوغرض ا لا ینفضح حتی  ،ومن علاماتها أن المرء یتستر منها لشاعر من هذه الاستعارة أن یفصل بین الشهوة التي تسم 
س الذي ی ذلك وبین ،في المجتمع ر الأرواحالحب المقد  فهذه  لتحلق في سماء الأنوار والروحانیة. ،انیةنتزع منها الأنتو ،طه 

  .من نوع الشهوة }الفطرة{ یری حب الناس خارج الغابة الاستعارة كشفت الخط الفكري عند جبران الذي
 الغناء راعي العقولـ 

 قال جبران:
ـــــــــي  ن عط  ـــــــــن  أ  غ  ـــــــــاي  و   الن 

 
 

ـــــــــول  ق رعـــــــــی الع  ـــــــــا ی  ن الغ   ف 
 
 

  .(11، ص صدر نفسه)الم
یرعی  ،حیث تصور الغناء راعیا ،تعبیرا استعاریااستخدم الشاعر  "،الغناء یرعی العقول" :تحدید في قولهوبال ،في هذا البیت

شبهه بالماشیه  ،دههیتع ،أیضا بحاجة إلی راع   ولما أراد جبران أن یبین أن العقل نفسه .صنیع الراعي مع الماشیةویصنع  ،العقول
 ماسة إلی من یتعهدها.التي بحاجة 

ویصبح  ،أموره من دون عقلما لا تستقیم ك ،الإنسان بل جعله مرعیا، لیبین أن ،إذ لم یقل إن العقل راع ؛أیما إبداع وقد أبدع 
نتكوقد خلق هذا التصور الذهني الذي  .هیستقیم أمر ولن ،الغناء العقل حاله دون لا یستقر كذلك ،لتي لیس لها راع  الماشیة اك  و 

 .هئأرجاأجواء النص  ومنه الاستعارة جمالا رهیبا في 
 من وهم ظل النفس حزنـ 

 قال جبران:
لا   فس  إ  ــــــــنَّ ــــــــزن  ال ــــــــیس  ح  ل 

 
 

ــــــــــدوم  هــــــــــم  لا ی   ظــــــــــل  و 
 
 

ـــــــــدو ب فس  ت  ـــــــــنَّ ـــــــــوم  ال ی غ   و 
 
 

ـــــــــوم  ج ـــــــــا النى نایاه ـــــــــن ث   م
 
 

  .المصدر نفسه()
الأحزان التي  هنا بالغیوم صدقوی .اقلثوتت ،فیها الغیوم اثفكتت ،سماء رحبة كتخیل الشاعر أن النفس تمتل ،في هذا الشطر

، إلا أن الغیوم ،انت رحبة بقدر السماءكوإن  ،أن یوضح بأن النفس ،والشاعر یرید من هذا .في النفس م بعضها فوق بعضكتترا
یأس ویتحول ال ،بالعزیمة والإرادة لستزو كلأن الأحزان دون ش ؛لا ینبغي الاستسلامف ،رغم هذاو .قد ملئتها ،زانأي الهموم والأح

ستعارة نظرة الشاعر بالنسبة لمفهومي الیأس والأمل ي سماء الروح. وتعكس هذه الاتظهر ف ،ل نجومكستبصره علی ش، ملالأإلی 
 .في الحیاة

 تقتل الروحـ 
  قال جبران:

قاتـــــل  الج   ـــــه  م  م  سْـــــو  ت 
فعل   ب 

 قتـــــول 
 
 

ـــه  الب    ـــدري ب  وح  لا ت  ـــرى ـــل  ال قات ـــر  و   ش 
 
 

  .(12، ص المصدر نفسه)
ویرید  ،"لفظ "الجسم ن مختلفین: الأول معكلو ،في معنیین اثنین "قاتل"لمة ك ،م الشاعر في هذا الشطر من القصیدةیستخد

« وانتهی ،فقد مات ،حبهاومتی فارقت الروح جسد صا .جسدالحیاة تعني اتصال الروح بال»لأن  ؛حقیقة رقة الروحامفبه معنی 
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إذ الروح لا یصدق فیها فعل القتل إلا  ؛حقیقیا ها استعمالافلیس استعمال "،الروح"مع لمة "قاتل" كأما  .(111 م، ص1999)الجیلي، 
 عبر التصور الذهني البحت. 

باللذات واللهو، من حتی تغرق  ،یتها بالعلم والأخلاقكن تزفإن الشاعر ههنا یتصور قضیة إهمال الروح ونسیا ،وبناء علی هذا
ر حاله وحال من قتلها سواء. ،یتهاكن یهمل تزلأن م ؛شتقاق وصف من مادة القتلخلال ا د  بالحواس  كفالشاعر بهذا التصور الم 

حیث إنه یری إهمال الروح  ،نراما أن هذه الاستعارة تبرز لنا الخط الذهني الذي یتبناه جبكیصعب فهمه.  ،أبرز معنی معنویا
 إهمالها هو القتل بنفسه. أفظع ممن قتل جسما، وأنأشنع و یمةجر

 
 تمةالخا

 التالیة: النتائج علی حصل البحث  ،المثارة في بدایة الدراسةبعد مناقشة العنوان عبر الأسئلة 
شف كنی ،تحلیل هذه الأنواع وعبرولوجیة. والأنط ،والبنیویة ،الفضائیة: تعارة المفهومیةسضروب الاأن الشاعر وظف جمیع 

  .ة في عقلیة الشاعرمن الخیوط الذهنییر ثكال
یدعو الناس إلی الانتفاع  ،وعلی إثر هذا ،إلی الحیاة علی أنها زائلة وعابرةینظر  شاعرناالبنیویة برهنت أن  فالاستعارة

ران أن جب طریقةهذه ال وضحتو .ألیق من التعقید والبهرجة یؤمن بأن البساطة في الحیاة هذا الشاعر ما أنكباللحظات الراهنة. 
یراها  ثبحی ،ةلنا بعض استعاراته البنیویة أن الحیاة قصیر ظهروت   .الظروف هتقهر ،تهة في حیاأن الإنسان مسلوب الإرادیعتقد ب
ف في هذه الحیاة ،وفي موضع آخر .وتنتهي ضيهجعة سرعان ما تنقمجرد  ر  یتوسل بها بعض الناس  ،خدعة یبین أن اللطف والظَّ

 من أجل مآربهم. 
 ،احب ونهمسویما یتعلق بالجسد و ،موضع غیر الروح هل لیس ،شاعرناحسب توجه  الحب، فتظهر أن ،ضائیةرة الفوأما الاستعا

 یتجسد علی أرض لا ،اووهم فیراه ظلا ،لعزمإلی انسبة ما بالأوعلی الإنسان. الرجیم یملیها الشر والشیطان  ،نزوة وشهوة إلا لیس
  الواقع.

لنظر اإمعان ما أنه من خلال كقته. فقد صدقه وحقی ،ارتبط بالجسمأن الحب إذا عن م شف اللثاكی ،الأنطولوجیةفي الاستعارة 
وأنها  ،رادةالعزم والإ لیست معدومة ،الأشیاء الهادئة التي تعطي الخیربأن تضح أن الشاعر یؤمن ی ،في هذا القسم من الاستعارة

 .والقوة ةبالصلاعلی هذا الجانب الذي یدل  تبرز ،في الوقت المناسب

 
*** 

 
 راجعالمصادر والم

 .القرآن الكریم **
 ـ العربیة أ 

 . تحقیق إبراهیم شمس الدین. بیروت: دار الكتب العلمیة.تأویل مشكل القرآنم(. 511۱. )بن مسلم اللّٰه عبدأبو محمد ابن قتیبة، 
 الأكادیمیة الحدیثة لكتاب الجامعي.. القاهرة: الاستعارة القرآنیة في ضوء النظریة العرفانیةم(. 5102أحمد، عطیة سلیمان. )
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كبري،  البدري علی ضوء نظریة الاستعارة المفهومیة في دیوان لا ماء في النهر لناصر (. ».شه0115فرع شیرازي. )سید حیدر و ،خضريعلي ام؛ لهإأ
 .21ـ  13. ص53. ع اللغة العربیة وآدابهامجلة بحوث في «. یكوفجونسون ولا

مجلة «. بنیة الحكمیة في قصیدة المواكب لجبران خلیل جبرانقراءة سوسیولوجیة لل»م(. 5151عندلیب. )علي و ،خضريعلي د؛ دابحري، خدا
 .0151ـ  011۱. ص0. ع العلوم الإنسانیة لجامعة أم البواقي

لحیوانیة في الأمثال الشعبیة دراسة الاستعارة المفاهیمیة للصور ا»م(. 5150رحیمي. )زینب و ،دمقأ ةعسگر بابازاد ؛تك تبار فیروزجاني، حسین
 .011ـ  010. ص0۱. ع مجلة اللغة العربیة وآدابها«. لنظریة لایكوف وجونسونالفلسطینیة وفقا 

 الجلیل للنشر والطباعة والتوزیع. . بیروت: دارالمجموعة الكاملة جمع وتقدیم أنطوان القوالم(. 5101جبران، خلیل جبران. )
 تبة العصریة.ك. بیروت: الملم المعانيدلائل الإعجاز في عم(. 5102. )بن عبد الرحمن رالقاه عبدبكر  أبو، الجرجاني

 تب العلمیة.ك. بیروت: دار الامل في معرفة الأواخر والأوائلكالإنسان الم(. 033۱) ریم.كال عبد ي،الجیل
 یر.الكب عمان: وادي .دراسات في الاستعارة المفهومیةم(. 5115. )اللّٰه ، عبدالحراصي

إشكالات في اللغة . «جرائیة ونظام الذهنستعارة التصویریة وفهم العالم: رؤیة في المفاهیم الإالا» م(.5150)السلام شقروش.  حفصي، منی؛ وعبد
 .015ـ  23 . ص1 . عوالأدب

 . تونس: مركز النشر الجامعي.مباحث لسانیة عرفنیة :خطابالنص والم(. 5100الزناد، الأزهر. )
 المكتبة الأزهریة للتراث. :القاهرة. عاني والبیان والبدیعالبلاغة الصافیة في المم(. 5111الرزاق، حسن. ) عبد

مجلة بحوث في اللغة العربیة «. د القبورفي لغة المكتوبات علی شواه دراسة الاستعارات المفهومیة(. ».شه0110الباسط. ) عرب یوسف آبادي، عبد
 .022ـ  010 . ص01. ع وآدابها

 .۱1ـ  2۱. ص 10. ع مجلة لغة كلام«. اح في قصیدة المواكب جبران خلیل جبرانأسلوبیة الانزی»م(. 5151القوبي، أصالة. )
 جامعة مولود معمري تیزی وزو. الآداب والعلوم الإنسانیة.كلیة  ماجستیر.الرسالة . النظریة التفاعلیة لالاستعارة في ظم(. 5100وس، جمیلة. )تكر

 .الجزائر
 : دار توبقال للنشر.اءدار البیضال . تي نحیا بهاالاستعارات الم(. 0331مارك جونسون. )و ؛لایكوف، جورج

 .مصطفی الحلبي: مطبعة القاهرة .كبريشرح أبو البقاء الع. ندیواالشرح م(. 0302. )حمد بن الحسینأبو الطیب أالمتنبي، 
 ذوي القربی. قم: .بحار الأنوارم(. 0332باقر. ) المجلسي، محمد

 .۱20ـ  ۱53. ص 00. ع مجلة عین شمس«. التضاد في قصیدة المواكب لجبران خلیل جبرانجمالیات »م(. 5102. )إبراهیم مصطفی، آمال
وفقا لآراء لایكوف  ،ت الصورة في مجموعة تأبط منفی الشعریةومخططا المفهومیةدراسة الاستعارة »م(. 5151) .خرونآو ؛إسماعیلنادري، 

 .32ـ  ۱۱. ص 11 ع .مجلة إضاءات نقدیة في الأدبین العربي والفارسي«. ونوجونس

 
 ب. الفارسیة

 .50ـ  3 دانشگاه تبریز. ص .0 مجموعه مقالات همایش زبان«. مفهوم استعاره در فلسفه ریچاد رورتی. »(.شه0031)محمد.  ،یصغرا
. دانشگاه نقد ادبیفصلنامه «. مبنای كنش حسی خوردن فهومی در دیوان شمس برهای ماستعاره. »(.شه0035). یالفقار علائذو و ؛ه، طاهریكریم

 .012ـ  010. ص51. ش 1تربیت مدرس. س 
 . تهران: سمت.ورپیم شیرینترجمه ابراه .بر استعاره یای كاربردمقدمه .ش(.ه0033زلتن. ) كوچش،

 مهر. . تهران: سوره5 دی. چفرزان سجو . ترجمهمعاصر استعاره نظریه(. .شه0031لیكاف، جورج. )
 .015ـ  010 . ص5. ش 1س .های ادب عرفانیپژوهش«. های حجمی و كاربرد آن در بیان تجارب عرفانیرحوارهط. »(.شه0030)، علی. یمحمد
 .011ـ  003 . ص05 . شمجله ادب پژوهشی«. ز دیدگاه لیكاف وجانسونمفهومی ا استعاره نظریه(. ».شه0023، زهره. )یهاشم
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معارف  علوم و نامهپژوهش«. شناسی شناختیهای مفهومی در قرآن از منظر زباناستعاره».ش(. ه0022پرگو. )محمود سیفی و ؛هوشنگی، حسین
 .01ـ  3 . ص0ش . 0س . قرآن كریم

 

 


