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Gender identity is a major cognitive characteristic of humans, particularly in the modern era 

and beyond. It is a means by which the boundary between the self and the other is 

discernible, and the domain of defining and delimiting the essential nature of the individual 

is established. The analysis and study of the reflection of this issue in the works of 

contemporary artists, particularly Muslim women artists, is a significant concern. The 

present research, which is based on the works of three contemporary women artists in the 

Islamic world—Mona Hatoum (Palestinian artist, born 1952), Lalla Essaydi (Moroccan 

artist, born 1956), and Boushra Almutawakel (Yemeni artist, born 1969)—examines the 

factors that have influenced the reflection of gender identity in the works of these three 

artists and the manner in which each artist has reflected it in their work. The data was 

collected through library documents, and the research method was descriptive-analytical in 

the current study. The information collected has been analyzed using the inductive approach, 

and the analysis method has been qualitative. The results suggest that the primary focus of 

the research is the issue of women's gender identity, the condition of religious extremism, as 

well as the linguistic implications and ethnic identities. The concerns of gender identity in 

these artists are manifested in the fluidity of identity and the display of creative and 

transformed relationships between women, sometimes in comparison to men and sometimes 

independently. These factors have been incorporated into their works through photography, 

video, and the use of the written element. 
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  :ها واژهکلید

مونا  ،یدیالمتوکل، للا الس یبشر

 تیحاتوم، هنر معاصر، هو

 .یتیجنس
 

های عمدۀ شناختی انسان، خصوصاً در عصر مدرن و پس از آن، هویت جنسیتی است که از طریق آن  یکی از شاخصه

شود. بازتاب این مسئله  شود و قلمرو تعریف و تحدید ماهوی شخص معین می ادراک می مرز میان خود و دیگری قابل

ای جدی قابل مطالعه و تحلیل است.  ان یک دغدغهعنو ویژه هنرمندان زن مسلمان، به در آثار هنرمندان معاصر، به

تبار، متولد  هنرمند فلسطینیپژوهش حاضر با مبنا قراردادن آثار سه هنرمند زن معاصر در جهان اسلام، مونا حاتوم )

(، درصدد پاسخ به 1202( و بشری المتوکل )هنرمند یمنی، متولد 1290(، للا السعیدی )هنرمند مراکشی، متولد 1292

و هرکدام، چگونه آن را در  موجب بازتاب هویت جنسیتی در آثار این سه هنرمند شدهپرسش است که کدام عوامل  این

ای صورت  تحلیلی است و گردآوری اطلاعات از طریق اسناد کتابخانه-روش تحقیق توصیفی اند. آثار خود انعکاس داده

شده، از روش استقرایی  تحلیل اطلاعات گردآوریگرفته است. شیوۀ تجزیه و تحلیل کیفی است و برای تجزیه و 

های مذهبی در کنار  گرایی استفاده شده است. نتایج حاکی از آن است که هویت جنسیتی زنان، وضعیت افراط

دهند. سیالیت هویت و نمایش روابط  های زبانی، محور اصلی آثار مورد مطالعه را تشکیل می های قومی و دلالت هویت

های هویت جنسیتی نزد  صورت مستقل، نمودی از دغدغه شدۀ زنان، گاه در قیاس با مردان و گاه به ونخلاقانه و دگرگ

گیری از عنصر نوشتار، این عوامل را در آثار خود انعکاس  این هنرمندان است و آنان از طریق عکاسی، ویدیو و بهره

 اند. داده
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 مقدمه. 1

مورد توجه جوامع انسانی بوده است.  -خصوصاً با تفوق جنسیت مردانه-در طول تاریخ، تأثیر جنسیت 
هقای   مشقاهده اسقت. تفقاوت    اعمال قدرت جنس مرد، از طریقق تقسقیو ویقایف قابقل     این برتری و

شناسانه و جنسیتی و همچنین تمایزات اجتماعی، عموماً به فرودستی زنان در جامعه منجر شده  زیست
تقوان   و نهایتاً نابرابری حقوق و امکانات افراد را در پی داشته است. در خصوص تفکیک جنسیتی مقی 

را در هنر و میان هنرمندان نیز مشاهده کرد. در طول تاریخ، اکثر هنرمندان مشهور از میان این تمایز 
  اند و هنر در بیشتر موارد برای زنان، جز سرگرمی نبوده است. مردان بوده

مطالعه است. از آنجا که اسلام به برابری میان زن و مقرد   در جوامع اسلامی نیز این تمایزات قابل
نقان و مقردان در پیشقگاه خداونقد از موقعیقت یکسقانی برخوردارنقد و از لحقا  آزادی،         تأکید دارد، ز

های اخلاقی و دینی با یکدیگر برابر هستند. تأکید اسلام بر این است که زنقان   وحقوق، مسئولیت حق
، حال، از ابتدای اسلام تقا امقروز   کنندۀ یکدیگرند و یکی بر دیگری برتری ندارد. بااین و مردان تکمیل

ای از هنرمنقدان   اسقاس، عقده   شقود. بقراین   ها دیده مقی  تمایزهایی میان زنان و مردان در بیشتر حوزه
 اند. مسلمان به موضوعاتی مانند هویت و جنسیت پرداخته و آنان را مبنای آثار خود قرار داده

هدف از نگارش مقالة حاضر، پاسخ به این پرسش است که چقه عقواملی موجقب بازتقاب هویقت      
جنسیتی در آثار زنان هنرمند مسلمان شده اسقت و آنقان چگونقه هویقت و جنسقیت را در آثقار خقود        

و  2، لقلا السقیدی  1اند. به همین منظور، با انتخاب سه هنرمند زن مسلمان، مونقا حقاتوم   منعکس کرده
در آثقار  پردازد و بازتاب هویقت و جنسقیت،    ، به تجزیه و تحلیل برخی از آثار آنان می0بشری المتوکل

  کند. هنرمندان مورد نظر را واکاوی می
 

 پژوهش نۀیشیپ. 2

تقوان   گرفته در ارتباط با هویت و هنرمندان زن مسلمان جهان اسلام می های صورت از نمونه پژوهش
ابتدا مفهوم هنر را در تمدن « زن و هنر»( اشاره کرد که در پژوهشی با عنوان 1032به بلخاری قهی )

کرد و پس از آن، به جایگاه زن در غرب و شرق پرداخت. او همچنین هنر را در  شرق و غرب بررسی
ساحت اندیشة اسلامی مطالعه کرد. بلخاری درنهایت به ارتباط میان زن و هنقر اشقاره کقرد و زن را    

عنوان نقایر و مخاطقب اثقر     عنوان خالق اثر هنری، زن به عنوان یک موضوع، در سه ساحت زن به به

___________________________________________________________ 
1. Mona Hatoum 
2. Lalla Essaydi 

3. Boushra Almutawakel 
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( در 1027عنوان موضوع و نماد در آثقار هنقری تحلیقل کقرد. اسقماعیلی و حسقنوند )       ههنری و زن ب
به معرفی چهقار هنرمنقد   « المللی معاصر های هنری جدید در آثار چهار هنرمند زن بین بررسی رسانه»

زن و بررسی برخی از آثار آنان پرداختند. یکی از این هنرمندان، مونا حاتوم، هنرمندی فلسطینی است 
توان به خیبقری و شقیخ مهقدی     ها می هویت زنان دارد. از دیگر پژوهش برخی از آثار او اشاره به که
با رویکقرد روانکقاوی لاکقان     1بررسی مفهوم هویت زنانه در ویدیو آرت»( اشاره کرد. آنان در 1020)

از دیقدگاه  ابتدا به تعریف هویت، سپس به بررسی هویقت زنقان   (« 2ای بر آثار پیپیلوتی ریست )مطالعه
پرداختند و درنهایت با استفاده از این رویکرد،  0های آن از دیدگاه زیگموند فروید و تفاوت 0ژاک لاکان

 آثار ویدیو آرت پیپیلوتی ریست را مطالعه کردند.
تبیقین ملاحظقات جنسقی و    »تقوان بقه    گرفته در حوزۀ جنسیت مقی  های صورت از دیگر پژوهش
« ، اگزیستانسیالیسو و اسلام )مبانی، اصول و روش(: ارائة راهبردیشناسی فمینیسو جنسیتی در ارزش

هققای  ( اشققاره کققرد. آنققان در ایققن پققژوهش، دیققدگاه فمینیسققت1026نوشققتة کرامتققی و همکققاران )
اگزیستانسیالیست را بررسی کردند. در این پژوهش، به جایگاه زنان در ادیان و ملقل مختلقف، آزادی   

 د.زنان، عدالت و... پرداخته ش
گرفته حاکی از آن است که تقاکنون پژوهشقی دربقارۀ زنقان هنرمنقد       های صورت بررسی پژوهش
ها بازتاب هویت و جنسیت زنان است، صقورت نگرفتقه اسقت. همچنقین بیشقتر       مسلمانی که آثار آن

هایی که  گرفته که دربارۀ هویت یا جنسیت هستند به حوزۀ هنر تعلق ندارند و آن های صورت پژوهش
هقایی   بر آن، پژوهش شوند. علاوه اند، در بیشتر موارد به هنر غرب مربوط می زۀ هنر انجام شدهدر حو

که در زمینة زنان هنرمند مسلمان صورت گرفته محدود اسقت و در بیشقتر مقوارد فققط بقه معرفقی       
 هنرمند و آثار او پرداخته شده و مسئلة هویت و یا جنسیت درنظر گرفته نشده است.

 

 ی پژوهششناس . روش3

 ادراک در سقعی  مسقلمان،  زن هنرمنقدان  منظقر  از جنسقیتی  هویقت  تحلیقل  هدف با حاضر پژوهش
 دسقتة  در هقدف  لحقا   بقه  و است تحلیلی-توصیفی تحقیق روش. دارد معاصر هنر تر عمیق های لایه

 و ای کتابخانقه  مکتقوب  اسناد بر مبتنی اطلاعات گردآوری روش. گیرد می قرار ای توسعه های پژوهش
 .است اینترنتی منابع

___________________________________________________________ 
1. Video Art 

2. Pipilotti Rist 

3. Jacques Lacan 

4. Sigmund Freud 
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 1. هویت3-1

خصقوص در   های مختلقف و بقرای اهقداف متفقاوت بقه      ای مبهو است. این واژه در زمینه هویت واژه
هقایی کقه    های اخیر بسیار استفاده شده است. در وهلة نخست هویت عبارت است از آن ویژگقی  سال
و... . شود، ماننقد نقام، نقام خقانوادگی، نقام پقدر        ها شناخته و از سایر افراد متمایز می واسطة آن فرد به

باشد. هویت در که مشتمل بر صفات جوهری او  است شخص ذاتی حقیقتهویت همچنین به معنای 
 .وجودو  هستی معنای عام عبارت است از

است. بقه بیقان دیگقر،    « هو»از آنجا که هویت مفهوم شخصیت، ذات و هستی دارد، منسوب به  
جموعة خصوصیات شخصی که فقرد را  شود؛ م هویت به معنای هستی و وسیلة شناسایی فرد تلقی می

عبقارت  ت هوی»هویت چنین تعریف شده است:  فرهنگ دهخداکند. در  عنوان از سایرین متمایز می به
 ذیل واژۀ هویت(. )دهخدا، «است از تشخص و همین معنی میان حکیمان و متکلمان مشهور است

فهقو از حقیققت وجقود     شود که انسقان بقه دنبقال درک و    پرسش در باب هویت، هنگامی مطرح می
مقن  »و « مقن کیسقتو  »خویش باشد؛ یعنی برای درک هویت خود به دنبال پاسخ به سؤالاتی نظیقر  

به معنقای یکسقان گرفتقه شقده اسقت.       idemریشة لاتین این واژه از تفکر و تحقیق کند. « چیستو
واژه هویقت ....   . »(Buckingham, 2008: 1حال، هو بر شباهت و هو بر تفاوت دلالت دارد ) بااین

دو معنای اصلی دارد: اولین معنای آن بیانگر مفهوم تشابه مطلق است؛ این با آن مشابه است. دوم به 
زمان میقان   طور هو گیرد. هویت به مفهوم تمایز است که به مرور زمان سازگاری و تداوم را فرض می

 « و از طقرف دیگقر تفقاوت    سقازد: از یقک طقرف شقباهت     افراد یا اشیا نسقبت محتمقل برققرار مقی    
(Hayati & Hoseini Moakhar, 2007: 218-219.)  

روز  حقیقتقی اسقت کقه روزبقه    هویت بازتقابی از   ،یاجتماع پرداز هی، نظر2باومن گمونتیز ةبه گفت
کنقد و   یم دیتأک تیبودن هو الیمعاصر، بر س سندگانیاز نو یاریباومن مانند بسشود.  سازتر می مشکل

گیقری هویقت در افقراد و در هقر      شقکل . (Buckingham, 2008: 1داند ) می تینها یب باًیآن را تقر
نقدرت   های بزرگسال محدود است و به ای متفاوت است. در یک جامعة ابتدایی و ساده که نقش جامعه

سقرعت انجقام    ای است که بقه  گیری هویت تکلیف نسبتاً ساده شود، شکل تغییرات اجتماعی ایجاد می
یابی ممکقن اسقت کقاری     کند، هویت سرعت تغییر می ای که پیچیده است و به در جامعه شود. ولی می

 (.Henry Massen et al., 2016: 690دشوار و طولانی باشد )

___________________________________________________________ 
1. Identity 

2. Zygmunt Bauman 
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 1. جنسیت3-2

یونانی در قرن پنجو پیش از میلاد برای توصقیف و   2بار توسط سوفسطاییان واژۀ جنسیت برای اولین
(. در Archer & Lloyd, 2002: 17عنوان مقذکر، مؤنقو و میانقه اسقتفاده شقد )      بندی اشیا به طبقه

شناسقان، تعقاریف    حقال، بسقیاری از روان   و جنسیت اغلب مترادف بودنقد. بقااین   0گذشته، واژۀ جنس
هقای   و جنسقیت بقه جنبقه    0هقای بیولقوژیکی   جنس به ویژگیاند.  تری از این دو واژه ارائه داده دقیق

های فرهنگی که برای زنان و مردان درنظقر   افراد اشاره دارد؛ یعنی انتظارات و نقش 9غیرفیزیولوژیکی
رسقد؛ زیقرا یقادآور آن     نظر مقی  شود. تمایزی که میان جنس و جنسیت ایجاد شده، مفید به گرفته می

های  شود، ناشی از تفاوت ه در رفتار یا تجربة زنان و مردان دیده میهایی ک است که بسیاری از تفاوت
 (.Lips, 2020: 8بیولوژیکی میان آنان نیست )

واژۀ جنسیت، مفهومی اجتماعی است و با واژۀ جنس که معمولاً برای بیان همان موضوع ولقی از  
آشفتگی در ارتباط با جنسیت در کتاب  0رود متفاوت است. جودیت باتلر کار می شناسی به دیدگاه زیست

« ای از صفات شناور و آزاد هو نیسقت  جنسیت یک نام نیست، اما مجموعه»کند:  اشاره می 7جنسیتی
(Batler, 2006: 87.) گاه جنس بدون جنسقیت   هیچ»پردازد که  علاوه بر آن، باتلر به این مسئله می

 « ای گفتمقانی و فرهنگقی دارد   ت پیشقینه وجود نداشقته، بنقابراین مفهقوم جقنس نیقز ماننقد جنسقی       
(Ibid: 55.) 

 

 8. هویت جنسیتی3-3

ای  صقورت فقردی کقه تقا انقدازه      هریک از ما بزرگسالان هویت جنسیتی داریو؛ برداشتی از خقود بقه  
یابی جنسیتی باثبات به این معنقا اسقت    (. هویتBerk: 2017: 574های مردانه یا زنانه دارد ) ویژگی

برحسب تعریفی که از زنانگی یا مردانگی دارد زن یا مرد بدانقد. ایقن امقر مسقتلزم      که انسان خود را
، هویقت جنسقیتی   2های نقش جنسی نیست، بلکه به گفتة جین بلاک وچرا با قالب چون همگونگی بی

شناختن جنسیتی اسقت کقه    رسمیت یافتن به حسی از خود که شامل به دست»به این معنا خواهد بود: 

___________________________________________________________ 
1. Gender 
2. the sophists 

3. Sex 

4. Biologically 

5. Physiological 

6. Judith Pamela Butler 

7. Gender Trouble 

8. Gender Identity 

9. Jeanne Lavonne Humphrey Block 
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کند که بتواند خصوصیات انسقانی خقود را کقه جامعقة مقا       چنان احساس ایمنی می نشخص در آن، آ
 (.Henry Massen et al., 2016: 690-691« ).آمریکا  تاکنون زنانه یا مردانه دانسته است آشکار سازد

توان به فروید اشقاره   شناسانی که در ارتباط با هویت جنسی مطالبی را ارائه داده است، می از روان
دانقد. فرویقد مسقئلة جنسقیت را      استوار می 2و اختگی 1د. او هویت جنسی را بر مفاهیو عقدۀ ادیپکر

جقنس  »ای از ابهام قرار داده است. او مانند بسیاری از مردان زمان خقود، زن را   برای دختران در هاله
علمقی و   دانست که برای رسیدگی به خانوار و تربیت کودکان مناسب هستند و در مسائل می« لطیف

جنسقی مقرد و زن را   -های اولیة حرفة خقود، رشقد روانقی    تحقیقاتی با مردان برابر نیستند. او در سال
ای از یکدیگر، با مسیر رشد متفاوت اما مشابه، درنظقر داشقت. امقا بعقداً ایهقار       صورت تصویر آینه به

شده هستند. او در  هخورده و زنان بزرگسال مثل مردان اخت داشت که دختر کوچولوها پسرهای شکست
شناختی بین مردان و زنان ناشی از اختلافات کالبدی است  های روان تأکید کرد که تفاوت 1226دهة 
 (.Feist & Feist, 2018: 88پذیری مختلف توجیه شود ) تواند با تجربیات جامعه و نمی
 

 هویت جنسیتی زنان .3-4

ارتباط با تفاوت هویت جنسیتی میان زنان و مردان کاوانی بود که مفاهیو جدیدی را در  لاکان از روان
هقای   ارائه داد. او برخلاف فروید بر این باور بود که سوژۀ انسانی در طول رشد جنسیتی خود، سقاحت 

کند و برای گذر از این مراحل، میان دختر و پسر  های متفاوت طی می گانة روان انسان را به روش سه
شناسقی،   های اولیة خود تفاوت جنسی را نه امری مربوط به زیست هتفاوت قائل است. لاکان در نظری

هقای کالبدشقناختی    کرد. مفقاهیو مردانگقی و زنقانگی داده    بلکه موضوعی مربوط به دلالت تلقی می
که در مقام دال است،  0هایی هستند که از طریق نسبت مرد و زن با فالوس نیستند، بلکه مواضع سوژه

 (. Homer, 2008: 137شوند ) تعریف می
بقه آن  « زن»از دیدگاه لاکان چیزی تحت عنوان مقولة عام زنان وجود ندارد کقه بتقوان نشقانة    

عنوان گروهی همگن یعنی توسقل بقه هقویتی خیقالی و      ارجاع داد؛ بنابراین، توسل به مفهوم زنان به
یطقة امقر نمقادین    زنقد، از چیقزی در ح   بنابراین موهوم. از این گذشته، وقتی لاکان از وجود حرف می

___________________________________________________________ 
1. Oedipus Complex 

2. Castration 

0 .Phallus: دلالت نیز آن بر ضمنی طور به که است واضح گرچه کرد، خلط مردانه جنسی اندام با نباید لاکانی نظریة در را فالوس 
 امقر  یعنقی  لاکقانی  سقاخت  سقه  هقر  در فالوس. است فرد منحصربه دالی لاکانی نظام در و دال یک چیز هر از پیش فالوس. کند می

 را دلالقت  زنجیقرۀ  کقه  شود می بدل منفردی نشدنی تقسیو دال به لاکانی نظام بسط با و کند می عمل واقع امر و خیالی امر نمادین،
 (.72: همان) کند می تثبیت
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آورد. اگر قرار بود زن وجود داشته باشد، در حیطة امر نمادین وجقود داشقت و ایقن     سخن به میان می
گفته چند دلالت ضمنی دارد. اولاً چون امر نمادین بنا به تعریف، فالوسی اسقت، زنقانگی را فقرع بقر     

کرد. دوم آنکه بقه   تعریف می نداشتن دهد؛ به همان نحوی که فروید زنانگی را قضیب فالوس قرار می
-طقور کامقل بقه نحقو اجتمقاعی      این معناست که زنانگی کاملاً ساختة کلام است و هویت جنسی به

 (.Ibid: 142شود ) نمادین ساخته می
یکی از کسانی در ارتباط با زنان و جایگاه آنان مطالبی را ارائه داده، سیمون دوبووار است. دوبووار 

بشقریت نقر اسقت و    »نویسد:  کند. او می ید خود را در ارتباط با زنان بیان میعقا 1جنس دومدر کتاب 
مثابة موجودی مستقل درنظر گرفته  کند؛ زن به نفسه، بلکه نسبت به خود تعریف می مرد، زن را نه فی

زن بنقا بقر ماهیقت فطقری زن زاده     »(. او معتققد اسقت:   de Beauvoir, 2020: 19« )نشده اسقت 
 (.Ibid« )سازد تدریج از او یک زن، یعنی موجودی فرودست می ن جامعه است که بهشود، بلکه ای نمی
 

 . هویت جنسیتی در اسلام3-5

کند. هقردو واژه   استفاده می« بشر»یا « انسان»قرآن مجید برای اشاره به انسان معمولاً از واژۀ عربی 
واقعی همة دستورها و احکام به معنای موجود بشری است نه به معنای جنس مذکر؛ بنابراین مخاطب 

اند. آیات معینی در قرآن وجود دارد  قرآن که خطاب به انسان یا بشر دارد، هو برای مردان و هو زنان
اِنَّ المُسقلمِین  و  »صراحت به هردو جقنس مؤنقو و مقذکر خطقاب کقرده اسقت؛ بقرای مثقال:          که به

اسقلام مقردان و زنقان را موجقودات      « 2القانِتقات .و... المُسلِماتِ و  المؤمِنین  و  المؤمِنات و الققانِتِین و  
حال آنان را به این معنای بنیادی یا نهایی که هردو روح فناپذیری  داند. درعین کنندۀ یکدیگر می کامل

دارند و پس از مرگ در مظان وصول به نعیو خداوند به سبب عمل صالح یا درافتادن بقه جحقیو بقه    
  (.Nasr, 2018: 61داند ) شأن و برابر می د، هوکیفر سرپیچی از مشیت خداوندن

آنچه تحت عنوان قوانین اسلامی در کشورهای مسلمان مطرح است، ریشه در اندیشقه و اعمقال   
(. برخی از آداب و Karamati, 2008: 68مردان جامعه دارد و محتوای مقدر الهی چیز دیگری است )

اشقتباه   رد، با شریعت اسلام هماهنگ نیست و بههایی که در کشورهای اسلامی رواج دا رسوم و سنت
به اسلام نسبت داده شده است. همچنین در هرکدام یک از این کشورها، قوانین خاصقی وجقود دارد،   

 ها را نباید با قوانین اسلام یکی دانست. که آن
 

___________________________________________________________ 
1. The Second Sex 

 احزاب سورۀ ،09 آیة. 2
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 . بازتاب جنسیت در هنر3-6

یاهراً همگی تقأثیراتی بقر معنقای    جنسیت و تمایل جنسی همراه با ملیت، قومیت، سیاست و مذهب 
(. واقعیت این است که جنسیت در تاریخ هنر اهمیت داشته است. Freeland, 2018: 136هنر دارند )

اند، دیوارهقای   گفته 2طور که دختران چریک همان«. کنو من با احلیلو نقاشی می: »1بنا به اقوال رنوار
و ایقن محصقول کقار نقاشقان مقرد اسقت و نقه زن.        ها پوشیده از زنان برهنه است و نه مردان،  موزه

انقد   عنوان منبع الهام و خلاقیت هو نگریسته هنرمندان مرد غالباً به زنان سوای موضوعات جنسی، به
(Ibid: 132.) 

توان به جنبش فمینیسقو اشقاره    جنسیتی می های تبعیضگرفته در ارتباط با  های صورت از جنبش
اند دریافت فرودستی تاریخی اجتماعی زنان است و آگاهی از  راه شدهها با آن هم . آنچه فمینیستکرد

انقد. ایقن پایقداری بقا چیزهقایی ماننقد        ها را پایدار ساخته های هنری، آن فرودستی اینکه چگونه رویه
کشی  پردازی و سینما، برداشت رمانتیک از بهره کردن اندام زنان در نگاره انگاشتن کار زنان، ابژه نادیده
های نمادین که زنان را همچقون دشقمن اهریمنقی     کاربستن سیستو ها یا به از زنان در داستانجنسی 

دهنقد مقردان    ها نشقان مقی   (. فمینیستKorsmr, 2017: 235) نگرد، انجام شده است مردانگی می
 اند و رسو تصویر زنان برهنه از طور سنتی دستیابی بیشتری به امکانات تعلیو و تربیت هنری داشته به

 (. Adams, 2019: 97شده است ) روی مدل برای زنان نقاش ناپسند شمرده می
در تبیین غیبت زنان در هنر باید عوامل اجتماعی و اقتصادی دخیل در زندگی زنان در طول تاریخ 

خوانقد؛   می« اسطورۀ هنرمند بزرگ» 0را به خاطر داشته باشیو. این همان چیزی است که لیندا ناکلین
هیچ اعتنایی به شرایط موجود متبلور خواهد شد  خواهد بپنداریو که عظمت بی ه از ما میای ک اسطوره

(Freeland, 2018: 117 .) 
مرد یافت و همین امر مقالة او را  سختی بشود بدیل زنی برای هنرمندان بزرگ ناکلین معتقد بود به

دن چیقز مشقترکی بقا یکقدیگر     بقو  شکل داده بود. او این را هو افزود که هنرمندان موفق زن، در زن
هقیچ همتقای زنقی    (. »Ibidدهقد )  ها را به هو پیوند نمی های آن ای سبک ندارند و هیچ ماهیت زنانه

های اخیقر بقرای    ، و حتی در دوره9یا ماتیس 0، پیکاسو0یا سزان 2، دلاکروا1یا رامبرانت 0آنژ برای میکل

___________________________________________________________ 
1. Pierre Auguste Renoir 

2 .Guerilla Girls :دنیقای  در جنسقی  طلبی برتری علیه مبارزه برای را گروهی نیویورکی زن هنرمندان از تعدادی ،1239 سال در 
 خاصشقان،  سرپوش سوای. ساختند پنهان پشمالو های گوریل از هایی ماسک زیر را خود هویت «چریک دختران». دادند تشکیل هنر
 (.110: 1027 فریلند،) داشتند بلند پاشنة و کوتاه های دامن مشکی، زنانة مرسوم لباس ها آن

3. Linda Nochlin 
4. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni 
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پوستان آمریکقا هقو همتقایی بقرای      یان سیاهتوان یافت؛ همچنان که در م نمی 7یا وارهول 0دکونینگ
نوشت، در پاسخ به این سؤال خود  1271(. ناکلین در مقالة خود که در سال Ibid« )ها وجود ندارد آن

 تقاکنون زن هنرمنقد بزرگقی   چقرا  »کند:  که چرا هیچ هنرمند زن بزرگی وجود نداشته است، اشاره می
ی بایقد  اجتمقاع  ینهادها تیفقدان آن، بلکه در ماه ای ینبوغ فرد تینه در ماهرا  3وجود نداشته است

 .(URL1)« بررسی کرد
، چنقد پرسقش را در حقوزۀ هنقر و در ارتبقاط بقا       16اما آیا این هنر اسقت ، در کتاب 2سینتیا فریلند
کنقد یقا در    در آثاری که هنرمنقد خلقق مقی    جنسیتآیا سؤالات او این است: کند.  جنسیت مطرح می

 اثرگذار اسقت؟  کند در معنای آثاری که خلق می هنرمندآیا تمایلات جنسی  ؟گذارد می تأثیر ی اثرمعنا
گویقد:   ؟ فریلنقد در پاسقخ مقی   گذارد می تأثیرکنند  ها در آثاری که نظاره می آیا تمایلات جنسی انسان

هقای عمیقق و    دهنقدۀ دغدغقه   کقه بازتقاب   تواند در تاریخ هنر اهمیت داشته باشد؛ چنان جنسیت می»
  (.Freeland, 2018: 132« )خواسته است ابراز کند صی هنرمند باشد که در اثرش میشخ

اسلام تمدنی را پدید آورده که در آن هنر همواره جایگاه مهو و مرکزی داشته است و این جایگاه 
انقداز و   تقوان گفقت چشقو    هنر تا زمانی که این تمدن دوام داشته باشد باقی و برقرار خواهد بود. مقی 

اِنَّ الله »فرمایقد   بر همان حدیو مشهور کقه مقی   ش اسلام مبتنی بر زیبایی در زندگی است و بنانگر
در  (.Nasr, 2018: 154سقازد )  زیبایی و نیکی را به ذات خداونقد مربقوط مقی   « جَمیلٌ یُحبُِّ الجَمال

یقن بقا وضقع    جایگاه و رفعت زن در نگرۀ اسلامی چنان والا بود که این داسلام و هنر جهان اسلام، 
های ادبی و هنری قرار داد، اما ورود جسو او را به هر  قواعدی، عشق پاک به او را منبع الهام آفرینش

ای ممنوع شمرد تا عاملی برای هتک عزت و حرمت او و نیز مبنایی برای ذکر ایقن اعترافقات    عرصه
  (.Bolkhari, 2006: 185تلخ در تمدن غربی نسبت به مقام منیع او نشود )
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 . هنرمندان مسلمان دورۀ معاصر3-7

 مونا حاتوم. 3-7-1

 20تبار متولد شد و اکنون ساکن لندن است. حقاتوم   ای فلسطینی در بیروت و در خانواده 1292او در  
سال نخست زندگی خود را در لبنان گذراند. با اینکه خانوادۀ او فلسطینی بقود، درنهایقت بقا تأسقیس     

 گاه نتوانستند شناسنامة لبنانی دریافت کنند. اش از کشور خود رانده شدند و هیچ خانوادهاسرائیل، او و 

 URL3دقیقه(، منبع:  5، ویدیو )3891، ها برای گفتن دارم خیلی حرفمونا حاتوم،  .7تصویر 

 

و  سفری به لندن داشت که در همان زمان با شروع جنگ داخلقی در لبنقان   1279حاتوم در سال 
فرودگاه بیروت، در آنجا ماندگار شد؛ بنابراین تصمیو گرفت این آشفتگی را بقه یقک فرصقت    تعطیلی 

تحصیلی برای خود در لندن تبدیل کند. حاتوم فعالیت خود را در لندن، با تجربیاتی که حاصقل تغییقر   
 یزنقدگ  تجربة ارتباط بامن در وییفة »: کند فرهنگ خود به فرهنگی دیگر بود، آغاز کرد. او اشاره می

 ،یا هیحاشق  تیق موقع کیق اشقغال   بقودن،  یخارجرابطه با ، در سومی جهانفرد  کی عنوان بهدر غرب 
کارهقای اولیقة    (.URL2)« هقا اسقت   از آن یکق ی عنوان به ای یگرید عنوان بهشدن  فیطردشدن، تعر
بقر بقدن او تمرکقز     شقدت  صورت غیرمادی به شکل اجرا و تصویر متحرک است و به حاتوم، اغلب به
قفس،  مانع، یاغلب با نوع که کرد ییلو استفاده م یبرا یا استعاره عنوان بهاز آن  حاتوم داشته است.
 شد. یاز مخاطب جدا م یا چادرکلاه  وار،یسلول، د
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اش  ای آثاری که حاتوم در دوران تبعید خود خلق کرد، بازتاب شرایط ناهمگون اجتمقاعی و حرفقه  
مربقوط   1ها برای گفتن دارم خیلی حرفتوان در اثر ویدیویی  ها را می ایی از این ویژگیه بود که نمونه

ای و شامل تصاویر ثابتی است که هر هشقت   دقیقه مشاهده کرد. این اثر، ویدیویی پنج 1230به سال 
شود که دستان مقردی   کنند. در تمام طول ویدیو، تصویری از مونا حاتوم نشان داده می ثانیه تغییر می

را به زبان انگلیسقی   رمها برای گفتن دا خیلی حرفجلوی دهان او را گرفته و او با صدای خود، جملة 
و  یکق یزیف یمانع بسته موجب شده تااتوم را حکه دهان های مرد  کند. دست طور مداوم تکرار می و به
 ایق شقدن   دهیشقدن، شقن   دهیق مقانع د رسقد   ینظر مق  که بهشود  جادیهنرمند و مخاطبش ا میان یبصر
طقور کقه    (. همان1رد )تصویر ماندن صدای زنان اشاره دا این ویدیو، به خاموش شود. یشدن او م درک
شناسقی جنسقیت    های اصلی متفکران حقوزۀ جامعقه   تر بیان شد، غیبت زنان در جامعه از دغدغه پیش

های زنان در اجتماع از یک سو  گرفتن توانایی است. در اثر مذکور بازتاب نظریة ناکلین مبنی بر نادیده
 مطالعه و بازخوانی است. ی دیگر قابلسازی زنان در اجتماع به تعبیر دوبووار از سو و فرودست

 1233اشاره کرد. این اثر ویدیویی مربوط بقه سقال    2گیری فاصله اندازهتوان به  از دیگر آثار او می
است که از چندین لایه عنصر تشکیل شده و به خانواده، تمایلات جنسی زنانه و آوارگی دلالقت دارد.  

هایی اسقت کقه مقادر حقاتوم در بیقروت بقرای        مدت این ویدیو حدود پانزده دقیقه و در رابطه با نامه
هقا احسقاس جقدایی و انقزوای او از      شقته اسقت. ایقن نامقه    کنقد، نو  دخترش که در لندن زندگی مقی 

ها را  ها به زبان عربی روی صحنه به نمایش درآمده و حاتوم آن کند. نوشته اش را منعکس می خانواده
صقورت   بقه  از مادر حقاتوم  ییدهایاسلا زمینه، پس ریتصاوخواند.  به زبان انگلیسی و با صدای بلند می

(. 2)تصقویر   گرفتقه شقده اسقت    بنقان به ل شهنرمند در سفر نیوسط ادوش است که ت ریدر ز برهنه
از  دیق با ایفکر بود که آ نیدر ا ؛ وصحبت کرد یدرون یآشفتگنوعی  ازبرای ساخت این ویدیو، اتوم ح

کقه   یزمقان  خیر؟ ایفاصله استفاده کند  یریگ اندازه ی فیلودوش، برا ریز و در برهنه صورت به مادرش
 ققدر  آن انزنق  یبرهنگ یستینیفم ویکه بر سر مفاه متوجه شداتوم حخلق شد،  1236دهة اثر در  نیا

حقاتوم کقه    رفته اسقت.  نیاز ب کلی بهزنان در هنر  های ییاز بازنما یاریکه بس دوجود دار نظر اختلاف
 (.URL4) گرفت از آن استفاده کند ویتصم ، درنهایتکند یم فیکننده توص را افسرده بتیغ نیا
 
 
 

___________________________________________________________ 
1. So much I want to say 
2. Measures of Distance 
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 URL5(، منبع: 35:51، ویدیو )3899، گیری فاصله اندازهمونا حاتوم،  .2تصویر 

 

 صورت گرفته است. مادر و دختر که میان ی استبه زبان عرب صورت نوار و این فیلو، بهمکالمات 
 لاتیتمقا  احساسات و مانند یاحساسات خود، از جمله موضوعات درموردها آشکارا  مکالمات، آن نیدر ا
 برهنةاتوم از بدن ح مشاهدۀ دلیل اعتراض خود را بهاتوم ح پدر. در این میان، کنند یصحبت م یجنس

 هقا  نامقه حقال خوانقدن    درکه  یسیحاتوم به زبان انگل یبا صدا کند. درنهایت، ویدیو بیان میمادرش 
 یعقاطف  و کینزد اریبس رابطة خورد، یکه به چشو م یزیچ نیتر یاگرچه اصلرسد.  است، به پایان می

از  یناشق  ییجقدا  درنتیجة ویو احساس فقدان عظ یسرگردان ،یآوارگ د،یاز تبع ،مادر و دختر است نیب
را در  یو خقانوادگ  فقردی  تیق کقه هو  یتق یدر روای اسق یو س یامر شخصق  .کند یصحبت م زیجنگ ن
در ایقن   نقد. ا خقورده  ونقد یپ ،کنقد  یم یبررس زا ی آسیبو آوارگ دیتبع ،یاز گسست اجتماع یا نهیزم پس

کننقد و ایقن    خاردار روی بدن مقادر عمقل مقی    ویدیو، خطوط تزئینی عربی، مانند یک حجاب یا سیو
شکستن تابوها در اطقراف بقدن مقادر،     قیاثر از طر نیاطور کامل دیده نشود.  شود بدن به موجب می

مقادر و   کیق  نیبق  همدلانهو  یشخص رابطة اتومکند. ح شده را ایجاد می دگرگونخلاقانه و  یا رابطه
 پیچیقدۀ  تیق تقا ماه  پیونقد داده  دیق مردسقالارانه و تبع  یهقا  جنگ، ارزشی، اسیس نیدختر را با مضام

گیری از عنصر زبانی علاوه بر تأکید بر فرهنگ  د. هنرمند در این اثر، با بهرهکن انیعرب را ب سوینیفم
و ارزشقی فراتقر و جلقوتر از     های زبانی مسلط بر اثر را دارای اقتقدار  عربی، دلالت-زبان محور شرقی
هقای خقود    طور که لاکقان نیقز در نظریقه    کند؛ همان عنوان ابژۀ اصلی در اثر( تلقی می موضع زن )به

تر از آن  کرد و پیش شناسانه بلکه امری معطوف به فرایند دلالت تعریف می جنسیت را نه امری زیست
 یاد شد.
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 یدیسلللا ا. 3-8

در مراکش متولد شد. او بیست سال از  1290که در  است یمراکشعکاس و نقاش معاصر السیدی 
 تیاو بر هو مکان کرد. آثار به بوستون نقل 1220عمر خود را در عربستان سعودی گذراند و در سال 

 .عرب متمرکز است انزن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

عنقوان هنرهقای والا تلققی     هنرهایی چون شعر، معماری و خوشنویسی در فرهنقگ اسقلامی بقه   
دلیل اینکقه ایقن هنقر مردانقه بقوده،       قرآن استفاده شده است. به اند و از خوشنویسی برای کتابت شده

حال، او خط عربی را با حنا کقه هنقر دسقتی زنقان اسقت       السیدی نتوانسته در آن پیشرفت کند. بااین
او در آثقارش  . کنقد  یم ینقاش وارهایمانند پارچه، بدن و د سطوح مختلف یروتلفیق و در آثار خود بر 
 پیچیقدۀ  هقای  ها و قدرتتیو واقعی ااه عکس ند تا متن را ناخوانا جلوه دهد.ک تمام تلاش خود را می

را  نندگانیمن ب»کند:  اشاره می یدیسلا .دهد میسنت نشان  قیبر بدن زن عرب را از طر شده تحمیل
 نیآثقار او در سراسقر جهقان مقورد تحسق     (. URL6« )کقنو  یها دعوت مق  شهیبه مقاومت در برابر کل
هنقر   مؤسسقة  ،1یسق  یدر واشنگتن د قایهنر آفر یمل موزۀمانند  یو در مؤسسات منتقدان قرار گرفته

هقای   اند. السیدی قبل از رفتن به غرب، نقاشقی  شدهگذاشته  شیبه نما در هلند 2زیفرا ۀو موز کاگویش
عنوان روشی عجیب برای بازنمایی فضاهای عرفانی و عمقدتاً بقرای    گرایی( را به )شرق 0اورینتالیستی

___________________________________________________________ 
1. Smithsonian National Museum of African Art, Washington, D.C 

2. Fries Museum, Netherlands 

0 .Orientalist :مآب شرق های موضوع روز، باب سلیقة بنابر اینان،. اند داده نوزدهو سدۀ اروپایی آکادمیک نقاشان از شماری به که است عنوانی 
 ترکان و اعراب واقعی زندگی های صحنه از نیز برخی. کرند می تصویر رومانتیک برداشتی با را( غیره و بازارها حرمسرا، زنان سلاطین،: مثلاً)

 (.13: 1020 پاکباز،) دادند می نشان ای افسانه و غریب طرزی به را آن و گرفتند می مایه عثمانی

 ، عکاسی، 2663، زنان مراکشللا السیدی،  .4تصویر 
 URL9منبع: 

، عکاسی، 2660، های همگراسرزمینللا السیدی،  .3تصویر 
 URL8متر، منبع: سانتی 09/160 × 77/33
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دانست. او که خود در حرمسرا به دنیا آمده، با فضاهای عجیبی که زنان برهنقه در اطقراف    مردان می
مختلف دراز کشیده بودند، آشنا بود. در طول سفرش با تعداد بیشتری از این آثار آشقنا شقد کقه ایقن     

هقا شقد و    هقا، جقذب آن   بودن این نوع نقاشی دلیل نفیس حال، به وضوع برای او آزاردهنده بود. بااینم
های اورینتالیستی یک نوع فقانتزی جنسقی    زمان تجربه کرد. او معتقد بود نقاشی عشق و نفرت را هو

 دگاهیق از د بقا یو ز دهیچیپ یانیبها را از بین ببرد. آثار السیدی  برای مردان بود و به دنبال آن بود تا آن
هسقتند بقا لبقاس     یزنقان  یدیسق لا یهقا  سقوژه دهد.  میارائه  ی رااسلام ةاو به زنان در جامع یشخص
. اگرچه موضوع آثار اند شده رهیخ نندهیبه ب ،ریاز تصو رونیبه ب، زیآم کیتحر که به شکل یا انهیخاورم

صقورت برهنقه    هایشان هرگز به هستند که بدناو زنان حرمسرا )اورینتالیستی( نیست، اما همان زنانی 
شوند. در اینجا باید سؤال کلیدی فریلند در باب تأثیرات تمایلات جنسی هنرمند و مخاطقب   دیده نمی

تر بیان شده بود بار دیگر به یقاد آوریقو. بقا قیقاس میقان آثقار        بر معناسازی در اثر هنری را که پیش
هقای متفقاوت از    ها و خوانش تشابه در موضوع، آثار بنا بر گرایشاورینتالیستی و آثار السیدی، با وجود 

 کنند. موضوع جنسیت، معناهایی متفاوت و گاه متضاد را دنبال می
السیدی در آثارش برخلاف آثار اورینتالیستی، تمامی عناصقری کقه موجقب زیباشقدن شخصقیت      

تی زنان با پاهای کثیف که در کند. ح ها را حذف می های شاداب و لباس شوند از جمله رنگ اصلی می
بندی شقبیه بقه    ترکیبساختار و ها شوند. این عکس آثار اورینتالیستی وجود ندارند، در آثار او دیده می

 نقاشی دارند.  
طور که در تعریف هویت بیان شد، تشخص، فردیت و عوامل تمییزدهندۀ شقخص از دیگقر    همان

شقوند، در آثقاری کقه     های هویت انسانی دانسته می معرفترین  ها و ابتدایی افراد، از نخستین شاخصه
هقایی بقا نققش و نگارهقای مشقابه بقا فضقاهای         های متحد یا لباس هایی چون لباس زنان با پوشش

زده را بقه نمقایش   هقا و کلمقات، فردیتقی مسقتور و نققاب      هقایی از واژه  محیطی یا استتار با پوشقش 
 بقاومن  گمونقت یزکننقد. در ایقن راسقتا نظریقة      بادر میروشنی مت گذارند، بحو بحران هویت را به می

درخصوص سیالیت هویت و قیاس میقان هویقت در جوامقع سقاده سقنتی و جوامقع پیچیقدۀ معاصقر         
هقای   بررسی است. مقدربودن هویت زنانه در جوامع سنتی شرقی و ایستایی آن در تغایر با هویت قابل

 رد.گی متکثر و تغییرپذیر در جوامع امروزی قرار می
وجقود  حرمسقرا   یها صحنه که در کشد یم ریرا به تصو یزنانفیگور من  آثار: »نویسد می یدیسلا
 یفرهنگق  یها و با نگرشتا از نگاه منحرفان  شود می ینقاشز نوشته با استفاده ا سپس بدن اند. داشته
کنقد:   . او همچنقین اشقاره مقی   (URL7) «دکه من در دوران رشد تجربه کردم مقابلقه کنق   یمحدود
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از  یاریامقا در هنقر و بسق    .نندیب یمشده  رانده هیاغلب زنان عرب را مظلوم و به حاش یغرب نندگانیب»
 .(Ibid) اند بوده یعرب امروز یایدنی ها یدر دگرگون یکنندگان مهم زنان شرکت گر،ید یها حوزه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

( و 2663) 2زنان دومقاروک (، 2660) 1همگرا یها نیسرزم ی، یعنیعکاس ةمجموعدر سه  یدیسلا
زنان  یها شهیکل شناسانه و تا هنر شرق کند یم ریرا درگ یهنر و فناور خ،ی( سنت، تار2662) 0حرمسرا

 یها حاو . عکس(9و  0، 0)تصاویر  .(Rocca & Essaydi, 2014: 119) مسلمان را به چالش بکشد
 یهقا  یهقا در نقاشق   آن ینادرسقت زنقان مسقلمان و زنقدگ     یمعرف ارتباط با در یقو یاسیس امیپ کی

 نقد نک یمق  ریتصقو  را ققا یو شقمال آفر  انقه یخاورم یکقه زنقدگ   یآثقار  اند.دوران استعمار یشناس شرق
(URL11 .) خلق  9اثر اوژن دلاکروا 0زنان الجزایر، که با الهام از نقاشی مراکش(زنان )زنان دوماروک

___________________________________________________________ 
1. Converging Territories 

2. Les Femmes du Maroc 

3. Harem 

4. Women of Algiers in their Apartment (1834) 
5. Ferdinand Victor Eugène Delacroix 

 0/192 × 2/121، عکاسی، 2662، حرمسراللا السیدی،  .5تصویر 
 URL10متر، منبع: سانتی
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عنوان بخشقی از یقک مأموریقت دیپلماتیقک بقه       به 1302شده، پاسخی به این اثر است. دلاکروا در 
مراکش سفر کرد. در آنجا مجذوب حرمسرا شد و درنهایت اثری با الهام از حرمسراهای مراکش خلق 

رسقند.   نظر مقی  جان و شیفته به اند، بی تصویر کشیده نشده زنان کاملاً برهنه به کرد. اگرچه در این اثر
اثقر   0زن بقا طقوطی  و  2اثر ژان اگوسقت دومینیقک انگقر    1اودالیسکبر آن به نقاشی  السیدی علاوه
ها  کند. در هردو نقاشی، بدن ها آثار خود را خلق می دهد و با تأثیرپذیری از آن پاسخ می 0گوستاو کوربه

شقود. بقرخلاف آن، در    ها دیده می صراحت، روایت جنسی در آن تصویر درآمده و به صورت برهنه به به
ها با نوشته پوشقانده شقده اسقت.     آثار السیدی زنان به هیچ عنوان برهنه نیستند، بلکه تمامی بدن آن

 در بقاب  زیق ا نر یمهم یها پرسش السیدی علاوه بر نقد وضعیت زنان مسلمان در دوران استعمار،آثار 
در روابقط   هقا  شقه یکل نیق ا تیو اهم یجنس لاتیتما ،فرهنگ، مذهب ت،یجنسی مربوط به ها شهیلک

کنقد و بقه وضقعیت زنقان درجوامقع اسقلامی، هویقت        طرح مقی مسلمان  یغرب و کشورها یامروز
 پردازد. هنر میشناسی و تاریخ فرهنگی، شرق بین

 

 المتوکل یبشر. 3-9

بقه   ییدر دوران دانشقجو و  کقرد  لیتحصق  مقن یو  کقا یدر آمر، آمد ایبه دن منی در 1202در المتوکل 
 هایی کقه در  جسارت دلیل ی بهمنی شدۀ شناختهعکاس زن  نیاولعنوان  از او بهشد.  مند علاقه یعکاس

 ،استفاده از حجاب دلیل داشته، نام برده شده و بهحاکو بر کشورش  یو مذهب یفرهنگ های بحو انیب
شقناخته   تیبقه رسقم   ،ییاهر عموم های پیچیدگیو کشف  یاجتماع یروندها کشیدن چالش به یبرا
 کقرد. همقین موضقوع    مقی  یزندگ متحدۀ آمریکا ایالاتدر  او سپتامبر 11در زمان حملات  ه است.شد

 .از اعراب و مسلمانان تمرکز کند یمنفهای  برداشتبر  بیشتر موجب شد
 

 

 

 

 

___________________________________________________________ 
1 .Odalisque :ۀسد در. شد بدل سکیاودال به فرانسه زبان در واژه نیا. دندینام یم قیاوُدال را حرمسرا ةغیص زن ای زیکن ،یعثمان یةترک در 

 .بود گرید نقاشان یبرخ و انگر توجه مورد «یشرق» یها موضوع از یکی نوزدهو،
2. Jean Auguste Dominique Ingres 

3. Woman with a Parrot (1866) 

4. Jean Désiré Gustave Courbet 
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 و  فیق یر یا وهیرا بقه شق   تیجنسق  گقاه یانتظقارات مقردم، جا   کشقیدن  چقالش  بهاو با  یها عکس

هایی که مربوط به زنان تیواقع ن وحقوق زنا درموردهنرمند اغلب  نی. ابرند یم سؤال ریز گوشانهیباز
پوشقش زنقان مسقلمان     اینکقه بقا توجقه بقه     .کند می ایهارنظر ،شود یتوسط مردان کنترل مو  است

مختلف حجاب را با هنر خقود بقه    یها جنبه ، المتوکل به دنبال آن بود تااست برانگیز بحو یموضوع
 یا هو گسقترد  یا شقه یکل ریبه تصاوتا مراقب باشو  خواهو یم»کند:  المتوکل اشاره می بگذارد. شینما

 کقه  خصقوص  بقه  ؛دامقن نقزنو   شود، یم دهیکش ی در ارتباط با حجاب به تصویرغرب یها که در رسانه
.« هسقتند  مانقده  عققب مظلقوم، نقادان و    ف،یکه حجاب دارند ضقع  یزنان همة ای شتریب شود می تصور

(URL13) 

1شد یچه م المتوکل در یکی از آثار خود باعنوان
زنقان،   جای بهمردان باحجاب  دنیکشریتصو به با 

را از  یادیمحبوب بود، اما انتقادات ز اریزنان بس نیب دهیا نی. اکشد یجامعه را به چالش م یهنجارها
جقایی حجقاب از زنقان بقه      پروژۀ عکاسی، شامل شش فریو است، که جابقه  .ختیمردان برانگی سو

کنقار یکقدیگر    شقود کقه   ها تصقویر زن و مقردی دیقده مقی     کند. در تمامی عکس مردان را بازگو می
شقود و درنهایقت مقرد     اند. در هر تصویر، بخشی از حجاب زن برداشقته، بقه مقرد اضقافه مقی      نشسته
 (.0شود )تصویر  پوش می سیاه
 

 

___________________________________________________________ 
1. What if 

 06×06، عکاسی، ابعاد هر عکس 2663 شد؟،چه میبشری المتوکل،  .6تصویر 

 URL14متر، منبع: سانتی
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وجقود   ییکقه گقو   شود میرفتار  ای گونه بهبا زنان و دختران  ،منی همچوناز کشورها  یاریبس در
س . مجموعه عکارزش دیگری ندارند ،خدمت به شوهران، همسران و فرزندان خود یجز براو ندارند 

تقدریج   دهقد کقه بقه    را نشقان مقی  دختر و عروسک  کیزن،  کی تصاویری از 1مادر، دختر، عروسک
این اثر شقامل   شوند. یم دیکلمه ناپد یواقع یبه معنا نکهیتا ا دهد میوشش ها را پ حجابی مشکی، آن

 ه شقده دیکشق  ریبه تصوی جواننودختر ها، هنرمند و دخترش هستند. های آن عکس است که سوژه 2
لبخنقد   ،مقرور  بقه هقر عکقس    مادرش نشسقته اسقت. در   در آغوشو  را در دست گرفته یکه عروسک

 کیو  اهیس زمینة پس کی ،. عکس آخرشود پوشش بیشتر از قبل می و تررهیتها سمحو و لبا ها چهره
درواقع باید گفت نققد   .(7)تصویر  اند شده دیمادر، دختر و عروسک ناپد کهدهد  یرا نشان م یخال یةپا

شقده گرایانة مذهبی در برخی جوامقع اسقلامی اسقتوار     های افراط هنرمند در این دو اثر بر پایة چالش

___________________________________________________________ 
1. Mother, daughter, doll 

 × 06، ابعاد هر عکس 2616 مادر، دختر، عروسک،. بشری المتوکل، 7تصویر 
 URL15متر، منبع: سانتی 06
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جنسیت و تمایل جنسی همراه بقا ملیقت،   که بیان شد،  ست که بنا به باور فریلند، چناناست. در اینجا
 قومیت، سیاست و مذهب بر معنای هنر تأثیرگذارند.

کردن حجاب نیستند، بلکه به نقاب و پوششی کقه تمامقاً    دنبال مخالفت و محکوم آثار المتوکل به
کردن بقدن زنقان و    را که خواستار پنهان منیدر  مذهب افراطیگسترش سیاه است، اعتراض دارند و 

  . (URL16)روی شده است  . او معتقد است در پوشش زیادهدنکش یبه چالش م دختران است
تققوان گفققت در آثققار موردمطالعققه بحققو هویققت جنسققیتی زنققان، وضققعیت   ترتیققب، مققی بققدین

ر هنقری را تشقکیل   های زبانی محقور اصقلی آثقا    های قومی و دلالت های مذهبی، هویت گرایی افراط
های مورد توجه در آثار هنری زنان  دهند. سیالیت هویت و استتار آن در پس نقاب، از دیگر ویژگی می

شقدۀ زنقان گقاه در قیقاس بقا مقردان و گقاه         مسلمان معاصر است. نمایش روابط خلاقانه و دگرگون
 .های هویت جنسیتی نزد این هنرمندان است صورت مستقل، نمودی از دغدغه به

 

 گیری . نتیجه4

گیقری هویقت در افقراد و در     طور که از نظر گذشت، با بررسی مفهوم هویت و جنسقیت، شقکل   همان
توان متوجه شد که بحقو هویقت و جنسقیت در طقول      اجتماع و همچنین عوامل تأثیرگذار بر آن می

ها از جملقه هنقر،    های شناخت فرهنگی است و در اکثر زمینه توجهی در حوزه تاریخ دارای جایگاه قابل
وجقو کقرد.    توان در آثار هنرمندان جست تأثیراتی عمیق و جدی داشته است. درنتیجه بازتاب آن را می

کند کقه بحقو    این پژوهش با تحلیل آثار سه هنرمند زن مسلمان معاصر به این نتیجه دست پیدا می
خصقوص زنقان، از    ن نیز بقه هویت جنسیتی، علاوه بر آثار هنرمندان غربی، در میان هنرمندان مسلما

توان در آثار آنان مشاهده کرد. از آنجا که هنرمنقدان   اهمیت زیادی برخوردار است و بازتاب آن را می
انقد،   مورد مطالعه هرکدام در یک کشور اسلامی متولد شده و چند سالی را در زادگاه خود سپری کرده

هقا و   اسلامی و چه غیراسلامی، دغدغقه  هریک از آنان از طریق تجربة زیستة خود چه در کشورهای
مسائلی از جمله هویت ملی و فرهنگی، تأثیر جنسیت بر جامعه، مذهب و فرهنگ، وضقعیت زنقان در   

گرایی مذهبی و عواملی که موجب شده تا جوامع غیراسلامی بقه ایقن    جامعة اسلامی، گسترش افراط
 کنند. هستند را در آثار خود منعکس می مانده و منفعل باور برسند که زنان و دختران مسلمان عقب

دهندۀ هویت جنسیتی در آثار این سه  نشان عواملبر پایة سؤال اصلی پژوهش که به دنبال تبیین 
با مطالعة آثقار مونقا    توان گفت چگونگی انعکاس آن را در آثار هنری مورد مطالعه است، می هنرمند و

دلیقل تبعیقد و جداشقدن از وطقن و خقانواده،       شود آثار او به حاتوم، هنرمند اهل فلسطین مشخص می
بازتاب یلو و شرایط نامساعدی است کقه در آن زمقان تجربقه کقرده و همچنقین هویقت فقردی و        
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د منعکس کقرده اسقت.   های مردسالارانه و تبعید در آثار خو اجتماعی را از طریق جنگ، ناامنی، ارزش
للا السیدی، هنرمند مراکشی با استفاده از عنصر خط و نوشتار، به هویت زنان عقرب پرداختقه اسقت.    

های غربی است؛ با این تفاوت که پیکرۀ  ها در آثار او یادآور پیکرۀ زنان در نقاشی حالت برخی از پیکره
ن آنان با پارچقه و تزئینقات خوشنویسقی و    عنوان برهنه نیستند، بلکه بد زنان در آثار السیدی به هیچ

نقوش اسلامی پوشیده شده است. السیدی فیگورها را در آثار خود به شکلی قرار داده که نگاه آنان به 
مخاطب، پاسخی به جامعة مردسالار و نگاه مردان است. بشری المتوکل، هنرمند یمنی اسقت کقه در   

برد. او همچنقین در   آن جایگاه جنسیت را زیر سؤال میکند و از طریق  آثار خود از حجاب استفاده می
مجموعه آثار خود، به جایگاه زنان و دختران پرداخته و مخالف محدودشدن زنان و کنترل آنان توسط 

  مردان است.
 

 . تعارض منافع5

 این مقاله فاقد هرگونه تعارض منافعی است.
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