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چكيده
قرآن کريم ازجمله منابعي است که با نگاهي ويژه به طبيعت پرداخته و آن را به شکل طبيعت مينويي (بهشتي) 
نيز مطرح کرده اســت، همان طور که بيش از ٢٠٠ آيه در قرآن کريم به بهشــت و ويژگي هاي آن اشــاره 
دارد. بسياري از نقاشان معاصر ايران، ازجمله استاد محمود فرشچيان، اين طبيعت مينويي را در آثار خود 
موردتوجه قرار داده اند. فرشچيان در آثار متعدد خود، جلوه هاي گوناگوني از طبيعت را به تصوير کشيده 
است. هدف اين پژوهش آن است كه جلوه هاي طبيعت مينويي قرآن کريم را در آثار استاد محمود فرشچيان، 
ــؤالات پاســخ دهد: ١. طبيعت مينويي در قرآن و حديث چگونه  نقاش معاصر ايران، تحليل کند و به اين س
توصيف و مطرح شده است؟ ٢. بازتاب طبيعت مينويي قرآن کريم در آثار استاد محمود فرشچيان چگونه 
است؟ روش تحقيق پيش رو به شيوة توصيفي-تحليلي انجام شده و داده هاي آن از طريق جست وجو در 
منابع کتابخانه اي  و  اسنادي شامل کتاب ها، مقاله ها، پايان نامه ها و منابع اينترنتي گردآوري شده است. نتايج 
پژوهش نشان  داد طبيعت مينويي قرآن کريم هم در موضوع و بيان هنري و هم در ساختار آثار استاد محمود 
فرشچيان بازتاب داشته است و با تجزيه و تحليل تخصصي در آثار او مي توان دريافت که طبيعت مينويي 
برگرفته از قرآن کريم در نگارة معراج به شکل بهشت موعود، در نگارة شهيد بيانگر بهشت برزخي، در اثر 
سيمرغ به عنوان آميزه اي هم زمان از بهشت برزخي و رسيدن به مرز بهشت موعود و در نگارههاي يا ضامن 

آهو به صورت بهشت دنيوي تجلي يافته است.

واژگان کليدي
 طبيعت مينويي، قرآن کريم، نقاشي معاصر ايران، جلوه هاي طبيعت، محمود فرشچيان. 
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مقدمه
قرآن، کتاب هدايت براي تمام اعصار است و به تمامي پديده ها 
پرداخته است. تمام آموزه هاي قرآن کمال گرا و در جهت 
اعتلاي انسان هستند. يکي از منابعي که به شکل خاص و با 
نگاه ويژه به طبيعت و جلوه هاي متعدد آن پرداخته، قرآن 
کريم است که همواره به عنوان منبعي سرشار براي خلق 
آثار هنري مورد استناد قرار گرفته است. در اين پژوهش، 
به طور خاص طبيعت مينويي بهشت مطرح مي شود. طبيعت 
به عنوان يکي از مظاهر وجود حق، منظري براي انعکاس 
جلوه هاي مينويي و مثالين محسوب مي شود که به صراحت 
نيز به آن اشاره شده است. همان طور که بيش  در قرآن 
آن  ويژگي هاي  و  بهشت  به  کريم  قرآن  در  آيه   ۲۰۰ از 
پرداخته اند و در توصيف اين ويژگي ها به نمودهاي طبيعت 
اشاره شده است. اهميت طبيعت ازنظر قرآن به گونه اي است 
كه همگان را به سير و نظر در دانشگاه طبيعت فراخوانده 
است. در آموزه هاي اسلامي نيز به بهترين وجه از طبيعت 
وحي  و  توحيد  خداوند،  وجود  اثبات  خداشناسي،  درس 

گرفته مي شود.
بزرگداشت طبيعت نزد ايرانيان حتي پيش از ظهور اسلام 
در آيين هاي مختلف وجود داشته است. هم چنين در فرهنگ 
ايراني اين باور وجود داشته که از طريق غور و انديشه 
در طبيعت مي توان به رموز و حقايق هستي دست  يافت. 
اصولاً نگاه هنر و فرهنگ ايراني به طبيعت، نگاهي معنوي 
است كه با ظهور اسلام و هم نشيني فرهنگ ايراني با آن، 
رويكرد قدسي به طبيعت بارورشده است، يكي از عناصر 
و نشانه هاي اين توجه به طبيعت، ايجاد باغ ها و باغ آرايي 
است که به نام پرديس شناخته مي شود و تمثيلي از فردوس 
و بهشت خداوند در زمين است. از سوي، توجه به طبيعت 
در هنرها به عنوان يکي از موضوعات پراهميت، جايگاهي 
ويژه دارد و از قرون اوليه اسلامي تاکنون در نگاره هاي 
بي شماري حضور طبيعت در آثار هنرمندان ديده مي شود. 
آثار  در  مطرح  موضوعات  از  طبيعت  نيز  امروزه  حتي 
نقاشان معاصر است. بسياري از نقاشان معاصر ايران، 
از موضعي عيني و با استفاده از بياني نمادين، روايت هاي 
شخصي خود از طبيعت را بيان کرده اند که با نگاهي عميق تر 
مي توان جلوه هايي از طبيعت مينويي را در آن ها شناسايي 
اين نقاشي  و موردتوجه قرار داد. در نگارگري معاصر، 
ظريف ايراني که امروزه از محدودة  کتاب آرايي فراتر رفته، 
طبيعت با جلوه هاي گوناگوني ترسيم شده است. در ميان 
هنرمندان نگارگر، مي توان به استاد محمود فرشچيان اشاره 
کرد که جايگاهي ممتاز دارد. اين هنرمند توانا در آثار متعدد 
خود جلوه هاي مختلفي از طبيعت را به نمايش گذاشته است. 
هدف پژوهش حاضر اين است تا به شناسايي و تحليل 
چگونگي بازتاب جلوه هاي طبيعت مينويي قرآن کريم در 
آثار اين استاد نقاشي بپردازد و در پي پاسخ به اين سوالات 
است: ۱. طبيعت مينويي (بهشت) در قرآن و حديث چگونه 

توصيف و مطرح شده است؟ ۲. بازتاب طبيعت مينويي قرآن 
در آثار استاد محمود فرشچيان چگونه است؟ 

چگونگي  معرفي  در  حاضر  پژوهش  واهمّيت  ضرورت 
تجربة استاد فرشچيان به عنوان فردي تراز اول در حوزة 
نقاشي و نگارگري، در مواجهه با طبيعت و بازتاب جلوه هاي 
مينويي (بهشت) در آثارش نهفته است، زيرا بهره گيري از 
چنين تجربه اي مي تواند در روند خلق آثار نقاشي و ديگر 

شاخه هاي هنرهاي تجسمي مفيد و مؤثر باشد. 

روش تحقيق
پژوهش پيش رو به شيوة توصيفي-تحليلي انجام شده و 
جمع آوري اطلاعات آن با جستجو در منابع کتابخانه اي 
مقاله ها،  تصاوير،  کتاب ها،  از  استفاده  با  و  و  اسنادي 
گردآوري شده  اينترنتي  منابع  از  استفاده  و  پايان نامه ها 
است. جامعةآماري شامل پنج اثر از نگارگري هاي استاد 
محمود فرشچيان است که به روش هدفمند انتخاب شده اند 
و ازنظر موضوعي و ساختاري نمايانگر طبيعت مينويي 
هستند. روش تجزيه و تحليل داده ها کيفي است، بدين معني 
که از عدد و رقم در بررسي آثار استفاده نمي شود و مبناي 

بررسي با تأکيد بر تحليل داده ها استوار است.

پيشينة تحقيق
در ادامه، برخي از آثار مرتبط تر با کليات بحث آمده است؛ 
در مقاله عليرضا شيخي و نسيم قرايي در مجله نگارينه 
هنر اسلامي، تابستان (۱۳۹۵) شماره ۱۰ با عنوان «تحليل 
بصري عنصر فرشته در آثار استاد محمود فرشچيان» 
بيان شده که نگارگري ايراني تقليد يا توصيف صرف از 
طبيعت نيست، بلکه نمايش خيال انگيز، شاعرانه و نمادين 
ميان انسان و طبيعت و عالم ملکوت است و اين که عنصر 
آثار  در  جايگاهي  محتوايي و صوري چه  ازنظر  فرشته 
فرشچيان دارد. هم چنين در مقاله آقاي اميررضايي نبرد 
در مجله نگره، پاييز (۱۳۸۸) شماره ۱۲ با عنوان «جايگاه 
اسب در آثار استاد محمود فرشچيان» نويسنده با توجه به 
اينکه اسب در تاريخ فرهنگ و تمدن ايران، به ويژه نگارگري 
و نقاشي ايراني، جايگاه ممتاز و شايسته داشته است، به 
بررسي بيان هنري اسب در آثار وي پرداخته و اشاره کرده 
که اسب در مضامين مختلفي تجلي يافته، اما وجه تفاوت و 
تمايز نقش اسب در آثار فرشچيان، علاوه بر کارکردهاي 
صورتي  به  اسب  تصوير  بازآفريني  گذشته،  دوره هاي 
کم نظير  و  ويژه  هنري  بيان   با  و  روان شناسانه  نمادين، 
اين حيوان در طبيعت است. در مقاله خانم گيتي شرکا با 
عنوان «تصوير بهشت در قرآن» در مجله گلستان قرآن، 
مرداد (۱۳۸۱) شماره ۱۲۱ به دنبال ارائه تصوير بهشت و 
بهشتيان در قرآن کريم منتشره در شماره ۱۱۹ اين نشريه، 
از  سرشار  نعمت هاي  تماشاي  به  قرآن  درآيات  سير  با 
زيبايي و عظمت درون بهشت مي نشيند و به ترتيب به بحث 
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و بررسي درباره بهره مندي هر يک از آن ها مي پردازد. در 
پايان نامة کارشناسي ارشد اعظم بهلول (۱۳۸۹) با عنوان 
«نظام طبيعت در قرآن و نمود آن در هنر اسلامي» و به 
راهنمايي مرضيه  پيراوي، وزارت علوم و تحقيقات فناوري 
رويکرد  نويسنده  هنر،  دانشکده  اصفهان،  هنر  دانشگاه 
قرآن کريم نسبت به نظام طبيعت را بيان کرده، سپس با 
بررسي آراء و انديشه هاي حکما و عرفاي مسلمان در بارة 
چگونگي  مورد  در  آن ها  آراي  تأثيرگذاري  طبيعت،  نظام 
نمود و بروز عالم طبيعت در هنر اسلامي را مطرح کرده 
است. بهنوش کسمايي در پايان نامة کارشناسي ارشد خود 
(۱۳۹۴) با عنوان «بررسي طبيعت در آثار نقاشان معاصر 
و  هنر  دانشکده  در  نيکبخت،  مژگان  راهنمايي  به  ايران» 
معماري دانشگاه آزاد اسلامي اشاره کرده در تفکر ايراني 
جهان  دارد،  نظر  خيالي  دنياي  به  که  درعين حال  هنرمند 
مادي همچنان براي او منبع الهام است و کيفيات محسوس 
به  طبيعت ساختارهاي بديعي را بر اساس صور خيالي 
وجود مي آورد. در پايان نامة دوره کارشناسي زهرا طلوعي 
با عنوان «م طال ع ة  ت طب ي ق ي  ت ص اوي ر ب ه ش ت  در ن گ ارگري  اي ران  
دورة  ت ي م وري  و ن ق اش ي  اروپاي  دورة  رن س ان س » به راهنمايي 
دکتر م ح س ن  م راث ي  از دانشکده هنر دانشگاه شاهد تهران 
در سال ١٣٩٠، از ش ي وة  ب رخ ورد م ت ف اوت  ه ن رم ن د اي ران ي  و 
اروپ اي ي  در دورة  ت ي م وري  و رن س ان س ، ب ا م وض وع  ب ه ش ت  
سخن به ميان آم ده  اس ت . سيد رسول ميردامادي نيز در 
پايان نامة کارشناسي ارشد خود (۱۳۸۶) با عنوان «ن ق ش ي 
 از ب اغ  ب ه ش ت  (ارائة  راه ک اره اي ي ب راي  رس ي دن  ب ه  ت ص وي ر 
دانشکده  از  مراثي  محسن  دکتر  راهنمايي  به  م ت عال ي)» 
هنر دانشگاه شاهد به مباحث تئوري در زمينة آفرينش و 
ب ررس ي  ک ل ي  اصول  ه ن ر اس لام ي  و غيره نظر داشته است. 
همچنين، در پايان نامة محبوبه زارع مهرجردي با عنوان 
«تبيين ويژگي هاي بهشت و جهنم در معراج نامة شاهرخي» 
راهنمايي دکتر خشايار قاضي زاده، مضامين  به   (۱۳۸۸)
بهشت و جهنم به عنوان بخشي از معراج نامه و شناسايي 
موضوع  با  آن  ارتباط  و  بصري  ساختار  و  تصويري 
تصويرسازي شده، محور اين پژوهش قرار دارد. همچنين 
در کتاب قرآن و علوم طبيعت، نوشته مهدي گلشني (۱۳۹۲) 
که از سوي پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي 
چاپ و منتشرشده، نويسنده به شناخت طبيعت ازنظر قرآن 
کريم و امکان شناسايي طبيعت و مسائل مهم طبيعت شناسي 
و غيره پرداخته است. از مجموع پيشينه هاي بررسي شده 
به غيراز پايان نامة نگارنده، پيشينة کاملاً مرتبطي در مورد 
موضوع  مقاله طبيعت مينويي مورد اشاره در  قرآن كريم 

در آثار محمود فرشچيان پژوهشي يافت نشد.

ويژگي  ها و اوصاف طبيعت مينويي در قرآن کريم
در لغت نامة دهخدا، طبيعت به معناي طبيعت طبيعة، سرشت 
که مردم بر آن آفريده شده، نهاد، آب و گِل، خوي، گوهر، 

طينت،  ذات،  طبع،  خلقت،  فطرت،  سليقه،  الجواهر)،  (بحر 
جبلت، ضميرة، غريزة، سجية، جديرة، خليقة، اخذ، خلق و 
قريحه؛ آمده و در عرف علماي رسوم (تعريفات) طبيعت 
از قواي نفس کلي است و در اجسام طبيعي سفلي  يکي 
ساري ست و اجرام فاعل صور آن است که بر طبيعت 
قوه  طبيعت  فوق  تعاريف  بر  بنا  مي شوند.  منطبع  سفلي 
ساريه و مدبره همه چيزهاست، اما در معناي اصطلاحي 
و در عرف عموم مردم طبيعت غالباً اطلاق به مناظر زيبا 
و دل انگيز مي شود که مايه انبساط خاطر ناظران است. در 
لغت نامة دهخدا در معني مينويي نيز، آمده است: مينويي، 
(ص نسبي) منسوب به مينو، بهشتي، جنتي، جهان (عالم) 
مينويي؛ جهان روحاني، عالم مينويي و آن را در مقابل دنيا 
و گيتي قرار داده و درعين حال معادلي مانند بهشت و جنت 
به کاربرده است. «واژة «جنت» در  را براي چنين عالمي 
لغت عرب، از ريشة «جنن» -به معناي «ستر (پوشيدگي 
و حفاظ داشتن)»- همان باغ يا بستان است که زمين آن، 
از ديده پوشيده  يا گل ها،  تراکم بسيار درختان  به سبب 
جنت»)  ج ۱۱، ۱«مدخل  اسلام:  جهان  (دانشنامة  مي ماند 
واژة جنت و مشتقات آن در قرآن، ۱۴۷ بار در چهار معنا 
به کاررفته است:۱. بهشت آدم ابوالبشر، يعني جايگاهي که 
وي و همسرش حوا، قبل از منتقل شدن به دنيا در آنجا 
بودند؛  برخوردار  کامل،  آسايش  از  و  مي کردند  زندگي 
۲. بهشت دنيا يعني باغ و بستان هايي که در جهان پيش 
از مرگ وجود دارد؛ ۳. بهشت برزخ، يعني جايگاه ارواح 
نيکوکاران در جهان پس از مرگ؛ و ۴. بهشت موعود در 
عالم آخرت» (محمدي ري شهري؛ ۱۳۸۹: ۱۹). طبق تعاريف 
فوق و مأخوذ از دهخدا مي توان طبيعت مينوي را شخصيت 
و فضايي دانست که طبيعتي مانند بهشت دارد و داراي 
سرشت و خلقت بهشتي است. اين مفهوم به معناي زيبا و 

خرم نيز به کار مي رود.
در قرآن، دربارة بهشت آدم آمده است: «و گفتيم: اي آدم! 
تو و همسرت در بهشت، ساکن شويد و از هرکجاي آن 
نزديک  درخت  اين  به  ولي  بخوريد،  فراوان  مي خواهيد، 
نشويد که از ستمکاران خواهيد بود» (بقره: ۳۵)؛ همچنين 
در توصيف بهشت آدم از قول امام معصوم(ع) از آن به 
بهشتي از بهشت هاي دنيا تعبير شده است و دليل آن قابليت 
بيرون شدن آدم و حوا از آن بهشت ذکرشده چنان که در 
الکافي (۱۴۰۷ق) به نقل از حسين بن ميسر آمده: «از امام 
صادق(ع) دربارة بهشت آدم(ع) پرسيدم، فرمود بهشتي از 
بهشت هاي دنياست که در آن، خورشيد و ماه طلوع مي کنند. 
اگر از بهشت هاي آخرت بود، هرگز از آن بيرون نمي رفت» 

(محمدي ري شهري؛ ۱۳۸۹: ۲۹).
نيز  آن ها  از  که  دنيوي  نعمات  ويژگي هاي  مورد  در  و 
که  اوست  «و  است:  آمده  قرآن  در  تعبير شده،  به جنت 
و  بن  خرما  و  داربست  بدون  و  داربست  با  بهشت هاي 
کشتزار با ميوه هاي گوناگون آن و زيتون و انار را، شبيه 



به هم و غير شبيه، پديد آورد. از ميوة آن (چون ثمر داد) 
بخوريد و حق (بينوايان) را روز بهره برداري از آن، بدهيد، 
ولي زياده روي نکنيد که او اسراف کاران را دوست ندارد» 
(انعام: ۱۴۱)، «و در زمين، قطعاتي کنار هم اند و باغ هايي 
از انگور و کشتزارها و درختان خرما، چه از يک ريشه و 
چه از غير يک ريشه که با يک آب، سيراب مي گردند، ولي 
برخي از آن ها را در ميوه (از حيث مزه و نوع کيفيت) بر 
برخي ديگر، برتري مي دهيم. بي گمان، در اين، براي مردمي 
که تعقل مي کنند، نشانه هايي است» (رعد:۴) و «پس براي 
شما به وسيلة آن (آب) باغ هايي از درختان خرما و انگور 
پديدار کرديم که در آن ها براي شما ميوه هاي فراوان است 

و از آن ها مي خوريد» (المؤمنون: ۱۹).
در مورد بهشت برزخ در قرآن کريم بيشتر به ويژگي 
آن  در  رزق  و  نعمت  وفور  همچنين  آرامش  و  آسايش 
اشاره شده و خصوصيات ظاهري چندان موردنظر قرار 
نگرفته است: «و آنان که در راه خدا مهاجرت کرده اند 
آنان  به  خداوند  قطعاً  مرده اند،  يا  کشته شده  آنگاه  و 
بهترين  که  خداست  به راستي،  مي بخشد  نيکو  روزي  
خواهد  در  جايگاهي  به  را  آنان  است.  دهندگان  روزي 
آورد که آن را مي پسندند و شک نيست که خدا دانايي 
در  که  را  کساني  «هرگز  ۵۸-۵۹)؛  (حج:  است»  بردبار 
و  زنده اند  بلکه  مپنداريد،  مرده  کشته شده اند،  خدا  را 
خدا  آنچه  به  مي شوند.  داده  روزي  پروردگارشان  نزد 
و  است، شادمان اند  کرده  عطا  ايشان  به  از فضل خود 
به کساني که پي ايشان اند و هنوز به آنان نپيوسته اند، 
مژده مي دهند که نه بيمي بر ايشان است و نه  اندوهگين 

مي شوند» (آل عمران: ۱۷۰-۱۶۹).
آيات  آخرت  عالم  در  موعود  بهشت  مورد  در  اما  و 
متعددي وجود دارد که در آن ها خصوصيات متعددي 
براي کسي که  «و  است:  اخروي ذکرشده  براي بهشت 
از مقام پروردگارش بترسد، دو بهشت است» (الرحمن: 
(ديگر)  بهشت  دو  (بهشت)،  دو  آن  از  پايين تر  «و  ۴۶)؛ 
است» (الرحمن: ۶۲)؛ «کساني که ايمان آوردند و کارهاي 
شايسته کردند، بهشت هاي فردوس، جايگاه پذيرايي از 
آنان است. جاودانه در آن ها خواهند بود و درخواست 
نفس  (کهف: ۱۰۷-۱۰۸)؛ «اي  نمي کنند»  آن ها  از  انتقال 
پروردگارت  به سوي  خداپسند  و  خشنود  آرام گرفته! 
بندگان من، درآي و در بهشت من،  بازگرد و در ميان 
و  احاديث  در  همچنين   .(۳۰-۲۷ (فجر:  شو»  داخل 
نقل قول هاي متعددي دربارة بهشت موعود  نيز  روايات 
وجود دارد، ازجمله اينکه پيامبر خدا (صلى االله عليه و آله) 
فرمودند: «بهشت، صد درجه دارد و فاصلة هر درجه تا 
درجة ديگر به اندازة فاصلة ميان آسمان و زمين است؛ 
فردوس  آن،  ميانة  و  است  (پرديس)  فردوس  آن  بالاي 
است و جويبارهاي بهشت، ازآنجا سرچشمه مي گيرند. 
او  از  را  فردوس  کرديد،  از خدا درخواست  پس هرگاه 

بخواهيد» (سنن ابن ماجه: جلد ۲، ۱۴۴۸، مسند ابن حنبل: 
 ،۶ جلد  مجمع البيان:   ،۴۵۳ ج۱۴،  کنزالعمال:   ،۲۵۴  ،۸ ج 
۷۶۹، بحارالانوار: جلد ۸، ۸۹) يا در حديثي ديگر پيامبر 
در  مؤمني  «هيچ  فرموده اند:  آله)  و  عليه  (صلى االله  خدا 
بهشت نيست، مگر آن که باغ هاي بسياري با داربست و 
بي داربست و جوي هايي از شراب و جوي هايي از آب و 
جوي هايي از شير و جوي هايي از عسل دارد. پس هرگاه 
غذا،  خواستن  به محض  بخواهد،  را  غذايي  خدا  دوست 
آنچه دلش بخواهد، بدون آن که نام (غذاي) دلخواهش را 
ببرد، برايش آورده مي شود». (کافي: جلد ۸، ۹۹ ح ۶۹، 
تأويل آيات ظاهره: ج ۲، ۷۴۷ ح ۳، بحارالانوار: ج ۸، ۱۶۰ 

ح ۹۸) (محمدي ري شهري: ۱۳۸۹، ۴۳ و ۴۵).
همچنين در رواياتي به نقل از امامان معصوم نيز دربارة 
بهشت موعود سخناني چند آمده است «همان طور که امام 
باقر (ع) فرموده اند: بهشت هاي نام برده در قرآن، عبارت اند 
از: بهشت عدن (دست نخورده)، بهشت فردوس (پرديس/
باغ)، بهشت نعيم (ناز و نعمت) و بهشت مأوا (آسايش). 
خداوند بهشت هاي ديگري نيز دارد که با اين بهشت ها در 
که  را  بهشتي  هر  بهشت ها،  اين  از  و  گرفته شده اند  ميان 
مؤمن دوست داشته باشد و دلش بخواهد، به او مي دهند 
برخوردار  بخواهد،  که  نعمتي  هرگونه  از  آن ها  در  و 
مي شود (کافي: ج ۸، ۱۰۰ ح ۶۹ از محمد بن اسحاق مدني، 
بحارالانوار: ج ۸، ۱۶۱ ح ۹۸). در اين چهار بهشت، ميوه ها 
ازنظر فراواني، مانند برگ درختان و ستارگان اند. گرداگرد 
اين چهار بهشت، ديواري است که طول آن، پانصد سال راه 
است. يک خشت آن، از نقره است و يک خشتش از طلا و 
يک خشتش دُر و يک خشتش ياقوت است و ملاطش، مشک 
و زعفران است و کنگره هايش نوري درخشان اند. انسان، 
عکس خود را در اين ديوار مي بيند. اين ديوار، هشت دروازه 
دارد و هر دروازه اش، دو لنگه دارد که پهناي آن ها به اندازة 
يک سال دويدن اسب تيز تک است» (اختصاص: ص ۳۵۶ 
از جابر، بحارالانوار: ج ۸ ص ۲۱۸ ح ۲۰۸) (نقل در محمدي 
ري شهري ۱۳۸۹، ص ۴۷ و ۴۹). از مجموع مطالب فوق که 
مختصراً ذکرشده مي توان به ويژگي هاي بهشت به طورکلي 
اشاره کرد، از آن جمله وسعت و گستردگي فوق تصور 
آن، فضايي شاد و بهجت انگيز و مسرت بخش که در آن 
انواع نعمات به محض تصور براي بهشتيان فراهم مي شود 
و درعين حال سعادت هم نشيني با کروبيان و پاک نهادان 
درعين حال  بهشت  مي شود.  حاصل  بهشتي  افراد  براي 
جايي است که در آن زوال، مرگ، فساد و تباهي راه ندارد 
و همه چيز در اوج طراوت و زيبايي است و براي توصيف 
اين زيبايي مثال هايي از طبيعت آورده شده ازجمله وجود 
انواع درختان و محيطي پر از سبزه و گل و گياه، همچنين 
و  جاري شده اند  درختان  زير  از  که  متعددي  چشمه هاي 
پرندگاني خوش الحان و فضايي آکنده از نور و رنگ که از 

معدود ويژگي هاي بهشت شمرده شده اند.

   تحليل جلوه  هـاي  طبيعت  مينويي
محمود استاد  آثار  در  کريم  قرآن 
هانيه سادات   /٥-٢٣   / فرشچيان   
حجازي -     حبيب االله صادقي- خشايار  

قاضي زاده



شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۹

فصلنامة علمي نگره

توصيف اجزاي طبيعت بهشت در آيات و روايات آسمان 
بهشت

وجود  به  بهشت،  آسمان  گستردگي  و  جايگاه  مورد  در 
a.آسمان هاي چندگانه در آيات و روايات اشاره شده است

زمين بهشت
پيامبر  خدا(ص)  نيز گفته شده که  در مورد زمين بهشت 
عرصه اش،  و  است  سفيد  بهشت،  «زمين  فرموده اند: 
صخره هاي کافور، مُشک، به سانِ تپه هاي شن، آن را در 
روان اند.  آن  در  بسيار  جويبار هاي  و  است  گرفته  ميان 
سپس خداوند باد رحمت را مي وزاند بوي مشک، در آن 
مي پيچد» (ترغيب و ترهيب: ج ۴، ۵۱۴ ح ۳۴، المنثور: ج ۱، 
۹۲). همچنين در صحيح مسلم (به نقل از ابوسعيد) آمده: 
«ابن صياد از پيامبر(ص) دربارة خاک بهشت پرسيد، ايشان 
فرمود: «خاکي نرم و سفيد و مُشکي ناب است» (صحيح 
ابن حنبل: ج ۴، ۱۱۳۸۹،  مسلم: ج ۴، ۲۲۴۳ ح ۹۳، مسند 
کنزالعمال: ج ۱۴، ۴۶۰ ح ۳۹۲۶۴). از قول امام باقر(ع) نيز 
آمده است: زمين بهشت، سنگ هاي مرمرش، نقره است و 
(اسپّرّک) و زعفران است و خاکروبه اش،  خاکش، وّرس 
مُشک است و سنگ ريزه هايش، دُر و ياقوت اند» (اختصاص: 
۳۵۷ از جابر، بحارالانوار: ج ۸، ۲۱۸ ح ۲۰۹) (نقل در محمدي 

ري شهري: ۱۳۸۹، ۱۱۷).

چشمه ها و جويبارهاي بهشت
توضيح  به  نيز  بهشت  جويبارهاي  و  چشمه ها  دربارة 
مينويي  طبيعت  در  حديث  و  قرآن  در  آن  ويژگي هاي 
کانَ  کأْسٍ  مِن  يشْرَبُونَ  الأَْبْرَارَ  «إنَِّ  است:  پرداخته شده 
رُونَهَا تَفْجِيرًا:  ِ يفَجِّ مِزَاجُهَا کافُورًا * عَينًا يشْرَبُ بهَِا عِبَادُ االلهَّ
همانا نيکان، از جامى مى نوشند که آميزه اى از کافور دارد؛ 
چشمه اى که بندگان خدا از آن مى نوشند و آن را [به دلخواه 

b.«۶ خويش] جارى مي سازند. انسان: ۵ و
«مَثَل  آمده:  نيز  جويبار ها  مورد  در  احاديث  و  قرآن  در 
بهشتى که به پرهيزگاران، وعده داده شده، [چونان باغى 
و  [رنگ  که  آبى  از  است  جويبارهايى  آن،  در  که]  است 
بو و مزه اش] برنگشته است و جويبارهايى از شيرى که 
از باده اى لذيذ  مزه اش دگرگون نمى شود و جويبارهايى 
براى نوشندگان و جويبارهايى از انگبين ناب و در آنجا، از 
هرگونه ميوه اى براى آنان [فراهم] است و [از همه بالاتر] 
 .(۱۵ آية  محمد،  (سوره:  آن هاست»  پروردگار  آمرزش 
پيامبر خدا(صلى االله عليه و آله) نيز فرموده اند: «جويبارهاى 
بهشت، در شيارها جارى نيستند و از برف، سفيدتر و از 
عسل، شيرين تر و از خامه، نرم ترند. گِل جويبار، مُشکى ناب 
است و ريگ هايش، دُر و ياقوت اند، از توصيفات برآمده، 
آنچه در نگاره ها مي توان جستجو نمود، بر اساس رنگ و 
طراوت آب ها و هم جواري آن ها با گياهان است» (محمدي 

ري شهري: ۱۳۸۹، ۱۴۱، ۱۴۷ و ۱۵۱).

درخت هاى بهشت
مينويي  طبيعت  در  درخت  ويژگي هاي  شرح  به  زير  در 
پرداخته شده  (درخت طوبي، شجرة طيبه، سدرةالمنتهي) 
سِدْرٍ  فِى  الْيمِينِ،  أَصْحَـبُ  مَا  الْيمِينِ  أَصْحَـبُ  «وَ  است: 
مْدُودٍ، وَ مَاءٍ مَّسْکوبٍ،  مَّخْضُودٍ، وَ طَـلْحٍ مَّنضُودٍ، وَ ظِـلٍّ مَّ
وَ فَـکهَةٍ کثيِرَةٍ، لاَ مَقْطُوعَةٍ وَ لاَ مَمْنُوعَةٍ؛ و دست راستى ها؛ 
دست راستى ها کدام اند؟ در [زير] درختان کنار بى خار و 
درخت هاى موز که ميوه هاي شان خوشه خوشه روى هم 
چيده است و سايه اى گسترده و آبى ريزان و ميوه اى فراوان 
نه بريده و نه ممنوع» (واقعة: ۲۷-۳۳). پيامبر(خدا صلى االله 
زر  تنه هاي شان  بهشت،  «نخل هاى  فرمودند:  آله)  و  عليه 
سرخ، زيرشاخه هاي شان زبرجد سبز، سرشاخه هاي شان 
دُرّ سفيد، شاخه هاي شان حلّه هاى سبز و رطب هاي شان 
از خامه  انگبين و نرم تر  از  از سيم و شيرين تر  سفيدتر 
است و هسته ندارد. طول خوشه، دوازده گز است که از 
بالا به پايين چيده شده اند و هر خوشه اى که از آن برگرفته 
اين،  اوّلش باز مى گرداند و  شود، خداوند، آن را به حال 
همان سخن خداست که: «نه بريده و نه ممنوع». رطب هايش 
به اندازة خُمره است و موز و انارش، به اندازة دَلْو و شانه ها 
و عود سوزهايش دُرّند» (اختصاص: ۳۵۷ عن جابر از امام 
الباقر عليه السلام، بحارالانوار: ج ۸، ۲۱۹ ح ۲۱۲، مستدرک 
على الصحيحين: ج ۲، ۵۱۷ ح ۳۷۷۶ و فردوس: ج ۴، ۲۸۸ ح 
۶۸۵۰). ازجمله مهم ترين درختان بهشتي درخت طوباست 
که در وصف نمادين آن آيات و رواياتي چند آمده است. 
پيامبر خدا(صلى االله عليه و آله) فرموده اند: «طوبا، درختى 
است که از بهشت جاويدان مي رويد و آن را پروردگار ما 
با دست خود کاشته است» (کافي: ج ۲، ۲۰۱ ح ۳، محاسن: 
ج ۲، ۱۵۲ ح ۱۴۰۸، تفسير العياشي: ج ۲، ۲۱۲ ح ۴۷، ثواب 
پيامبر  بحارالانوار: ج ۸، ۱۴۳ ح ۶۳).  الأعمال: ۱۶۵ ح ۱، 
خدا(صلى االله عليه و آله) مي فرمايند: «هيچ يک از شما نيست 
که وارد بهشت شود، مگر آن که او را به نزد طوبا مى برند 
و غلاف هاى شکوفه هاى آن برايش باز مى شوند و او از 
هرکدام آن ها که خواست، بر مى گيرد، سفيد بخواهد يا سرخ 
يا زرد يا سياه، مانند گل شقايق نعمان؛ بلکه لطيف تر و 
زيباتر (تفسير ابن کثير: ج ۴، ۳۷۸، الدرّ المنثور: ج ۴، ۶۴۴).  
امام باقر(عليه السلام) دربارة اين سخن خداى بزرگ و والا 
«طُوبَى لَهُمْ وَ حُسْنُ مَآبٍ» (رعد: ۲۹)؛ فرمود: «يعنى خوش 
بازگشتگاهى است! طوبا، درختى است در بهشت که تنة آن، 
در خانة محمد(ص) است و اگر پرنده اى از روى تنة آن به 
پرواز درآيد، به شاخة آن نمى رسد تا از پيرى بميرد. بر 
هر برگى از آن، فرشته اى است که ذکر خدا مى گويد . در 
بهشت، سرايى نيست، مگر اين که شاخه اى از طوبا در آن 
است و شاخه هايش از پشت ديوار بهشت، ديده مى شوند. 
بر شاخه هاى طوبا، هر زيور و جامه و ميوه اى که بخواهند، 
هست و هر چه از آن ها برگرفته شود، خداوند، آن را به 
است،  بهشتيان  پاداش  اين،  و  مى گرداند  باز  اوّلش  حال 



ازآن رو که حلال به دست آوردند و به اعتدال خرج کردند 
و اضافى آن را بخشيدند، پس کامياب و رستگار شدند». 
(اختصاص: ۳۵۸ از جابر از امام الباقر(ع)، بحارالانوار: ج 

c.(۲۱۳ ۸، ۲۱۹ ح

مرکب  ها و حيوانات بهشت
بهشت  زيبايي  بر  که  هستند  حيواناتي  بهشتي،  حيوانات 
مي افزايند و انواع پرندگان که الحان خوش دارند. از امام 
علي(ع) نقل شده: «مردى پرسيد: اى پيامبر خدا! من به اسب 
علاقه دارم. آيا در بهشت هم اسب هست؟ فرمود: آرى، 
سوگند به آن که جانم در دست اوست. در آنجا اسبانى از 
ياقوت سرخ هستند که [بهشتيان] بر آن ها نشانده مى شوند 
و آن اسب ها آنان را در ميان برگ هاى بهشت، به آرامي 
آواز  پيامبر خدا! من  اى  مى گردانند . مرد ديگرى پرسيد: 
خوش را دوست دارم ؛ آيا در بهشت، آواز خوش هم هست؟ 
فرمود: آرى، سوگند به آن که جانم در دست اوست. خداوند 
براى هر يک از بهشتيان که آواز خوش را دوست دارد، 
به درختى فرمان مي دهد که آواز تسبيح برايش سر دهد؛ 
آوازى که گوش ها هرگز خوش تر از آن را نشنيده اند و مرد 
ديگرى سؤال کرد: اى پيامبر خدا! من شتر دوست دارم . آيا 
در بهشت، شتر هم هست؟ فرمود: آرى، سوگند به آن که 
جانم در دست اوست در آنجا اشتران نژاده اى از ياقوت 
سرخ اند که جهاز طلا بر آن هاست و با بالشتک هاى ديبا 
پوشانده شده اند و بهشتيان بر آن ها نشانده مى شوند و 
در لا به لاى برگ هاى بهشت مى تازند» (غارات: ج ۱، ۲۴۲، 
خداوند  که  نعمت هايي  از  يکي  ج ۳۳، ۵۴۷).  بحارالانوار: 
پرندگان  و  مرغان  فرموده،  خلق  مقربان  و  نيکان  براي 
بهشتي است؛ اين مرغان دو نعمت براي اهل بهشت دارند؛ 
يکي اين که آنان از نغمه و آواز خوش پرندگان بسيار لذت 
برده به طوري که تمام وجودشان موقع آواز و نغمه سرايي 
با  و  لطيف  گوشت  از  که  ديگران  مي شود.  آن ها  متوجه 
طعم و بامزة آن ها استفاده مي کنند. قرآن کريم دراين باره 
ا يشْتَهُونَ: و گوشت پرنده از هر  مي فرمايد: «وَلَحْمِ طَيرٍ مِمَّ
گونه اي که بخواهند، (واقعه، ۲۱)، براي مقربان، گوشت مرغ 
و گوشت پرنده از هر نوع و هر رنگ و هر چه بخواهند و 

اراده کنند آماده است» (کريمي، ۱۳۸۰).
 رنگ ها در بهشت

توصيف  قرآن،  در  طبيعت  توصيف  موارد  ازجمله 
بر  را  انسان ها  کنجکاوي  حس  که  تنوعي  رنگ هاست. 
مي انگيزد و به آنان گوشزد مي کند که دربارة علت پيدايش 
رنگ ها تأمل کنند و از سوي ديگر نسبت به برخي از رنگ ها 
ايجاد  تماشاگران  و  بينندگان  براي  رنگ،  «اين  مي گويد: 
سرور مي کند» (بقره، ۶۹). «رنگ ها در طبيعت به دو بخش 
تقسيم مي شوند: رنگ هايي که حزن آورند و رنگ هايي که 
شادي آفرين هستند. قرآن به رنگ هاي شادي بخش، اهميت 
ويژه اي مي دهد که شگفتي  همگان را برمي انگيزد و انگيزه اي 

براي جلب توجه به وجود مي آورد؛ مانند رنگ زرد، رنگ 
سبز و سفيد؛ مثلاً در اوصاف بهشتيان از رنگ سبز ياد 
زده اند  تکيه   سبزرنگ  پشتي هاي  بر  بهشتيان  که  مي کند 
(رحمان، ۷۶) يا از رنگ سفيد در توصيف نوشيدني هاي 
اهل بهشت ياد مي کند:  بيضاء لذة للشاربين» (صافات، ۴۶) 

(ايازي، ۱۳۹۶: ۱).

توصيف اعجاز آميز بهشت با توجه  به تأثيرات رنگ 
سفيد

«اگر کسي کلمة قرمز را که نام يک رنگ است ، بر زبان 
آورد و پنجاه نفر هم آن را بشنوند ،  مي توان گفت که پنجاه 
نوع قرمز به ذهن آنان خطور  مي کند و مطمئناً همة آنان نيز 
با هم متفاوت هستند. حتي هنگا مي که رنگ به خصوصي را 
مشخص  مي کنيم که تمام افرادي که نام آن را  مي شنوند ، 
بارها آن را ديده باشند ، بازهم هر يک از آنان رنگ قرمزي 
متفاوت با ديگري را  به خاطر مي آورد. وقتي پيوستگي ها 
(تداعي ها) و واکنش هايي که در ارتباط با رنگ و نام آن 
بازهم  احتمالاً  اضافه  مي کنيم ،  رنگ  به  را  تجربه شده اند 
اين ها  مي شود.  بيشتر  رنگ  تشخيص  مورد  در  اختلاف 
رنگ هاي  آوردن  به خاطر  نشان  مي دهند؟  را  چه چيزي 
مشخص ، اگر غيرممکن نباشد ، مشکل است. اين مسئله اين 
حقيقت مهم را موردتوجه قرار  مي دهد که حافظة بصري در 
مقايسه با حافظة شنوايي بسيار ضعيف است. در حافظة 
شنوايي ، اغلب ملاحظه  مي شود که شخص پس از يک يا دو 
بار شنيدن يک ملودي ،  مي تواند آن را تکرار کند» (آلبرز، 
۱۳۶۸: ۲۰-۲۱). پس حافظة بصري ضعيف است و تصور 
دوبارة انسان بعد از ديدن رنگ آن است که خود  مي خواهد 
نه آن که موردنظر نويسنده يا گويندة نام رنگ است. «يکي 
از مهم ترين روش هاي تصوير آفريني در قرآن ، سخن گفتن 
دربارة مجردات و معنويات در لباس محسوسات و اجسام 
مادي است. «روش تصوير و نمايش هنري» (محسوس 
سازي و ترسيم) از روش هاي تعبيري ، برتر و زيباتر است. 
براي بيان اين برتري کافي است که معاني در صورت هاي 
ذهني مجرد تصوّر شود (تخييل هستي) ، سپس آن ها را 
در صورت هاي تصويري  شخصيت پردازي کنيم (تجسيم 
فني). در روش اول ، ذهن و ادراک مخاطب است، ولي در 
روش دوم ، حس و وجدان. قانون «تخييل» و آيين «تجسيم» 
دو قانون بارز و آشکار در بيان و نماياندن تصاوير فني و 

هنري قرآن است». (پيري سبزواري،۱۳۸۰: ۲۰-۱۹). 
از  جنبه اي  و روش ،  قانون  دو  اين  به کارگيري  با  «قرآن 
با  که  بدين صورت  نمايش  مي گذارد؛  به  را  خود  اعجاز 
و  نوشيدني ها  بردن رنگ سفيد در توصيف بهشت ،  نام 
همسران بهشتي ، مخاطب را وادار به تصور رنگ سفيد 
 مي کند. همان طور که بيان شد ، مخاطب نيز آن رنگي که 
خود به آن علاقه مند است  را متصور  مي شود؛ ازاين رو، 
انسان با خواندن يا شنيدن آياتي که در آن ها بهشت با رنگ 
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فصلنامة علمي نگره

سفيد توصيف شده است ، بهترين حالت رنگ سفيد را در اوج 
لطافت ، شرافت ، روشني ، پاکي ، ملاحت ، صفا ، رؤيا و غيره 
براي خود در بهترين مکان به تصوير  مي کشد و اين يک 
عامل بسيار فوق العادة روان شناسانه براي ترغيب انسان ها 
به انجام اعمال نيک و دوري از گناه است که قرآن از آن 
استفاده کرده است. در قرآن کريم و روايات از رنگ هاي 
مختلف سخن به ميان آمده است و به برخي تأثيرات آن ها 
پرداخته شده است. رنگ آبي، ماية آرامش، زرد، ماية شادي 
و روشنايي، قرمز باعث تحريک اعصاب، سبز، رنگ تمدد 
اعصاب، سياه، رنگي داراي کراهت و سفيد، رنگي شريف ، 
لطيف ، مليح ، پاک ، پاک دامن و غيره معرفي شده و خداوند 
متعال در قيامت ، کساني که اعمال صالح انجام  مي دهند، با 
چهره اي به اين رنگ محشور  مي نمايد؛ ازاين رو چهرة سفيد 
آنان  در  خصوصيات  اين  نمايانگر  مؤمنان  درخشندة  و 
است. قرآن در توصيف بهشت ، اين رنگ را از رنگ هاي 
بهشتي  مي داند و از برخي بهشتيان ، نوشيدني هاي بهشتي ، 
همسران بهشتي و غيره، با اين رنگ ياد  مي کند؛ ازجمله 
خصوصيات اين رنگ ، تصور اوج لطافت ، صفا، آرامش  و 
غيره است. بهشت نيز چون سراي جاودانه که به دوراز 
خستگي ، ملالت آوري ، اضطراب ، تاريکي و غيره است ، با اين 
رنگ توصيف  مي شود. اينکه انسان با شنيدن و خواندن نام 
هر رنگ ، آن رنگي که موردپسند خودش است را متصور 
 مي شود ، قرآن نيز با معرفي بهشت به رنگ سفيد  با توجه 
 به، مخاطب را وادار به تصور بهترين حالت اين رنگ  مي کند 
و انسان بهترين رنگ، حالت و مکان را براي خود در سراي 
جاودان تداعي مي کند؛ چه اين يک عامل روان شناختي براي 
گناه  از  دوري  و  اعمال صالح  انجام  به  انسان ها  ترغيب 

است» (شريفي، ۱۳۹۴: ۱۷۵ - ۱۷۶).

جلوه هاي طبيعت مينويي در نقاشي و نگارگري معاصر 
ايران 

در نقاشي معاصر ايران، «از  اوايل  دهة  ١٣٦٠، بازگشتي 
لحـظات  تـجسم  و  طـبيعت  و صفاي  آرامش  به  دوباره 
بازگشت،  اين  شايد   رايج شد .  بهشتي  و  هميشه شيرين 
ناشي از دافعة  کلان شهرها و خستگي از بـحران نـاشي 
از تحولات فرهنگي و اجتماعي، در جوامع شهري آشفته  از  
تعارض ها و جدل هاي ايدئولوژيک، پس از تحولات سياسي 
و اعتقادي برآمده از انقلاب و نيز فـشارهاي  گـوناگوني  
باشد که از هر سو بر محيط زيست امروزي و شهروندان 
خسته از «رويش هندسي سيمان، سنگ و سـقف  بـي کفتر  
صـدها اتوبوس» وارد مي شود و هنوز هم ادامه دارد. اين 
بازگشت دوباره به دامن مهربان و آسايش بخش طبيعت ، 
مـحدوديت هاي  از  نـاشي  مـحکوميت   نوعي   مي تواند 
جديدتر  نسل هاي  هنرمندان  از  عده اي  «رواني-جسمي» 
نمايش هاي  در  اخير،   سال   بيست  طي  به هرحال،  باشد. 
انفرادي،  نمايش هاي  از  برخي  هـمچنين  و  دوسـالانه ها 

شاهد نتايج اين رويکرد  بوده  و هستيم ؛ اما شکي نيست 
کـه نهايتاً آنـچه از ديدگاه نقد و تاريخ هنر معاصر اهميت 
خواهد داشت ، مبتني  بر  ميزان خلاقيت، نوآوري و کـشف 
ديـدگاه هاي بديع و جلوه هاي گوناگون برداشت تمثيلي و 
نمادين از  عناصر  طبيعت خواهد بود. هيچ گاه توصيف و 
تـشبيه در آثـار هـنر تجسمي کافي و بسنده نيست و در 
ميان تجربه هاي  طبيعت  در نقاشي معاصر ايران، با همة 
تنوعي که دارد، آثـار مـاندگار، بحث انگيز  خواهند  بود»( پتگر، 
۱۳۸۵: ۱۰) گرايش به بازنمود طبيعت در جلوه هاي مختلف، 
ازجمله نمودهاي عيني در نگارگري و نقاشي ايراني همواره 
درخور  جايگاهي  ايراني  نگاره هاي  خلق شدة  دنياي  در 
داشته است. همچنين، رويکرد به جلوه هاي آن در نقاشي 
ايراني، يکي از زمينه هاي بنيادين شناخت مباني نظري و 
با  ادبيات  پيوند  «کشف  است.  نگارگري  زيبايي شناختي 
نگارگري مي تواند ميزان التذاذ هنري مخاطب حرفه اي را 
دوچندان سازد و نگرنده، در عين قرار گرفتن در برابر يک 
نگاره، از هر دو اثر لذت هنري حاصل کند. از رهگذر کشف 
اين پيوند مي توان به ظرفيت هاي نهفته در متن ادبي نيز پي 
برد. دريافت مخاطب از متن نوشتاري نسبت به دريافت وي 
از متن ديداري متمايز است؛ زيرا دريافت يک متن روايي 
به گونه اي استدلالي و درنتيجه غيرمستقيم و تدريجي رخ 
مي دهد؛ اما دربارة يک نگاره با نوعي فهم حسي و مستقيم 
روبه رو هستيم» (آلبوغبيش؛ آشتياني عراقي، ١٣٩٦: ٣١). 
همين پيوند و همگامي با ادبيات است که به ترسيم طبيعت، 
جلوه اي شاعرانه و خيال انگيز در آثار نگارگران مي بخشد. 
«در نگاره هاي ايراني، طبيعت در قالب منظره اي بهشتي، 
فضايي سرشار از احساس و معنويت مي يابد و به دوراز 
تسلط وجه مادي اش، پيش چشم بيننده نمود پيدا مي کند. 
شايد اين رويکرد در فرهنگ تصويري ملت هاي ديگر کمتر 
بسياري  از  طبيعت  نمود  ايران،  نگارگري  در  ديده شود. 
جهات با رويکردهاي ديگر به طبيعت پردازي در نقاشي، چه 
در غرب و چه در شرق دور (مانند چين و ژاپن) متفاوت 
است و قواعد و اصول زيبايي شناختي مختص به خود را 
دارد. در سير تحوّلات نگارگري ايراني، نگاه به طبيعت، چه 
از بُعد آرماني و مثالي اش و چه در شکل واقع گراي آن، 
زيبايي شناختي،  از روحيات و گرايش هاي  متأثر  همواره 
عرفاني، فلسفي، اجتماعي و سياسي ايران بوده است. در 
نگارگري ايراني، تجلي اين نگاه زيبايي شناختي و عرفاني 
و  بهشتي  جلوة  نمايش  در  مي توان  چيز  هر  از  بيش  را 
خيال انگيز طبيعت ديد؛ نمودي که نه تنها در نگارگري، بلکه 
در تمام شکل هاي ادبي و هنري ايران موردتوجه خاص 
ايراني  ادبيات کلاسيک  و  بوده است. هنر  ايراني  هنرمند 
بيشترين  داده اند.  قرار  خود  را سرلوحة  طبيعت  همواره 
نمود طبيعت نزد ايرانيان، درخت است که همواره نمادي 
آب،  همراه  به  و  بوده  انسان  براي  زيستن  و  هستي  از 
نشانة زندگي و اميد براي انسان (به ويژه ايرانيان) قلمداد 



مي شده است. اقليم جغرافياي خشک ايران، اين دو نماد را 
به مرز تقدّس و تشخّص رسانده است. روايت است که 
منوچهر، پادشاه پيشدادي، نخستين سازندة باغ است. او 
باغ را «بوستان»، به معني کشتزار بوهاي خوب ناميد. نقش 
از  پلکان هاي تخت جمشيد، حاکي  ديوارهاي  بر  درختان 
اهميت باغ در چشم و دل ايرانيان بوده است. خبر تورات 
از باغ هاي ايراني در شيوة پارسي و پارتي و کتيبه هايي 
که از خشايار شاه دربارة آباداني و سرسبزي است، همه 
نشان از قدمت مفهوم باغ در انديشة ايراني دارد. درخت 
و طبيعت در انديشه و فرهنگ اسلامي نيز جايگاه ويژه اي 
دارد. آيات قرآني زيادي به طور مستقيم يا غيرمستقيم به آن 
اشاره دارد. خداوند در بسياري از آيات، در بيان بهشت از 
واژه هايي مانند جنة، فردوس، جنات نام برده است. احاديث 
نشان دهندة  نيز  معصومان  و  پيامبر(ص)  روايت هاي  و 
جايگاه و مقام طبيعت و عناصر آن است. اين نگاه به طبيعت 
در پيوند با فرهنگ اسلامي در بهشت متجلي شده و مرجعي 
براي يادآوري روزگار قبل از هبوط و يادآور بهشتي است 
که در کتاب هاي الهي وصف شده است. در متون عرفاني، 
ادبي و حتي نگارگري هاي ايراني، تجلي طبيعت بيشتر به 
شکل باغ است؛ چراکه ايرانيان از ديرباز باغ را نمادي از 
بهشت مي دانستند. نقاشي هاي ايراني نيز از صور بهشت و 
باغ آکنده است و همواره تصويري از جلوة طبيعت در عالم 
خيال ارائه مي دهد. «باغ ايراني همانند معماري، شعر، نقاشي 

و موسيقي و ساير هنرهاي ايراني در چارچوب سنّت و 
است  برخوردار  بديعي  ظرايف  از  و  دارد)  (قرار  اصول 
و بر قلة کمال وحدت در تنوع و تنوع در وحدت ايستاده 
نگاره ها،  تخيلي  «اشکال   .(۵۳  :۱۳۸۶ (انصاري،  است» 
رنگ هاي هماهنگ قالي ها و تلفيق شعر و موسيقي ايراني، 
جامع ترين تحقق خود را در بهشت هاي زمين (که باغ هاي 
ايراني باشند) باز مي يا بند» (شايگان، ١٣٧٩: ٤٧). بهترين 
مأوا براي انسان آرماني تصوير شده در نگارگري ايراني، 
طبيعت است. ايرانيان در نگاره هاي خود باغ و طبيعت را (که 
همواره در خطر نابودي و زوال بوده) به صورتي آرماني 
و زوال ناپذير نقش مي کنند و مي کوشند عناصر طبيعت را 
جاودان کنند و نمونه هاي ازلي آن  را نشان دهند؛ چراکه از 
ديرباز نزد ايرانيان، عناصر سازندة جهان (که چهارعنصر 
آب، خاک، آتش و باد بودند) گرامي بوده و انسان همواره 
بايد در حفظ و نگهداري از آن ها مي کوشيد». (معين الديني؛ 

عصار کاشاني، ١٣٩٢: ٧٩-٨٠).

بازتاب طبيعت مينويي در آثار استاد محمود فرشچيان
محمود  بي گمان  ايراني،  نگارگران  و  نقاشان  ميان  در 
اين  آثار  است.  عرصه  اين  نامداران  از  يکي  فرشچيان 
هنرمند به گونه اي مرزهاي جديدي در نگارگري و نقاشي 
ايجاد کرده است و نمي توان او را منحصراً متعلق به يکي 
از اين دو حوزه دانست. علاوه بر اين، گستره خيال هنرمند 
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   تحليل جلوه  هـاي  طبيعت  مينويي
محمود استاد  آثار  در  کريم  قرآن 
هانيه سادات   /٥-٢٣   / فرشچيان   
حجازي -     حبيب االله صادقي- خشايار  

قاضي زاده



شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۱۳

فصلنامة علمي نگره

به حدي وسيع است که جلوه هاي متعددي از عناصر و 
موجودات مختلف طبيعي، مادي و فرا مادي در آثارش ديده 
مي شود. به دليل چنين وسعتي، آثار او به عنوان مصداق 
اين پژوهش در نظر گرفته شده است. طبيعت مينويي که در 
قرآن مجيد به عنوان بهشت از آن يادشده، در آثار استاد 
محمود فرشچيان بنا بر موضوعات مختلف بازتاب يافته 
و شناسايي چگونگي اين بازتاب از اهداف تحقيق حاضر 

است.

محمود فرشچيان
محمود فرشچيان، متولد ۴ بهمن سال ۱۳۰۸ در اصفهان، 
نقاشي  روند  در  قابل توجهي  تأثير  ايراني  معاصر  نقاش 
سنتي ايراني و ديگر هنرهاي سنتي داشته  است.(تصوير۱) 
آثار او سرشار از محتواي معنوي و اعتقادي است و به 
دليل خلق آثاري با موضوعات شيعي، شهرت فراواني کسب 
کرده است. همچنين، نگاه ويژه او به بازسازي مفاهيم ديني 
و شيعي،  ازجمله ويژگي هاي بارز هنر و آثارش محسوب 
مي شود.  برخي از آثار فرشچيان به وسيلة وزيران امور 
خارجه ايران، به عنوان هديه به سفرا و وزراي کشورهاي 
از  بسياري  در  او  آثار  همچنين،  است.  اهداشده   خارجي 
شهرهاي جهان مانند پاريس، نيويورک، شيکاگو و غيره 

به نمايش گذاشته شده  است. به وي در سال ۱۳۹۳ نشان 
افتخار جهادگر عرصة فرهنگ و هنر اهدا شد. فرشچيان 
بنيان گذار مکتب خود در نقاشي ايراني است که پايبند به 
شکل کلاسيک همراه با استفاده از روش هاي جديد براي 
توسعة دامنة نقاشي ايراني است. او به اين شکل هنر، روح 
جديدي بخشيد و آن را از رابطة همزيستي تاريخ با شعر 
و ادبيات تغذيه کرد تا استقلالي به اين هنر بدهد که پيش 
از آن کمتر داشت. نقاشي هاي قدرتمند و نوآورانة او پويا 
و گسترده و پر از جنب و جوش هستند، با تلفيقي جذاب از 
عناصر سنتي و مدرن که ويژگي هاي سبک منحصر به فرد او 
در نقاشي به شمار مي  روند. برخي از ويژگي هاي هنري او 
عبارت اند از: خلاقيت فوق العاده، نقوش پويا، خلق فضا هاي 
گرد و منحني ، خطوط نرم و درعين حال قدرتمند و ترکيب 
رنگ هاي مواج. آثار فرشچيان آميزه اي دل نشين از اصالت 
الهام  قرآن  از  او  آثار  از  برخي  است.  نوآوري  و  ايراني 
گرفته اند؛ مانند تابلوي چشم نواز «پنجمين روز آفرينش» 
که يکي از چند تابلوي نفيس محمود فرشچيان است که 
بر پايه آيه هاي متعدد قرآن کريم دربارة مراحل شش گانة 
پيوندي  ديگر  برخي  است.  خلق شده  جهان  آفرينش 
ناگسستني با باورهاي مذهبي و شيعي دارند؛ ازجمله اثر 
فرشچيان  هنرمندانة  عاشورا» که  بيان  جاودانة  «عصر 
با توجه به جزئيات مصيبت، تغزلي، مرثيه وار و شاعرانه 
شده  که ايستادن و تأمل  کردن را سهل و ممتنع مي کند. 
همچنين، برخي از آثار فرشچيان مانند نگارة «شمس و 
مولانا»، متأثر از اشعار کلاسيک ادبيات فارسي و تخيل 
معرفي  در  مهمي  نقش  فرشچيان  محمود  اوست.  عميق 
هنر ايران به جهان ايفا کرده است، ازجمله سخنراني در 
دانشگاه ها و مؤسسات معتبر هنري. تاکنون شش کتاب و 

مقالات متعددي دربارة زندگي و آثار او منتشرشده است.

بازتاب بهشت دنيوي يا جنت
اقسام  ميان  روشني  و  دقيق  مرز  نتوان  به راحتي  شايد 
فرشچيان  استاد  آثار  و  کريم  قرآن  در  بيان شده  بهشت 
عناصر  او،  نگاره هاي  از  بسياري  در  زيرا  کرد،  ترسيم 
مي تواند  هريک  که  شده اند  نقاشي  به گونه اي  طبيعت 
مصاديقي از تجليات مينوي طبيعت باشد. ازجمله نگاره هاي 
مهم استاد فرشچيان که در آن نشانه هاي طبيعت مينويي 
است  آهو»  ضامن  «يا  اثر  بي گمان  مي خورد،  چشم  به 
(تصوير ٢). اين اثر که در قطع عمودي  خلق شده، واقعه 
روايت  را  رضا(ع)  امام  حضرت  به  آهويي  آوردن  پناه 
به شکار  نياز  از  آن، گلايه صياد  در  که  مي کند؛ روايتي 
براي تأمين معاش، نگراني آهو براي فرزندانش و سرانجام 
ضمانت امام رضا(ع) براي بازگشت آهو نزد شکارچي، به 
تصوير کشيده شده است. عناصري از طبيعت در اين نگاره 
وجود دارند که آن را به طبيعت مينويي نزديک مي کنند 
اما درعين حال بهشت موعود را تداعي نمي کنند. نخست 

مأخذ:  آکريليک، ١٣٥٨،   اجرا:  آهو، شيوه  يا ضامن  تصوير ٢. 
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وجود حضرت امام رضا(ع) است؛ زيرا وجود و حضور 
امام هر جا که باشد، حضوري مينويي و بهشتي است و به 
همين دليل در اين نگاره نيز در اطراف امام رضا(ع) رويش 
انواع گل ها و گياهان وجود دارد، همچنان  که جويباري از 
سمت راست ايشان جاري است و درختان سايه گستر نيز 
در بالاي تصوير ديده مي شوند. در حواشي قاب بيروني 
تصوير نيز، علاوه بر درختان شکوفه بهاري، حضور دو 
فرشته در بالاي قاب تأکيدي بر اين جلوة مينويي است؛ 
اما آنچه باعث مي شود اين طبيعت مينويي به مثابه بهشت 
جنت تلقي شود، اولاً رخداد اين جهاني واقعه است و ثانياً 
شباهت طبيعت به طبيعت اين جهاني است. بدين معني که 
ازنظر شکل و رنگ و همچنين  گياهان ترسيم شده  انواع 
فضاي ترسيم شده توسط هنرمند با طبيعت زميني مشابهت 
دارد. فقط بايد به اين نکته توجه داشت که هنرمند با ايجاد 
ترکيب بندي دايره وار و درهم آميزي ماهرانه رنگ ها، فضاي 
اثر را از حالتي مادي خارج کرده و به آن جلوه اي مينويي 

بخشيده است (تصوير ٣).            
تابلو «ضامن آهو» دو نسخه دارد که نسخة دوم تقريباً 
سه دهه پس از نسخه اول، يعني در سال ١٣۸۹ خلق  شد؛ 
اما نکته قابل توجه در نسخه اول  (تصوير ٢) - که خلق آن 
شش ماه به طول  انجاميد - اين است که هنرمند درنهايت 
تصميم گرفت چهرة امام رضا(ع) را تمام رخ و در هاله اي 
از نور بکشد؛ اما فرشچيان در نقاشي «ضامن آهو ۲ يا 
نسخه دوم» (تصوير ٤) که به موزة آستان قدس رضوي 
اهدا کرده است، بار ديگر چهرة امام رضا(ع) را در هاله اي 
از نور نشان داده با اين تفاوت که اين بار به صرف نمايش 
نيم رخ ايشان بسنده کرده است. همچنين، برخلاف نسخة 
اول که به صورت افقي ترسيم شده بود، اين اثر در ابعاد ۸۰ 
در ۱۰۰ سانتي متر بر روي مقواي بدون اسيد و با روش 
آکريليک خلق شده است. فرشچيان در توضيح خلق تابلوي 
«ضامن آهو ٢»، گفته «ماجراي اين تابلو ازاين قرار است که 
شکارچي، آهويي را دنبال مي کند و آن آهو خود را به پاي 
حضرت رضا(ع) مي اندازد. امام از شکارچي مي خواهد که 
آهو را رها کند اما شکارچي پاسخ مي دهد که اين حيوان 
دهد  اجازه  که  مي گويند  او  به  حضرت  است.  او  روزي 
آهو براي شير دادن بچه اش برود و بازگردد. شکارچي 
هم مي گويد اگر نيايد چه؟ و امام در پاسخ اشاره مي کنند 
که شترش را به او خواهند داد. در ادامه، آهو مي رود و 
باز مي گردد و شکارچي هم متنبه مي شود و کمانش را 

مي شکند و توبه مي کند.» 
در تابلو «ضامن آهو ۲» - همانند نسخة اول - مي توان 
مدور  ترکيب بندي  در  را  (جنت)  دنيوي  بهشت  بازتاب 

(حلزوني) مشاهده کرد (تصوير ۵).
 

  بازتاب بهشت برزخ
جلوة ديگري از طبيعت مينويي را در قالب پرواز پرندگان 

در قابي عمودي و ترکيبي دايره وار که درعين حال حرکتي 
تصاعدي دارد، در اثر ديگري از استاد فرشچيان با عنوان 
نمايش  موضوع   .(۶ (تصوير  ديد  مي توان  «سيمرغ» 
داده شده در نگارة سيمرغ، متأثر از روايت منطق الطير عطار 
است. منطق الطير در عربي، يعني زبان مرغان و منظومه اي 
است از عطار نيشابوري که در قالب مثنوي سروده شده 
است. مراحل و منازل در راه پيمودن و جستن عرفان يعني 
شناختن رازهاي هستي در منطق الطير عطار هفت منزل 
است. او اين هفت منزل را هفت وادي يا هفت شهر عشق 
مي نامد. هفت وادي به ترتيب چنين است: ۱. طلب ۲.  عشق ۳. 
معرفت ۴. استغنا ۵. توحيد ۶. حيرت و ۷. فقر که سرانجام 

به فنا مي انجامد. 
در داستان منطق الطير، گروهي از مرغان به رهبري هدهد 
براي جست وجوي پادشاه مرغان يعني سيمرغ سفري را 
آغاز مي کنند. در هر مرحله، گروهي از مرغان از راه باز 
مي مانند و به بهانه هايي پا پس مي کشند تا اين که پس از عبور 
از هفت مرحله، از گروه انبوهي از پرندگان تنها «سي مرغ» 
باقي مي ماند. سرانجام اين سي مرغ با نگريستن در آينة حق 
درمي يابند که سيمرغ در وجود خود آن هاست و درنهايت 
با اين خودشناسي مرغان جذب جذبة خداوند مي شوند و 

تصوير ٣. ترکيب بندي تابلو «ضامن آهو» اثر محمود فرشچيان، 
ترسيم: نگارندگان.
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تصوير ۴. «يا ضامن آهو ٢»، روش  اجرا: آکريليک، ۱۳۸۹، ابعاد:۸۰ ×۱۰۰ سانتي متر، محل نگهداري: موزه آستان قدس رضوي، 
khabaronline.ir :مأخذ

  تصوير ٥. ترکيب بندي تابلوي «يا ضامن آهو ۲» اثر محمود فرشچيان، ترسيم: نگارندگان.



حقيقت را در وجود خويش مي يابند. پورنامداريان در کتاب 
ديدار با سيمرغ معتقد است که سيمرغ حق يا رمز حق نيست 
بلکه او رمز جبرئيل است و عطار با استفاده از شباهت لفظي 
سيمرغ و سي مرغ عنوان مي کند که مرغان درنهايتِ راه 
با خودشان ديدار مي کنند. سيمرغ در منطق الطير درواقع 
همان فرشتة جمعي نوع انسان يا از نظرگاه هاي مختلف 
اول، جبرئيل، عقل فعال يا نور محمدي است. «منطق الطير 
کتابي است که بيشتر در مورد آفات سلوک و قواطع طريق 
از طرفي  را نشان مي دهد،  صحبت مي کند و علاج آن ها 
داستان ديدار با منِ برتر و آسماني آدمي است و نه آن 
حقيقتي که آدمي همواره در پي يافتن آن بوده است. مرغان 
منطق الطير عبارت اند از: هدهد، موسيچه (ياکريم)، طوطي، 
فاخته،  قمري،  تذرو،  طاووس،  عندليب،  دراج،  باز،  کبک، 
شاهين، مرغ زرين، بط، هما، بوتيمار، کوف، صهوه و تند 
باز» (اسداله، ۱۳۹۶: ۱). به تعبير استاد فرشچيان «سيمرغ 
نمادي از انسان هاست و نشان مي دهد ما انسان ها هميشه 
به  اثر «سيمرغ» را  او  در جست وجوي حقيقت هستيم». 
پيشنهاد آيت االله جوادي آملي کشيده است (سهرابي، ۱۳۹۵: 
۱). استاد فرشچيان اين داستان را به زيبايي و توانمندي 
تصوير کرده است. آنچه در نگاه اول توجه بازديدکننده 

را جلب مي کند حرکت دوار گونة گروهي از پرندگان است 
که از پشت کوه در چرخش به سمت بالاي اثر مي باشند. 
تعداد اين پرنده ها بيش از سي مرغ است چراکه هنوز به 
سرمنزل يقين نرسيده اند و در حال طي کردن مراحل سير 
و سلوک هستند و با کمي دقت متوجه مي شويم که همة 
اين پرندگان که با اعجاز قلم استاد در طرح هاي متفاوت 
و گونه هاي متنوع هستند به صورت متحد، شکل يک پرندة 
واحد را نشان مي دهند، چراکه درنهايت و بعد از طي مراحل 
سلوک سي مرغ نقش خودشان را به صورت سيمرغ ديدند. 
در کنار پرندة واحد نقش هدهد به عنوان رسول و رهنماي 
پرندگان به چشم مي خورد. چرخش اثر معطوف  به بالاي 
آن مي شود که نقش سيمرغ در هاله اي از نور و سپيدي و 
رنگ هاي ملکوتي به صورت محو به نمايش درآمده است 
(اسداله، ۱۳۹۶: ۱). در اين تابلو، شاهد فرايند سيال ذهن 
هستيم. ترکيب بندي اسپيرال و مدور (تصوير ۷)، چشم را 
از پايين به بالا هدايت مي کند و سپس با استفاده از رنگ 
زرد گرم به شکل نور، مسير نگاه را به مرکز تصوير هدايت 

مي کند.  
در اين اثر، طراحي پرندگان گوناگون و رنگ هاي متنوع آن ها، 
همراه با درهم تنيدگي پويا و شور و حيات نشاط آورشان، 

 ۱۰۰× ابعاد:۹۰  آکريليک،  اجرا:  شيوه  «سيمرغ»،   .۶ تصوير 
سانتي متر، ۱۳۹۳، محل نگهداري: موزة استاد فرشچيان در کاخ 

sadmu.ir :سعدآباد، مأخذ

اثر محمود فرشچيان،  نقاشي سيمرغ   تصوير ۷. ترکيب بندي 
ترسيم: نگارندگان.  
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پيش تر  که  است  بهشتي  مرغان  يادآور  کامل  به طور 
وصف شان گذشت. اين اثر در عين اين که نشانه هايي از 
بهشت جنت (به دليل شباهت پرندگان با پرندگان موجود 
در طبيعت) دارد، اما در حرکت از پايين به بالاي پرندگان 
به سوي  را  خيال  و  خاطر  به نوعي  سيال،  فضاسازي  و 
فضايي فرا مادي رهنمون مي کند و با حرکت دوار، جايي 
که سي مرغ به اوج تصوير مي رسند؛ بهشت برزخي يا حتي 
رسيدن به مرز بهشت موعود را تداعي مي کند. پديد آمدن 
چنين حالتي حاصل ترکيب عوامل گوناگوني است، به ويژه 
بازي ماهرانه رنگ و نور که در سراسر تصوير خودنمايي 
مي کند و پرندگاني که در مرز پيدا و پنهان ترسيم شده اند. 
در  نگاره  تدريجي  شدن  نوراني تر  و  روشن تر  همچنين، 
قسمت هاي فوقاني، باعث شده سيري از فضاي ملموس 
به سمت عالم اثيري شکل گيرد که گويي از گسترة زماني 
و مکاني دنيوي فراخ تر است و بهشتي برزخي را تداعي 
مي کند.  نگارة ديگري که مي تواند جلوه هاي بهشت برزخي 

را بازتاب دهد، اثر «شهيد» است (تصوير ۸).
تابلوي «شهيد» اثر استاد فرشچيان، نمونه اي برجسته از 

نقاشي ايراني به شيوه جديد است. اين اثر ازجمله آثاري 
است که در آن از مضامين مذهبي بهره گرفته شده و مقام 
شهيد در آن به تصوير کشيد ه شده است. استاد فرشچيان 
جان فشاني  و  مقدس  دفاع  دوران  رخدادهاي  از  متأثر 
جوانان ايران اسلامي و شهادت آن ها، اين نگاره را خلق 
کرده است که در عين رعايت اصول و شيوه نقاشي ايراني، 
پرداخته  عرفاني  قالبي  در  اجتماعي  مضموني  روايت  به 
است. در اين اثر نگرش عارفانه به صورت نمادهاي پنهان و 
آشکار به تصوير درآمده است. يکي از مواردي که در اين 
اثر قابل مشاهده است نشانه هاي نمادين اعدادي مانند شش 
و هفت است. تعداد شش فرشته که اشاره به شش جهت 
دارد درنهايت با پيکر شهيد که هفتمين پيکر است به کمال 
مي رسند. در اين تابلو جايگاه شهيد از همان ابتدا در طبيعت 
نقوش  فوق العاده،  خلاقيت  با  و  داده شده  نشان  مينويي 
قدرتمند و  و  نرم  محرک، خلقت فضاهاي مدور، خطوط 

خلقت رنگ هاي مواج و... مواجهيم (تصوير ۹). 
ترکيبي  آثار محمود فرشچيان  مانند ديگر  تابلوي شهيد 
دل انگيز از دو ويژگي اصالت و نوآوري است. شش فرشته 

تصوير ۸. «شهيد»، شيوه اجرا: آکريليک روي مقوا، ابعاد: ۷۲ 
×۱۰۲ سانتي متر، ۱۳۵۸، محل نگهداري: موزة فرشچيان مجموعه 

sadmu.ir :فرهنگي  تاريخي سعدآباد، مأخذ

تصوير ۹. ترکيب بندي نقاشي «شهيد» اثر محمود فرشچيان، 
ترسيم: نگارندگان.



در ترکيبي مدور در اطراف شهيد حلقه زده اند و او را به 
سمت بالا هدايت مي کنند؛ شهيد در مرکز تصوير با لباسي 
سفيدرنگ که نماد تقدس و پاکي است آرميده است. استفادة 
بجا و مناسب از رنگ هاي سرد مانند آبي، لاجوردي، سبز، 
همراه با اشاراتي به رنگ هاي گرم مثل اُکر يا خردلي، زرد 
و قرمز موجب ايجاد تعادل در اثر شده و اين نشانة تبحر 
هنرمند در رنگ شناسي است. بازتاب طبيعت در ترسيم گل 
لاله روي پيکر شهيد، علاوه بر نماد زيبايي، نشانة عشق و 
شهادت هم هست که در کنار رنگ سفيد، فضايي مينويي 
ايجاد کرده است. شکل و رنگ ها چشم را از اطراف قاب به 

مرکز آن (شهيد) هدايت مي کنند. 
از ديگر ويژگي هاي طبيعتي مينويي، درختي است که در 
مرکز تصوير و بالاي سر شهيد قرار دارد و گويي تمثيلي از 
درخت طوباست. به نظر مي رسد فرشتگان شهيد را همراه با 
قطعه زميني که در آن به شهادت رسيده به آسمان مي برند؛ 
به مکاني مقدس و  به واسطة  شهادت  به طوري که زمين 
مينويي بدل شده و مقامي ملکوتي يافته است. درنهايت، 
استاد فرشچيان با ترسيم فرشتگاني سياه پوش و سوگوار، 
فضايي متعالي و معنوي در نظر داشته و آن را در لباس 
محسوسات مجسم  کرده است. مجموعه عوامل ذکرشده، 
اثر را در تعليق ميان زمين و آسمان قرار داده و بهشتي 
فرا زميني و ملکوتي را به تصوير کشيده اند. همچنين، با 
افزودن بال بر پيکر شهيد، به او مقامي فرا انساني بخشيده 
شده است. از سوي ديگر، حلقه زدن ملائک سياه پوش و 
قرار دادن قطعه اي از زميني که شهيد بر آن قرارگرفته به 
شکل بيضي در دستان ايشان و ترکيب تمامي اين عناصر 
در پهنه آسمان، به طور کامل نشانه هايي از نمايش بهشتي 
ملکوتي را به تصوير مي کشد. در اين ميان، نمادهايي از 
طبيعت زميني که در جايگاهي غيرمتعارف ترسيم شده اند، 
آستانه  تا  که  مي کنند  تداعي  را  برزخي  بهشتي  موقعيت 

بهشت موعود امتداد دارد.

بازتاب بهشت موعود
در  را  موعود  بهشت  بازتاب هاي  نتوان  به راحتي  شايد 
نيز،  کريم  قرآن  در  حتي  زيرا  کرد،  شناسايي  نگاره ها 
جهاني  اين  تمثيل هاي  مدد  به  موعود  بهشت  توصيفات 
بيان شده است. با اين حال، يکي از معدود نگاره هايي که 
مي توان نشانه هايي از بهشت موعود را در آن يافت، نگارة 
«معراج» است (تصوير ۱۰). نگارة معراج، اثري است که 
در  است.  قابل مشاهده  آن  در  مينويي  فضاي  نشانه هاي 
آله) در  و  عليه  پيامبر (صلى االله  نقاشي،  اين  به  اول  نگاه 
که  در مرکز تصوير مشاهده مي شود  و  فضاي آسمان 
فرشتگان به دور او حلقه  زده اند. «نگارة معراج با مضامين 
«مذهبي  ـقرآني» به طور مستقيم و غيرمستقيم به آيات و 
نص قرآن اشاره دارد. معراج، روايتگر داستان عروج پيامبر 
(صلى االله عليه و آله) از مسجدالحرام به مسجدالاقصي و 

سپس به آسمان است» (شيخي، قرائي، ۱۳۹۶: ۸). نگارگران 
صاحب نام دربارة معراج پيامبر اکرم (صلى االله عليه و آله) 
آثار متعددي خلق کرده اند، ازجمله تابلوي سلطان محمد 
اين  نگهداري مي شود. در  بريتانيا  که هم اکنون در موزة 
تابلو چهرة پيامبر اسلام (صلى االله عليه و آله) و فرشتگان 
اين  اثر «معراج» استاد فرشچيان،  اما در  پوشانده شده، 
صورت از پشت سر به تصوير کشيده شده است تا نيازي 

به پوشاندن آن ها نباشد. 
در تابلوي معراج، تمام مخلوقات ازجمله حضرت رسول 
به سوي  رو  براق،  اسبش،  با  آله)  و  عليه  (صلى االله  اکرم 
درگاه الوهيت دارند و به سمت نور الهي در حرکت اند. طبق 
آية قرآن، پيامبر (صلى االله عليه و آله) در شب معراج بهشت 
روايات  و  قرآن  آيات  اساس  بر  است.  کرده  مشاهده  را 
متعدد، (معراج) پيامبر (صلى االله عليه و آله) امري واقعي 
است، زيرا يکي از ويژگي هاي تصوير قرآني، صدق واقعي 
فرشچيان  استاد  که  نقاشي اي   .(۴۶ (راغب،   ۱۴۲۲:  است 
آله) در طول يک سال  پيامبر (صلى االله عليه و  از معراج 
و چند ماه کشيده، سراسر نمايانگر طبيعت مينويي است. 
«مهم ترين بخش اين نگارة مذهبي  ـقرآني، ترکيب بندي مدور 
اين اثر است که هدايت چشم بيننده را به دست مي گيرد و 
توجه را به مرکز ثقل اثر، يعني سر پيامبر (صلى االله عليه 
و آله) جلب مي کند (تصوير ۱۱). محل قرار گرفتن نقوش، 
است»  مارپيچ  يا  اسپيرال  قوس  روي  فرشتگان،  به ويژه 
(شيخي، قرائي، ۱۳۹۶: ۹). اين چرخش دوراني که يادآور 
نظمي کيهاني است، به طور با شکوهي بيانگر سير استکمالي 
پيشگاه  در  عالم  تمامي  بندگي  و  طواف  مقام  و  هستي 
حضرت باري تعالي است. رنگ غالب و فراگير اين نگاره 
آبي لاجوردي است که بياني معنوي به اثر بخشيده است. 
لاجوردي، علاوه بر بيان واقعه معراج در شب، ازنظر نمادين 
نيز، جلوه اي از مقام جلال و سّر الهي است. در مقابل، رنگ 
گرم لباس پيامبر (صلى االله عليه و آله) در مرکز اثر، توجه را 
به خود جلب مي کند و مانند نگيني درخشان، فضا را روشن 
کرده و درعين حال باعث ايجاد تمرکز در قلب تصوير شده 
است. حرکت در اين اثر ريتمي تناوبي دارد. توالي حرکت 
در اين اثر، چشمان مخاطب را از يکي به ديگري مي کشاند. 
به وسيلة ريتم و آهنگ موجود در ترکيب بندي اسپيرالي، 
نوعي حرکت ايجاد مي شود. وجود خطوط مايل متنوع در 
جهت هاي مختلف که در پيکر پيامبر(صلى االله عليه و آله) 
و فرشتگان و بال هاي شان به کاررفته، باعث تشديد القاي 
حرکت و ايجاد حس جنبشي است که در عين پويايي، آرام 

و سيال است. 
گرداگرد  فرشچيان،  مذهبي  اثر  اين  در  فرشتگان  تمام 
پيکر پيامبر اکرم (صلى االله عليه و آله) قرار دارند. ساختار 
تجسمي خطوط اين نگاره بسيار ملايم، متناوب و سيال 
است. فضاي رنگي اثر بسيار چشم نواز و راز آميز است. 
در بين خطوط، تيرگي و روشنايي هايي براي ايجاد حس 
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اثر،  روشنايي هاي  و  «تيرگي ها  است.  خلق شده  حرکت 
همانند ترکيب بندي آن، در حرکت و گردش اند و با چشم 
اثر شروع و  پايين  بيننده از زير پاي براق سمت چپ و 
دور پيامبر (صلى االله عليه و آله) طواف مي کند و در بالا 
سمت چپ به فرشتة پشت پيامبر(صلى االله عليه و آله) ختم 
مي شود. پيامبر(صلى االله عليه و آله) در اين اثر، پشت به 
بيننده قرار دارد و از سمت چپ وارد نگاره شده است» 
(همان، ۹). همة عناصر و کيفيات بصري در تابلو، ما را به 
طبيعت مينويي در قالب نقاشي دعوت مي کند. از نشانه هايي 
که به  صورتي نمادين مي توان طبيعت مينويي را در اين 
اثر ملاحظه کرد، در وهلة اول وجود مبارک پيامبر اعظم 
(صلى االله عليه و آله) است که به عنوان قطب عالم امکان و 
بر اساس آيات قرآني، سراج منيرdef است و گويي تمامي 
نيز  نگاره  اين  در  حلقه  زده اند.  ايشان  پيکر  دور  هستي 
آسمان مملو از حضور فرشتگان است که سراسر زمينة 
اثر را تشکيل داده و به دور پيکر پيامبر (صلى االله عليه و 
آله) به دعا و خوش آمدگويي مشغول اند. رنگ لاجوردي 
آسمان و حضور فرشتگان، بلافاصله جهاني فرا مادي را 
در تصوير ايجاد کرده است که نشاني از عوالم بالا دارد. 

ترسيم بال هاي لطيف و بلور مانند براي فرشتگان،
از  تمثيلي  گويي  که  لطيف  و  سيال  پارچه هاي  همچنين 

کنار  در  فرشتگان،  پيکر  بر  هستند،  استبرق  و  حرير 
هدايا و دسته گل هاي پرطراوتي که به عنوان پيشکش به 
حضور پيامبر اکرم (صلى االله عليه و آله) عرضه مي شود، 
به تمامي جلوه اي از فضايي مينوي در بهشت موعود را 
به تماشا مي گذارند. حالات نيايش و دعاي فرشتگاني که 
به دور پيامبر حلقه زده اند، بر قداست و طهارت فضاي 
اثر مي افزايد. آسماني بودن فضا، طبيعت مينويي را در 
در  به تصوير مي کشد.  غيرزميني  و  مادي  فرا  ساحتي 
نمايان  بهشتي  از فضاي  نشانه هاي تجريدي  نگاره  اين 
در  آله)  و  عليه  (صلى االله  پيامبر  حضور  زيرا  است، 
بهشت  از  ايشان  ديدار  و  هفتگانه  آسمان هاي  و  عوالم 
با تمثيلات مادي قابل بيان نيست، ازاين رو عواملي مانند 
رنگ، نور و بافت به ياري هنرمند آمده اند تا نشانه هايي 
از فضايي مينويي را تداعي کنند. همچنين، تلاش هنرمند 
و حتي  پيکره ها  در  و شفاف  بلورين  حالتي  براي خلق 
عالمي  نشانگر  ترسيم شده،  اثر  در  که  اندکي  گل هاي 
غيرمادي، سيال و سبک است؛ که در آن عليرغم پر بودن 
حتي  است،  يافته  مادي  فرا  جلوه اي  عناصر  همه  فضا، 
تنها پيکر انساني به گونه اي در ساحتي نوراني و حالتي 
به  را  مينويي  و  نوراني  عالمي  که  قرارگرفته اند  عبادي 

ياد مي آورند.

 ۱۰۰× ابعاد:۸۰  آکريليک،  اجرا:  شيوه  «معراج»،   .۱۰ تصوير 
سانتي متر، مأخذ  و محل نگهداري: موزة آستان قدس رضوي.

مأخذ:  فرشچيان،  محمود  اثر  معراج  ترکيب بندي   .۱۱ تصوير 
شيخي، قرائي، ۱۳۹۶: ۹
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نتيجه
با  توجه  به توضيحات ارائه شده در مقالة حاضر و در پاسخ  به اين سؤالات: ١. طبيعت مينويي (بهشت) در 
قرآن و حديث چگونه توصيف و مطرح شده است؟ مي توان گفت طبيعت مينويي بهشت در قرآن و احاديث 
به صراحت بيان شده است. اين توصيفات در چهار حوزه قابل دسته بندي هستند: الف. بهشت آدم ابوالبشر: 
جايگاهي که حضرت آدم و همسرش حوا، پيش از هبوط به زمين در آن سکونت داشتند و از نعمت هاي 
بي پايان بهره مند بودند. ب. بهشت دنيوي: باغ ها و بوستان هايي که در جهان پيش از مرگ وجود دارند. ج. 
بهشت برزخي: يعني جايگاه ارواح نيکوکاران در جهان پس از مرگ. د. بهشت موعود در عالم آخرت؛ همچنين 
دربارة زيبايي و گستردگي آسمان و زمين بهشت، رنگ و طراوت چشمه ها و جويبارها، همجواري با گل ها و 
گياهان، درخت طوبا، شجرة طيبه، سدرةالمنتهي که پيامبر(ص) فرمودند: از بهشت جاويدان مي رويند و تفسير 
غلاف و شکوفه هايش و زيبايي هاي فوق تصورش مرکب ها و حيوانات بهشت، انواع پرندگان با آوازهاي خوش 
که گوش ها هرگز خوش تر از آن نشنيده است، اسب هاي بهشتي مزين به ياقوت سرخ و زيبايي هاي آن، رنگ ها 
در بهشت و توصيفات اعجاز آميز آن، اهميت به رنگ هاي شادي بخش مثلاً «تکيه زدن بهشتيان به پشتي هاي 
سبزرنگ» و «نوشيدني هاي سفيدرنگ»، انسان با خواندن يا شنيدن آياتي که در آن ها بهشت با رنگ سفيد 
توصيف شده است، بهترين حالت رنگ سفيد را در اوج لطافت، شرافت، روشني، پاکي، ملاحت و صفا، براي 
خود در بهترين مکان يعني بهشت به تصوير مي کشد، رنگ آبي را ماية آرامش، زرد ماية شادي و روشنايي، 
سفيدرنگي شريف، لطيف، مليح، پاک و پاک دامن توصيف و مطرح مي کند.  سؤال ٢. بازتاب طبيعت مينويي 
قرآن کريم در آثار استاد محمود فرشچيان چگونه است؟ در پاسخ به اين سؤال مي توان گفت طبيعت مينويي 
قرآن کريم در آثار استاد فرشچيان هم ازنظر موضوع و هم ازنظر ساختار بازتاب داشته است. همان طور که 
ويژگي ها و توضيحات طبيعت مينويي بهشت در قرآن و حديث به طور گسترده مطرح شده اند؛ اين ويژگي ها در 
آثار استاد محمود فرشچيان مورداستفاده قرارگرفته است. براي مثال، در نگارة معراج استاد فرشچيان به طور 
مستقيم به نص آيات قرآن در طبيعت مينويي بهشت اشاره دارد. طبق آية قرآن، پيامبر(ص) در شب معراج 
بهشت را مشاهده کرده است و استاد فرشچيان با ترکيب بندي مدور و استفادة رنگ غالب آبي لاجوردي و 
بيان معنوي و بهشتي که به اثر بخشيده و رنگ گرم لباس پيامبر(ص) در مرکز تصوير توجه بيننده را جلب 
و حضور فرشتگان دورِ مَرکب پيامبر(ص) فضاي طبيعت مينويي بهشت موعود را در قرآن کريم به ياد 
مي آورد يا در اثر «شهيد»، استاد فرشچيان علاوه بر نگرش عارفانه به فضاسازي بهشتي و استفادة نمادين 
از اعداد ٦ و ٧؛ تعداد فرشتگان شش و با پيکر شهيد هفتمين پيکر از ابتدا به فضاي مينويي اشاره دارد. او با 

۵  
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استفاده از رنگ سفيد به عنوان نماد پاکي، آبي، سبز و رنگ هاي زرد که در قرآن کريم به طور مستقيم بيان و 
مطرح شده و درخت طوبا که با خلاقيت و نوآوري کشيده شده، بهشت برزخي را متصور مي شود. در نگارة 
«سيمرغ»، به شناخت رازهاي هستي در فضاي مينويي اشاره دارد که درنهايت مرغان با شناخت خود به 
جذبة خداوند و خداشناسي در فضاي مينويي مي رسند. استاد فرشچيان در اين نگارة با نماد شناسي و نهاد 
شناسي تصوير بهشت با ترکيب بندي اسپيرال (مارپيچ)، فرايند سيال ذهن، حرکت از پايين به بالا، رنگ غالب 
زرد گرم به شکل نور در مرکز تصوير، ابتدا بهشت برزخي و در نهايت با حرکت دوار، جايي که سيمرغ به 
اوج مي رسد تا مرز رسيدن به بهشت موعود را مدنظر دارد و در نگارهاي «يا ضامن آهو» نشانه هاي طبيعت 
بهشت دنيوي و جنت را تداعي مي کند؛ زيرا رخداد اين جهاني واقعه و شباهت طبيعت با طبيعت اين جهاني 
است؛ بدين معني که انواع گياهان ازنظر شکل، رنگ و همچنين فضاي ترسيم شده توسط هنرمند با طبيعت 
زميني مشابهت دارد. فقط بايد به اين نکته توجه داشت که هنرمند با ايجاد ترکيب بندي دايره وار و درهم آميزي 

ماهرانه رنگ ها، فضاي اثر را از حالت مادي خارج کرده و به آن جلوه اي مينويي بخشيده است.
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The Holy Qur,an is a book of guidance for all eras that deals with all phenomena; all the teachings of the 
Qur,an are perfectionist and for the upliftment of human beings. It has also been mentioned that more than 
200 verses in the Holy Qur,an deal with paradise and its features and paradise in the form of: 1-Paradise 
of the Prophet Adam; meaning the place where he and his wife Eve lived before being transferred to the 
world and enjoyed complete comfort. 2- Paradise of the world means gardens and orchards that exist 
in the world before death. 3- Paradise of Purgatory; meaning the place of the souls of the virtuous in the 
world after death.4- The promised paradise is stated in the hereafter. In the Qur,an and Hadith, features and 
attributes such as: the sky of paradise, earth of paradise, springs and streams of paradise, trees of paradise, 
inks and animals of paradise, colors in paradise, etc. have been expressed, and considering that nature is 
one of the objective manifestations of Iranian painting and has always had a place in Iranian paintings, 
this study aims to examine the above-mentioned subject. Iranian nature is found in the form of a heavenly 
landscape, full of emotion and spirituality, and far from dominating its material aspect, it manifests itself 
in the eyes of the viewer; a manifestation that has been of special interest to the Iranian artists, not only 
in painting, but also in all literary and artistic forms of Iran. Many contemporary Iranian painters have 
also considered this heavenly nature in their works, including Professor Mahmoud Farshchian (born 
January 24, 1930 in Isfahan) as a contemporary Iranian painter who has had a significant impact on the 
process of traditional Iranian painting and other traditional arts. His works have been exhibited in many 
cities around the world, such as Paris, New York, and Chicago. In 2014, he was awarded the Jihadist 
Medal of Honor in the field of culture and art. In his numerous works, he has paid attention to various 
manifestations of nature. This study seeks to answer these questions: 1- How is the heavenly nature 
described and discussed in the Qur,an and Hadith? 2- What is the reflection of the heavenly nature of 
the Holy Qur,an in the works of Master Mahmoud Farshchian? The present research method has been 
done in a descriptive-analytical manner and its data has been collected by searching library-documentary 
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sources using books, articles, dissertations and internet resources. Present research community of this 
article includes: three works by Master Mahmoud Farshchian that are thematically and structurally 
representing the nature of paradise. The method of data analysis is qualitative. Background studies, 
except for the author,s dissertation, have not found a completely relevant background on the subject. 
With a specialized analysis of his works, it can be concluded that the heavenly nature is taken from 
the Holy Qur,an in the painting of Ascension, which narrates the story of the ascension of the Prophet 
Muhammad (PBUH). The most important part of this painting is the circular composition that holds the 
hand and draws attention to the center of gravity of the work of the Prophet (PBUH). The predominant 
and pervasive color is azure blue, which has influenced the spiritual expression, and the warm color of 
the Prophet,s clothes attracts attention in the center of the work and appears as the promised paradise. 
Master Farshchian has painted the painting of the martyr influenced by the events of the holy defense 
and the sacrifices of the youth of Islamic Iran. In this painting, symbolic symbols such as six and seven 
can be seen. The body of the martyr, which is the seventh body, is perfect. The martyr in the center of 
the image is dressed in white, which is a symbol of holiness and purity, and we observe the paradise of 
purgatory in the painting of the martyr. In the painting of Simorgh, another work by Master Farshchian, 
which represents one of the stories of Attar Neyshabouri, after passing seven stages, only «30 birds» 
remain from a large group of birds. The circular composition with warm yellow color in the form of 
light directs the gaze to the center of the image. In this work, the design of birds and their colors, as 
well as the entanglement of their lively life, show the association of heavenly birds. It shows that in 
the simultaneous combination of moving from the bottom to the top of the birds, we observe a kind of 
paradise of purgatory, and by moving in a circular motion, where the Simorghs reach the peak of the 
image, we imagine the promised paradise. Furthermore, the painting titled «Ya Zamen Aho» evokes the 
signs of the nature of the worldly paradise, to which the artist has given a heavenly effect by creating a 
circular composition and by skillfully mixing the colors.
Keywords: Heavenly Nature, Holy Qur’an, Contemporary Iranian Painting, Nature’s Effects, 
Mahmoud Farshchian
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