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Abstract 

The avant-garde Sonnet, whose earliest signs appeared in Persian poetry in the 
1990s (1370s in the Iranian calendar), has been introduced under various 
designations, such as the form Qazal, postmodern Qazal, farāQazal, differential 
Qazal, automatic Qazal, and text Qazal, each of which embodies a particular aspect 
of avant-gardism within the Qazal form. The primary feature common to all these 
types is the alteration of the conventional structure and form of the classical Qazal, 
coupled with the claim of having created an innovative framework for the 
contemporary Qazal. 

The most salient characteristics of this poetic movement include linguistic play, 
schizophrenic imagery, meaning-avoidance, narrative disruption, contestation of 
tradition, polyphony, breaking of form, irony and satire, use of colloquial 
vocabulary, and employment of obscene expressions. In avant-garde poetry, 
language revolts against itself, severs connections, and proceeds counter to 
convention. Established rhetorical hierarchies are dismantled, and formal ruptures 
and disjunctions create a novel order within disorder. 
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In the poetry of most such authors, language and words are neither preserved in 
their previous form nor endowed with a wholly new form; rather than being 
revitalized, they are dismantled—although this linguistic disruption and verbal 
delirium are regarded by both the poets and their audiences as innovative and 
original instances of linguistic play. 

The central question in the pathology of the avant-garde Qazal, and postmodern 
poetry more generally, is to what extent the norm-deviation or norm-defiance of 
poets in this movement—manifested through their departure from the rules of 
language and form—is justified, and whether there exists any governing principle or 
rule for such norm-breaking. 

The weaknesses and afflictions of the avant-garde Qazal first manifest in the 
realm of language and, consequently, in the domain of thought, eventually affecting 
cultural, social, and aesthetic dimensions. Although innovation and the avoidance of 
repetition have always been valued in the literary history of any nation, such 
innovation—when lacking intellectual and cultural grounding and an appropriate 
context—tends to be destructive rather than constructive, resembling the Bāzgasht-e 
Adabi (Literary Return) period; with the difference that, in the latter, even if no 
progress in thought or content was achieved, at least the strength and grandeur of the 
language remained intact. 

This article examines the structural shortcomings of the avant-garde Qazal and 
addresses the question of how such deficiencies have influenced the sales 
of Qazal collections associated with these movements. To investigate this question, 
the author designed a questionnaire, and the collected data were analyzed using 
SPSS statistical software and the one-sample t-test method. The findings indicate 
that altering the Qazal form and introducing inappropriate expressions alongside 
norm-breaking language are the most significant factors adversely affecting 
audience reception. 

Keywords: Contemporary Poetry, Contemporary Sonnet, Avant- garde, 
Pathology, Structure. 
 
Introduction 

Avant-garde Sonnet has failed to achieve the success it merits, largely due to its 
ineffective engagement with audiences. This shortcoming often stems from poets' 
misguided interpretations of contemporary audience needs. Furthermore, poets' 
attempts to redefine a new poetic space—liberated from the semantic constraints of 
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the past—have, at times, inundated the language of poetry with an excess of novel 
ideas while indiscriminately discarding established norms. As a result, the language 
succumbs to the affliction of incoherence. Thus, when the rupture from semantic 
conventions is motivated solely by the rejection of past paradigms while neglecting 
the "principle of evolution," language deviates from its desired path and 
straysintfallacy. 
 
Materials & Methods 

This study employed library research to collect data on avant-garde Qazal and its 
associated shortcomings. To test the hypothesis and examine the impact of structural 
flaws in Qazal on serious poetry audiences, a questionnaire was designed and 
distributed between two groups using judgmental sampling. 

The first group consisted of fifteen scholars specializing in contemporary Persian 
literature, while the second group included 45 visitors to the central bookstore of 
Saless Publication (specifically those seeking poetry books). 
 
Questionnaire Structure 

The questionnaire comprised three sections: 
Demographic Information – Gender, age, and educational level. 
Familiarity with Avant-Garde Qazal – Five questions assessing respondents' 

awareness of this poetic movement. 
Impact of Structural Flaws on Reception – Questions evaluating how these 

flaws influence audience engagement with published works. 
 
Validation & Data Analysis 

Before distribution, the questionnaire was reviewed by ten experts in contemporary 
poetry and Qazal to ensure its validity. The collected data were analyzed using SPSS 
software, incorporating both descriptive and inferential statistical methods. 
 
Discussion & Results 

The reception of avant-garde Qazal warrants critical examination. Sales data of 
books associated with this movement reveal a lack of interest among general 
audiences, with minimal purchases or orders. This trend is further corroborated 
by the limited print runs of such works over the past two decades and low public 
turnout at poetry readings featuring these poets. 
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While multiple factors contribute to this phenomenon, the core question of this 
study is: What role have the structural and formal flaws of avant-garde Qazal played 
in this decline? The focus on structural and formal shortcomings is deliberate—these 
flaws are immediately visible to audiences, appearing at the forefront of the work. In 
contrast, linguistic and content-related deficiencies often remain unnoticed by the 
general public, who lack the tools to discern them. 

Thus, the central hypothesis of this research is that the structural and formal 
weaknesses of avant-garde Qazal have significantly contributed to the erosion of its 
contemporary audience. 
 
Conclusion 

The avant-garde Qazal demonstrates significant structural deficiencies. Key 
issues include: 

Alterations to the traditional Qazal form 
Elimination or inconsistent use of rhyme schemes 
Excessive reliance on suspended narratives and open-ended conclusions 
These modifications have fundamentally compromised the classical structure of 

the Qazal. 
Inferential analysis of our data reveals that serious poetry enthusiasts clearly 

perceive these structural flaws. Furthermore, the presence of such deficiencies has 
demonstrably diminished their engagement with avant-garde Qazal collections. The 
findings substantiate our core hypothesis that structural weaknesses constitute a 
primary factor in the declining reception of contemporary Qazal poetry. 
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  چكيده
هـاي   هاي آن در دهه هفتاد در شعر فارسي ديده شد، با نـام  انگارد كه نخستين نشانهغزل آو

مدرن، فراغزل، غزل متفاوط، غزل خودكار،  متعددي معرفي شده است. غزل فرم، غزل پست
ترين ويژگي  كنند. اصلي غزل متن و... كه هركدام بخشي از آوانگارديسم در غزل را اجرا مي

غزل اين است كه در ساختار و فرم عادي غزل كلاسيك تغييراتـي را   همة انواع اين نوع از
  اند و مدعي ايجاد ساختاري نو و تازه در غزل امروزند. لحاظ كرده

پردازد و به اين سؤال پاسخ  هاي ساختاري غزل آوانگارد مي اين مقاله به بررسي آسيب
اي مـرتبط بـا ايـن    ه ـ غـزل  هاي ساختاري چه تأثيري بر فروش مجموعـه  دهد كه آسيب مي

اي كه مؤلف ساخته استفاده شده  نامه ها داشته است. براي بررسي اين سؤال از پرسش جريان
انـد. نتـايج    ها تحليل شده و روش تي تست، تك متغيره داده  spssافزار آماري  است و با نرم

ين تـر  دهد كه تغيير قالب غزل و آوردن الفاظ نامناسب و زبـان هنجارشـكن مهـم    نشان مي
 هايي است كه بر اقبال مخاطبان تأثير گذاشته است. آسيب

  ساختار ب،يشعرمعاصر، غزل معاصر، آوانگارد، آس ها: دواژهيكل
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   مقدمه. 1
اسـت،   سـته شاي كـه  گونه نداشتن ارتباط مؤثر با مخاطبان نتوانسـته آن ليدل به غزل آوانگارد

  موفق عمل كند.
مخاطـب   نيامـروز  يازهـا يادرست شاعران از نن هاي از برداشت يگاه ناش يكاست نيا

 ـاست. افزون بر ا  ـ  ييزورآزمـا  ن،ي  ـجد ييفضـا  فيازتعرشـاعران در ب و بـه دور از   دي
 هـاي  نرُم مورد ينو و خروج ب هاي دهياروية  يگذشته، گاه با ورود ب ييمعنا يوبندهاديق

كـه گسُسـت از    يدرصورت ن،يكرده است. بنابرا ييكهُن، زبان شعر را گرفتارِ آفت نارسا
اصـل  " و رديگذشته صورت پـذ  يزبان، تنها با هدف كنار زدنِ هنجارها ييقواعد معنا

 رود. مـي  راهـه يو بـه ب  گـردد   يمطلوب دور م ـ ريگرفته شود، زبان از مس دهيناد "تكامل
  ) 1396و همكاران،  (كياني

غـزل  هاي  شناسي محل بررسي است. آمار فروش كتاب غزل آوانگارد از حيث مخاطب
دهد كه مخاطبان عام و مردم تمايلي به خريد و سـفارش ايـن    مرتبط با اين جريان نشان مي

شده در دو دهة اخير و آمار اسـتقبال مـردم از    هاي چاپ اند. شمارگان كتاب ها نداشته كتاب
  كنند. هاي شعرخواني اين گروه از شاعران نيز اين مطلب را تأييد مي جلسات و نشست
توان ارائه كرد، اما در اين مقاله مسـئلة اساسـي ايـن     اي اين موضوع ميعلل متعددي بر

هاي ساختاري و فرمي غزل آوانگارد در اين ماجرا چه نقشي داشته اسـت؟   است كه آسيب
ها در نگـاه اول بـه    هاي ساختاري و فرمي غزل از اين روست كه اين آسيب تأكيد بر آسيب

هـاي ديگـر ماننـد     شـود، امـا آسـيب    هده مـي آيد و در پيشاني كـار مشـا   چشم مخاطب مي
اند و مخاطب عام تـوان تشـخيص    هاي زباني و محتوايي بيشتر اوقات از نظرها پنهان آسيب

هاي سـاختاري و فرمـي    ها را ندارد. لذا فرضية اصلي پژوهش كنوني اين است كه آسيب آن
  غزل آوانگارد تأثير زيادي در ريزش مخاطبان غزل امروز داشته است.

نچه در اين مقاله بدان پرداخته شده است، تاكنون در پژوهشي مستقل بررسي نشـده و  آ
هيچ پژوهشي به بررسي علل ريزش مخاطب غزل آوانگارد نپرداخته اسـت، چـه رسـد بـه     

وبيش مـرتبط   هايي كم هاي ساختاري و فرمي در اين ريزش؛ اما پژوهش تحليل نقش آسيب
  توان به موارد زير اشاره كرد: جمله مي با غزل آوانگارد انجام شده كه ازآن

اثر محمدرضا روزبه، آفاق غزل  ي،تا انقلاب اسلام تي: از مشروطيغزل فارس رتحوليس
سـير   ،يل از كاووس حسن رانيدر شعر معاصر ا ينوآور يها صبور، گونه وشيامروز از دار

شـعر   يشناس ـ انيرجهاي رفتاري از كاظم كريميان،  ها و شناسه تحول در شعر امروز: خاصه
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مدرن از  تحول غزل معاصر: از مشروطه تا پست ريس يوند و بررس زهره دياز سع دهفتاة ده
  ي.ماف  نيحس

مـدرن از   غزل پست يها يژگيو برشمردن و فيدر تعر يها، سع كتاب نيوجه اشتراك ا
مـدرن و   غزل پسـت  انيم ياساس يها ندرت، نشان دادن تفاوت و به ييو محتوا يلحاظ فرم
 نيدر آن است. در ا جيرا يزبان يها يو باز يساختار نحو ها، ينوآور يو بررس يغزل سنت

نو  است، چراكه موضوع آن فقط محدود به شعركننده  گمراه انيميكتاب كاظم كرعنوان  انيم
  .در آن وجود ندارد "غزل مدرن"به  يا اشاره نيتر بوده و كوچك

ن چندين عنوان مقاله نوشـته شـده اسـت كـه     مدرن و آوانگارد ايرا در زمينة غزل پست
هايي مانند  خورد؛ مقاله ها به چشم نمي تفاوت چنداني ميان مباني نظري و ديدگاه انتقادي آن

هـاي نامتعـارف    مدرنيسم در ادبيات و غزل فارسي از محمـود طيـب، بررسـي شـكل     پست
ناسـي غـزل   ش پـور دليونـد، سـبك    مـدرن از سـميه قربـان    نوشتاري و چاپي در غزل پسـت 

مدرن ايران از  هاي زباني در غزل پست مدرن از محبوبه خراساني، بررسي زبان و بازي پست
مـدرن در غـزل    هـاي پسـت   منوچهر اكبري و مهتاب سالاري، از اعتدال نوكلاسيك تا تكانه

شناسـي   مدرن از سـمانه جعفـري، گفتمـان    امروز ايران از حسن دلبري، نقدي بر غزل پست
هـاي ادبيـات و    ايران از قدسيه رضوانيان و احمد خليلي، بررسـي ويژگـي  مدرن  شعر پست

مـدرن در اشـعار سـيدمهدي     مدرن از فريده آفرين، گفتمـان و عناصـر پسـت    سينماي پست
استثناي چهار مقاله از ميان اين مقالات، ديگـر مقـالات يادشـده جـز عنوانشـان       موسوي. به

تفاوت نداشتن در نوع نگرش نسبت بـه ايـن   تفاوت چنداني با يكديگر ندارند و حتي اين 
نظر دربـارة غلبـة    ها نيز سرايت كرده است. نكتة مشترك در اين مقالات اتفاق مقوله، به مثال

  تخريب بر سازندگي و شكوفاييِ اين جريانِ به انحراف كشيده شده است.
اي  ابخانـه هاي غـزل آوانگـارد از منـابع كت    ها و آسيب آوري داده در اين مقاله براي جمع

هاي ساختاري غزل بر مخاطبان  استفاده شده است. براي اثبات فرضيه و بررسي تأثير آسيب
گيـري   اي طراحي و بـين دو گـروه از افـراد براسـاس روش نمونـه      نامه جدي شعر، پرسش

قضاوتي پخش شد. گروه اول پژوهشگران حوزة ادبيات معاصر( پـانزده نفـر) و گـروه دوم    
جـوي   و هايي كـه در جسـت   نفر؛ آن 45فروشي مركزي نشر ثالث ( كتاب كنندگان به مراجعه

نامه حـاوي سـه بخـش اسـت. بخـش نخسـت اطلاعـات         كتاب هاي شعر بودند). پرسش
جمعيت شناختي چون جنسيت، سن و ميزان تحصيلات. بخش دوم حاوي پنج سـؤال كـه   

لاتي مرتبط بـا تـأثير   ميزان آشنايي فرد با جريان غزل آوانگارد را مي سنجد. بخش سوم سؤا
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نامه پس از طراحـي بـه ده    شود. پرسش ها را شامل مي ها بر استقبال مخاطبان از كتاب آسيب
نفر از متخصصان شعر و غزل معاصر نشان داده شد و روايي آن مـورد تاييـد ايشـان قـرار     

و  spssنامـه، از نـرم افـزار آمـاري      هاي حاصل از پرسش گرفت. براي تحليل و بررسي داده
  است.  روش هاي آمار توصيفي و استنباطي استفاده شده

  
 . تعريف آوانگارد2
خـود را از دسـت    ليـه او يامروزه معنا راياست. ز زيبرانگ چالش يآوانگارد كم هواژ فيتعر

 ييبـا خاسـتگاه ابتـدا    يكه تناسب چندان رود يبه كار م يا در حوزه يطور قرارداد داده و به
   .ندارد  آن

 فيتوص ـ يبود كه از آن برا ينظام يمركب و اصطلاح يا ) واژهAvant-Gardeآوانگارد (
 يبـرا  ،افراد هنگ ريكه جلوتر از سا شد ياستفاده م دهيورز ارياز سربازان بس يگروه كوچك

از نظـر   "آوانگـارد ". كردنـد  يحركت م ـ ي،و هشدار در مورد خطرات احتمال ها ريمس افتني
   )2022(فرهنگ مريام و وبستر: است. شتازيلشكر پ ايگروه  يمعنا به يلغو

 فيدر توص ـ "مونيس ـ سـن  يآنـر "بار در قـرن نـوزدهم توسـط     نياول يآوانگارد برا
اطـلاق   يبـه هنـر   "هنر آوانگارد"استفاده شد كه فراتر از زمان خود بودند.  يهنرمندان

نو و تازه بـه   يو نگاه شكند يهم م را در يو سنت جيرا يها كه عرف و هنجار شود يم
 ـاثر خلاف  ايكه محصول  يدر هنر، طور ييگرا هبودن وتجرب شرويهنر دارد. پة مقول  اي

هنـر   ژهيو پسند و به و عامه جيرا يها اريفهم روز باشد و مع و قابل جيرا انيخارج از جر
 ـنتواند آن را هضم و فهم كنـد و بپسـندد، تعر   ،يو تجار يمصرف از  سـم يآوانگارد في

 )62: 1399  عي آذر،(سمي آن است. يهنر دگاهيد

و  ييوتـا د ي) بـه معن ـ Avant(ة مركب است از دو واژ زين يشناس شهياز لحاظ رآوانگارد 
)Gardواژه بر قلت و بخش دوم آن بـر كثـرت دلالـت     نينگهبان. بخش نخست ا ي) به معن

اصـطلاح   ني ـاسـت. ا  ريپـذ  هي ـاصطلاح، توج نيا ييكه با توجه به مفهوم كنا يدارد؛ تضاد
 تيكه خود را نوآور و جلوتر از اكثر ـ  هنرمندان ژهيو  بهـ    يه امروزه به هر گروهك ياستعار
تجربـه بنـا    تي ـومحور يـي گرا تجربهية كه بر پا ياسيس يهنر يبه جنبش زيدانند و ن يمردم م

ارتش فرانسـه اشـاره داشـت.     داران هيو طلا قراولان شيدر گذشته به پ شود، يشده اطلاق م
 از آثـار  ياز آن جـز در مـورد نـوع خاص ـ     استفاده«دگرگون شده و يكل بهكه امروزه  ييمعنا
لغـت   يهـا  . در فرهنگدينما يم بيو نوآورانه دارند، غر كاليراد ،يبتجر يتيكه ماه  يهنر
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 زاده،ي ـ(عل .»مشـتق شـده اسـت    شـه ير ني ـاز ا سـت يو آوانگارد سميآوانگاردة دو واژ فقط
77:1395(  

شـده در   رفتـه يپذ ياسـت كـه هنجارهـا    يش ـيگرا انگريب سم،يبودن در آوانگارد شرويپ
  .كشد يبه چالش م ـ فرهنگة طيعموماً در ح ـ اجتماع را

بـه شـمار    يينـوگرا  ياصـل  يها يژگياز و يكي ،يآوانگارد از نظر برخ يمفهوم وجود
 نيچن و هم درناز هنرمندان در دوران م يارياست. بس سميمدرن كه جدا از پست ديآ يم

انـد. از جنـبش    دانسـته  شـرو يپ يهـا  مرتبط با جنبش ي، خود را به نوعدر عصر حاضر
  )31:1387 ك،يشاعران زبان ...(ادگار و سجو زيو ن ها، ستيمدرن گرفته تا پست سميدادائ

منطـق حكـم    نيباشـد؛ بنـابرا   "فراتر از زمـان " يمعنا آوانگارد قرار است به يطور كل به
فراتـر  "داشته باشند كه اصطلاحاً  ازين يفرد يياساشن يزمان برا يبه مقدار ردمكه م كند يم

 شـتر يقرار است فراتر از زمان خود باشد. آوانگارد در دوران ظهـور ب  اياست  "از زمان خود
مرسومِ نگاه به هنر و به چالش ة ويمخالفت با ش يبرا يراه ساز، انيجر يخيتار يها جنبش

آن  كي ـاز نـوع آكادم  ژهي ـو جامعـه، بـه   يحـاكم بـر فضـا    يرهن ـ اتي ـغالـب نظر  دنيكش
  .شد يم  محسوب

  
  آوانگارديسم در غزل 1.2
جهـان   يكشـورها  ريمانند سا زين رانياروپا و آغاز عصر مدرن، ا يصنعت يها از انقلاب پس

و  اسـت يو شـناخت در علـم و فنـاوري و س    يآگـاه  شـرفت، يپ ،يـي بـه خردگرا  ليسوم م
 ـة را در خود احساس كرد؛ اما جامع ييزدا خرافه  يياروپـا ة شـرفت يپ يه ماننـد كشـورها  ما ن
 يگروه نينرمش نشان دادند. بنابرا يدر برابر تجدد و نوخواه انيگرا شد و نه سنت يصنعت

تمدن ة كنند تا هم از قافل جاديا يسنت و تجدد سازگار نيفكران بر آن شدند كه ب از روشن
و  اتي ـاز آن ادب يتأسجامعه و به  جهيها را حفظ كنند. در نت عقب نمانند و هم سنت ديجد

مسـتلزم   تـه يمدرن رفتنيچراكـه پـذ   د،يرا نچش تهيمدرن طعم يواقع يبه معنا گاه چيشعر ما ه
  .ها بود اصول كهن و سنتهمة  ديجانبه از ق كامل و همه ييرها

چـه جامعـه تنهـا در     جانبه باشد. چنـان  همه ديباكه توسعه  كنند ينظران تأكيد م صاحب
از جامعـه   يدر آن نباشد و چنانچـه عناصـر   يو رشد فرهنگرشد كند  ياقتصادة حوز

نـو شـدن    ي. بـرا شـود  يافتاده بمانند، آن جامعه دچار بحران م عقب يو عناصر شرويپ
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 يكلام كاتوريركنند تا شعر به كا رييعناصر هماهنگ با هم تغهمة  ديشعر هم با نيراست
   )16:1398 ،يل نشود.(حسن هيشب

هاي چهل و پنجاه، تغييراتـي را   حولات جامعه در اواخر دههسو با ت غزل فارسي نيز هم
ها، نهايـت تـلاش خـود را در     انديش در اين سال در فرم و محتوا از سر گذراند. شاعران نو

ويژه قالب غزل كه موضوع اصلي بحث ما است ـ و شـعر نـو     راستاي پيوند شعر سنتي ـ به 
وسوم اسـت. منـوچهر نيسـتاني، حسـين     انجام دادند كه اين سبك از غزل به نئوكلاسيك م

  ترين اين افرادند. علي بهمني، نخستين و شاخص منزوي، سيمين بهبهاني و محمد
پـذيري او   دار اين دوره بوده است. تأثير هاي فرمي (ساختاري) طلايه نيستاني در ويژگي

عترضـه،  ها، استفاده از جمـلات م  از نيما در شكل نوشتاري غزل، كوتاه و بلند كردن مصراع
هاي ديداري (كانكريت) و  بندي در غزل به تأسي از شعر نو، بهره بردن از جلوه ايجاد فصل
هـاي شـعري او اسـت.     هـا و شـاخص   آوري ترين نـو  هاي وزني آگاهانه از مهم ايجاد سكته

دهنـد، از نظـر    اشـعار او را تشـكيل مـي    شعرهاي سنتي او هرچند بخش اندكي از مجموعه
، شكل روايت و ابتكاراتي كه شاعر در شـكل بيرونـي و درونـي غـزل     پردازي، فرم مضمون

  اي از اين ابتكارات است: سابقه است. ابيات زير نمونه ايجاد كرده بي
  انگيز تو را بود، تو را چه دل آن طرف، هر

  آويز تو را بود، تو را آسمان، سقف پر
  ـ پر از خاطره و خط و خطرـ جنگلي سبز 

  !تو را بود، تو را انگيز، محابا، خطر بي
  مثل يك باغ

  كه انبوهـ 
  ـ كه ابهام در او

 غش پاييز تو را بود، تو را...  زردي بي

 )270:1393(نيستاني، 

 ـ   درنـگ  يب د،يآ يم انيبه م يبهبهان نيميسخن از س يوقت  دهيكش ـ شيبحـث وزن هـم پ
كه با نام  يا وهيش يعنياست؛  ييماين يها از مباحث شعر نو وزن يكيكه  ميدان ي... مشود يم
تحـت عنـوان    زي ـرا ن گـر يد يزي ـچ تـوان  يشده است. به گمان من م ـ نيو عج ختهيآم ماين
  )105: 1387معاصر مطرح كرد. (ابومحبوب، اتيدر ادب "ينيميس يها وزن"
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بكر و تازه و اسـتفاده   يها ابداع وزن ،يستانيملهم از ن يِبا سبك نوشتار يبهبهان نيميس
 فـا يتحولات ا نيدر ا يرنگ و پر ينقش محور ،در غزل سابقه يو ب بيغر ياز اوزان عروض

) آغاز شده، 1341- 1336(مرمر ة او با مجموع اتي. تجربافتيغزل شهرت  يمايكرد و به ن
با چاپ  تيكرده و درنها داي) ادامه پ1362- 1360( دشت ارژن) و 1352- 1341( زيرستاخبا 

رسـد. در واقـع در    يو ثبـات م ـ  يپختگ ) به اوج1374- 1362( يآزاد چهيدر كية مجموع
 يعنـوان شـاعر   بـه  شده، تيتثب "يبهبهان" كيبا  ،يبعد يها مجموعه اتيخلال سطرها و اب

او در اوزان نامتعـارف و   يهـا  ييآزمـا  طبـع از نمونـه  ابيات زيـر چنـد    .ميمواجه ساز انيجر
  است: يابتكار

 هـا  در شـاهرگ توفـان   كوفـت  يم ـ يتب تب تـب طبل ـ 
ــ يراهــ كــج خــط خــط خــط ــود در معرك ــاران ةب  هــا ب

  )967:1398بهبهاني، (

  .دارد يشاعر تازگ ةاستفاد كه وزن مورد دهد يم نشانغزل  نيا عيتقط
  مفعولن مفعولن فع  |مفعولن مفعولن فع 
  مفعولن مفعولن فع |مفعولن مفعولن فع 

كن به شتر آري كه چگونه ساخته شد، باري نه ز آب و گل كه سرشتندش ز سراب  و نگاه
  و حوصله پنداري

 )969(همان، 

 ـ تنوع و است يبهبهان يها غزل نيتر معروف از يكي مطلعِ نيا  را گـر يد مثـال  دو يوزن
 چهـار  يجـا  بـه  ،يعروض ـ اركان در يجزئ يرييتغ جاديا با و ختهيگر تكرار از او اما ندارد،

 ـ و فعلاتن كي متفاعلن، كي از) كامل(بحر  مصراع هر در متفاعلن  كـرده  اسـتفاده  فـع  كي
 فع فعلاتن متفاعلن |فع فعلاتن متفاعلن. است

تـر و   دامنـه  اما كم ،يبهبهان يها تجربه لياز قب ياتيفرم غزل تجربة نيدر زم يمنزو نيحس
به افزودن و كاستن هجاها در چند غزل  فقطفرم و وزن، نقش او ة تر دارد. در حوز محتاطانه
اي از رفتـار   استقبال جامعة ادبي مواجه شد. بيت زير نمونهبا كه  ييها . غزلشود يمحدود م

  منزوي درحوزة وزن غزل است:
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 وار آنك رداي شعله بـه تـن دارد   زني كه صاعقه
 كه قصد خرمن من دارد داستيخود پ امدهيفرو ن

  )76:1391(منزوي، 

 ني ـكـه ا  كنـد  يشعر به تازه بودن وزن اشاره م نيا يدر پاورق يبه ذكر است منزو لازم
غـزل   ني ـپركاربردند و تفـاوت ا  يدر شعر فارس يتصور او اشتباه است؛ چراكه اوزان دور

 يبـه انتهـا   "فع" كي يعنيهر مصراع است.  يِانيبلند به دو ركن پا يهجا كيفقط افزودن 
  است.  افزوده شده مصراع ميهر ن

  مفاعلن فعلاتن فع |مفاعلن فعلاتن فع
  لاتن فعمفاعلن فع |مفاعلن فعلاتن فع

 ينگارشة در حوز ژهيو غزل، به يساختار راتييدر تغ ييسهم بسزا زين يبهمن يعل محمد
خانـه   ني ـا« ييمـا يسـرودن شـعر در قالـب ن    ،ييمـا يبا شعر ن يبهمن قيدق ييآن دارد. آشنا

به او كمك كرد تا بـا اعمـال    يستانياو با منوچهر ن كيو ارتباط نزد» دارد ينسوز يها واژه
 نهيزم نيدر ا يگام بزرگ ،ينگارش مينگارش غزل و استفاده از علاة ويشدر  يساسا راتييتغ

 يمختصـر  حاتيضمن توض كنم يام هنوز و غزل فكر م من زندهكتاب ة بردارد. او در مقدم
  .كند يم يمعرف يستانين ينگارشة ويدار ش صراحت خود را وام در مورد نگارش غزل، با 

ــاز ســال تأس  ــرد از آغ  سميشرح بنو را به ام يو خواست كودك   ســميســؤال ك
  :نوشتم

  فقط مادر يكودكة از هم               
  سميخاطر من هست و غربت خ به يكم                    

  :اخم گفت كه به
  ات يجوان از نو                       

 )با مكث(
  :نوشتم
   سميابل فتيآه... چه آسان فر          

  )684:1389 ،ي(بهمن
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 ـ  يدو دهه، افراد نيدر ا يتحول غزل فارس ريافزود در س ديبا  ان،ي ـدرود االله يچـون ول
 .بودند رگذاريتأث زين ييمحمد ذكا و يلانيگ ينوذر پرنگ، بهمن صالح

كوتـاه هجـوم   ة دور كي ـخاصـش، پـس از    يو عراق و فضا رانيجنگ ا افتني انيپا با
را دچار ركود  كيوكلاسئن انياشت، جرد ياعتراضة هم جنب يكه گاه كينوستالژ يها غزل

ة ترجم ـ يو فلسـفه، در راسـتا   يشناس ـ جوان به زبان انيسرا توجه غزل گريد ييكرد. از سو
 كي ـمسـئله بـا نزد   ني ـا يزمان و پساساختارگرا و هم رگراساختا شمندانيو آثار اند اتينظر

 يتكرار يها غزلحال حضور انبوه  نيو درع گريكديبه  سينو ديسرا و سپ شدن شاعران غزل
 ـييتغ جـاد يبه ا ازيباعث شد ن شد، يبازار مة كه روان يو متوسط قالـب   ني ـدر ا نيادي ـبن يرات

  )1384  (موسوي، احساس شود. يشعر
  

  هفتاد ةغزل آوانگارد در ده 2.2
مدرن، فراغزل،  هاي متعددي ارائه شد. غزل فرم، غزل پست غزل آوانگارد در دهة هفتاد با نام

زل خودكار، غزل متن و... كه هركدام بخشي از آوانگارديسم در غزل را اجرا غزل متفاوط، غ
بيـژن ارژن ديـده شـد،     رنگ انارعنوان مثال فراغزل كه اولين نمونة آن در كتاب  كنند. به مي

 شدن با كوتاه و بلند ييمايتفاوت كه قالب ن نياست. با ا ييماينوة يهمان شش وة نوشتنيش«
) 1382(ارژن، » هـا.  د شـدن جملـه  نو فراغزل با كوتاه و بل ديآ يم به وجود يعروض ليافاع

  ابيات زير بخشي از يك فراغزل بلند است:
  انيو ماندند آشنا ميماند
  هم گرانيد

  مثل بادبادك رفتند
  هم آسمان

  هاي باد كرده آشنا بود كله با
  بگرفت شان نهيس بر
  هم كمان نيرنگ تا

  سازد يا دروازه
  ها آسمان انيم
  جوان هم يرنگ يها ادبادكب تا

  ندينها را بب شوند و قصر آن داخل
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 ن دوستان مهربان هميشدند ا داخل

 )9: 1382(ارژن، 

بـا   ،دانسـت  كيوكلاس ـئشـعر ن  يع ـيطب نديفرا ةها را ادام آن توان يكه م گريد يها گروه
 يديو در واقـع بـه شـعر سـپ     شـوند  يشناخته م "ييغزل روا"و  "غزل فرم" چون ينيعناو

 چون ييها انيجر در بعدها كه يگروهقرار گرفته باشد.  هيكه در قالب وزن و قاف شندياند يم
  .افتندي ادامه "غزل متفاوط"و  "مدرن غزل پست"

گفتار،  جيزبان ادب، استفاده از زبان را تياز اشراف زيپره يبا ادعا ها انيجر نيشاعران ا
 ،ييدر شعر نوقـدما  فيو توص انيب ةوياز ش زيپره ،يفكر كلان ،ييتكثرگرا ،ييصدا چند
موج نو و ...)،  ينمايس شتاز،ي(داستان نو، تئاتر پ راز امكانات هنر مدرن معاص يريگ بهره
ــه ابهــام معنــاگر يرو ــه،  يطنــز تلــخ و عصــب ،يمــدار تيــروا ز،يآوردن ب و ...(روزب

  )321و  320  :صص1388

 ـدنيبسـرا  متفـاوت  ييخـود شـعرها   انينيش ـيتوانستند نسبت به پ در  كـه  يزي ـچ ني. اول
امـا   ،آن است ياجزا يساز غرابت و نا د،يآ يچشم م به "مدرن غزل پست" چون ييها عنوان
 )19:1399كهـون،   » (تر هسـتند.  ناساز جالب يها خانواده: «ديگو يم يطور كه تولستو همان

. شـهرت  كنـد  يم يكج غزل دهن لياست كه به قالب اص يمدرن، تناقض آشكار غزل پست
 دي ـبا رديگ يهم صورت م ي. اگر نوآورميكن يآن را ته ديدر غزل است و ما نبا يفارسشعر 

 ـ يم بيبه غزل آس فقط ـتيو روا ييگرا كرد. با فرم تياعتدال را رعا : 1386،ياسـم ي. (ميزن
تنـاقض   ني ـا حيدر توض ـ ي) موسـو 1مـدرن، ش  غزل پست ةنام فصل د،فردا بو نيالف، هم

  است:  گفته
و  كيقوالب كلاس ةهمعنوان مجاز جزء از كل  غزل به ةمدرن، واژ غزل پست بيدر ترك

 ـملتزم به چهارچوب قرار گرفته است. بـا ا  ـتعر ني  ـچـه در ا  آن ةهم ـ ف،ي مباحـث   ني
 يهـا  رخ دهد. (شناسـه  رهيو غ يمثنو ده،يمانند قص يدر قوالب تواند يم شود يم يريگيپ

  )1384مدرن،  غزل پست
  

  مدرج و غزل متن غزل 3.2
كنـد و   يالمعـان  را موقـوف  اتي ـاب كـل باب شد كه قصد داشت  يهفتاد غزلة واسط دها در

ارائه داد كه مصراع دوم در هر  يخود را طور يهم فراتر رفت و ساختار نحو نيسپس از ا
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 نيچن ـ هيفاقد معنا بود. شـب  ييتنها و به شد يكامل م يبعد تيبا اتصال به مصراع اول ب تيب
 يسـوزن " رينظ يما امتحان شده بود و در آثار شاعران كيكلاس اتيبتر در اد شيالبته پ يفرم

از شاعران را بر آن  يروش گروه ني. همشود يم افتيتجربه  نياز ا ييها نمونه "يسمرقند
واژگان غزل را  نشينوع نگارش و چ ني. اسنديمتفاوت بنو كاملاً يشكل داشت تا غزل را به

 دي ـمق هي ـشاعر بـه وزن و قاف  نكهينوع غزل با ا نياساخت. در  يم يمتن ادب كي هيشب شتريب
  .ستين صيقابل تشخ يراحت و وزن به شود يزنگ شعر محسوب نم گريد هياما قاف ،است

آن است كـه   يشكل ظاهر شود يرو م به كه مخاطب غزل متن با آن رو يزيچ نينخست
 يدر حال ني. اشود يده ميغزل مرسوم است، متفاوت د ينسبت به آنچه در نوشتن عاد

بـه   يظـاهر  راتيي ـاصول است و تغ ريو سا هيوزن و قاف بندياست كه شعر همچنان پا
 ـآ يهـا بـه وجـود م ـ    و نـوع كـاربرد آن   شيدر سـرا  يمختلف ـ يهـا  كي ـتكنة واسط . دي

  )82  :1394وند،  (معارف

 ليدل به يربمدرج است كه در اشعار ع كياستفاده از تكن ها غزلنوع  نيا يژگيو نيتر مهم
  مرسوم است. اريو نه مصراع شكل گرفته، بس تيها كه بر اساس ب آن يشعرنظام 

آن  گـر يد ميمصراع و ن كياز كلمه در  يميكه ن رنديگ يشكل م يمدرج كلمات در حال
  .ديايب يدر مصراع بعد

ــب   چه خوب بود كه اصلاً به شكل ماه نبو ــت ش ــو  ـ   هيدن ــود آدم ك ــودن نب  نب
 خـو  ـ  ةاگـر نشـان   دنيگرفت، نفس ند   يست نمبودن عصا به د "تو" يرهم برا
از جمله در  يميتفاوت كه ن نيبا ا رديگ يبه همان صورت شكل م زيجمله ن مدرج

در  شيشـكل سـرا   نيا د؛يآ يم يبعد تيب ايآن در مصراع ة آمده و ادام يتيب ايمصراع 
  )86: 1394د، ون . (معارفنديگو يم يالمعان تر است و به آن موقوف متداول ياشعار فارس

نـوع   ني ـو با ا سديكه غزل را به شكل نثر بنو گذارد يمدست شاعر را باز  لئمسا نيهم
  .شود ينم سريم يراحت  به هيوزن و قاف صينگارش تشخ

 كردنـد  يرا بـا حقـارت وادار م ـ   رهايگ يكه ماه ييها اهانت ها يبود، كشت يشروع ايدر«
ارت در تورها را تجربه كردند. ملاحـان بـه   اس ها يبا خشم برگردند، ماه يخال دست يگاه
  )103(همان، ...» در آن غروب تلخ عادت  يزندگ

  :شود يم نيچن مياش برگردان شده متن را به شكل معهود و شناخته نيا اگر
ــا   اهانــت هــا يبــود، كشــت يشــروع ايــدر ــاه ييه ــه م ــايگ يك ــارت ره ــا حق  را ب
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ــ وادار ــد يم ــاه كردن ــت يگ ــال دس ــا خشــم برگر   يخ ــاهب ــد، م ــا يدن ــارت ه  اس
 ... در آن غروب تلخ عادت يحان به زندگ   در تورهـــا را تجربـــه كردنـــد، مـــلا   

بـه   سازد، يبعد مدرج م تيب يبا ابتدا هيكه قاف ييها آن ژهيو ها، به نوع غزل نيا شتريب در
  :است نيچن انشيغزل كه پا ني. مانند مقطع همرديپذ يم انيپا گريد يا هياجبار غزل با قاف

 گرفتنـد  يرا بـه تـرس تورهاشـان م ـ    اي   در رهايگ يكه قبل از خواب ماه ييها
  
  هاي ساختاري و فرمي . آسيب3

 ـيشكل ب"ند: ا شعر قائل يساخت برا اينظران دو شكل  صاحب يبرخ  ـ يرون  و "يظـاهر  اي
ن آ يصورة مقاله مراد ما از قالب و فرم فقط جنب نياما در ا ."يفرم ذهن" اي "يشكل درون"

مربوط بـه   ،يفرم ذهن اي يشكل درون رايز شود؛ يم زين فيو رد هياست كه مسلماً شامل قاف
 تي ـاهم دگاهي ـدو د ني ـدر نظر داشت تفـاوت ا  ديقالب آن. با ايشكل  نهاثر است  يمحتوا
شـده  جاديو تنها تفاوت ا كند ينم جاديدر اصل موضوع ا يچراكه فرق چندان ،ندارد يچندان

 هي ـمختلف در هر دوره، تجز يشعر اناتيمربوط به جر يها در پژوهش خواهد بود كه نيا
 يبررس ـ"آثار قرار خواهد گرفت و نـه   "ييتوامح يبررس"بخش  ليعناصر ذ نيا ليو تحل
  .ها آن "يساختار

  
  قالب رييتغ 1.3

پـنج   ريداشته باشد و ز تيكم پنج ب دست دياند كه غزل با اصل متفق نيبلاغت در ا يعلما«
 »خوانـد.  دينام غـزل نشا را به نيتر از ا است و كم غزل ميباشد، ن تيد. اگر چهار بنباش تيب

  )125:1367 ،يي(هما
آوانگـارد   يهـا  آن در غـزل  اتي ـاز كوتاه شدن طول غزل و كمتر شدن شمار اب يموارد

  :شود يم دهيد انيجر نياز شاعران ا يبرخ
 آمدنـد  ـديآقا درست قبل شب عـ   آمدنـد  ــديآقا شما كه خانــه نبود

 آمدنـد  ــديآقا درست موقع تــرد   آقا درست موقع من عاشق تو... نه!
 ـ... فقط دديند يآقا كس   آقا تمام پنجــره را مـه گرفته بـود   : آمدنـد دي

 )192:1389 ،ي(موسو
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 بـود  سـتاده يكبود ا يها شهيش يسو آن   بــود  ـستادهيآتش و دود ا انيم يمرد
 بـود  ستادهياز سكوت، عمود ا ييايدر   تو يها و در چشم يبود ستادهيــو اتـ

 بـود  سـتاده يكه زنده نبود، ا يدر ساعت   كنـار تـــو يشده مرد راه گم در چـار
  )68:1393(ميرزايي، 

 اه يكشت يو هو يدر ها ا،يسكوت در   دريـا  وقت صحبت ها، يسكوت كشت
 هـا، لالمـاني دريــــا    سكوت كشـتي    سـرد  يبر آب، دست يپرندگان، چمدان

  )32:1393(ميرزايي، 

بـه دو   تـوان  يغزل م ـ يفرم يها بياز آس يكيعنوان  قالب غزل را به رييتغ ياز نظر كم
 تي ـنسبت بـه كم  اتيبالا در تعداد اب ةكه مانند چند نمون ييها كرد. نخست آن ميگروه تقس

را شـامل   يگروه بخش كـوچك  ني. اكنند يم جادي) نقصان اتياستاندارد غزل (حداقل پنج ب
و از نظـر تعـداد،    يتكرار ناًيع يها تيب گاه گاهندارد و دوم وجود  يو بسامد چندان شود يم
ست كه ما جهت سـهولت در انتقـال مقصـود،     ها غزل نياز حد متعارف و مرسوم در ا شيب
و  مي) تقس ـي(افق ـ ي) و عرض ـي(عمـود  ينوع خروج از هنجارها را به دو بخش طـول  نيا

 ـ داستي. پميا كرده يگذار نام از بخـش دوم   و اتي ـشـمار اب  يكه منظور از بخش اول فزون
   .ها است مصراع يبلند جهيبودن اوزان و در نت ـليطو

ــاران  ــه در ب ـــدان خفت ـــر، زنـ ــن    شهـ ـــانهيم ـــرار گــ ـــدان يفـ  زن
 مانــده بــودم بــه راه گـــورستان      مـردم بـه خـواب و مـن تنهــا     همـه 

...  
ــمان ــوه آس ــم بــود   جل ــاه روح ــراز آم   گ ــ زيـ ــپـا يو ژرف و بـ  ـانيـ

 )57- 53: 1393(ميرزايي، 

بــر آن صــحه گذاشــته  يكــه خــود شــاعر هــم در پــاورق يعنــوان ده،يقصــ ـ غــزل نيــا
 ـ بود كه شــــاعر و منتقد معاصـر زنـده   يعنوان دهيقص ـ غزل:«است  ينيحس ـ حـاج  يعل ـ ادي
(همـان)  » من اطلاق كـرد.  يها د، آن را به سبك غزلهفتاة ده يها در سال "آژنگ" يروغن

در  ،يشاعر در پـــــاورق  حيافزود كه توض ديبا. البته كند يم دايادامه پ گريد تيب سه و ستيب
اضـافه شـده    يبعـد  يها ) وجود ندارد و در چاپ1376چاپ اول كتاب (انتشارات كانون، 
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چاپ شده و شامل الواح صلح ة جموعكه در م "دهيقص ـ غزل"از  گريد يا نمونه نكياست. ا
  :ميكن يرا ذكر م "باران! يو ناگهان قطعات مواز"است، با عنوان  تيب چهار و ستيب

 !لي ـچـه قصـه و تمث   هـر  يا يسـت يتو قصـه ن    !ــليتـأو هـر نوشتـه را يا يستيتـو خوانده ن
 !ــــليتـأو ابـــد تــو را يا ،ياشـــارت ازلــــ   به خوانده شـدن؟  يرس ياز نوشته شدن م يك

 !ـــل يالتفع يافـعل الفعــلاء الفـعــول فـ ـ   يا   اسـت  ـلي ـمـن بـاطــل ابـاط   ةتمـــام قـصـ
  )23- 19:1382 ،ييرزايم(

كـه بـه    ييهـا  و ابـداع قالـب   يگـذار  بـا نـام   يبخـش طـول   يها بيو آس رادهايا ظاهراً
كـه اطـلاق    استدياند، برطرف شده است. ناگفته پ موسوم "يمثنو ـ غزل"و  "دهيقص ـ غزل"
 ياسـت بـرا   يهيبلكـه فقـط تـوج    كند، ياز شعر معاصر دوا نم يتنها درد نه ينيعناو نيچن

سـاده تـاب    يهـا  هيبودن قاف زيانگ كه در مقابل وسوسه يشاعران يباف و بعضاً مهمل ييپرگو
  .كنند يم تيكم يرا فدا تيفيندارند و ك يستادگيا

ــم ــه ن ياس ــتيك ــود   س ــار ب ــوار قط ــد س ــ يا   بع ــهي يا ،اري ــر گان ــ نيت ــ... [اري ــود؟!] اري  ب
ــپا   كتاب؟!] ؟يمشت [چ كيآن ساك كهنه شامل  ــ انيــ ــ ةاحمقانــ ــود كيــ ــار بــ  انتظــ

...  
ــه رو  ــ يكـ ــل منشـ ــعز يتخـــت در بغـ  بعـــد ناهـــار بـــود يبـــاز مشـــغول عشـــق   زيـ

 نـــوار بـــود يآخـــر رو يهـــا جملـــه نيـــا   مــرد بــدون اســم نمــاد كــه بــود؟! [خــب ...] 
   )65- 61: 1393 ،يموسو(

كه در  ميهست زين يوزن يها دست شاهد لغزش نياز ا ياريبس يها نمونه و نمونه نيا در
دانسـته و   حياصطلاح سكته داشتن، شاعر خود را موظف به توض ـ صورت آشكار بودن و به

كمتـر   يوزن راديموارد كه ا ريبودن خروج از وزن اشاره كرده و در سا يبه تعمد يدر پاورق
  !نظر كرده است صرف يدر پاورق حيوضاز ت آمده يبه چشم م

 ...يانسان يها گند پا و عرق... تپه يبو   ياتوبـوس طـولان   حركت، ياتوبوس ب
 ـ نيقاتل   طرفـه  كياعتراض خفه، عاشقان  يبو  ـا نيبالفطره ب  يهمـه جـان   ني
...  
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 يطولان يها جاده مقصد، يب ريمس كي   اتوبوس شرمنده، غرق خـواب راننـده  
 ـآ يدر تو بـاد م ـ    مسافر مـن  نيشاعر من، آخر قيرف يا  ـيو ي... ابتـدا دي  يران

  )116- 112همان، (

كه البتـه طبـق    ها با موشو كتاب  ياز موسو دهيقص ـ غزل اياز غزل بلند  گريدة نمون دو
 يها هيقاف شود، يطور كه مشاهده م هم تكرار شده است. همان گرشيد يها معمول در كتاب
 ميقـد  ديقصـا  شترياست كه در ب ييها هيقاف ليه و در دسترس و از قبساد اريهر دو غزل بس

و غـزل دوم   "پـنج  و سـت يب". غـزل نخسـت   شـوند  يم ـ دهيد يفارس اتيباز اد يا هر دوره
  .دارند تيب "هشت و ستيب"

  گو مكن و من گفت يبيغرة ها با دختران شهر دربار از ستاره يا كه آمده يدختر يا
  من نوك بلند چتر خودت را فرو مكن سيدر چشم خ رو ادهيپاز  يگذر يكه مست م يوقت

  ).16: 1395 ،ييرزايم(

كـه   ميمـواجه  يچنـان بلنـد   يهـا  با مصراع يعرض يها بيمنظر آس بخش و از نيا در
وزن و  ياني ـميـة  اشعار با استفاده از قاف نياز ا يهستند. در برخ "ليطو بحر"ادآوري ينوع به

شـمس اسـت و در    واني ـبلنـدتر د  اتي ـغزل ادآوريه كه شد دهيبه شعر بخش يشتريآهنگ ب
ها بـدون داشـتن    مصراع يامر توجه نشده و بلند نيبالا، به ا تيمانند ب گريموارد د ياريبس
  .كرده است ليمتداول تبد يخبر يها ها را به نثر و جمله آن ،يانيمية قاف

 يدر آثـار موسـو   ژهيو است كه به يمثنو ـ به آن اشاره شد، غزل تر شيكه پ يگريقالب د
تـا هـر    تـر  قي ـعبارت دق به ايقالب شاعر تا هر جا كه خواست  ني. در اشود يم دهيفراوان د

 يـة قاف و واژگان هم رود يم يو سپس به سراغ قالب مثنو سدينو يكه توانست، غزل م ييجا
را تـا آن ، انتخاب كرده و غزل "ر  ـ"و  "ار"و  "ان" يها يموارد رو ةهم در باًيتقر ،يا ساده
  !دهد يكه ممكن است، ادامه م ييجا

 حقوقـت را!  شيمـن ف ـ  زيم يبگذار رو   را "فروغـت " سـم يبكن در دفتر خ ميقا
 دروغت را ي! حتيكه دوست دارم راست   "ها يهند لميف"بزن از عشق، مثل  يحرف

...  
 هـا  يعروس ـ يبـوق زد تـو   جميگ نيماش   ها يخصوص ها، ياز مرز عموم خسته دل

...  
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 پرداخت كن در بانك، قبض آب و برقت را!   بگذار پشـت در، دل و عرفـان شـرقت را   
...  
 هـا... "يهنـد  لميف ـ"خوبم باش! مثـل   انيپا   هـا  يو رنـد  هـا  ياز شهر نامرد ام خسته دل

  .)14- 12: 1393 ،يموسو(

و  يظمچون محمدكاظم كـا  يشاعرانة هفتاد مورد استفادة ده ليدر اوا يمثنو ـ غزل البته
 يزينوع هنجارگر نيا راديا نيتر . بزرگيقرار گرفت، اما نه با هدف شعرساز ياسميبهروز 
و عنصر  تينداشتن كشش و جذاب گر،يد يكننده و ازسو و خسته ليدل يب يتكرارها ييازسو
موجـب   تيانگاشته شده و درنها دهيآثار ناد نيبه اتفاق ا بياست كه در اكثر قر يريگ غافل
 ياضـافه كـرد كـه گـاه     دي ـ. باشود يمخاطب مة بلند و خارج از حوصل يشعر آمدن ديپد
 زي ـن يشـده و گـاه   "چهارپـاره "بـه   ليتبد ،ياشعار موسو انيپا اي انهيدر م "يمثنو ـ غزل"

  .شود يموضوع شعر ندارد، به آن افزوده م يو حت فيرد اي هيبا قاف يتيسنخ چيكه ه يتيب تك
ــد ــا يوانگي ــر  ميه ــر ت ــر ت ــر از ت  دارد يدر نكـــهياســـت بـــا ا واريـــد واريـــد   دارد!! يت
ــا   كـاره ول كـنم؟ كـردم!    داسـتان را نصـفه   نيا ــت درد د  ني ــوم اس ــعر معل ــريش  دارد يگ

ــا   كوبـد  يم ـ سـت يكه اصلاً ن يواريرا به د سر ــت درد د  ني ــوم اس ــعر معل ــريش  دارد يگ
ــا حســابم كــن  يخــون انگشــت ــد   را درآور ت ــا يوانگيـ ــ هـ ــن و انت نيرا بچـ ــابم كـ  خـ

 داغــم تــر قيــو تزر يقــياز تزر تــر يداغــ   بـا غـم   شـوم  يغم شروعم كن كه آخر م ـ با
...  

ــاد    دانيــم نيشــده در آخــر يگــاو ســلاخ مــن ــردمِ آمـ ــن، مـ ــزادار  ةمـ ــن و عـ  يجشـ
ــپا ــ اني ــرا كي ــه ب ــل يقص ــاز ترد ينس ــتزر   دي  ــ قي ــر رگ خورش  يتكــرار ديســم در ه

  )156- 153: 1393 ،يموسو(

اشعار منتشرشده در  شتريب ياست ول "مجموعه غزل"كه عنوان كتاب  ديآ يم شيپ اريبس
 ،مورد هم شـاعر  كيشباهت دارد و در  "قالب قطعه"و نوع نوشتار به  يآن از نظر سطربند

  .كرده است حينكته را تصر نيا ،خود
بابت به قطعه تشابه  كيقالب غزل از  ف،يو رد هيمختصر در قاف يشعر با تصرف نيا در«

  )18: 1394 ع،ي(بد.» سمينو يقطعه م ـ قالب تازه را فعلاً غزل نينام ا رو نيكرده است. ازا دايپ
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 از ابرهـــا اندوختـــه يا نهيبـــا ســـ روم يمـــ   سـوخته  مشت برگ كيعمر با  كيساختم 
ــارف   از دشـمنان؟  ري ـغ گفت دردم را به ديكه با با ــر معشــوق  يقين ــهة چشــم ب ــن دوخت  م

 المـاس را بـر قامـت زن دوختـه     نيآن كه ا   ق و برقش بسته بودچشم مرد را بر زر كاش
...  
 ندارد كـس بـه شـمع سـوخته     يديچشم ام   آب رفتـــه را ســـتين يراه بازگشـــت چيهـــ
ية دوم قاف تياما در ب ،شروع شده "اندوخته"و  "سوخته" يها هيغزل با قاف نياول ا تيب

 زي ـن ديجد ي. قوافرديگ يبه خود م و غزل شكل قطعه ندينش يم فيرد گاهيدر جا "دوخته"
و  كنـد  يهنجار عدول م نياز ا زيآخر ن تيمن و زن و روشن و ... هستند. سپس شاعر در ب

قالـب آن   م،يريشعر را در نظر نگ نياول و آخر ا تيگردد. در واقع اگر ب يشكل غزل بازم به
  .ده استكر ليتبد "قطعه ـ غزل"آن را به  اتياب نياما آوردن ا ،است "قطعه"

  تو تجارت شراب را كساد كرده است چشم
  نيتر به كم يسهام كشمش مراكش ارزش

  است دهيخود رس رياخة هزار سال متيق
  نيكه بهتر كدهيو م شود يشكسته م ها خمره

 )49: 1392 ،يخوانسار(

هـر مصـراع و    يعن ـيهـا؛   با توجه به نوع نگـارش آن  زيبلند ن يها انتخاب مصراع يگاه
 ـ يصورت عمـود  به ست،يباشد و ن  مقفا ديمه مصراع اول كه باتر از ه مهم باعـث   ،يافق ـ اي
اشعار،  يو تنها محتوا "قالب غزل"نه  ميمواجه باش "قالب قطعه"با  ياز لحاظ فرم شود يم

هـا را   آن شـود  ياز نظر قدما، موجـب م ـ  "قالب قطعه" ييمرسومِ محتوا فيبا توجه به تعار
  .ميمحسوب نكن "قطعه"

 قـدر راحـت بـود    چه الميمرگ خ يبرا   يتو مهربان بود ،يد، تو بودبو غروب
 و چهار ساعت بود ستيب نهيزمان در آ   ات يو چهـار سـالگ   ستيب دنيد يبرا

  ).37: 1395 ،ييرزايم(

 يو در اسـارت عـروض سـنت    دهيرا هم نپسند وهيش نيا يآوانگاردها، برخهمة  انيم از
! نديسـرا  يم ـ ديغـزل، شـعر سـپ   ة كه در ادام  اند ا آنجا رساندهرا ت يو ابتكار و نوآور  دانسته

  .ميبگذار "ديسپ ـ غزل" ديقالب را هم با نياحتمالاً نام ا
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  يپسـر كه نداشت يها مانند چشم شوم، يبه سرم بچه م يزن يكه م ها شب
  يبدون شكـر كه نداشتة با قهو خورد، ياعصاب مة كه قرص خست يچشم

......  
  ـجيگ ـانيو تماشاچ ديجد يـروزيپ ل،يدل يشـاد و ب يروزنامه شد غيتبل
  ـ ينداشتنظر كه  بهـ  رسد يو چند مشت، هرچند م ياسيشعار تند س يمشت
  ...!زيچ چيه ست،يمهم ن ز،يچ ز،يچ چيه كه
  يزن يكه خط م يقبل يها تيب يحت
  ... ييگو يكه نم يبعد يها تيب يحت
  نمينش غار پدر
  افتد يراه م اش يگرز سنگ با
 ...شكار كند "فورپان" تا

  ).8- 7:1389،يموسو(
  

  يعناصر اصل حذف 2.3
 ـ فيو رد هيحذف قـاف اي رييتغ م،يكه با آن مواجه يگريو نابهنجار د  يجد بيآس تكـرار   اي

غزل  يمعمولاً در انتها همسان، ريغ ايمصراع همسان  ميدو ن يگاه اي كسانيدو مصراع كاملاً 
مصـراع كامـل در    كي ـحـذف   زين يو گاه يـانيپا تيبـ   بر آن نهاد تينام ب اگر بتوانـ   و

روشن شـدن   يخواه مصراع مقفا و مردف و خواه مصراع ماقبل آخر است. برا ل،غز يانتها
  .ميآور يم ييها موضوع از هر مورد مثال

  را ايبه دو تا بوسه كل دن فروختم
  ما را يحس لعنت نيدر ا ديكن رها

...  
  جهان بزرگ؟ نيمن و تو در ا يجا كجاست

  معما را نيآخر نيو حل بكن ا ايب
  ما را يحس لعنت نيدر ا ديكن رها
  ... ما را يحس لعنت نيدر ا ديكن رها

  )43- 40: صص1397 ،يموسو(

  .تكرار شده است كسانيغزل دو مصراع  نيدر ا شود يكه مشاهده م طور همان
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  هفته سـفر روز آخـر كي ست، ياتفاق معمول كيمـرگ 
  كه بدانند بوده و رفته ،يبگـذار ـادداشـتي كيكه  يبـ

  هم باشد ديسف تواند يآن، مة ست كه ادام  يشعر مرگ
  كه باشد و تواند يهم م هيكه بدون قـافـ يغـزلـ

  ).225:1382 ،ييرزايم(

كمتر از حد استاندارد است و هم با توجـه بـه    اتيبه اصطلاح غزل، هم تعداد اب نيا در
 يوجود هر نوع قالـب را در مـورد آن نف ـ   هيو نه قالب، چراكه حذف قاف ي  ـتارشكل نوش

  .است يتيو دوب يرباع ادآوري يبه نوع ـ كند يم
ــاق ــاران را  ات ــورت داد، ب ــره را ق  گلـدان را  ديقلپ قلپ تا تـه سـر كش ـ     پنج

...  
 ـوز يتو م يسويگ هنوز  ...آب، گلدان را يداد يو م ينبسته بود   و پنجـره را  دي
  .يدي/ خوابريشب به خ ي/ بشهيچون هم و

  )66- 65: 1382 ،ييرزايم(

 ـكارم آخر شب ا زيپشت م  اسـتوانه را  يا ثبت كـرده حجـم قهـوه      ترانـه را  ني
...  
 عاشـقانه را  ياز تـو داسـتان   سـم ينو يم   كتاب غرق در خودم همه نيا نيب تو يب
  زيتو عز اليو با خ يستين

  !ريبه خ شب
  )29و  28: 1394 ،يخوانسار(

 يباشد، صرفاً برا ياوج هر غزلة نقط تواند يكه م يانيپا تيب يدو غزل هم به جا نيا در
  .آمده است هيبدون قافة پاافتاد شيپة دو جمل ه،يتفاوت و شكستن وزن و قاف جاديا

تـرين   گرچه توجه به شكل نوشتاري و ديداري شعر، از اصـلي است كه  حيبه توض لازم
هـا   غـزل  يپژوهش به نوع نگارش ـ نيدر اآوانگارد در سراسر دنياست، اما  پارامترهاي شعر

 مي ـافـراط در اسـتفاده از علا   ،يسيدنويسپ ،ينوشتار عمود ،يسينو شكسته ،يسينو (گسسته
و حـروف   رينشـانه و تصـو   قي ـكلمات، تلف ينوشتارة در انداز رييتغ ،يسينو غلط ،ينگارش

  .است  پرداخته نشده لي)، به دو دلنامه شيانوشتن غزل به صورت داستان و نم ن،يلات
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تي با فضاي رسمي و جـدي شـعر   كه مناسب ي ساختگيشگردها نياز ا يابتذال برخ. 1
كردن  هيها. قاف آن يمعادل فارس يجا به ني. مانند استفاده از واژگان و عبارات لاتندارد

   .ها نيا ريو نظا "Hello" با "ولِو"
ــا ــا يدر انحن ــاتابســتان در ر يةس ــهر يوزه  وريآخــر ش

 VIVA... يتو ه يها بوسه يگندم گرماة آتش زده به مزرع
  ).27: 1394 ،يخوانسار(

گـروه از    كـه آن  يمعن ـ ني ـمخاطبـان، بـه ا   يبرا ينيچن نيا يها يآور شدن نو يعاد. 2
و جالـب   ركننـده يشعر غافلگ يايورودشان به دن ليكه اوا يو نگارش يامكانات بصر
و مبتذل شدند و با معتاد شدن ذهـن   ارزش يفته در اثر كثرت استعمال بر بودند، رفته

 زشي ـر اي يزير . مثل نشان دادن سقوط، خوندندرا از دست دا تشانيمخاطبان، جذاب
  :واژگان يسينو رهميبا ز رهيباران و غ
  چكه
  چكه
  چكه

  اي
  خ     حروف:  يسينو هم ريز
  و         
  ن        

ها  شدن مباحث، از پرداختن به آن ياز طولان زيجهت پره نيچن و هم ليدلا نيبنابر هم 
  نظر شده است.  صرف

  
  هاي ساختاري  آسيب تأثيرتحليل  .4

در جدول شمارة يك تا چهار، ميانگين و انحراف معيار متغيرهاي چهارگانة پـژوهش آورده  
غزل جديد و هاي  شده است. متغير نخست (ميزان آشنايي)، ميزان آشنايي مخاطب با جريان

نامه را  شناخت وي از جريان هاي غزل آوانگارد را بيانگر است و پنج سؤال نخست پرسش
شود. ميانگين اين متغير هر چه بالاتر باشد، ميزان شناخت مخاطب از جريان هاي  شامل مي
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هـا و   آوانگارد بالاتر است. متغير دوم (ساختاري) ميزان موافقت مخاطـب بـا هنجـارگريزي   
كنـد و نظـر وي را دربـارة ايـن      هاي ساختاري و فرمي غزل آوانگارد را بررسي مي نوآوري

 سنجد. ها مي ها و ساختارسازي هنجارگريزي
نامه است و هر  پرسش 9،10،11،12،13،14،17،18،19،20،24اين متغير شامل سؤالات  

ديد است. چه ميانگين اين متغير بالاتر باشد، نشانگر عدم موافقت مخاطب با ساختارهاي ج
اند كه مخاطب احساس واقعي خـود را نسـبت بـه     در واقع سؤالات به نحوي طراحي شده

هاي ساختاري و فرمي غزل آوانگارد بيان كند و ميزان موافقـت و پسـند وي از ايـن     آسيب
هـاي زبـاني و    سؤالات به دست مي آيد. متغير سوم ميزان موافقت مخاطب با هنجارگريزي

امرسوم در غزل آوانگارد را سنجش مي كند. اين متغير شـامل سـؤالات   استفاده از واژگان ن
نامه است.متغير چهارم نيز محتواهاي امروزي را به سنجش مي گـذارد   پرسش 6،7،8،21،22
سابقه در شعر را مـي   كند كه آيا مخاطبان غزل امروز، محتواهاي امروزي و بي و بررسي مي

  نامه است. پرسش 23و  15،16ت پسندند يا نه؟ اين متغير هم شامل سؤالا
براي تحليل استنباطي از روش آزمون تي تست تـك متغيـره اسـتفاده شـده اسـت كـه       

آورده  4تـا   1مقايسه شده اسـت كـه نتـايج آن در جـدول هـاي       3ميانگين متغيرها با عدد 
  است.  شده

  )p<0.01آزمون تي تست براي متغير ميزان آشنايي( .1جدول 

 sig  يآزادةدرج t  ةآمار  اريمع   فانحرا  نيانگيم  ريمتغ

  00/0  79  53/4  1.13  3.39  ييآشنا زانيم

است) و انحراف معيار متغيـر   3تر از عدد  كه بزرگ 3.39، ميانگين (1در جدول شمارة 
هاي غزل آوانگارد در حد متوسـط رو بـه بـالا آشـنايي      دهد كه مخاطبان با جريان نشان مي

ساز غزل آوانگارد آشنايي دارنـد. ايـن آشـنايي     اعران جرياندارند و در حد قابل قبولي با ش
هاي آنان به سؤالات متغيرهاي بعدي، به ايـن ميـزان آشـنايي     رو اهميت دارد كه پاسخ ازاين

دهنـد كـه اخـتلاف     ) نشان مـي 01/0تر از  و سطح معناداري ( كوچك  tوابسته است. آمارة 
  از لحاظ آماري معنادار است. 3ا عدد ب 39/3ميانگين متغير ميزان آشنايي يعني عدد 
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  )p<0.01آزمون تي تست براي متغير الفاظ شعر( .2جدول 

 sig  يآزاد  ةدرج t  ةآمار  اريمع انحراف  نيانگيم  ريمتغ

  00/0  79  43/3  0.64  3.51  شعر الفاظ

است) و انحراف معيـار متغيـر    3تر از عدد  كه بزرگ 3.51، ميانگين (2درجدول شمارة 
هاي غزل آوانگارد به ميزان زيـادي (متوسـط بـه بـالا) بـا       دهد كه مخاطبان جريان نشان مي

اند و ايـن مخالفـت در    استفاده از الفاظ زشت، ناروا و هنجارشكن در غزل آوانگارد مخالف
ها  اند كه اين مخالفت آن ها اذعان داشته هاي شعر و غزل هم تأثيرگذار است. آن خريد كتاب

و سـطح معنـاداري(     tا به غزل آوانگارد هم مؤثر بوده اسـت. آمـارة   ه در خريد و توجه آن
بـا   51/3دهند كه اختلاف ميانگين متغير الفاظ شعر يعني عدد  ) نشان مي01/0تر از  كوچك

از لحاظ آماري معنادار است كه تحليل توصيفي اين بخش را از لحاظ استنباطي هـم   3عدد 
  كند. تأييد مي

  )p<0.01ي تست براي متغير امروزي بودن(آزمون ت .3جدول شمارة 

 sig  يآزاد  ةدرج t  ةآمار  اريمع انحراف  نيانگيم  ريمتغ

  00/0  79  52/10  0.69  3.81  بودن يامروز

است) و انحراف معيار متغيـر   3تر از عدد  كه بزرگ 3.81، ميانگين (3در جدول شمارة 
ان زيادي (متوسـط بـه بـالا) بـا     هاي غزل آوانگارد به ميز نشان مي دهد كه مخاطبان جريان

امروزي بودن غزل آوانگارد و ترسيم فضاهاي مدرن موافق هستند. فضاهايي كه تا پـيش از  
هاي غزل آوانگارد در دهة هفتاد سابقه نداشت. اين متغير در بين چهار متغيـر ديگـر    جريان

با اين موضوع دهد شدت موافقت مخاطبان جدي شعر  بالاترين ميانگين را دارد كه نشان مي
) نشـان مـي دهنـد كـه     01/0تـر از   و سطح معناداري( كوچـك   tاز همه بيشتر است. آمارة 

از لحاظ آماري معنادار است  3با عدد  81/3اختلاف ميانگين متغير امروزي بودن يعني عدد 
  كند. كه تحليل توصيفي اين بخش را از لحاظ استنباطي هم تأييد مي
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  )p<0.01ست براي متغير آسيب هاي ساختاري(آزمون تي ت .4جدول شمارة 

 sig  يآزاد  ةدرج  t  ةآمار  اريمع انحراف  نيانگيم  ريمتغ

  00/0  79  23/10  0.59  3.64  يساختار يها بيآس

است) و انحراف معيـار متغيـر    3تر از عدد  كه بزرگ 3.64، ميانگين (4درجدول شمارة 
ري غزل آوانگارد چندان موافق نيستند هاي ساختا دهد كه مخاطبان با هنجارگريزي نشان مي

و سطح معناداري   tاند. آمارة  پسندند. تغيير قالب و رها كردن قافيه از اين جمله و آن را نمي
) نشان مي دهند كه اختلاف ميانگين متغير آسيب هاي ساختاري يعنـي  01/0تر از  ( كوچك

وصيفي اين بخش را از لحـاظ  از لحاظ آماري معنادار است كه تحليل ت 3با عدد  64/3عدد 
  كند. مي  استنباطي هم تأييد

  
  گيري . نتيجه5

هاي ساختاري قابل توجه است. تغيير قالب غزل، حذف قافيه  غزل آوانگارد از حيث آسيب
انـد كـه بـه سـاختار      و تغيير قافيه، رها كردن شعر در حالت تعليق و پايان بـاز ايـن جملـه   

  كلاسيك غزل آسيب زده است.
دهد كه مخاطبان جـدي شـعر و غـزل     ها در اين پژوهش نشان مي ستنباطي دادهتحليل ا

اند و وجود اين آسيب ها باعث كـاهش اقبـال    خوبي دريافته هاي ساختاري غزل را به آسيب
  ها و آثار آوانگارد غزل شده است. ها به كتاب آن
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