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Abstract 

Objective: The aim of this study is to elucidate the dramatic potential of 

selected narratives from Tazkirat al-Awliya for the purpose of writing 

animated screenplays. Accordingly, the research seeks to identify the inherent 

dramatic elements within this work and to propose practical ways to adapt 

them for animation. 

Methodology: This research employs narrative analysis. Specifically, the 

accounts of "Ma'ruf Karkhi," "Hasan Basri," "Junayd Baghdadi," "Rabi'a," 

"Abu Sa'id Abu'l-Khayr," and "Malik Dinar" were purposefully selected as 

case studies. The dramatic elements present in each narrative were then 

examined and analyzed. Finally, for each account, an example or idea for 
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visualization in the form of animation—aligned with the content of the 

narrative—was suggested for use in animated screenplay writing. 

Findings:  Most dramatic elements—including beginning, middle, and 

end, conflict, turmoil, complexity, crisis, tension, and others—are potentially 

present in the selected narratives of Tazkirat al-Awliya. "Potentially" here 

means that the elements extracted from the original text of each narrative do 

not necessarily encompass all the theoretical features of dramatic elements. 

Certain elements, such as the separation of loved ones and the union of 

opposites, were not found in any of the narratives, while irony appeared in 

half of the narratives and was absent in the other half. Elements like harmony 

and monologue were also absent in two of the narratives. 

Discussion and Conclusion:  Based on the dramatic elements identified 

in the selected narratives of Tazkirat al-Awliya, as well as the compatibility of 

their content with the characteristics of animation, these narratives possess the 

necessary potential to be adapted into dramatic works, particularly animated 

productions. 

Keywords: Dramatic potential, narrative, Tazkirat al-Awliya, animated 

screenplay, dramatic elements. 
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 .باشد یم شنیمیاستفاده در ان یها برا آن کردن یاثر و کاربرد نیا
، باه ایان بهاره بارده اسات تیاروا لیاپژوهش از روش تحل نیا :شناسی پژوهشروش

 دیابوساع»، «رابعاه»، «یبغداد دیجن»، «یحسن بصر»، «یمعرو  کرخ»که اذکار صورت 
شده و سپس عناصر درا  موجود در عنوان نمونه هدفمند انتخاب  به «ناریمالن د»و  «ریابوالخ

باه  یبارا یا دهیاا ایمثال  زین تیقرار گرفته است. درنها لیتحل و هی( مورد تجزتیروا) هر ذکر
کاربسات آن در  منظور باه، هار ذکار یمتناسب باا محتاوا شنیمیدرآمدن در قالب ان ریتصو

 شده است. شنهادیپ شنیمیان لمنامهینگارش ف
، بحران، یدگیچیپ، یآشفتگ، زیست، انیو پا انهیم، عناصر درا  ازجمله آغاز بیشتر :ها افتهی

به صورت باالقوه حضاور دارد. منظاور از  اءیالاولتذکرهمنتخب  یها تیدر روا رهیکشش و غ
 ،استخراج شده است تیهر روا یعنوان عناصر درا  از دل متن اصل است که آنچه به نیبالقوه ا
 نیااز عناصار مانناد تفک ی. برخردیگ یعناصر درا  را دربرنم ینظر یها یژگیو یتمامالزاما  

از  یمایدر ن زین هیکشف نشدند و عنصر کنا ها تیاز روا نی چیدر ه نیاحباب و اجتماع ضد
در دو مورد  زیو منولوا ن ینشد. عناصر هماهنگ افتی گرید یمیحضور داشته و در ن ها تیروا

 نشدند. دهید ها تیاز روا
منتخااب  یهااا تیشااده از روا بااا توجااه بااه عناصاار درا  کشف :یر یگ جثثهینتبحثثث و 

 نیاا، شانیمیقالاب ان یهاا یژگایبا و ها تیروا نیا یتناسب محتوا نیو همچن اءیالاول تذکره
 را دارا هستند.  شنیمیانویژه  به یشیاثر نما نیبه  شدن لیتبد ی ز  برا تیظرف ها تیروا

 .شنیمیان، اءیتذکره ا ول، تیروا، یشینما تیظرفرسانه، هنر، نمایش،  :ها دواژهیکل

 مقدمه

نیازمناد ، فایلم و غیاره، هاای مختلاف تئااتر درآمادن در قالب نمایش ها برای به روایت
باشد « درا »حاوی عناصر  است که یمتن، یشیمتن نماهستند. « متن نمایشی»شدن به   تبدیل

گفتار و انگاره است که خاود ، تیشخص، عناصر شامل طرح نیا، ارسطو هیبر اساس نظر که
، یآشافتگ، احبااب نیاتفک، نیاجتماع ضاد، یهماهنگ، زیست، انیو پا انهیم، آغاز زیطرح ن
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برخی از این عناصر (. 11: 4124 ی،)قادر ردیگ یرا دربرم هیکناو   یتعل، کشش، بحران، یدگیچیپ
اماا ممکان ، هم وجود دارناد«  روایت»گاهی در  ،نامیم می نیز« های نمایشی ظرفیت»را که 

آشاکار ، درآمادن اسات اجارا هد  اصالی آن باه یذاتصورت  بهاست مانند متن نمایشی که 
 نباشند. 

متن نمایشی تهیه کنیم که برای ساخت فیلم در قالب ، حال اگر بخواهیم مبتنی بر روایت
هاای نمایشای در آن  رساازی ظرفیتبر کشف و آشکا علاوه، انیمیشن مورد استفاده قرار گیرد

باید متن نمایشی متناسب با قالب انیمیشن تدوین شود. این موضوع مستلز  شناخت ، روایت
 تاوان یرا ما شانیمیانهای نمایشی است.  های آن با سایر قالب ها و تفاوت انیمیشن و شباهت

 لمیدر فا یعباارت متحارک دانسات. باه ریواباه تصا ستایا ریاز تصاو یا مجموعه لیتبد ندیفرآ
 یو زنادگ ابنادی یم تیشخصا، شاوند یحرکت کرده و زنده ما جان یو مواد ب اءیاش شنیمیان
 یان،)منصاور کنناد یما یها زنادگ و مانند انسان رندیپذ یم ی راانسان صیدرواقس خصا. کنند یم

  باه های فیلم در این است که بارای های مهم انیمیشن با سایر قالب تفاوت یکی از .(27: 4175
که طبعاا  از طریا  باازی باازیگران و در قالاب ) کشیدن اموری غیرعادی یا فراواقعی تصویر

ساادگی بهاره بارد.  توان از انیمیشن به هایی به همراه دارند( می های غیرانیمیشن دشواری فیلم
از  ،فاصاله بگیرناد های فضاای رئالیساتی ها این قابلیت را دارند کاه از محادودیت  انیمیشن

های  های ابرانسانی و صاحنه کردن قهرمان نمایی حیوانات گرفته تا تصویر گفتن و انسان سخن
کراماات و معجازات بزرگاان  ماننادای  بشاری آخرالزمانی و غیره. اما در این میان امور مافوق

ها هساتند و قواعاد فضاای رئالیساتی را  معنوی و دینی نیز دسات بار قضاا از هماین مقولاه
هاای مرساو  باا  سادگی در قالاب فیلم  توان چنین اموری را به نمی دیگر عبارت بهشکنند.  می

شاود.  بازیگران و غیره به تصویر کشید و به همین دلیل است که قابلیت انیمیشان مطارح می
اقتضاائات و ، چناین امکاانی فاراهم باشاد، که حتی اگار باه لحاا  فنای هام از این گذشته
مهمی در باورپذیری مخاطب دارناد و ایان امار از های حاکم بر انیمیشن نقش بسیار  ویژگی

 تر است.  بسا مهم های فنی نیز چه جنبه
ای از اذکار است که در آن  مجموعه، نیشابوری عطار یدالدینفراثر  الاولیاء تذکرهکتاب 
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، هر ذکرساختار کلی برخی عرفا پرداخته شده است. حال  و شرحبه مقاطعی از وقایس زندگی 
بزرگداشات و بیاان صافات  باا هاد چناد ساطری ، بخش اولدر  :استشامل سه قسمت 

شود  حکایت می، وقایس خاصی از زندگی وی، نگاشته شده؛ در بخش دو عار   هر پسندیده
را  الاولیاءتذکرههر ین از اذکار در  گردد. بازگو میآن عار   های گفتهبرخی ، در بخش سو  و

بخش دو  در هر ذکر که به وقاایس زنادگی هار  ویژه محسوب نمود؛ به« روایت»توان ین  می
به زبان ساده عباارت  «تیروا»زیرا  ،پردازد و حاوی شرح ین یا چند رویداد است عار  می

 (.14: 4137)ابوت،  «رویدادها ای از مجموعه ای نی ییبازنما»است از 
 الاولیااء،تاذکرهتوان بیان کرد در  هایی که ذکر گردید، می با مواردی که بیان شد و ویژگی

ما چنین فضایی از قبیل پرداخت به امور ماافوق بشاری همچاون کراماات بزگاان معناوی را 
انیمیشن خواهد باود، زیارا  الاولیاء،تذکرهتر، بهترین قالب برای اقتباس از  داریم. به بیان ساده

هم در فیلمنامه به علت رابطاه ساازگارانه مخاطاب و هام در سابن سااخت آن و خاصایت 
های انیمیشن و اقتضائات  رداخت تصاویر غیرممکن، امور مافوق بشری در تناسب با ویژگیپ

 است. آن
های  تحلیل ظرفیت و مسأله اصلی این پژوهش، تجزیهطور خلاصه باید گفت  بنابراین به

عنوان منبس اقتباس برای نگارش ین متن نمایشی متناسب  به الاولیاءتذکرهنمایشی برخی اذکار 
ا ت اصالی و فرعای ایان ؤس، متناسب با این مسأله های آن است. ب انیمیشن و ویژگیبا قال

 یهاا تیروا یشاینما یهاا تیظرفتاوان از  چگوناه می» صورت زیر درآمده است: تحقی  به
و  ،ال اصلیؤعنوان س به« ؟استفاده نمود شنیمیان لمنامهینگارش ف یبرا یاءالاولتذکرهمنتخب 

 یااءالاولتاذکرهمنتخاب  یهاا تیماتن روادر گفتار و انگااره( ، کاراکتر، طرح) درا عناصر »
معارو  »ذکار  های منتخب شاامل روایت، در این پژوهش عنوان سوال فرعی. به« ست؟یچ

و « ابوسعید ابوالخیر»ذکر ، «رابعه»ذکر ، «جنید بغدادی»ذکر ، «حسن بصری»ذکر ، «کرخی
 است.« مالن دینار»ذکر 

هنرهای دیداری و آوایی، در باب ضرورت و اهمیت پرداختن به مسأله فوق باید گفت 
تر از  ای عمی  سازی و انیمیشن، توانایی انتقال مفاهیم فلسفی و معرفتی به شیوه ویژه فیلم به
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هاای  های مادرن خاارجی اغلاب بار نگرش گفتار صر  را دارند. با این حاال، انیمیشان
در مقابل، د؛ البته کنن های انسانی و فرامادی غفلت می ه و از ظرفیتگرایانه تمرکز کرد مادی

با پرداختن به موضوعاتی همچاون عاالم  9وبیرون و درون2روح 1کوکو،هایی مانند  انیمیشن
برای تولید در این میان کنند.  ثر با مخاطب برقرار میؤپس از مرا و نفس انسان، ارتباطی م

می که بتواند مفاهیم عرفانی و فلسفی را به مخاطب ایرانی بینی اسلا هایی با جهان انیمیشن
، منبعای الاولیاء تاذکرههای عرفانی موجود در متون کهن ایرانی، مانناد  منتقل کند، روایت

تنها با فرهنگ ایرانی سازگار اسات، بلکاه  اقتباس از این متون نهد. رون شمار می ارزشمند به
  .با مفاهیم عمی  فلسفی و عرفانی کمن کندتواند به تقویت ارتباط نوجوانان  می

 پیشینه پژوهش

هاای نمایشای  بررسای ظرفیت»( در مقالاه باا عناوان 4131) آقاحسینی و همکاران. 4
هاای  ظرفیت درصادد هساتند« نامه عطار برای اقتباس نمایشای ی الهی«زن پارسا»حکایت 

ی اقتبااس در قالاب نماایش نامه عطار نیشابوری را بارا از الهی« زن پارسا»نمایشی حکایت 
های روایای ایان  پژوهش شناسایی عناصر دراماتین و جنبه این هد عبارتی  بهد. نکن  بررسی

پژوهش به شیوه تحلیل محتوای کیفی انجا   .حکایت برای تبدیل آن به ین اثر نمایشی است
، پردازی شخصایت، های مختلاف نظیار روایات شده است. ابتدا ساختار حکایات از جنباه

ها با اصول نگارش فیلمنامه و نماایش  و نقطه اوج بررسی شده و سپس این ویژگی، افکنی گره
دلیال  باه« زن پارساا»دهاد کاه حکایات  نشان می ی این پژوهشها یافتهد. ان تطبی  داده شده
ظرفیت با یی برای ، و پیا  اخلاقی قوی، ها های درونی شخصیت کشمکش، روایت تأثیرگذار
نقطه عطاف و ، ساختار داستان با اصول دراماتین نظیر تعلی  دارد. همچنیناقتباس نمایشی 

ای مناسب برای تبدیل به ین اثر  حکایت را به گزینه، ها گشایی هماهنگ است. این ویژگی گره
 .کند نمایشی جذاب و تأثیرگذار تبدیل می

                                                      
1  . Coco (2017) 

2. Soul (2020)  

3. Inside Out 1 (2015) 
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نمایشای و هاای  واکااوی ظرفیت»با عناوان ای  ( در مقاله4131) راد و شهباء پرتوی. 2
 درصدد هستند« الطیر عطار نیشابوری های داخلی و خارجی از منط  مقایسه تطبیقی اقتباس

عباارتی  باه .دناپردازب  عطاار نیشاابوری یرالط منطق های نمایشی اثر عرفانی تحلیل ظرفیتبه 
هاای  عنوان منبس الها  بارای اقتباس تواند به می نامبرده هد  پژوهش این است که چگونه اثر

شوند تا  های داخلی و خارجی از این اثر با هم مقایسه می اقتباس کار رود. همچنین نمایشی به
پژوهش با رویکرد این  .ها آشکار شود های موجود در برداشت نمایشی آن ها و شباهت تفاوت

هاای نمایشای از آن  الطیر و اقتباس تطبیقی انجاا  شاده و باه تحلیال محتاوای متنای منطا 
های داخلای و خاارجی بررسای شاده و نحاوه پرداخات باه  نساخه، ر این راستاپردازد. د می

نتایج پاژوهش نشاان  .ها و ساختار نمایشی تحلیل شده است شخصیت، موضوعات عرفانی
و مضامین عمی  ، های نمادین شخصیت، های چند یه دلیل روایت به یرالط منطقدهد که  می

های داخلی بیشتر بر حفظ محتوای  دارد. اقتباسظرفیت با یی برای اقتباس نمایشی ، عرفانی
کید داشته های  های خارجی بیشتر به جنبه که اقتباس حالی در، اند عرفانی و مفاهیم اخلاقی تأ

تنوع در رویکردهای نمایشی به این اثر را نشان ، اند. این مقایسه نمایشی و بصری اثر پرداخته
 .دهد می

 الگوی گسترش ایاده داساتانی»ای با عنوان  له( در مقا4142اسدی و صرفی ) . بنی1
هاای داساتانی و روایای  شناسایی ظرفیت دنبال به« ردر اقتباس پویانمایی امیرارسلان نامدا

پاژوهش  هساتند.برای نگارش فیلمنامه انیمیشان « امیر ارسلان نامدار»موجود در داستان 
اثر ارائه دهد که هم اصالت های داستانی این  تلاش دارد الگویی برای گسترش ایدهمذکور 

این . ای و مخاطبان امروزی هماهنگ باشد فرهنگی آن را حفظ کند و هم با نیازهای رسانه
با رویکرد کیفی انجا  شده و از روش تحلیل محتوای متنی استفاده کرده است. در  پژوهش

تیاان و های روایای، سااختار دراما از جنباه« امیار ارساالان نامادار»ایان فرآیناد، داساتان 
نویسی بارای انیمیشان و  های تصویری بررسی شده است. همچنین اصول فیلمنامه قابلیت

دهد که  های پژوهش نشان می یافته .الزامات آن در تطبی  با داستان مدنظر قرار گرفته است
پردازی پویاا و تناوع  دلیال سااختار دراماتیان قاوی، شخصایت باه« امیر ارسلان نامدار»
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ی، ظرفیت با یی برای تبدیل به ین انیمیشن جذاب دارد. با این حال، های داستان موقعیت
سازی و تعادیل برخای عناصار  برای انطباق بهتر با مخاطب کودک و نوجوان، نیاز به ساده

پیچیده داستان وجود دارد. الگوی پیشنهادی پاژوهش، شاامل ایجااد تغییراتای در ترتیاب 
تواند داستان را با نیازهای بصری و دراماتین رویدادها و افزودن جزئیات بصری است که ب

 .انیمیشن سازگار کند
های پویانمایی )انیمیشانی(  تحلیل ظرفیت»( در مقاله با عنوان 4144راد ) . پرتوی 1

های انیمیشانی  به بررسی ظرفیتدرصدد است « هزار و ین شب« اسب آبنوس»حکایت 
هاد  عبارتی  باهپردازد. ب ین شبهای هزار و  از مجموعه داستان« اسب آبنوس»حکایت 

اصلی، شناسایی عناصر نمایشی و تصویری این حکایت برای اقتباس در قالب پویانماایی 
، «اسب آبنوس»کیفی بوده و با استفاده از تحلیل محتوای داستان این پژوهش روش . ستا

تانی، های داس اند. این عناصر شامل موقعیت عناصر تصویری و دراماتین آن شناسایی شده
های  . یافتاهپردازی، تخیل بصری، و مضامین قابل انتقال باه پویانماایی هساتند شخصیت

دلیل تخیل غنای، روایات پرکشاش، و  به« اسب آبنوس»دهد که حکایت  پژوهش نشان می
ویژه  های تصویری قوی، پتانسیل با یی برای اقتباس انیمیشنی دارد. این حکایت به قابلیت

ای کاه در دل داساتان  یلی نظیر پرواز اسب آبنوس و روایت عاشقانههای تخ به دلیل صحنه
کیاد دارد کاه ایان  قرار دارد، می تواند برای مخاطبان جذاب و مناساب باشاد. پاژوهش تأ

بخش برای تولید آثار انیمیشنی خلاقانه مورد استفاده  عنوان منبعی الها  تواند به حکایت می
 .قرار گیرد

توان دریافت که این تحقیقات در برخای  ن در این حوزه میهای پیشی با بررسی پژوهش
ها باه بررسای  اگرچه برخی پژوهش، عنوان نمونه هایی دارند. به ها با مقاله حاضر تفاوت جنبه

طور  باههاا  اما تمرکاز آن، اند پرداخته، ازجمله آثار عطار، های نمایشی ادبیات عرفانی ظرفیت
در مواردی که انیمیشن یا  بر اقتباس برای نگارش فیلمنامه انیمیشن نبوده است. همچنین هعمد

های نمایشی ادبیات کهن و عرفانی بهره گرفته شده  کمتر از ظرفیت، اقتباسی درنظر گرفته شده
هاای  از ظرفیت، کند باا ترکیاب ایان دو موضاوع پژوهش حاضر تلاش می، است. در مقابل
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طور خاص برای نگارش فیلمنامه انیمیشن استفاده کناد و باه نشار  فانی بهنمایشی ادبیات عر
 داتیاتول بارای یااءالاولتاذکره یموجود در اثر عرفاان یها لیسمانده و پتان مغفول یها ارزش

 .دکنحوزه کمن  نیدر ا یشینما

 چهارچوب نظری 

 درام. 1
شده و بار اسااس  یطراح، صحنه یرو شینما یاز داستان است که برا یحالت، «درا »

تنها داستان  نی، حال نیبا ا .(2: 4324 1،یلم)ا خاص ساخته شده است «نِ یدرامات» یقراردادها
، گرید انی. به بستیدرا  ن، کامل یاجراست و هنوز به معنا یعبارت به ای یگریباز یبرا یا نقشه

داساتان  نیاعناوان  آن را باه توان یاست و م اتیادب، که اجرا نشده یتا زمان یشیمتن نما نی
 یو درا  با هام تلاقا یشعر حماس، ییداستان روا یها است که حوزه ییهمان جا نیخواند. ا

و « اجارا»عنصار  قاا  یدق، کناد یما زیها متماا نوع داساتان نیکه درا  را از ا ی. عنصرکنند یم
 .(21: 4327 2ین،)اسل گذاشتن است شینما به

 ظرفیت نمایشی . 2
. بر ردیگ یها درا  شکل م هستند که به واسطه آن یعناصر، یشینما یها جنبه ای تیظرف

گفتاار و انگااره اسات کاه خاود ، تیشخصا، عناصر شامل طارح نیا، ارسطو هیاساس نظر
، یآشافتگ، احبااب نیتفک، نیاجتماع ضد، یهماهنگ، زیست، انیپا-انهمی-آغاز زین« طرح»
  (.11: 4124 ی،)قادر ردیگ یرا دربرم هیو کنا  یتعل، کشش، بحران، یدگیچیپ

 انیمیشن .3
برای نامیدن هر نوع اثری که به روش تان فاریم و باا  -با پسوند سینمایی -انیمیشن 

                                                      
1  . Elam 

2. Esslin 
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شاود  هاا تهیاه شاده باشاد، اساتفاده می یاء، مواد مختلف نقاشی و نظاایر آناشاستفاده از 
اسات. درسات اسات کاه  یشدت بصار به یا فر  رسانه نی شنیمیان (.9: 1955 پور، غریب)
اماا طناز  ،دارد یخاوب اریبس یها الوایبا گذشته، د سهیدر مقا یامروز شنیمیان یها لمیف

مدرن  یها لمیآن است و آن را از ف بودن یاز فراواقع یو جزئ شنیمیان یاصل یژگیو، یبصر
 1،و  رساون یمونات)ب کناد یما زیدارناد، متماا هیتک الوایبر د شتریکه ب یینمایو س یونیزیتلو

توانند به مخاطبان فرصاتی  می خود  و توهمی یرواقعیخاطر ذات غ ها به نیمیشنا .(5: 2121
در  یرواقعیهای غ . توانایی ایجاد دنیاها و شخصیترا دهندتجربه خلاقانه ایجاد ین برای 

 .بارد کاه در جهاان واقعای ممکان نیسات ها، مخاطبان را به سفرهای تخیلی می انیمیشن
دیدن یا شنیدن ین خاطره اسات، اماا  مثابه بهآثار سینمایی زنده  نیتر یلیتخکارکرد نهایت 

از  .(125: 1911 جهاازی،) میا دهیادیی هساتند کاه خودماان هاا خوابآثار انیمیشن همچون 
توان به آموزندگی، الگوپردازی و هنجارساازی، مهندسای ذهان و  کاربردهای انیمیشن می

 هماایش)زایی اشااره کارد  ها و همچنین شادابی و فرح عنوان تبادل فرهنگ ای، به نقش رسانه

 .(1-0: 1911 ایران، انیمیشن ملی
 نمایشاشکال  ریشود که آن را از سا یمشخص م یدیکل یژگیو نیبا چند شنیمیانقالب 

 ها عبارتند از: یژگیو نیا 2بیمونت و لارسوناز نگاه کند.  یم زیمتما یبصر
شدت بر نماایش  طور ذاتی ین رسانه بصری است که به به، : انیمیشنبودن  بصریالف( 

چاپلین و باستر   های صامت چارلی مشابه فیلم) تصویری متکی است و اغلب بر طنز بصری
کید می 9زنده  بیشتر از دیالوا یا عناصر کنش، بودن  کیتون( و فراواقعی البتاه ایان باه  ،کناد تأ

هایی  عنوان ین ویژگی نیسات؛ هرچناد در گذشاته انیمیشان بودن انیمیشن به  معنای صامت
بار ، های امروزی در کنار دیاالوا اما انیمیشن ،توجه بودند جری به دیالوا بی همچون تا  و

 .(5: 2121 1،و  رسون یمونت)ب رندعناصر تصویری بیشتر تکیه دا

                                                      
1. Beaumont & Larson  
2. Beaumont & Larson 

3. live-action 

4. Beaumont & Larson  
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 ؛ندهست 2نما انسان، در فیلم انیمیشنمتحرک  یها تیاز شخص یاریبس 1:نمایی انسانب( 
 یانسان یها یژگیو یدارا حیوان یا شیء بودن() ی داشتنرانسانیغظاهر که با وجود  امعن نیبه ا

انساان  مشاابه کامال با  یتا رفتار تقر یانسان یجزئ یها یژگیتواند از و یمموضوع  نیا هستند.
را  0«هاا نیماشا»در فیلم انیمیشن  3ینکوئمن یتنینگ  شخصیت، مثالعنوان  بهباشد.  ریمتغ

 یدارا، هاا( یاا تعاویض چرخ نیازمناد ساوخت و) باودن  نیوجاود ماشادرنظر بگیرید که با 
: همان) استمشابه ین پسر جوان  و احساسات تیشخص، تیمانند جنس یانسانهای  یژگیو

15-11). 

قابال بااور در فیلم انیمیشان متحرک  یایدن نی که نیا یبرا 5ج( استحکام در جهان داستان:
 نیاباشند. ا یرمنطقیغ ایالعاده  خارق نیقوان نیاگر ا یحت پیروی کند،ثابت  نیقواناز  دیباشد، با

درآورد و کااملا  در   یارا باه حالات تعل یتا نابااور دهد یبه مخاطب اجازه م ینواختیک نوع از
سااخته  1«ماوس میکی»در سریال انیمیشان معارو  ثال، عنوان م غرق شود. به شنیمیان یایدن

وجود دارد، با وجاود  1یو گوف 5پلوتو یها تیشخص جهان داستان و در زیادی یسازگاردیزنی، 
 .(11 همان:) هستند یانسان یها یژگیاز و یمتفاوت اریبا سطوح بس ییها هر دو سگ که نیاکه  این

 ،دنمتفاوت باش ارید بسنتوان یم شنیمیان یبصر های : سبنفرد به منحصر 9شناسی ییبایز د( 
انیمیشان  مانناد یو غنا دهیاچیپ ریتاا تصااو 11«خوک پیپاا»انیمیشن  مانند ای ساده سبناز 
است که امکان تحق   شنیمیان یها ویژگیاز  یکی، تنوع در سبن نیا 11«.قلوهای بلویل سه»
 .(11-11: همان) ندک یرا فراهم م و خاص فرد به منحصر یهنر یها دگاهید

                                                      
1. Anthropomorphism 

2. Anthropomorphic 

3. Lightning McQueen 

4. Cars 

5. consistency in world-building 

6. Micky Mouse 

7. Pluto 

8. Goofy 

9. Aesthetic 

10. Peppa Pig 

11 . The Triplets of Belleville 
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سازد  ی را ممکن میبصر انیو ب تیاز خلاقسطوحی ، شنیمیانقالب : تیخلاق یآزادهث( 
و  هاا طیمح جاادیشاامل ا، امکاان نیا. اساتین ریپاذ امکاان 1زناده  کنش  فیلمکه اغلب در 

 یساازندگان و هام بارا یهام بارا کاه هساتند یلیالعاده و تخ که خارق شود یم ییوهایسنار
 .(11-11 همان:) جذاب است، مخاطبان

باارای فاایلم سااینمایی  یسااینو لمنامهیباارای انیمیشاان سااینمایی بااا ف یسااینو لمنامهیف
حاائز هاا نیاز  برخای تفاوت، دلیل خصوصیات خود انیمیشن اما به ،های زیادی دارد شباهت

ها  دو مسئله اساسی وجود دارد که باید به آن، . در نوشتن ین فیلمنامه انیمیشناهمیت هستند
 :توجه شود

این ژانر ، دلیل ماهیت تصویری انیمیشن به ر:گی نفس هنری و اکشنِ  یاندازها چشم .1
های  هنری و صاحنه یاندازها بیشتر باید از چشم یرگذاریبرای ایجاد جذابیت و تأث

طراحی  یا گونه ها باید به ها و شخصیت مکان، گیر بهره ببرد. در داستان اکشن نفس
 :4131 اساکات،) داشته باشند یخوان با زبان تصویری انیمیشن هم یخوب شوند که به

476). 

هاای  دلیال اساتفاده از تصااویر و جلوه به در انیمیشن ی:توجه به جزئیات کارگردان .2
ت کارگردانی بسایار مهام هساتند. نویسانده فیلمناماه بایاد جزئیااتی از نکا، ویژه

ها و  کاارگردان بتواناد از ایاده، کارگردانی را در فیلمنامه درج کند تا در فرایند تولید
این دو ، برای نویسنده فیلمنامه انیمیشن .(475: هماان) اجراهای خلاقانه استفاده کند

و جاذابیت اثار و همچناین باه ایجااد دنیاای  توانند به بهبود کیفیت عامل مهم می
 . کمن کنند خاص در انیمیشن

 شناسی پژوهش رو 

صاورت گرفتاه اسات. ، کاوی( موردِ مطالعاه یا متن) این پژوهش از طری  بررسی متن
کتاااب ، مطالعااه در ایان پاژوهش ماورد، طور کاه از عناوان تحقیاا  مشاخص اسات هماان

                                                      
1. live-action 
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از آن « نموناه هدفمناد»عناوان  های زیر به است که روایت عطار نیشابوریاثر ، الاولیاء تذکره
جنیاد ». ذکار 1 ،«حسان بصاری». ذکار 2 ،«معرو  کرخای». ذکر 4انتخاب شده است: 

 «.مالن دینار». ذکر 6 ،«ابوسعید ابوالخیر». ذکر 5، «رابعه». ذکر 1 ،«بغدادی
 لیاحلت»روش ،  یامتناساب باا مسائله تحق، ها در پاژوهش حاضار داده لیروش تحل

کننده  مداخله یها از کنش یا مجموعه، آغاز نی یدارا ها تیروا است.  انتخاب شده «تیروا
 یهاا یژگایو نیچنا .(05: 4372باه نقال از تامپساون،  44: 4131 ی،)بهمنا هستند یانیپا، دنبال آن و به

، یپرداز صاحنه، یینظم روا، هیما درون، تیچون شخص ییها در کنار سازه تیدر روا نیادیبن
در  یو اساسا ی. عنصار اصالبخشاند یما تیاهو هاا تیباه روا نیسبن و تکن، زبان، فضا
به واسطه  یداستان یدادهایکه رو یمعن نیاست؛ به ا تیتسلسل حوادث و اصل عل، ها تیروا

 .(44-42: 4131 ی،)بهمن ابندی یاتصال م گریکدیو به  ندیآ یهم م یاز پ یمعلول-یرابطه علّ 
 است: ریبه صورت ز تیروا لیروش تحل یاجرا ندیفرآ

هاد  و  انیامسائله از ابعااد مختلاف و ب انیب، مسئله ییپژوهش: شناسا یطراح .4
 ؛اساس مسئله سوا ت پژوهش بر

 ؛تجربه ای دهیپد نی ییشناسا یاسناد معتبر برا ایافراد و  ایفرد  نیی: تعیریگ نمونه .2
مستند از داستان اشخاص در کلماات  یدانیمتون م یآور ها: جمس داده یآور جمس .1

 ؛نامه و خاطره، خودشان مانند مصاحبه
مشخص  یآن در چارچوب ییکنندگان و بازگو داستان شرکت لیها: تحل داده لیتحل .1

، مانناد زماان) مقو ت از اطلاعات داساتان ایها  تم ییها با شناسا آن یو معناساز
 ؛طرح و صحنه(، محل

 و قاسامی) هاا یریاگجاهینت و لیوتحل هیاو تجز هااافتاهی: نوشتن یریگجهینت و  بحث .5

 (.124: 4144 همکاران،
 طور خاص پژوهش به نیدر ا، های گردآوری و تحلیل داده آمد آنچه در بخشاساس  بر

انتخااب ، تعیین پارادایم و رویکارد کلای، ا ت و اهدا ؤطراحی س)  یتحق یپس از طراح
 :شود میدنبال  ریمراحل ز ( نمونه
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 یاء؛الاولتذکرهمنتخب  یها تیروا بررسی متن .4

 یها تیظرفذکر( با هد  کشف ) تحلیل عناصر درا  موجود در هر روایت و تجزیه .2
ه هار صاورتی کا به ،گیارد ی تحقی  انجا  میبا توجه به چارچوب مفهوم، یشینما

 ؛شود تبیین می، بخش از متن که بر ین عنصر درا  د لت دارد

، منظاور نمایشای شادن ها به پس از کشف عناصر درا  آن، اه در هر ین از روایت .1
ارائه ، شنیمیان لمنامهینگارش ف آن درکاربست عنوان پیشنهاد برای  ای به مثال یا ایده
 شود. و تبیین می

 ها یافته

یان  ذکر هر، ای است که در آن گونه به یاءالاولتذکره متنساختار دانیم  طور که می همان
ی متعاددی هاا نقلذکر حاوی بلکه هر  ،نیست گونه داستانین متن منسجم ، ی الهیایاولاز 

با یکدیگر ندارند  -چه از لحا  زمانی و چه از لحا  پیرنگ-است که هیچ ارتباط معناداری 
ین ، این بخش از هر ذکردر  نیبنابرا. میهستمجزا  صورت به، های کوتاه یا بلند و ما شاهد نقل

 رسی و تحلیل قرار گرفته است.نقل انتخاب شده و مورد بر
 ز  ، هاا های نمایشای آن کشف ظرفیتبرای  یاءالاولتذکرهکار ذا بررسی و تحلیلاز  پیش

عنوان عناصر درا  از دل متن اصالی هار ذکار اساتخراج  که آنچه به توجه شودته است به این نک
هااای نظااری عناصاار درا  را  گشااته، ساااخته و پرداختااه شااده اساات، الزامااا  تمااامی ویژگی

 یگاذار مخاالف یاا رقیاب نا عنوان کاراکتر  بهزمانی که کاراکتری را ، مثالرای ب گیرند. دربرنمی
ن که یهماما  ،کاراکتر رقیب را داشته باشد ینهای  یژگیو یبه این معنا نیست که تمام، کنیم می

مثاباه یان  تاا به سات ی اکاف -میرمستقیچه مستقیم و چه غ-گرفته در مقابل کاراکتر اصلی قرار 
شده به معنای ایان نیسات  عنصر درا  بدان نگریسته شود. باید در نظر داشت که نکته پیش گفته

کافی را ندارند، بلکه به معنای این اسات کاه اذکاار  شده، دقت و صلاحیت که عناصر استخراج
صاورت  ؛ هرچند بهعناصر را دارند ایناستخراج  یبرا یکاف تیظرف صورت بالقوه شده، به گزیده

 های نظری هر عنصر درا  به طور کامل در متن اصلی نیامده باشد.  بالفعل، تمامی ویژگی
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شااهده م« مثاالی بارای انیمیشان» عناوانا بابخشای ، پس از بررسی و تحلیل هر ذکر
که از عنوان پژوهش نیز مشخص  طور همانماهیت پیشنهادی دارد و  تنهاشود. این بخش  می

تناسب  ها تیظرفاین از آنجا که  اما ،استی نمایشی اثر ها تیظرفتبیین ، است هد  اصلی
ی مختصار باه برخای ا اشارهما نیز ، به انیمیشن دارند شدن  لیتبدی برای ا بالقوههای  و ویژگی

. نکتاه حاائز اهمیات میکن یمکاربست برای نگارش فیلمنامه انیمیشن  در راستایپیشنهادها 
 ،الزاما  ین طرح کامل نیست، شود یمدیگر این است که پیشنهادهایی که برای انیمیشن داده 

 یاان دیگاری استفاده شده باشد. به بپرداز دهیاقسمتی از متن ذکر برای  تنهااست بلکه ممکن 
ارائه ین مثال مختصار  فقطبیشتر در قالب ین اقتباس وفادارانه یا حتی آزاد و  شنهادهایپاین 

 هستند.انیمیشن  سینو لمنامهیبه ف کمندر راستای 
های منتخب و پیشانهاد ایاده  نتایج کشف و تجزیه عناصر درا  از روایت، بر این اساس

 ها به ترتیب زیر است: این روایت برای فیلمنامه انیمیشن مرتبط با هر ین از

 «معروف کرخی»های نمایشی روایت  ظرفیت: 1جدول

مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

آغاز، میانه  طرح
 و پایان

با معرفی معرو  کاه باه دجلاه رفتاه باود تاا طهاارت بگیارد و  متن
را در مساجد نهااده باود، آغااز  )جانمااز( و مصلا )قرآن( مصحف

آشانا  ذکارشود. در این بخاش، ماا باا محایط و وضاعیت اولیاه  می
 .شویم می

شاود و مصاحف و مصالا را  پیرزنای وارد مساجد میدر میانه متن، 
رود تا او را متوقف کند. او  او می به دنبالبرد. معرو   دارد و می برمی

پرساد کاه آیاا  از او میگویاد و  با احترا  و فروتنی با پیرزن سخن می
شانود، از او  خوان باشاد. وقتای پاساخ منفای می پسری دارد که قرآن

 خواهد که مصحف را برگرداند و مصلا را برای خود بردارد.  می
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ماناد و هار دو،  پیرزن از حلم و صبر معرو  به شگفت میدر پایان، 
سارعت  گاذارد و از خجالات به مصحف و مصلا را سر جایشان می

 .شود و ناپدید می رود می
از زمانی که پیرزن مصحف و مصالا را ن ستیز بین معرو  و پیرز. 1 ستیز

 دارد. از مسجد برمی
 از نحوه برخورد معرو  با او. پیرزن یستیز درون. 2
  به علت تصمیم به چگونگی واکنش به عمال معرو یستیز درون. 9

 ناپسند پیرزن.
 رزنیپدزدی معرو  و عار  مسلن بودن  انیتضاد م هماهنگی

اجتماااااع 
 ضدین

- 

تفکیاااان 
 احباب

- 

 رزنیپ یدزد آشفتگی
 رزنیمصحف و مصلا توسط پ و بازگرداندن برداشتن پیچیدگی

 و واکنش او رزنیمعرو  با پ یوگو گفت بحران
پیگیاری معارو  از . 2، ورود ناگهانی پیرزن و دزدیدن مصاحف. 1 کشش

 پیرزنعمل 
 رزنیسؤال معرو  از پ. 2، ناگهانی پیرزن به مسجدورود . 1 تعلی 
 ارزش مصحف انیب کنایه

 معرو  کرخی محوری شخصیت
 پیرزن مخالف
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مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

 رزنیمعرو  و پ بین الواید دیالوا گفتار
 - منولوا

قارآن و برخاورد مناساب باا  یمناد ارزشازمندان، یصبر، کمن به ن انگاره
 گناهکار

 «معروف کرخی»روایت  برای انیمیشن بر اساس  ایده
رود تا طهارت بگیرد و قرآن و جانمازش را در مسجد  معرو  به دجله می «:آینه زمان»

دزدد. در هماین  شود و قرآن و جانماز را می گذارد. در همین لحظه پیرزنی وارد مسجد می می
آیند و او را متوجه  هنگا  از داخل دجله موجوداتی خیالی که با معرو  تعامل دارند بیرون می

بیند که نوری  ناگهان می. رود تا او را متوقف کند   به دنبال پیرزن میپس معرو .کنند اتفاق می
تواناد  شود که قرآن و جانماز می نهایت معرو  متوجه میدردستان پیرزن را در برگرفته است. 

پیرزن را نیز که شاهد ماجرا باوده اسات باا ، او را به هر زمانی در گذشته و آینده ببرد. معرو 
بایاد ، گیارد ای کاه قارار می در هار دوره، معرو  در این سافر باه زماانکند.  خود همراه می

های معنوی و اخلاقیِ افراد را حل کند و جلوی اتفاقات در آینده را بگیرد. معرو  پس  چالش
گردد و پیرزن نیز که تما  سفر هماراه  های مختلف به زمان خویش بازمی کردن چالش  از حل

 کند.‎کشد و ابراز پشیمانی می می از کار خود خجالت ،او بوده است

 «حسن بصری»های نمایشی روایت  ظرفیت: 2جدول

مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

آغاز،  طرح
میانه و 

شود. او یان گاوهرفروش  متن با معرفی حسن و تجارت او آغاز می
پردازد و با امیران و وزیران قیصار رو   است که به تجارت در رو  می
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ارتباط است. این بخش شامل توضیحات اولیه درباره شخصایت  در پایان
 .های او است اصلی )حسن( و شغل و فعالیت

رود و شاهد مراسمی  حسن به همراه وزیر به صحرا میدر میانه متن، 
شود. ایان مراسام شاامل حضاور ساپاهیان،  ای می خاص در خیمه

د خیماه نوبات گار  فیلسوفان، پیران و کنیزکان است که هر کادا  باه
 گویند.  گردند و سخنانی می می

سخنان و مراسمی که دیده است، تصمیم  ریتأث  حسن تحتدر پایان 
خاورد کاه تاا  گردد. او ساوگند می گیرد و به بصاره باازمی به توبه می

گیری از  نتیجاه، عاقبت کاارش معلاو  نشاود، نخنادد. ایان بخاش
 .دهد تجربیات حسن را نشان می

از ای کاه  و تجرباهاو در تلاقی بین باورهای قبلی ستیز درونی حسن  ستیز
 آورد. دست می  بهمراسم رو  مشاهده 

 حسن یدرون زیو ست در مراسم رو  رفتار کاراکترها هماهنگی
اجتماع 
 ضدین

- 

تفکین 
 احباب

- 

 حسن بصری در مقابل واقعیت مرا واکنش آشفتگی
 میتصامو  پسر قیصار توساط حسان بصاری مشاهده مراسم یادبود پیچیدگی

 اش یزندگ رییتغ یبرا یحسن بصر
 صریپسر ق ادبودیحضور در مراسم  بحران
 صریپسر ق ادبودیتجارت و سفر به رو  و مراسم  کشش
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 کشف عناصر درام

 انیسپاه تیفعال. 2، مهیواکنش حسن به خ. 1 تعلی 
 - کنایه

 حسن بصری و قیصر اصلی شخصیت
 زکانیکنران، یپلسوفان، یفان، یسپاه فرعی

 ریحسن و وز نیب الواید دیالوا گفتار
 منولوا حسن منولوا

و هاد  از  ساتنیز یانسان در برابر خواست خادا، معناا یارادگ یب انگاره
 سرنوشت و رضا و توبه رشیپذ، یزندگ

 «حسن بصری»برای انیمیشن بر اساس روایت   ایده
پاردازد و باا  است که باه تجاارت در رو  می ین گوهرفروش، حسن«: خیمه اسرارآمیز»

رود و  امیران و وزیران قیصر رو  در ارتباط است. روزی حسن به درخواست وزیر به صحرا می
شاود. ایان  شود که هر سال مراسم خاصی در آن برگازار می با ین خیمه اسرارآمیز مواجه می

نوبات اطارا   که هر کدا  به پیران و کنیزکان است ، فیلسوفان، مراسم شامل حضور سپاهیان
گیارد کاه  تصامیم می، گویند. حسن پس از بازگشت به بصاره گردند و سخنانی می خیمه می

هاای  شود کاه هرکادا  توانایی پس با دوستان جدیدی آشنا می. کشف راز خیمه باشد دنبال به
ماه کاه کند و با پی باردن باه راز خی های مختلفی شرکت می او در ماجراجویی. خاصی دارند

توبه کرده و نگاهش به زندگی ، ارادگی در برابر خواست خداوند است پذیرش سرنوشت و بی
 کند. حیات جدیدی را آغاز می، کند و درنهایت با کشف این حقیقت تغییر می
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 «جنید بغدادی»های نمایشی روایت  ظرفیت: 3جدول

مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

آغاز،  طرح
میانه و 

 پایان

ها باه عباادت  شانود کاه شاب ، خلیفه درباره جنید میمتندر ابتدای 
اش منتشر شده است. این خبر باعث حساادت و  مشغول است و آوازه

گشایند  شود که زبان به بدگویی از جنید می ناراحتی برخی از افراد می
ساز بحاران و  کنند. این شروع داستان، زمینه و او را نزد خلیفه متهم می

 .شود های بعدی می مکشکش

یکای از  گیارد ، خلیفه بارای آزماایش جنیاد تصامیم میمتن در میانه
بهاا نازد  های فاخر و جاواهرات گران زیباترین کنیزکان خود را با لباس

شود  تا او را به وسوسه بیندازد. کنیزک به جنید نزدین می بفرستدجنید 
و ازدواج کند. جنید، کند که با ا و التماس از او درخواست می یزار و با

های دنیوی کاه در مقاابلش قارار  ها و زرق و برق با وجود همه زیبایی
 کشد.  انداخته و درنهایت با دمیدن بر کنیزک، او را می ریز دارد، سربه

رود  خلیفه که از این واقعه شوکه شده است، به سراغ جنید می، در پایان
گوید کاه ایان آزماایش،  میخواهد. جنید به خلیفه  و از او توضیح می

اش را به خطر انداخته بود و او مجبور  ساله ها و زحمات چهل ریاضت
شود و  شد که چنین واکنشی نشان دهد. خلیفه از کار خود پشیمان می

ای  ناح  برخورد کند، نتیجاه  کند که هر که با مردان ح  به اعترا  می
 .جز پشیمانی نخواهد داشت

پیچیده است  جا همهبه علت آوازه جنید که  فهیو خل دیجن انیم زیست. 1 ستیز
 آمد نیست، و برای خلیفه خوش

 به هنگا  رویارویی با کنیزک، دیجن یدرون زیست. 2
 پس از دیدن نتیجه اعمالش و مرا کنیزک. فهیخل یدرون زیست. 9
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مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

 فهیو خل دیجن یها تیتضاد در شخص هماهنگی
اجتماع 
 ضدین

- 

تفکین 
 احباب

- 

 فهیتوسط خل یزکیبا کن دیکردن جن امتحان آشفتگی
و  دیاآزماودن جن یبارا فاهینقشاه خلو  فاهیبه خل دیاز جن تیشکا. 1 پیچیدگی

 ،با او زکیکن ییارویرو
 فهیخل یمانیپشو  زکیبه کن دیواکنش جن. 2

 دیجن یسو زکیفرستادن کن بحران
 دیوسوسه جن یبرا فهیتلاش خل کشش
 دیو واکنش جن فهیخل میتصم تعلی 
 - کنایه

 جنید محوری شخصیت
 خلیفه  مخالف
 و صاحب غرضان فهیخاد  خلزک، یکن فرعی

 دیو جن فهیخل نیب الواید. 2، فهیغرضان و خل صاحب نیب الواید. 1 دیالوا گفتار
 منولوا خلیفه .2، دیمنولوا جن. 1  منولوا

و عواقاب تکبار و  ماانیاساتقامت در اکرامات، حفظ  ح  و ریترک غ انگاره
 بیفر یتلاش برا
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 «جنید بغدادی»برای انیمیشن بر اساس روایت   ایده
جاا   اش همه فردی است که همیشه مشغول عبادت است وآوازه، جنید «:عارف و کنیزک»

شود و زبان به بادگویی از  پیچیده است. این خبر باعث حسادت و ناراحتی برخی از افراد می
  کنند. خلیفه بارای آزماودن ایماان جنیاد و پاایین کنند و او را نزد خلیفه متهم می باز میجنید 

هاای  کادا  باعاث خلا  موقعیت زند که هر های مختلفی می دست به نقشه، آوردن اعتبارش
گیارد یکای از  خلیفاه تصامیم میدر پایاان شاود.  برانگیز و گاهی طنز برای جنیاد می چالش

بها نزد جنید بفرساتد تاا او را باه  های فاخر و جواهرات گران را با لباس زیباترین کنیزکان خود
کند که  شود و با زاری و التماس از او درخواست می وسوسه بیندازد. کنیزک به جنید نزدین می

های دنیوی که در مقاابلش قارار  ها و زرق و برق با وجود همه زیبایی، با او ازدواج کند. جنید
گیرد.  شود و تحت تأثیر قرار می اندازد. کنیزک از این رفتار جنید متعجب می زیر می سربه، دارد

انگیز از نباتات و موجودات خیالی زیبایی که هر کادا   سرزمینی شگفتا به پس جنید کنیز ر
با کمن جنید کنیز با دنیای عرفانی  .کند ، وارد میهای نین در دنیا هستند متناظر عمل انسان

مسیر جدیدی از زندگی به جنیاد و ، کنیز هاین سفر و توب هدر نتیجشود و  میو معنوی او آشنا 
 شود. همچنین به کنیز نشان داده می

 «رابعه»های نمایشی روایت  ظرفیت: 4جدول

مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

آغاز، میانه  طرح
 و پایان

شاود. او صادای آوازی  خواجه از خواب شروع می دارشدنیبا ب متن
شود که رابعه، یکی از خادمتکارانش، در حاال  شنود و متوجه می می

خاطر  مناجات با خداوند است. رابعه در مناجات خود از خداوند باه
کند، اما همچنان به وفااداری  شکایت می به خواجه اش خدمتگزاری

کاه  قنادیل ناوریبا دیدن ورزد. خواجه  خود نسبت به خدا تأکید می
بدون زنجیر از با ی سر رابعه آویازان اسات و تماا  خاناه را روشان 
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مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

ترساد. او پاس از ایان مشااهده، رابعاه را در روز بعاد آزاد  کرده، می
 .کند می

رود  ای می رابعه پس از آزادی از خانه خواجه، به ویرانه، در میانه متن
پردازد. او هار  عبادت میداند کجاست و در آنجا به  کس نمی که هیچ

خواناد و گااهی باه مجلاس حسان  روز هزار رکعات نمااز می شبانه
پردازد، اما سپس توبه کرده  رود. بعد از مدتی، رابعه به مطربی می می

شاود. او ساپس آرزوی حاج در دلاش  ای دیگر ساکن می و در ویرانه
کااه  ا غاایکنااد. در میانااه راه،  بادیااه حرکاات می یسااو افتااد و به می

دهند که بار او را  میرد. مرد  پیشنهاد می می ،کند بارهایش را حمل می
و درنهایت باا  ورزد توکل به خداوند اصرار می بهحمل کنند، اما رابعه 

شااود و او باه راه خااود ادامااه  او زنااده می ا غخداوناد،  امناجاات باا
 .دهد می

و باه  کناد ، رابعه در بادیه احساس تنهایی و دلتنگای میمتن در پایان
 کاه یدرحاال ،کند کاه چارا بایاد باه کعباه بارود خداوند شکایت می

تواند در هر مکانی با خداوند ارتباط برقرار کناد. خداوناد باه دل  می
که حضور او در دلش است و نیازی به دیدن خاناه  کند یمنگاه رابعه 

آیاد، اماا او بیاان  کعبه نیست. درنهایت، کعبه باه اساتقبال رابعاه می
باا خاناه سانگی دیادار دنبال دیدار با خداوند است و نه  ه بهکند ک می

 .)کعبه(
باه علات کنیازی خواجاه و درخواسات بارای  رابعاه یدرون زیست. 1 ستیز

اش از خداوند و همچنین بین پایبنادی باه ایماانش باا وجاود  آزادی
 مشکلات دنیوی،
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مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

 داری. در راستای رهایی از سنت برده رابعه با جامعه زیست. 2
 یو آزاد یزیکن هماهنگی
اجتماع 
 ضدین

- 

تفکین 
 احباب

- 

 ابانیمرا ا غ رابعه در ب. 2، نور معل  در خانه دنید. 1 آشفتگی
 ،ابانیمرا ا غ در بو  نور معل  در خانه دنیخواجه و د دارشدنیب. 1 پیچیدگی

 مناجات رابعه و زنده شدن ا غ اوو  و ترک خانه خواجه یآزاد. 2
 ابانیمرا ا غ رابعه در ب بحران
 رابعه یمطرب .9، ابانیمرا ا غ در ب .2، نور معل  در خانه. 1 کشش
مرا ا غ در  .2، نور لیقند دنیآواز و د دنیخواجه و شن دارشدنیب. 1 تعلی 

 ابانیب
و توکل باه  یاله یها آزمون. 2ی، معنو یو آزاد یویدن تیمحدود. 1 کنایه

 خدا
 یبه حواش نشدن ریبه اصل )خداوند( و درگتوجه  .9

 رابعه و خواجه اصلی شخصیت
 و مردمان یحسن بصر فرعی

 مردمان و رابعه نیب الواید .2، خواجه و رابعه نیب الواید. 1 دیالوا گفتار
 منولوا رابعه منولوا

بناده از  یبخش خدا وکرامت با مانهیصم یوگو توکل به خداوند، گفت انگاره
 او یسو
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 «رابعه»برای انیمیشن بر اساس روایت   ایده
کنیزی اسات کاه همیشاه زماان فراغات از کارهاایش مشاغول ، رابعه«: معجزات رابعه»

خواجه صدای ، ها که رابعه مشغول عبادت است شود. در یکی از شب مناجات با خداوند می
حال مناجات باا خداوناد در ، یکی از خدمتکارانش، شود که رابعه شنود و متوجه می او را می

در همین لحظه او با دیدن قندیل نوری که بدون زنجیر از با ی سر رابعه آویزان است و  .است
، کناد. رابعاه پاس از آزادی ترسد و رابعه را در روز بعاد آزاد می می، تما  خانه را روشن کرده
غ رابعه در بیابان در مسیر حج معجزات مختلفی از زنده شدن ا . افتد آرزوی حج در دلش می

شااهد ، اش دلیال ایماان قاوی افتد. ساپس رابعاه کاه باه تا آمدن کعبه به استقبالش اتفاق می
گیرد باا ایان معجازات باه  تصمیم می، دهد اش رخ می معجزات مختلفی است که در زندگی

 یابد. یعنی محبت الهی دست می ،تر مرد  کمن کند و درنهایت به ین حقیقت معنوی بزرا

 «ابوسعید ابوالخیر»های نمایشی روایت   ظرفیت :5جدول

مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

آغاز، میانه  طرح
 و پایان

داستان با سفر بوسعید باه آمال و ملاقاات او باا شایخ ابوالعبااس 
شود. بوسعید در برابر خانه شیخ ابوالعباس سااکن  قصاب آغاز می

ایان مقدماه، )پردازد.  شود و به مراقبت و مشاهده احوال او می می
ساز روابط و تعاملات بین بوسعید و شیخ ابوالعباس اسات و  زمینه
د به یاادگیری و کساب تجرباه معناوی از دهنده تمایل بوسعی نشان

 (باشد شیخ می

دهد که نقطه عطاف  ای رخ می شب حادثههنگا  ، میانه داستاندر 
داستان است. شیخ ابوالعباس پس از فصاد کاردن از خاناه بیارون 

بوساعید بلافاصاله دسات او را او دچاار خاونریزی شاده، آیاد  می
ساعید جاماه کند. ساپس بو هایش را تعویض می شوید و لباس می
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مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

گرداند. این  کند و دوباره به او باز می شوید و خشن می شیخ را می
دهنده احتاارا  و خضااوع بوسااعید نساابت بااه شاایخ  تعاماال نشااان

کنناد کاه  ابوالعباس است. صبح روز بعد، اصاحاب مشااهده می
جامه شیخ بر تن بوسعید است و جامه بوسعید بر تن شیخ. این امر 

کناد کاه  زد و شیخ ابوالعباس اعلا  میانگی تعجب همگان را برمی
نصیب و برکت آن شب به بوسعید رسیده اسات. شایخ ساپس باه 

 .کند که به مهینه بازگردد بوسعید توصیه می

داستان با بازگشت بوسعید به مهینه و وفات شیخ ابوالعباس به پایان 
بابرکات و فتاوح ، رسد. بوسعید باا دساتورات و اشاارات شایخ می

 .گردد ( به مهینه بازمییمعنو یها تیوفقو م ها شی)گشا
 های معنوی و خدمت به شیخ به علت چالش دیبوسع یدرون زیست ستیز

 - هماهنگی
اجتماع 
 ضدین

- 

تفکین 
 احباب

- 

 پس از فصد خیش یبحران تیوضع آشفتگی
به بازگشت  خیدستور شو  ابوالعباس و اتفاقات بعد از آن خیفصد ش پیچیدگی

 نهیبه مه دیبوسع
 ابوالعباس خیش یزیخونر بحران
 رییاتغ .2، خیبه آمال و اقامات در برابار خاناه شا دیورود بوسع. 1 کشش

 ها و تعجب اصحاب لباس
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مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

 نهیبه مه دیبه بازگشت بوسع خیدستور ش .2، اصحاب یسردرگم. 1 تعلی 
 ابوالعباس خیمرا ش کنایه

 ابوالعباس قصاب خیشابوسعید و  اصلی شخصیت
 ابوالعباس خیاصحاب ش فرعی

 و بوسعید ابوالعباسبین  الواید دیالوا گفتار
 منولوا ابوالعباس منولوا

آوردن  دساات درک منزلاات بزرگااان و به، یو فروتناا یگاازار خاادمت انگاره
 کرامت

 «ابوسعید ابوالخیر»برای انیمیشن بر اساس روایت   ایده
کناد تاا باا شایخ  تقواست باه آمال سافر میبوسعید که عار  و اهل ا «:ها سرزمین دل»

شاود و باه  ابوالعباس قصاب ملاقات کند. ابوسعید در برابر خانه شیخ ابوالعبااس سااکن می
شیخ ابوالعباس پس . دهد ای رخ می پردازد. هنگا  شب حادثه مراقبت و مشاهده احوال او می

د بلافاصاله باه او کمان ابوساعی، آید و دچار خونریزی شده از فصد کردن از خانه بیرون می
کنند که لباس شیخ بر تن ابوسعید است و لباس  اصحاب مشاهده می، کند. صبح روز بعد می

کند که  انگیزد و شیخ ابوالعباس اعلا  می ابوسعید بر تن شیخ. این امر تعجب همگان را برمی
 ابوساعید باه کمان شایخ . باه هماین دلیالنصیب و برکت آن شب به ابوسعید رسیده است

های  ها است. او با دیدن دل انسان تها و نی شود که نمایانگر دل ابوالعباس به سرزمینی وارد می
کند  یابد و تلاش می تری از معنویت و حقیقت الهی دست می به درک عمی ، روشن و تارین

های تارین را به روشن تبدیل کند. ورود ابوسعید به این سرزمین باعث رشاد بسایاری  تا دل
های  ابوسعید به دستور شیخ و با گشاایش، ها شود. پس از بازگشت از سرزمین دل و میبرای ا

 گردد. بازمی معنوی به محل زندگی خود
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 «مالک دینار»های نمایشی روایت  ظرفیت: 6جدول

مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

آغاز، میانه  طرح
 و پایان

و  ادوساتیدن آغاز داستان با معرفی شخصیت اصالی، مالان کاه
دنباال تولیات مساجد  . او بهشود یمشروع  ثروت زیاد استدارای 

جامس دمش  است و برای رسیدن به این هد ، باه مساجد رفتاه و 
 .کند عبادت می یدرپ یین سال پ

شود و از عباادت  شدت با خود درگیر می در میانه داستان، مالن به
تنها مانده، با صدایی شود. او در شبی که  ریاکارانه خود پشیمان می

 دعاوت ییآزما یشود که او را به توبه و راست رو می هاز عود خود روب
گیری مالان را  کند. این بخش از داستان نقطه تحول و تصامیم می

 .دهد نمایش می

با تصمیم مالن برای رد تولیت مسجد و تصمیم به  نیز پایان داستان
 کشایده صاویرت باه یخوب باه مساجد در ریاضات و عبادتادامه 

 از و کناد پیشاه را خالصاانه عبادت که گیرد می تصمیم او. شود می
 بپردازد، هرچند مسجد در خدمت به اخلاص وشرافت  با، پس  نیا

 .آورند تولیت به وی فشار می قبول برایشدت  به دیگران که
از تولیت مسجد باا عباادت ریاکاراناه و ساپس  مالن یدرون زیست ستیز

 عبادت خالصانه و رد تولیت
 مالن تیشخص رییتغ هماهنگی
اجتماع 
 ضدین

- 

تفکین 
 احباب

- 
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مقوله 
 اصلی

مقوله 
 فرعی

 کشف عناصر درام

 صدا از عود توسط مالن دنیشن آشفتگی
 مالن بهتوو  آواز عود پیچیدگی

 مالن تیعود و واکنش مرد  به عد  تول یصدا بحران
 مسجد تیتول یمالن برا میتصم کشش
 مسجد تیاز قبول تول زیپره تعلی 
 - کنایه

 مالن دینار اصلی شخصیت
 سیمردمان و رئ فرعی

 و مردمان با مالن سیرئبین  الواید. 2، مالن و عودبین  الواید. 1 دیالوا گفتار
 منولوا مالن منولوا

 عهد به یاخلاص در عبادت، توبه و وفا انگاره

 «مالک دینار»برای انیمیشن بر اساس روایت   ایده
دنباال تولیات  مالن فردی دنیادوست و دارای ثروت زیاد اسات. او باه «:رهایی از نفاق»

درپای  به مسجد رفته و یان ساال پی، مسجد جامس دمش  است و برای رسیدن به این هد 
صادای  ،اساتهایی که به عبادت ریاکاراناه مشاغول  کند. مالن در یکی از شب عبادت می

کند. او با شنیدن این صدا به ین بُعد  شنود که او را به ین ماجراجویی دعوت می عودی را می
ای که نماد نفاق و دنیادوستی  که باید با موجوداتی افسانه جایی، شود دیگر از واقعیت منتقل می

و ایان باار از  گردد مبارزه کند. مالن با غلبه بر این موجودات به دنیای واقعی باازمی، هستند
و هرچند که دیگران برای قبول تولیت مساجد باه وی فشاار  شدت پشیمان شده عمل خود به

  گیرد که عبادت خالصانه را پیشه کناد و از ایان کند و تصمیم می تولیت را رد میاو ، آورند می
 پردازد. شرافت و اخلاص به خدمت در مسجد می با، پس
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 گیری بحث و نتیجه

توان گفت که برخی از عناصر مانند تفکیان احبااب و اجتمااع  بندی می جمسعنوان  به
موجود باوده و در  ین از اذکار یافت نشدند. عنصر کنایه نیز در نیمی از اذکار ضدین در هیچ

یافت نشد. عناصر هماهنگی و منولوا نیاز در دو ماورد از اذکاار دیاده نشادند.  نیمی دیگر
 الاولیااءتاذکرههاای  عناصار درا  در روایت بیشاتردهاد کاه  های این پژوهش نشان می یافته

شدن باه   ظرفیت  ز  برای تبدیل الاولیاءتذکرهصورت بالقوه حضور دارند و درنتیجه اذکار  به
های  زیرا برآیند شناخت قالب انیمیشن و ویژگی ،انیمیشن را دارا استویژه  بهین اثر نمایشی 

این نتیجه ، الاولیاءتذکرههای  بودن( و همچنین تحلیل روایتاز جمله فراواقعی و فرامادی ) آن
ترین شکل بیان نمایشی برای این اثر عرفانی است تا  متناسب، را شکل داده که قالب انیمیشن

 .نماید به باورپذیری و ارتباط بهتر مخاطب با مضامین آن کمن
ذکر باه مثاال یاا  در بخش پایانی هر، های پژوهش  ز  به توضیح است در بخش یافته

جزئای کاه تناساب ، ای برای انیمیشن اشاره شده است؛ بدین صورت که از هار روایات ایده
عبارتی قابلیات یاا ظرفیات  ز  بارای اساتفاده در  های انیمیشن داشته یا به بیشتری با ویژگی

ارش ای برای نگ عنوان دستمایه انتخاب شده و به، نگارش ین فیلمنامه انیمیشن را داشته است
هاای  یان از روایت در ادامه هار، پرورش داده شده است. در همین راستا، فیلمنامه انیمیشن

صورت مجازا در زیار  ها برای نگارش فیلمنامه انیمیشن را به شده آن منتخب و اجزای انتخاب
 ایم:  هکردبررسی 

از قرآن و جانم، اصلی برای پرورش ایده انیمیشن هدستمای، «معرو  کرخی»در روایت 
تواند با  توانیم این دو را به اشیائی فرامادی تبدیل کنیم که او می که میصورتی به  ،معرو  است

تاوان باه  ای که در روایت آماده را می خیمه، «حسن بصری»آن در زمان سفر کند. در روایت 
کنیزکای ، «جنید بغدادی»مکانی اسرارآمیز تبدیل کنیم که رازی در آن نهفته است. در روایت 

انگیز تبدیل نمود که صور  توان او را به عامل ورود جنید به سرزمینی شگفت حضور دارد که می
ا غ رابعه که بر ، «رابعه»های نین در آن سرزمین وجود دارد. در روایت  متناظر با عمل انسان

هاای دیگاری متصال شاود کاه  معجزه تواند به سلساله می، شود اساس اصل روایت زنده می
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کمن ابوسعید باه ، «ابوسعید ابوالخیر»رای داستان اصلی خواهند بود. در روایت ای ب مقدمه
ابوساعید ، توان به علت ین ماجرای فرامادی تبدیل نمود؛ مااجرایی کاه در آن ابوعباس را می

در ، سات. درنهایاتها گر نیاات انسان که عالم درونیاات و نمایاانشود  وارد دنیایی دیگر می
شادن   توان صدای عودی که در متن وجود دارد را به سابب منتقال یم، «مالن دینار»روایت 

هرین از مواردی که بیاان شاد درواقاس  مالن به بُعدی دیگر از واقعیت تبدیل نمود. بنابراین
 آویزی برای پرورش ایده فیلمنامه در قالب انیمیشن بوده است.  شروع و دست  نقطه
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