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چکیده

این مقاله به بررسـی ارتباط میان فیلم‌های سـینمایی اسـپایدرمن و نظریۀ صنعت فرهنگ که توسـط تئودور آدورنو 

و ماکـس هورکهایمـر- از بنیانگـذاران مکتـب فرانکفـورت- مطـرح شـده، می‌پـردازد. صنعـت فرهنـگ کـه از دیـدگاه 

آنـان، ابـزاری بـرای بازتولیـد ارزش‌هـای مصرف‌گرایانـه و سـلطه‌جویانه در جوامـع سـرمایه‌داری اسـت، در تحلیـل 

فیلم‌هـای ابرقهرمانـی بـا اسـتناد بـه دنباله‌سـازی‌ها و بازسـازی‌های مـداوم فیلم‌هـا، مـورد اشـاره قـرار می‌گیـرد. در 

ایـن سـینما، ارزش‌هـای اخلاقـی و قانونـی، بـه مثابـه تمهیدی بـرای اشـاعۀ ایدئولوژی‌ غالـب در نظام سـرمایه‌داری 

امریـکا در نظـر گرفتـه می‌شـوند. بـا ایـن حـال، آثـار اسـپایدرمن نقدهایـی اساسـی بـه سـرمایه‌داری را بـه نمایش 

می‌گذارنـد و بـه بررسـی ازخودبیگانگـی ناشـی از تأثیـرات رسـانه و فرهنـگ مصرفـی بـر زندگـی فـردی و اجتماعـی 

می‌پردازنـد. لـذا بـا وجـود وابسـتگی سـینمای ابرقهرمانـی بـه چهارچـوب صنعـت فرهنـگ، مفهـوم آزادی فـردی و 

مقاومـت در برابـر سـلطۀ فرهنگـی در ایـن آثار مـورد تأکید قـرار می‌گیرد. در این مقاله، هر سـه مجموعۀ سـینمایی 

تولیدشـده بـا محوریـت اسـپایدرمن، بـا اسـتفاده از روش توصیفـی- تحلیلـی، بـا در نظـر گرفتـن پژوهش‌هـای 

معاصـر در بازتعریـف فرهنـگ عامه‌پسـند در عصـر دیجیتـال، مـورد بررسـی قـرار گرفته‌انـد. نتایـج تحقیـق نشـان 

می‌دهـد کـه فیلم‌هـای اسـپایدرمن، نـه بـا اهـداف تجـاری و ایدئولوژیـک، بلکـه بـا نگـرش انتقـادی نسـبت بـه 

استانداردسـازی، مصرف‌گرایـی، بت‌وارگـی، عقلانی‌سـازی، ازخودبیگانگـی و کنتـرل اجتماعی، بـه مفاهیمی همچون 

عدالـت، فـداکاری و اخالق دسـت یافته‌‌انـد.
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مقدمه

آدورنــو2 و ماکــس  نظریــۀ صنعــت فرهنــگ1 کــه نخســتین بــار توســط تئــودور 

ــرای  ــری ب ــی نظ ــد، تلاش ــرح ش ــورت4 مط ــب فرانکف ــی مکت ــتر مطالعات ــر3 در بس هورکهایم

تحلیــل پیونــد میــان تولیــدات فرهنگــی عامه‌پســند و فرایندهــای ســلطۀ ایدئولوژیــک در 

جوامــع ســرمایه‌داری بوده‌اســت. فرهنــگ در ایــن دیــدگاه، بــه صنعتــی تبدیــل شــده کــه 

از طریــق رســانه‌ها، همچــون کالا، بازتولیــد و مصــرف می‌شــود، و ســینما به‌عنــوان یکــی از 

ابزارهــای مرکــزی صنعــت فرهنــگ، نــه عاملــی بــرای آگاهی‌بخشــی، بــل ابــزاری بــرای تثبیــت 

هنجارهــای مســلط و تضعیــف تفکــرات انتقــادی اســت. 

ابرقهرمانــان5، کــه بــا اوج‌گیــری صنعــت کمیــک6 و ظهــور ســوپرمن7 و بتمــن8، 

ابرقهرمانــان اصلــی شــرکت دی‌ســی کمیکــز9، در اواخــر دهــۀ 1930 بــه دنیــای ســرگرمی‌های 

فانتــزی وارد شــدند، به‌دلیــل دوباره‌نویســی اســطوره‌ایِ منطبــق بــا نیازهــای امــروزی، و بــه 

کارگیــری الگوهــای تکــراری و اهدافــی ســرمایه‌محور و ایدئولوژیــک، شــاید بهتریــن مثــال از 

صنعــت فرهنــگ باشــند. آنهــا بــه جهــت باورپذیــری بــرای مخاطــب عصــر عقلانیــت، هویــت 

جایگزیــن10ِ انســانی یافتنــد تــا »در جامعــه‌ای کامــاً طبقاتــی کــه در آن ناراحتی‌هــای روانــی، 

ســرخوردگی‌ها و عقده‌هــای خودکم‌بینــی رواج دارد« )اکــو، 1394: 17(، امیــال انســان مدرن 

را جهــت فــرا رفتــن از وضعیــت مــال‌آورش، بــرآورده نماینــد. ایــن قهرمانــان خیالــیِ کامــاً 

 امریکایــی، همــگام بــا دگرگونی‌هــای فرهنگــی و اجتماعــی دهــۀ 1960، توســط اســتن لــی11ِ 

1. Kulturindustrie.
2. Theodor Adorno. 
3. Max Horkheimer. 
4. Frankfurt School.
5. Superheroes.
6. Comics فکاهه‌های مصور مطبوعاتی.
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9. DC Comics.
10. Alter Ego.
11. Stan Lee.
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ــازه‌ای  ــانیِ ت ــه و انس ــای واقع‌گرایان ــه چهره‌ه ــز1، ب ــارول کمیک ــارات م ــی انتش ــق انقلاب خال

تغییــر شــکل یافتنــد کــه »برخــاف اسلافشــان، شــخصیت‌های کامــل یــا خداگونــه 

ــپایدرمن2  ــای اس ــژه در کمیک‌ه ــوق به‌وی ــای ف ــن، 1382: 435(. ویژگی‌ه ــد.« )پی نبودن

ــا بحران‌هــای  ــواره ب ــارول، هم ــنِ شــخصیت‌های م ــوان نمادین‌تری ــه به‌عن ــت ک ــی یاف تجل

ــت. ــد خورده‌‌اس ــی پیون ــای نوجوان ــی و دغدغه‌ه ــم اخلاق ــی، مفاهی اجتماع

ــا  ــینما، دهه‌ه ــه س ــه ب ــال‌های اولی ــان س ــک از هم ــان کمی ــم ورود ابرقهرمان علی‌رغ

ــا فراهــم  ــات کمیک‌‌‌بوک‌ه ــۀ تخی ــرای اجــرای واقع‌گرایان ــوژی لازم ب ــا تکنول ســپری ‌‌شــد ت

ــر  ــی فرات ــینما، نمایش ــی آی3 در س ــی ج ــوژی س ــترش تکنول ــال و گس ــر دیجیت ــود. عص ش

از واقــع را بــرای ابرقهرمانــان تخیلــی کمیــک امکان‌پذیــر ســاخت، و همزمانــی اکــران 

اســپایدرمن )2002/ ســام رایمــی4( بــا تأثیــرات ناشــی از حملــه بــه نیویــورک در 11 ســپتامبر 

2001، کمپانــی مــارول را در رأس تولیــد فیلم‌هــای ابرقهرمانــی قــرار داد. در دهه‌هــای اخیــر، 

ابرقهرمانــان یکــی از جریان‌هــای غالــب صنعــت ســینما بوده‌انــد و فیلم‌هــای کمپانــی 

ــی و  ــرف فرهنگ ــازه‌ای از مص ــکال ت ــاز اش ــب، زمینه‌س ــدات پرمخاط ــدر تولی ــارول، در ص م

وابســتگی رســانه‌ای شــده‌اند. ایــن ســینما کــه در گذشــته صرفــاً یــک ســرگرمی تابســتانی 

ــه، و  ــی پرداخت ــی/ سیاس ــات اجتماع ــه موضوع ــان ب ــذر زم ــا گ ــد، ب ــه می‌ش ــر گرفت در نظ

ــت.  ــاء بخشیده‌‌اس ــزی، ارتق ــورد و فانت ــرفِ زد و خ ــان را از ص ــع مخاطب توق

گرچــه زیربنــای امپریالیســتی و کاپیتالیســتی ســینمای ابرقهرمانــی، بــه شــکل نمادیــنِ 

ــاور  ــت و آزادی، »ب ــح، امنی ــدف صل ــا ه ــی ب ــان امریکای ــط قهرم ــرب توس ــان غ ــات جه نج

اساســی آمریکایی‌هــا بــه قــدرت فــرد، در عیــن ضــرورت یــک دولــت بــا اقتــدار محــدود را 

ــات  ــان گرایش ــی همزم ــد« )Gray, Kaklamandiou, 2011: 4(، ول ــداوم می‌بخش ــد و ت تأیی

مردمــی ایــن ســینما را نیــز آشــکار می‌ســازد. در واقــع دو نگــرۀ مخالــف ابرقهرمــان و 

ــه و  ــد: اوج دوران مدرنیت ــدأ سرچشــمه گرفته‌ان ــک مب ــورت، از ی ــادی5 فرانکف ــۀ انتق نظری

ــان  ــادی »از هــر بی ــۀ انتق ــذا گرچــه نظری ــی. ل ــری، فاشیســم و عقل‌گرای ــه نابراب ــش ب واکن

ــد« )احمــدی، 1396:  ــان کن ــاب آزادی‌خواهــی پنه ــه خــود را پشــت نق ــه‌ای ک اقتدارگرایان

1. Marvel Comics.
2. Spiderman.
3. CGI (Computer-generated imagery)تصاویر تولیدشده توسط کامپیوتر.
4. Sam Raimi.
5. Critical Theory.
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134(، جداســت ولــی فیلم‌هــای ابرقهرمانــی نــه بــا ترویــج قــدرت‌، بلکــه بــا نقــد آن اســت 

ــده‌اند.  ــدگار ش ــر، مان ــگ معاص ــه در فرهن ک

بــا وجــود پژوهش‌هــای متعــدد پیرامــون ســینمای ابرقهرمانــی، بــه نظــر می‌رســد کــه 

ــا  ــه تطبیــق مفاهیــم نظریــۀ صنعــت فرهنــگ ب ــوز تحلیل‌هــای انتقــادی کافــی در زمین هن

ــردن  ــی پرک ــه در پ ــن مقال ــت. ای ــه نشده‌اس ــا ارائ ــن فیلم‌ه ــری ای ــی و بص ــاختار روای س

ــا  ــو ب ــادی همس ــای انتق ــیر مؤلفه‌ه ــت‌وجو و تفس ــق جس ــی از طری ــاء پژوهش ــن خ ای

دیدگاه‌هــای مکتــب فرانکفــورت در مجموعــه فیلم‌هــای اســپایدرمن اســت. بــا ایــن 

ــس  ــو و مارک ــودور آدورن ــف تئ ــا تعری ــی ب ــه ارتباط ــی چ ــای ابرقهرمان ــه فیلم‌ه ــش ک پرس

هورکهایمــر از صنعــت فرهنــگ دارنــد؟ و چگونــه می‌تــوان آنهــا را بــا نظریــۀ فــوق مــورد نقــد 

قــرار داد؟ پژوهــش بــر ســه مجموعــۀ ســینمایی اســپایدرمن متمرکــز اســت کــه علی‌رغــم 

ــه  ــر را ب ــاوری اخی ــولات فن ــدی از تح ــبک، و رون ــت و س ــی در روای ــد، تنوع ــه‌ای واح قص

نمایــش می‌گذارنــد، و بــه پژوهشــگر امــکان می‌دهنــد تــا بررســی محتوایــی دقیق‌تــری از 

آنهــا را در یــک چارچــوب نظــری مشــخص، ارائــه دهــد.

پیشینۀ پژوهش

ــه و رســاله،  ــه شــکل مقال ــی ب ــی و بین‌الملل ــه در ســطح داخل پژوهش‌هــای مهمــی ک

بــه ســینمای ابرقهرمانــی پرداخته‌انــد را می‌تــوان را تحــت ســه رویکــرد ایدئولوژیــک، 

ــود: ــیم‌بندی نم ــادی، تقس ــانه و اقتص روان‌شناس

در حــوزۀ تحلیل‌هــای ایدئولوژیــک، ‌نجف‌آبــادی و ناظــری )1384( در مقالــۀ اســطوره 

و ابرقهرمــان ســینمایی مــدرن از منظــر مطالعــات فرهنگــی، هــدف اسطوره‌ســازی در 

ــی  ــم آمریکای ــتر لیبرالیس ــک در بس ــی/ ایدئولوژی ــی فرهنگ ــی را، هم‌گرای ــینمای ابرقهرمان س

ــکا  ــت امری ــلطه‌جویانۀ دول ــداف س ــر اه ــاً ب ــر، عمدت ــگاهِ کلی‌نگ ــن ن ــد. ای ــر نموده‌ان تعبی

ــم نپرداختــه،  ــه تحلیــل فیل ــا ســینما، ب ــط ب ــۀ مرتب ــر خــاف یــک مقال ــی ب تأکیــد دارد، ول

ــرار داده‌اســت  ــی آنچــه پژوهــش حاضــر، آن را مدّنظــر ق یعن

ابرقهرمانــان  امنیــت و جنــگ: سیاســت‌های  کــرو1 )2018(، در رســالۀ نظامی‌گــری، 

معاصــر هالیــوود، برخــاف نــگاه منفــی مکتــب فرانکفــورت بــه سیاســت و مطابــق بــا نظــر 

1. Crowe.
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ــی  ــای اخلاق ــه از کنش‌ه ــی، برگرفت ــم سیاس ــاد مه ــک نه ــان را ی ــو1، ابرقهرمان ــر بوردی پی‌ی

فرهنــگ عامــه می‌بینــد و آنــان را دارای ظرفیــت انتقــادی و عاملــی بــرای تغییــر می‌دانــد. 

ــا  ــۀ پیــشِ ‌رو، ب تحلیل‌هــای کــرو مبتنــی بــر سیاســت‌های نظامــی اســت، درحالی‌کــه مقال

مقایســۀ دو رویکــرد انتقــادی و ایدئولوژیــک، در پــی روشــن ســاختن تناقضــات فرهنگــی 

در ایــن نــوع ســینما اســت.  

ــون  ــری قان ــکل گی ــدی دارد: ش ــۀ ب ــت جنب ــۀ عدال ــرودر2 )2018(، در مقال ــو- ش ماری

ــان،  ــه ابرقهرم ــته ک ــان داش ــم، بی ــت و یک ــرن بیس ــی ق ــای ابرقهرمان ــت در فیلم‌ه و عدال

ــم  ــر تروریس ــت تأثی ــژه تح ــه به‌وی ــت ک ــترن اس ــان وس ــی قهرم ــترده و افراط ــخۀ گس نس

پــس از 11 ســپتامبر و سیاســت‌های مبتنــی بــر تعلیــق قوانیــن، در پــی برقــراری عدالــت فراتــر 

ــد فرهنــگ عامه‌پســند و مســائل  از قوانیــن رســمی اســت. ایــن تحلیــل در نمایــش پیون

ــل  ــه در تحلی ــته ک ــاش داش ــی ت ــش کنون ــه پژوه ــت، درحالی‌ک ــمند اس ــی ارزش سیاس

ــد. ــز باش ــند متمرک ــر عامه‌پس ــی هن ــای فرهنگ ــر جنبه‌ه ــا، ب فیلم‌ه

در حیطــۀ رویکردهــای روان‌شناســانه، اوکــی3 )2011(، در رســالۀ شــب تاریــک: بازنمایــی 

اضطرا‌ب‌هــای شــهری در ســینمای ابرقهرمانــی اخیــر، ضمــن پرداختــن بــه ارتبــاط فضاهــای 

شــهری و ژانرهــای ســینمایی، شــهر نیویــورک در ســینمای ابرقهرمانــی پــس از 11 ســپتامبر 

را از منظــر زیبایی‌شناســی و اضطــراب جمعــی مــورد بررســی قــرار داده‌اســت. نویســنده بــا 

تمرکــز بــر تحلیل‌هــای بصــری و روان‌شناســانه، و بــدون پرداختــن بــه اهــداف تبلیغاتــی یــا 

ایدئولوژیــک ســینمای ابرقهرمانــی، بــه مفهــوم همبســتگی جمعــی کــه زیــر بنــای فرهنــگ 

عامــه اســت، نزدیــک شده‌اســت. مقالــۀ حاضــر بــا تمرکــز بــر ســاختار تولیــد درونِ صنعــت 

ــد. ــل می‌کن ــی را تکمی ــۀ اوک ــگ، جنبه‌هــای ســینمایی مقال فرهن

ــکل‌گیری  ــی، ش ــم ابرقهرمان ــرگ فیل ــد و م ــۀ تول ــان4 )2014(، در مقال ــول و همراه ک

ــا بحران‌هــای بشــری  ــه اضطــراب مــرگ در مواجهــه ب ــی را واکنشــی ب کهن‌الگــوی ابرقهرمان

دانســته‌اند. نویســندگان معتقدنــد کــه فرهنگ‌هــا رهنمودهایــی را در اختیــار مــردم 

ــت‌یابند،  ــدار دس ــاارزش و پای ــی ب ــه معنای ــود، ب ــردن خ ــد ک ــا متقاع ــا ب ــد ت ــرار داده‌ان ق

1. Pierre Bourdieu.
2. Maruo- chröder.
3. Okay.
4  Koole; Fockenberg; Tops & Schneider.
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مثــل مقــام قهرمانــی به‌مثابــه ســودمندی نهایــی آفرینــش‌، تــا اضطــراب وجــودی خــود را 

مدیریــت کننــد. پــس سیســتم‌‎های قهرمانــی اعــم از جادویــی، مذهبــی، ســکولار یــا علمــی، 

ــر ناخــودآگاه فــردی، فاقــد  ــز ب اساســاً اســطوره‌ای هســتند. ایــن تفســیر ارزشــمندِ متمرک

ــت  ــا محوری ــشِ‌رو، ب ــش پی ــه در پژوه ــی آنچ ــت، یعن ــینمایی اس ــای س ــل نمونه‌ه تحلی

ــت.  ــه شده‌اس ــه آن پرداخت ــادی ب ــۀ انتق نظری

حســینی و ندایــی )1401(، در مقالــۀ بررســی ســاختار روایتــی اســطورۀ معاصــر در 

ــر از  ــرایطی فرات ــا ش ــه ب ــان در مواجه ــه انس ــد ک ــان می‌دارن ــز اذع ــارول، نی ــان م قهرمان

ــان  ــروز ابرقهرمان ــد، چنانچــه ام ــق می‌کن ــری و فیزیکــی‌اش، اســاطیر را خل توانایی‌هــای فک

مــارول پاســخ‌گوی ایــن نیــاز بشــری‌اند. نویســندگان بــا تکیــه بــر نظریــات اومبرتــو اکــو1، 

ــد، امــا نســبت  ــه روایــات و شــخصیت‌های تکرارشــوندۀ انتقامجویــان2 مــارول می‌پردازن ب

بــه جنبه‌هــای انتقــادی آن، چنــدان حساســیت نشــان نمی‌دهنــد، موضوعــی کــه در مقالــۀ 

ــت.  ــرار گرفته‌اس ــه ق ــورد توج ــپایدرمن، م ــت اس ــا محوری ــی ب کنون

ــی  ــاد سیاس ــارۀ اقتص ــۀ درب ــر3 )2016( در مقال ــادی، برینک ــات اقتص ــۀ مطالع در حیط

مجموعه‌هــای بلاک‌باســتر4 معاصــر، بــا اســتناد بــه نظریــات اومبرتــو اکــو و اندیشــمندان 

مکتــب فرانکفــورت از منظــر مخاطب‌پژوهــی، تکرارپذیــری تولیــد و مصــرف فیلم‌هــای 

ــگ  ــت فرهن ــد صنع ــی از رون ــق، جزئ ــای موف ــه الگوه ــتناد ب ــا اس ــارول را ب ــی م ابرقهرمان

ــه ســود ناشــی از  ــه آن الگوهــا، ب ــاوت نســبت ب ــوع و تف ــا ایجــاد تن ــه ب دانسته‌اســت ک

خلاقیــت در عملکــرد رقابتــی دســت می‌یابــد. مقالــه بــر اهمیــت مشــارکت مصرف‌کننــده در 

تــداوم حضــور ابرقهرمــان در پلتفرم‌هــای متنــوع تأکیــد می‌کنــد، امــا فاقــد بررســی محتــوا 

و مضامیــن فیلم‌هــای مصداقــی اســت. پژوهــش حاضــر بــا اتــکاء بــه ایــن مبانــی نظــری، 

ــت.  ــز پرداخته‌اس ــم نی ــل فیل ــه تحلی ب

ــه  ــه خان ــت ب ــپایدرمن: بازگش ــف اس ــی ظری ــاف طبقات ــۀ اخت ــود5 )2021( در مقال دول

ــینمای  ــی، س ــی و فرهنگ ــادی، سیاس ــرد اقتص ــه رویک ــاذ س ــا اتخ ــگ، ب ــت فرهن و صنع

1. Umberto Eco .
2. Avengers.
3. Brinker.
4. Blockbuster .فیلم پرفروش 
5. Dulude.
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ابرقهرمانــی مــارول را تلاشــی بــرای پنهان‌ســازی شــکاف‌های طبقاتــی می‌دانــد. ایــن نــگاه، 

ــۀ  ــی مقال ــت دارد، ول ــشِ‌رو قراب ــۀ پی ــرد مقال ــا رویک ــادی شــدید، ب ــدگاه انتق علی‌رغــم دی

حاضــر بــا تحلیــل تعــداد بیشــتری از فیلم‌هــای ایــن ابرقهرمــان، در پــی مؤلفه‌هــای همســو 

بــا نظریــۀ صنعــت فرهنــگ، در محتــوای ایــن آثــار اســت.

در مجمــوع، پیشــینۀ پژوهــش بیانگــر گرایــش گســترده‌تر بــه جنبه‌هــای ایدئولوژیــک 

یــا روان‌شناســانۀ ســینمای ابرقهرمانــی بــوده، و ریشــه‌های فرهنگــی آن تحت‌الشــعاع 

قــرار گرفتــه اســت. تنهــا دو مقالــه بــه نمودهــای صنعــت فرهنــگ در محصــولات مــارول 

ــادی شــدید  ــا نگــرش انتق ــم ب ــه دو فیل ــا محــدود ب ــل ســینمایی آنه ــد و تحلی پرداخته‌ان

بــوده اســت. مقالــۀ کنونــی بــا اســتناد بــه دیدگاه‌هــای جدیدتــر و تحلیل‌هــای ســینمایی 

افزون‌تــر، تــاش نمــوده تــا بــرای کســب خوانشــی جامــع، دوگانگــی بیــن اهــداف تبلیغاتــی 

ــد. ــرار ده ــق ق ــورد تطبی ــا را م ــادی فیلم‌ه ــای انتق و جنبه‌ه

چهارچوب نظری

صنعت فرهنگ و هنر عامه‌پسند

ــگ دوم و  ــس از جن ــی پ ــر، در دوران مصرف‌گرای ــس هورکهایم ــو و ماک ــودور آدورن تئ

در واکنــش بــه گســترش عقلانیــت ابــزاری، مهم‌تریــن نظریــۀ خــود را تحــت نــام صنعــت 

فرهنــگ در کتــاب دیالکتیــک روشــنگری1 مطــرح نمودنــد کــه صنایــع ســرگرمی و رســانه‌های 

جمعــی را به‌عنــوان یکــی از ابزارهــای مهــم ســاختار قــدرت در جامعــۀ ســرمایه‌داری، مــورد 

نقــد قــرار مــی‌داد. مفاهیــم کلیــدی نظریــۀ صنعــت فرهنــگ کــه نقشــی بنیادیــن در تفســیر 

آثــار ســینمای ابرقهرمانــی دارنــد، شــامل مــوارد زیرنــد:

ــی تحــت  ــه در آن محصــولات فرهنگ ــدی اطــاق می‌شــود ک ــه فراین استانداردســازی ب

ســاختاری الگومنــد و تکــراری، تنظیــم شــده تــا بــه همســانی بــا ارزش‌هــای غالــب منتهــی 

ــو اظهــار داشــته کــه »درجــه‌ای از تفاوت‌هــای ســطحی، یعنــی نوعــی شــبه  ‌شــوند. آدورن

فردیــت بــه محصــولات فرهنــگ تــوده‌ای اعطــا شــده تــا طبیعــت کالایــی آن پنهــان شــود« 

ــق  ــد عم ــابه و فاق ــولات، مش ــن محص ــت ای ــه ماهی ــی ک ــاندر، 1400: 89(، در حال )الکس

اســت.

1. Dialektik der Aufklärung.
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عقلانی‌ســازی بــه معنــای زیــر ســاخت منطبــق بــر علــم و تکنولــوژیِ محصــولات فرهنگــی، 

و کارآمــدی منطقــی و اقتصــادی آن در همــۀ عرصه‌هــای زندگــی اســت.

مصرف‌گرایــی فراتــر از صــرف خریــد کالا، رونــدی اســت کــه در آن هویت‌هــا و ارزش‌هــا 

از طریــق الگوهــای مصــرف، شــکل‌گرفته و بازتولیــد می‌شــوند. در ایــن چارچــوب، رســانه‌ها 

ــدا  ــود ج ــانی خ ــای انس ــرد را از نیازه ــی، ف ــه مصرف‌گرای ــب ب ــای ترغی ــه ابزاره ــه مثاب ب

می‌ســازد.

ــی  ــای حقیق ــی، »ارزش‌ه ــولات فرهنگ ــه محص ــه چگون ــد ک ــان می‌ده ــی؛ نش بت‌وارگ

و کاربردهــای انتقــادیِ اجتماعــی خــود را از دســت داده و انســان‌ها را بــه بنــدگان و 

پرســتندگان خــود تبدیــل می‌ســازند.« )نــوذری، 1396: 22و23(

ــودِ  ــی خ ــه و حت ــرد از کار، جامع ــی ف ــه جدای ــه ب ــت ک ــی اس ــی مفهوم ازخودبیگانگ

حقیقــی‌اش در جامعــۀ ســرمایه‌داری، اشــاره دارد. در عرصــۀ فرهنگــی و رســانه‌ای، مخاطــب 

بــه جــای تجربــۀ آگاهانــه و نقادانــه، صرفــاً بــه مصرف‌کننــده‌ای منفعــل بــدل شــده، فقــدان 

ــد. ــه می‌کن ــت خــود را تجرب ــر هوی ــرل ب کنت

کنتــرل اجتماعــی مجموعــه ســازوکارهایی اســت کــه رســانه‌ها از طریــق آن، بــه 

جهت‌دهــی نگرش‌هــا و رفتارهــای مخاطبــان، می‌پردازنــد و افــراد را بــه پذیــرش قالب‌هــای 

از پیــش تعیین‌شــده، ســوق می‌دهنــد. 

روایــات ابرقهرمانــی، اگرچــه بــه طــور مســتقیم مــورد بررســی اندیشــمندان فرانکفــورت 

قــرار نگرفتنــد، امــا زمینــۀ اســطوره‌ای و تکرارپذیــر آنهــا، نمونــه‌ای از یکسان‌ســازی صنایــع 

فرهنگــی اســت. نشــانه‌ها و نمادهــای موجــود در ســینمای ابرقهرمانــی بــه عنــوان واحدهای 

ــد و  ــه در بازتولی ــتند ک ــی هس ــی/ ایدئولوژیک ــدۀ فرهنگ ــای پیچی ــل پیام‌ه ــی، حام معنای

ــازی  ــوم استانداردس ــد. مفه ــی دارن ــی اساس ــگ، نقش ــت فرهن ــای صنع ــرف مؤلفه‌ه مص

ــکار  ــه‌دار، آش ــات دنبال ــری و روای ــه‌های بص ــرار کلیش ــق تک ــی از طری ــینمای ابرقهرمان در س

ــا توجیهــات علمــیِ فرایندهــای تخیلــی روایــت  می‌گــردد. عقلانی‌ســازی در ایــن فیلم‌هــا ب

ــن  ــی در ای ــد. مصرف‌گرای ــی می‌یاب ــژه‌، تجل ــد از جلوه‌هــای وی ــق و هدفمن و اســتفادۀ دقی

ســینما، کارکــرد تجــاری قهرمانــان ســاخته و پرداختــۀ آن در دل زندگــی شــهری، بــه منظــور 

ایجــاد یــک الگــوی مصــرف اســت. بت‌وارگــی ابرقهرمانــان بــا فــروش محصــولات جانبــی، 

ــان بــه مثابــه یــک برنــد محبــوب  گســترش چندرســانه‌ای روایــت و اهمیــت اقتصــادی آن
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ــان  ــی قهرمان ــای خیال ــی در غوطــه‌ور شــدن مخاطــب در دنی ــرد. ازخودبیگانگ شــکل می‌گی

ــته  ــی، برجس ــت اجتماع ــری در واقعی ــاد تغیی ــدون ایج ــردی ب ــدرت و آزادی ف ــۀ ق و تجرب

می‌شــود. کنتــرل اجتماعــی نیــز بــا تقویــت برداشــت ایدئولوژیــک امریکایــی از مفاهیمــی 

ــینما  ــن س ــود، در ای ــت موج ــظ وضعی ــت حف ــت در جه ــئولیت و عدال ــدرت، مس ــون ق چ

ــرد.  ــورت می‌پذی ص

صنعــت فرهنــگ، همچنیــن نمــود سوءاســتفاده از هنــر و ادبیات، بــه مثابــه کالایی برای 

پُرکــردن اوقــات فراغــت و رفــع خســتگی از کار طاقت‌فرســای روزانــه اســت کــه در آن اصالت 

و ارزش زیبایی‌شناســانه، قربانــی ســودآوری می‌شــوند. آدورنــو کــه خــود موسیقی‌شــناس 

بــود، تحــت تأثیــر نظــرات والتــر بنیامیــن1، مباحــث نظــری مکتــب فرانکفــورت را متوجــه 

فرهنــگ و هنــر نمــود، ولــی بــر خــاف ســتایش بنیامیــن از فرهنــگ انبــوه، او و هورکهایمــر، 

آن را »فرهنگــی پســت و نــازل« )طهــوری، 1384: 40( دانســتند. آدورنــو سرشــت واقعــی 

ــدی، 1380:  ــر« )احم ــی پیش‌بینی‌ناپذی ــد و کلیت ــزاء ناهمانن ــی از اج ــدرن را، »بیان ــر م هن

134( می‌دیــد کــه تمایــات هماهنگ‌خــواهِ دســتگاه ادراكــی انســان را نفــی می‌کنــد.

از عصــر پــاپ به‌بعــد، مفهــوم صنعــت فرهنــگ فرانکفــورت، جامعیــت خــود را از دســت 

ــوط  ــه مرب ــه هرآنچ ــدند ک ــری ش ــادی انعطاف‌پذیرت ــیوۀ انتق ــرای ش ــن پذی داد و متفکری

ــا  ــا مبن ــت‌مدرن، ب ــردازان پس ــدارد. نظریه‌پ ــک نپن ــت، ایدئولوژی ــی اس ــگ مردم ــه فرهن ب

ــو، کــه جنبــۀ چندصدایــی اندیشــۀ وی را آشــکار  قــرار دادن مفهــوم ســوژۀ پراکنــدۀ آدورن

می‌کنــد، بــر خــاف نظــر وی، مصــرف را یــک لــذت اجتماعــی دانســتند کــه آحــاد جامعــه 

ــی چــون  ــه نظــر متفکران ــا ب ــد. بن ــگ مشــارکت می‌نماین ــه در فرهن ــق آن، کنش‌گران از طری

پی‌یــر بوردیــو، فرهنــگ حتــی در حفــظ وضعیــت موجــود درون ســاختارهای ســرمایه‌داری 

نیــز، دارای تنــوع اســت، و رســانه‌ و هنــر »تمایــز دوگانــۀ فرهنــگ بــالا و پاییــن را پیچیــده 

می‌کنــد« .)Bourdieu, 1984: 236( مشــابه دیــدگاه ژان بودیــار2 کــه اذعــان داشــته: 

»در یــک جامعــه مصرفــی، تفــاوت بیــن تولیدکننــده و مصرف‌کننــده محــو می‌گــردد«  

)Baudrillard, 1970: 88(. مفهــوم فراواقعیــت بودیــار پیشــنهاد می‌دهــد کــه در محیطــی 
اشــباع شــده از رســانه، مرزهــای بیــن واقعیــت و شبیه‌ســازی، از میــان برداشــته می‌شــود، 

1. Walter Benjamin.
2. Jean Baudrillard.
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لــذا در چارچــوب نظــر او، فیلم‌هــای شبیه‌ســازانۀ ابرقهرمانــی شــکل جدیــدی از واقعیــت را 

ــد. ــات زندگی‌شــان مصــرف می‌کنن ــر از تجربی ــان آن را واقعی‌ت ــه مخاطب ــد ک ایجــاد می‌کنن

ــرار  ــت ق ــورد عنای ــتریپ1 را م ــای کمیک‌اس ــاپ، نمایه‌ه ــه از دوران پ ــو ک ــو اک اومبرت

داده بــود، این‌گونــه اشــاره کــرده کــه دنباله‌هــای داســتانی »بایــد ایــن تأثیــر را بــر جــای 

بگذارنــد کــه ایــن قصــۀ جدیــد از قصه‌هــای مقــدم متفــاوت اســت.« )اکــو، 1382: 50( 

ــازه  ــی ت ــت داده، و معنای ــن را به‌دس ــی مت ــدم تناه ــی از ع ــه‌دار، مفهوم ــای دنبال فیلم‌ه

ــه  ــذت داســتان‌ها و بازی‌هــای کودکان ــرار، ل ــذت تک ــد واریاســیون می‌بخشــند. ل ــه تمهی ب

ــد،  ــش می‌بخش ــدگان آرام ــا مصرف‌کنن ــه م ــه »ب ــامت‌بخش دارد ک ــردی س ــت و کارک اس

ــد« )همــان: 51(. ــا را ارضــاء می‌کن ــه قابلیــت پیشــگویی م چــرا ک

امــروز ماهــواره، اینترنــت و شــبکه‌هاي اجتماعــی »تولیــد و توزیــع محتــوا را دموکراتیک 

ــر،  ــد« )Shirky, 2008: 50(. چــرا کــه هجــوم انبوهــی از اطلاعــات گســترده و متغی کرده‌ان

مانــع از تمرکــز مفاهیــم ثابــت در ذهــن ‌می‌گــردد. همانطــور کــه هنــری جنکینــز2 در مــورد 

فرهنــگ همگرایانــه اذعــان داشــته: »در عصــر دیجیتــال، مخاطبــان دیگــر مصرف‌کنندگانــی 

ــر  ــه ب ــد ک ــی فرهنگی‌ان ــق معان ــی در خل ــارکت‌کنندگان فعال ــه مش ــتند، بلک ــل نیس منفع

ســوی  از   .)Jenkins, 2006: 18( می‌گذارنــد«  تأثیــر  مردمــی  رســانه‌های  روایت‌هــای 

ــی  ــطوره‌ها و منابع ــانه‌ها، اس ــانه‌ای، نش ــدات رس ــر3: »تولی ــۀ داگلاس کلن ــه گفت ــر، ب دیگ

ــر،  ــازند« )کلن ــترک می‌س ــی مش ــا فرهنگ ــق آنه ــراد از طری ــه اف ــد ک ــت می‌دهن ــه دس را ب

ــی معاصــر،  ــف4، یکــی از محققــان برجســتۀ ســینمای ابرقهرمان 1394: 68(. داگلاس وول

ــه و در عیــن حــال  ایــن ســینما را واجــد ترکیبــی از ویژگی‌هــای نوســتالژیک، محافظه‌کاران

پیشــرو می‌دانــد کــه در بســتر تحــولات رســانه‌ای و تکنولوژیــک معاصــر، شــکل‌های 

ــه  ــطوره‌ای را ب ــی اس ــا قهرمانان ــت. »م ــوده ‌اس ــف نم ــا را بازتعری ــت و معن ــی از روای نوین

 ارث برده‌ایــم کــه بزرگتــر از زندگی‌انــد، زیــرا فرهنــگ دارای حــس مالکیــت جمعــی اســت« 

)Wandtke, 2012: 58(. لــذا در تحلیــل آثــار ایــن مقالــه تــاش شــده، ضمــن وفــاداری بــه 

1. Comic Strip.
2. Henry Jenkins.
3. Douglas Kellner.
4. Douglas Wolf.
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بنیان‌هــای نظــری مکتــب فرانکفــورت، از دیدگاه‌هــای مکمــل نیــز اســتفاده گــردد تــا درکــی 

چندلایــه‌ از ســاختار صنعــت فرهنــگ در ســینمای ابرقهرمانــی ارائــه ‌شــود.

شخصیت اسپایدرمن

اســپایدرمن بــا نــام اصلــی پیتــر پارکــر1، نوجــوان عینکــی، درس‌خــوان و بی‌دســت‌وپایی 

ــدن  ــس از گزیده‌ش ــرده، و پ ــی می‌ک ــش زندگ ــته و زن‌عموی ــوی بازنشس ــا عم ــه ب ــت ک اس

توســط عنکبــوت رادیواکتیــو در بازدیــد علمــی مدرســه، صاحــب قــدرت و مهــارتِ عنکبوتــی 

ــا  ــن2، ب ــدی‌اش مری‌جی ــق اب ــایه و عش ــر همس ــه دخت ــب توج ــرای جل ــت. او ب گردیده‌اس

ــد  ــرای خری ــول لازم ب ــا پ ــد ت ــرکت می‌کن ــچ ش ــتی ک ــابقه کش ــک مس ــش در ی قدرت‌های

ــی‌ورزد.  ــاع م ــه او امتن ــول ب ــۀ پ ــده از پرداخــت هم ــا برگزارکنن ــد، ام ــه کن ــل را تهی اتومبی

وقتــی برگزارکننــده مــورد ســرقت قــرار می‌گیــرد، پیتــر بــا یــاری نکــردنِ وی، انتقــام خــود را 

ــا  ــرِ پریشــان ب ــن3 می‌شــود، پیت ــل عمــو ب ــه همــان ســارق مســئول قت ــداً ک ــرد. بع می‌گی

ایــن انــدرز انجیلــی وی کــه »قــدرت زیــاد مســئولیت زیــادی بــه همــراه مــی‌آورد«، بــه بلــوغ 

ــد. ــی می‌کن ــا بی‌عدالت ــارزه ب ــف مب ــش را وق ــد، و نیروهای می‌رس

پیتــر پارکــر، دورتریــن تصــور ممکــن از قهرمــان اســت. مشــکلات او مســتقیماً اشــاره 

ــارول  ــور م ــات مص ــه مج ــۀ 1960 دارد ک ــه‌گیر ده ــان گوش ــی از نوجوان ــروه خاص ــه گ ب

برایشــان یــک راه فــرار بــود. او بیــش از هــر ابرقهرمانــی، بــه تقویــت عزت‌نفــس مخاطــب 

ــرای  ــر ب ــتیاق پیت ــه »اش ــت. گرچ ــت‌ یافته‌اس ــخصی دس ــای ش ــدن در فانتزی‌ه ــا رهاش ب

ثروتمنــد شــدن چنــدان خودخواهانــه نیســت« )دی پائولــو، 1400: 204(، ولــی گرایشــات 

مردمــی، او را در ممانعــت از ثروتمنــد ‌‌شــدن قــرار می‌دهنــد. لــذا روایت‌هــای فردگرایانــه و 

ــا ســرمایه‌داری در تضــاد هســتند. ــچ شــعاری ب ــک اســپایدرمن، بی‌هی تراژی

ــود را  ــانی خ ــای فراانس ــد و قدرت‌ه ــل علم‌ان ــودش اه ــل خ ــپایدرمن مث ــمنان اس دش

ــن قدرت‌هــا  ــا ای ــد، ام ــرل به‌دســت آورده‌ان ــرض آزمایش‌هــای علمــی خــارج از کنت در مع

ــرار  ــاف اش ــر خ ــا ب ــذا آنه ــت. ل ــدار کرده‌‌‎اس ــان را بی ــی وجودش ــوس، تاریک ــور معک ــه‌ ط ب

کمیک‌هــای دیگــر، صددرصــد منفــی و غیرقابل‌اصــاح نیســتند. هنــر اصلــی در خلــق آنهــا، 

1. Peter Parker.
2. Mary Jane.
3. Uncle Ben.
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طراحــی جنبه‌هــای مخــوف پوزیتیویســم1 و عقلانیــت محاســبه‌گر اســت. کمپانــی آزکــورپ2 

ــام  ــش و نظ ــه ارت ــته ب ــی وابس ــز علم ــک مرک ــپایدرمن، ی ــای اس ــا و فیلم‌ه در کمیک‌ه

ســرمایه‌داری، ولــی در عمــل، یــک مرکــز شــرارت اســت، و اســپایدرمن بایــد اشــرار را از علــم 

ــد.  ــد کن ــد، خلع‌ی ــرقت کرده‌ان ــه س ــوژی‌ای ک و تکنول

جنبه‌هــای سیاســی داســتان‌های اســپایدرمن بــا اکــران اولیــن فیلــم از تریلــوژی 

ســام رایمــی بلافاصلــه پــس از 11 ســپتامبر، کامل‌شــد. بــار دیگــر ابرقهرمانــی بــرای نجــات 

ــد  ــی نبودن ــت کمال‌گرای ــر آن مل ــی امریکایی‌هــا دیگ کشــوری وحشــت‌زده پیــش‌ آمــد، ول

ــه  ــد ک ــا هــوادار اســپایدرمن بودن ــود، آنه ــه نجاتشــان ب ــادر ب ــر ق ــه ســوپرمن فناناپذی ک

ــید. ــر می‌رس ــه نظ ــص ب ــر از نق ــت‌زده و پ ــا وحش ــش از آنه بی

روش پژوهش

ایــن پژوهــش بــه لحاظ ماهیــت، کیفی اســت و بــا رویکرد تفســیری و تحلیــل محتواییِ 

تماتیــک فیلم‌هــای اســپایدرمن، انجــام گرفته‌اســت. ســه مجموعه‌فیلــم اســپایدرمن 

ــوان  ــه عن ــس4، ب ــارک وب3 و ســه‌گانۀ جــان وات ــۀ م ــی، دوگان شــامل ســه‌گانۀ ســام ریم

ــل  ــی، به‌دلی ــخه‌های تلویزیون ــنی و نس ــار انیمیش ــده‌، و آث ــاب ش ــی انتخ ــای اصل داده‌ه

اطنــاب مقالــه و قالــب متفــاوت رســانه‌ای، کنــار گذاشــته‌ شــده‌اند. روش تحقیــق حاضــر 

مبتنــی بــر اســتخراج و تفســیر مضامیــن معنــادار در ســاختار روایــت و فــرم بصــری فیلم‌هــا، 

بــا هــدف تطبیــق ایــن مضامیــن بــا مفاهیــم کلیــدی نظریــه صنعــت فرهنــگ اســت. واحــد 

ــای  ــا و نماه ــوارد دیالوگ‌ه ــی م ــدی و در برخ ــکانس‌های کلی ــامل س ــش ش ــل پژوه تحلی

ــگ،  ــت فرهن ــری صنع ــن نظ ــد مضامی ــخص واج ــور مش ــه به‌ط ــت ک ــم اس ــی از فیل خاص

ــرل  ــی، کنت ــی، ازخودبیگانگ ــی، بت‌وارگ ــازی، مصرف‌گرای ــازی، عقلانی‌س ــامل استانداردس ش

اجتماعــی و تقابــل بــا هنــر و ادبیــات اصیــل هســتند. 

1. Positivism.
2. Oscorp.
3. Mark Webb.
4. John Watts.
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جدول 1- عنوان فیلم، سکانس، شاخص نظری و مصداق

زمانِ سکانس نام فیلم
)دقیقه(

توضیح مصداقشاخص نظری

اسپایدرمن

03
مصرف‌گرایی

استانداردسازی    
ازخودبیگانگی

معرفی پیترپارکر

14الی17
عقلانی‌سازی
ازخودبیگانگی

شکل‌گیریِ ابرقهرمان و شرور

36الی43
مصرف‌گرایی   
استانداردسازی

مسابقات کشتی کچ

60الی62
بت‌وارگی 

کنترل اجتماعی
روزنامۀ دیلی‌بیوگل1

72الی74

ازخودبیگانگی

گفت‌وگوی نورمن آزبورن2 با آینه

نجات مری‌جین از حملۀ خیابانی80

99الی105
تضاد با شاخص‌های 

صنعت فرهنگ
نجات مری‌جین و مردم در پل کوئینزبورو3

ــدی و  ــم، طبقه‌بن ــذاری مفاهی ــق کدگ ــد انتخــاب و از طری ــه صــورت هدفمن ــا ب داده‌ه

تفســیر شــده‌اند. بــرای ســازماندهی تحلیــل، از جــداول کدگــذاری اولیــه اســتفاده شــده 

و در آنهــا هــر فیلــم بــا ذکــر ســکانس، زمــان، شــاخص نظــری و توضیــح مصــداق مشــخص 

شــده اســت.

یافته‌های پژوهش

تفسیر فیلم‌های اسپایدرمن با رویکرد صنعت فرهنگ

اسپایدرمن )2002(: علیه استانداردسازی روایت

اولیــن اســپایدرمن تاریــخ ســینما، ریشــه هــای نوســتالژیک و اســتاندارد روایــت 

یعنــی مراحــل تبدیــل پیتــر پارکــر بــه اســپایدرمن، بــه مــوازات شــکل‌گیری شــرور 

1. Daily Bugle.
2. Norman Osborn.
3. Queensboro Bridg.
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ــی  ــرار داده‌اســت. فصــل معرف ــاس ق ــورد اقتب ــن -جــن ســبز- را م ــن گوبلی داســتان گریلی

او بــر تصاویــر خوش‌آب‌ورنــگ محلــۀ کوئینــز ابتــدای فیلــم بــا مونولــوگ   پیتــر در 

ــی را  ــگ مردم ــر، ظواهــر ســرخوشِ فرهن ــن آرزوی پیت ــن، غریزی‌تری ــر مری‌جی ــد ب ــا تأکی ، ب

بــه تصویــر می‌کشــد. دســت‌های پیتــر -بــه نشــانۀ هویــت‌اش- کــه بــه شیشــۀ اتوبــوس 

مدرســه می‌کوبــد، اولیــن عنصــری اســت کــه از او دیــده می‌شــود، در حالــی کــه راننــده و 

ــه در فصل‌هــای بعــد از  ــن دست‌هاســت ک ــد. همی هم‌مدرســه‌ای‌ها او را دســت می‌اندازن

دیوارهــا بــالا مــی‌رود و همــه را جامی‌گــذارد. ســکانس، ازخودبیگانگــی پیتــر در جامعــه‌ای 

ــی‌آورد -  ــت م ــه دس ــداً ب ــه بع ــاده‌ای ک ــدرت خارق‌الع ــزی او از ق ــدف غری ــرا، و ه مصرف‌گ

ــد.  ــی می‌کن ــر- را پیش‌بین ــرار دادن یــک دخت ــر ق تحــت تأثی

ــناک و  ــیقی هراس ــا موس ــواب، ب ــاق خ ــر در ات ــۀ پیت ــدن بیمارگون ــوس عنکبوتی‌ش کاب

تصاویــر گرافیکــی از فعــل و انفعــالات درون بدنــش، تمثیلــی از بلــوغ جنســی قبــل از بلــوغ 

قهرمانــی اســت کــه مــوازی بــا تصاویــر مشــابهی از تبدیــل نورمــن آزبــورن، پــدر ثروتمنــد 

هــری1 دوســت صمیمــی پیتــر، و دانشــمند عضــو هیئــت مدیــرۀ آزکــورپ بــه گریــن گوبلیــن، 

تدویــن شــده تــا ازخودبیگانگــی ناشــی از عقلانیــت علمــی در شــکل‌گیری هــر دو شــخصیت 

ــه خصلت‌هــای شــیطانی و  ــه نشــانۀ طبیعــت اســت، ب ــگ ســبز ک ــد. رن ــه نمایــش درآی ب

جنون‌آمیــز پیونــد می‌یابــد، در مقابــل رنــگ پرتنــش قرمــز کــه در اینجــا متــرادف انســانیت 

ابرقهرمــان اســت و در فصــول بعــد در تضــاد لباس‌هــا نیــز بــروز می‌یابــد )تصویــر 1(.

www.cinemablend.com :تصویر1- اسپایدرمن، منبع

1. Harry .
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ــف  ــر حری ــزد ب ــدون م ــی ب ــی ول ــه راحت ــر ب ــه پیت ــچ، ک ســکانس مســابقات کشــتی ک

ــرگرمی‌های  ــرا در س ــگ کالاگ ــکاری فرهن ــذال و فریب ــش ابت ــود، نمای ــروز می‌ش ــدَرش پی قَ

ــن در  ــو ب ــد عم ــتتر در پن ــیحی مس ــانیتِ مس ــا انس ــاد ب ــی، در تض ــونت‌آمیز امریکای خش

ســکانس قبل‌تــر اســت. اولیــن ســکانس روزنامه دیلی‌بیــوگل، بــا فضــای پرتنــش و 

مضحــک، و ســردبیری جیمســون1ِ خــودرأی و عصبــی ولــی طنــاز، نمــود آشــکارتری از صنعــت 

فرهنــگ در کنتــرل و فریــب افــکار عمومــی را نمایــش می‌دهد. بدیهی اســت که جیمســون، 

پیتــر را بــه عنــوان عــکاس اســپایدرمنِ ضدّقانــون و در جهــت بدنامــی او اســتخدام کنــد: 

»تــو عکــس می‌گیــری، مــن خبــر می‌ســازم«. پیتــر بــا عکاســی از اســپایدرمن، خــود را عمــاً 

ــد باشــد.  ــی برایــش مفی ــه لحــاظ مال ــد، بی‌آنکــه ب ــه کالا تبدیــل می‌کن ب

ــودی  ــه ناب ــه او را ب ــه ک ــش در آئین ــودِ بی‌باک ــا خ ــزدل ب ــنِ ب ــوی نورم ــل گفت‌و‌گ فص

ــطوره‌ایِ  ــای اس ــیک‌ وی، و صورتک‌ه ــۀ نئوکلاس ــازی خان ــا فضاس ــد، ب ــویق می‌کن ــر تش بش

بــدوی در اطــراف کــه داســتان‌ها و فیلم‌هــای ترســناک گوتیــک را تداعــی می‌کنــد، بیانــی 

از تضــاد اســطوره و عقلانیــت در قالــب ازخودبیگانگــی، و وحــدتِ عقلانیــت و بربریــت، بــا 

آرای مکتــب فرانکفــورت اســت.

ســکانس نجــات مری‌جیــن از اوبــاش خیابانــی، در حــد فاصــل دیــدار به‌ظاهــر تصادفــی 

پیتــر بــا او و آغــاز رابطــۀ عاشــقانه بــا اســپایدرمن، صــورت می‌گیــرد. پیتــر در ایــن دیــدار 

متوجــه می‌شــود کــه مری‌جیــن بــا هــری وارد رابطــه شــده- گرایــش بــه پســری ثروتمنــد 

و متفــاوت بــا پیتــر- و بی‌هیــچ تجربــۀ قبلــی در صــدد بازیگــر شــدن اســت- بت‌وارگــی در 

مقابــل گمنامــیِ اســپایدرمن- کــه هــر دو مــورد می‌توانــد او را هــم از پیتــر و هــم از طبقــۀ 

ــن در  ــپایدرمن و مری‌جی ــۀ اس ــۀ وارون ــذا بوس ــی- ل ــد- ازخودبیگانگ ــی‌اش دور کن اجتماع

بــاران پــس از شکســت اوبــاش، نشــانۀ وصــال آنهــا در دنیایــی خیالــی اســت.

ــر از کــودک را  ــن پ ــن و یــک تله‌کابی ــم کــه نورمــن همزمــان مری‌جی در نقطــۀ اوج فیل

ــن  ــود بی ــور می‌ش ــر مجب ــدازد، پیت ــن می‌ان ــه پایی ــورک ب ــوروی نیوی ــل کوئینزب ــالای پ از ب

ــبانۀ  ــای ش ــد. فض ــاب بزن ــه انتخ ــت ب ــی دس ــئولیت اجتماع ــخصی و مس ــات ش احساس

ســکانس در تضــاد بــا نــور لباس‌هــای رنگیــن، بیــان تصویــری ایــن دوراهــی اســت. گرچــه 

ــود،  ــته می‌ش ــودش کش ــدر خ ــا گلای ــن ب ــد و نورم ــات می‌ده ــر دو را نج ــان، ه او در پای

1. Jameson.
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ــود و  ــم می‌ش ــپایدرمن، مته ــط اس ــن توس ــل نورم ــه قت ــری ب ــرف ه ــم از ط ــر، ه ــی پیت ول

ــی  ــخ منف ــن پاس ــق مری‌جی ــه عش ــت ب ــور اس ــئولیت، مجب ــاس مس ــر احس ــه خاط ــم ب ه

بدهــد. اســپایدرمن در مقابــل جدایــی از کلیشــه‌های عامه‌پســند، بایــد بــه قلــب شکســتۀ 

مخاطــب بــدل ‌شــود، او »رؤیاهایــی را کــه باعــث رضایــت فــردی‌اش می‌شــوند... قربانــی 

ــی اســت«  ــان، فقــر و تنهای ــا پاداشــش نکوهــش مــردم، آزارهــای بی‌پای ــد...}و{ تنه می‌کن

)دی‌پائولــو، 1400: 244(.

اسپایدرمن2 )2004(: شور و حال فرهنگ مردمی و تمسخر صنعت فرهنگ

قســمت دوم مجموعــۀ اول اســپایدرمن، یــک کمــدی ســیاه غنایــی بــا مضمــون تردیــد 

ــش  ــی، جه ــی و تکنیک ــر روای ــه از نظ ــت ک ــرمایه‌داری اس ــۀ س ــات جامع ــه الزام ــبت ب نس

ــی  ــه زندگ ــان ب ــش ابرقهرم ــی‌رود. گرای ــمار م ــی ‌به‌‌ش ــینمای ابرقهرمان ــی در س ــل توجه قاب

ــه نمایــش  عــادی بی‌دردســر کــه بــه شــکل نمادیــنِ ازدســت‌رفتن قدرت‌هــای عنکبوتــی ب

ــرادف  ــوس- مت ــام اوکتاوی ــه ن ــزی ب ــرور همدلی‌برانگی ــور ابرش ــا ظه ــل ب ــده، در تقاب درآم

اختاپــوس- قــرار می‌گیــرد کــه از دانشــمندی بــا هــدف ارتقــاء فیزیکــی انســان بــا اســتفادۀ 

ــد. ــزل می‌یاب ــر تن ــی نابودگ ــه هیولای ــرژی خورشــیدی، ب ــه از ان بهین

ــی، و  ــوی تبلیغات ــک تابل ــر ی ــن ب ــمان مری‌جی ــن از چش ــت آرام دوربی ــا حرک ــم ب فیل

ــک  ــوان پی ــه عن ــدش ب ــاغل ناخوین ــر مش ــرِ درگی ــی پیت ــدی از زندگ ــریع بع ــای س برش‌ه

ــا  ــان ب ــر پســزمینۀ تنــش زندگــی شــهری و همزم ــوگل، ب ــزا و عــکاس دیلی‌بی ــوری پیت موت

فعالیت‌هــای ابرقهرمانــی، آغــاز می‌شــود، تــا مصرف‌گرایــی و کالاســازی در مقابــل احســاس 

ــش و  ــرِ نمای ــک بازیگ ــه ی ــی ناشــی از عشــق ب ــه ســرخوردگی و ازخودبیگانگ مســئولیت، ب

ــی، منتهــی شــود.  مــدلِ تبلیغات

ــای  ــرفت در پروژه‌ه ــر پیش ــه خاط ــوس ب ــو اوکتاوی ــر اوت ــا دکت ــر ب ــدار پیت ــل دی فص

دانشــگاهی‌اش، در همراهــی بــا هــری، وارث فعلــی آزکــورپ، هماننــد فیلــم قبلــی، 

ــد. تحســین هــوش و اســتعداد پیتــر توســط  ــه ســرمایه‌داری مرتبــط می‌کن علم‌گرایــی را ب

ــک  ــن ی ــر، بی ــخصیتی پیت ــاد ش ــی تض ــتکار وی، بازگوی ــدم پش ــاد از ع ــوس و انتق اوکتاوی

دانش‌آمــوز نابغــه ولــی بی‌دســت‌وپا و ابرقهرمانــی قدرتمنــد و بی‌نیــاز از علــم اســت. 

»دقایــق کوتــاه حضــور رُزی همســر اوتــو }کــه در رشــتۀ ادبیــات تحصیــل کــرده و تــی. اس. 

ــی بــه  الیــوت شــاعر ضدمدرنیتــه، موضــوع تحقیقاتــش بــوده{، بــرای پیتــر نگاهــی اجمال
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آرزوهایــش اســت: زندگــی عــادی بــا حرفــۀ علمــی مــورد علاقــه‌اش و زنــی کــه او را دوســت 

مــی‌دارد.« )Mills, 2014: 150( بــا اســتناد بــه ادبیــات بــرای تطبیــق دو زن، شــعر بــرای رزی 

ــه  ــه وج ــات، ب ــق ادبی ــدم درک عمی ــبه‌گر و ع ــت محاس ــن، عقلانی ــرای مری‌جی ــر ب و تئات

ــردد.  ــدل می‌گ ــی، ب ــمند در ازخودبیگانگ ــان و دانش ــتراک قهرم اش

جدول 2- عنوان فیلم، سکانس، شاخص نظری و مصداق

زمانِ سکانس نام فیلم
)دقیقه(

توضیح مصداقشاخص نظری

اسپایدرمن2

03ال08
مصرف‌گرایی
ازخودبیگانگی

مشاغل پیتر

عقلانی‌سازی    18الی22
ازخودبیگانگی

تقابل با ادبیات اصیل

خانه/ آزمایشگاه اوکتاویوس1

رونمایی از اختراع33الی42

مهمانی مری‌جین و پسر جیمسونمصرف‌گرایی53الی58

60الی65
استانداردسازی   

عقلانی‌سازی 
ازخودبیگانگی

بازگشت پیتر به زندگی عادی

93الی102
تضاد با شاخص‌های 

صنعت فرهنگ

نجات مردم از ترن هوایی

بازگشت مری‌جین117الی122

ــه از درکــش  ــوت ک ــر الی ــون برهــوت اث ــا مضم ــق ب ــوس مطاب ــا سرنوشــت اوکتاوی ام

ــردد. در ســکانس  ــی اشــتباه محاســباتی خــودش می‌گ ــود، پیــش مــی‌رود و قربان عاجــز ب

رونمایــی اختــراع‌اش تحــت نورپــردازی آبی‌رنــگِ در ابتــدا آرامش‌بخــش و به‌تدریــج 

ــه  ــواج و ب ــد و م ــازوی بلن ــار ب ــکل از چه ــه متش ــتگاه ک ــدۀ دس ــۀ بازدارن ــاک، تراش هولن

ــه  ــرل خــارج و ب ــر از کنت ــی پیت ــق پیش‌بین ــه کتــف اســت، طب ــده‌ای متصــل ب شــکل آزارن

شــاخک‌هایی قدرتمنــد و مرگبــار بــدل شــده، ویرانــی بــه بــار می‌آورنــد. رزی- نمــاد عشــق 

و ادبیــات- اولیــن کســی اســت کــه در ایــن آخرالزمــان پوزیتیویســتی جانــش را از دســت 

1. Octavius
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ــن در  ــمان مری‌جی ــته، چش ــه‌ای شکس ــر شیش ــمان او ب ــر چش ــکاس تصوی ــد، و انع می‌ده

ــد. ــادآوری می‌کن ــم را ی ــدای فیل ابت

تمســخر دلمشــغولی‌های استاندارد‌شــدۀ ســرمایه‌داری در فصــل مهمانــی اعــام نامــزدی 

ــرای عکاســی  ــر را ب ــه شــکل تحقیرآمیــزی پیت ــا پســر جیمســونِ ســردبیر کــه ب مری‌جیــن ب

ــت‌رفتن  ــر ازدس ــه خاط ــده، ب ــت ش ــه سیاه‌مس ــری ک ــد، و ه ــه اوج می‌رس ــده، ب فراخوان

ســرمایه‌اش توســط اوکتاویــوس و عکاســی‌های پیتــر از اســپایدرمن، بــه صورتــش ســیلی 

می‌زنــد. در همیــن شــب اســت کــه پیتــر متوجــه از دســت دادن تدریجــی قدرت‌هایــش 

می‌شــود. 

از رؤیــای  کــه عقل‌گرایانــه پیتــر را  مراجعــه طنزآمیــز بــه یــک پزشــک عمومــی 

دیــدار  کابــوس  از  پــس  او  کــه  می‌شــود  باعــث  مــی‌دارد،  برحــذر  ابرقهرمانــی 

سکانســی  کلیــپ/  در  بینــدازد.  دور  را  قهرمانــی‌اش  لباس‌هــای  بــن،  عمــو  بــا 

می‌آینــد فــرود  ســرم  بــر  بــاران  قطره‌هــای   :1960 دهــۀ  خاطره‌انگیــز  ترانــۀ   بــا 

ــدون  ــه ب ــم ک ــک‌زده را می‌بینی ــدداً عین ــرِ مج ــت، پیت ــه اس ــوغ مردان ــون آن بل ــه مضم  ک

قــدرت ولــی در عــوض بــا پیشــرفت در کلاس‌هــای دانشــگاه، بــه یــک زندگــی شــاد ولــی 

ــت. ــته اس ــلطه‌پذیر برگش س

تصویر2- اسپایدرمن2، منبع: فیلم اصلی

امــا نیــاز مــردم بــه بازگشــت اســپایدرمن و بــه اســارت گرفتــه شــدن مری‌جیــن توســط 

اوکتاویــوس، ســرانجام باعــث می‌شــود کــه پیتــر قدرت‌هــای خــود را بازیابــد و در نماهایــی 

پرهیجــان بــر فــراز نیویــورک همــراه بــا موســیقی حماســی، بــا وی بــه مبــارزه بر‌خیــزد. در 
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ســکانس‌ تأثیرگــذار نجــات مــردم از قطــار هوایــیِ در حــال ســقوط بــه دریــا، اســپایدرمن 

ــای  ــت و پ ــاده و دس ــابِ افت ــده، نق ــاس پاره‌ش ــا لب ــن، ب ــکل ممک ــیب‌پذیرترین ش در آس

ــای  ــر دع ــار دیگ ــا ب ــرد ت ــوی ســقوط قطــار را می‌گی ــا کمــک تارهایــش، جل ــا ب زخمــی، تنه

ــه دوش  ــت ب ــرده‌اش را دست‌به‌دس ــن غش‌ک ــا ت ــد. آنه ــش باش ــۀ راه ــردم، بدرق ــر م خی

ــد،  ــاش نمی‌کنن ــش را ف ــز هویت ــه هرگ ــول ک ــن ق ــا ای ــودکان ب ــر2( و ک ــند )تصوی می‌کش

ــر در  ــدی پیت ــرداری بع ــه، نقاب‌ب ــردی بی‌نتیج ــس از نب ــد. پ ــه وی برمی‌گردانن ــش را ب نقاب

ــور  ــود، در حض ــر می‌ش ــاد منج ــتی و اعتم ــه دوس ــوس، ب ــی اوکتاوی ــال ویران ــۀ در ح خان

ــالا  ــا را دارد. ح ــنایی آنه ــل آش ــخ رُزی در فص ــم تناس ــا حک ــه در اینج ــد، ک ــنِ در بن مری‌جی

ــا  ــز اصــاح نمی‌شــود، ب ــده هرگ ــه تراشــۀ بازدارن ــن حقیقــت ک ــول ای ــا قب اوکتاویــوس، ب

ــر،  ــا مثــل یــک هیــولا نمیــرد، و پیت ــد ت ــا غــرق می‌کن ــه رســتگاری، خــود را در دری امیــد ب

ــد. ــزدش برمی‌گردان ــوش نام ــه آغ ــناخته، ب ــش را ش ــالا هویت ــه ح ــن را ک مری‌جی

پایــان خــوش فیلــم، بــه ســبک پایــان هــای دریکشــب اتفــاق افتــاد1 )1934/ فرانــک 

کاپــرا2( و آپارتمــان3 )1960/ بیلــی وایلــدر4(، در حکــم همراهــی ابرقهرمــان و فرهنــگ 

ــزد، و شــاد  ــزرگ شــهر می‌گری ــن، از مراســم عروســی در کلیســای ب مردمــی اســت: مری‌جی

و خنــدان در طــول ســنترال پــارک5- یکــی از مردمی‌تریــن نمادهــای نیویــورک- بــه ســمت 

ــتگاه  ــند، دس ــوش می‌کش ــر را در آغ ــه یکدیگ ــی ک ــی‌دود. در حال ــر م ــر پیت ــان حقی آپارتم

ــراز  ــاز هســت. اســپایدرمن برف ــه کمــک نی ــه ب ــی اســپایدرمن علامــت می‌دهــد ک مخابرات

ــار  ــن در کن ــد، و مری‌جی ــرواز درمی‌آی ــه پ ــکا ب ــم امری ــس و پرچ ــای پلی ــهر، هلی‌کوپتره ش

پنجــره بدرقــه‌اش می‌کنــد. »ایــن صحنــه در بهتریــن شــکلِ ســنت فیلم‌هــای پســر/ دختــری 

ارائــه شــده کــه در نهایــت یکدیگــر را در یــک اتــاق کوچــک فقیرانــه، بــدون هیــچ راه فــراری 

از هــم می‌یابنــد. لحظــه‌ای گرانبهــا در عذابــی شــیرین کــه همراهــی بــا خواســته‌های 

ــح پیشــنهاد می‌دهــد.«  ــه صل ــرای رســیدن ب ــه بهتریــن راه ب ــه مثاب  وحشــی جهــان... را، ب

)Mills, 2014: 152(

1. It Happened One Night.
2. Frank Capra.
3. The Apartment..
4. Billy Wilder.
5. Central Park
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اسپایدرمن3 )2007(: کالایی شدن ابرقهرمان 

جدول 3- عنوان فیلم، سکانس، شاخص نظری و مصداق

زمانِ سکانس نام فیلم
)دقیقه(

توضیح مصداقشاخص نظری

اسپایدرمن3

03
استانداردسازی

بت‌وارگی
تصاویر اسپایدرمن در نمایش‌گر محیطی

22الی29
عقلانی‌سازی
ازخودبیگانگی

شکل‌گیری سندمن1

اخراج مری‌جین از نمایشبت‌وارگی42الی43

43الی63
استانداردسازی

بت‌وارگی
کارناوال شهری

درگیری اسپایدرمن با سندمنکنترل اجتماعی67الی70

90الی100
بت‌وارگی

ازخودبیگانگی
رفتارهای بی‌پروایانۀ پیتر

101الی104
تضاد با شاخص‌های 

صنعت فرهنگ

تحوّل پیتر

بازگشت‌ به سوی مری‌جین132الی133

ــی، در  ــگ مردم ــی فرهن ــای منف ــه جنبه‌ه ــپایدرمن، ب ــۀ اول اس ــر مجموع ــمت آخ قس

ــه  ــردازد ک ــیمبیوت2 می‌پ ــام س ــا ن ــه ب ــیاه‌رنگ و انگل‌گون ــود س ــک موج ــن ی ــب نمادی قال

ــد.  ــی می‌کن ــای غیراخلاق ــوت و کنش‌ه ــار نخ ــان را دچ ــدرت، قهرم ــش ق ــر افزای ــاوه ب ع

ــت،  ــگ محبوبی ــانه‌ها و فرهن ــی رس ــرات منف ــا تأثی ــخصیت را ب ــی ش ــن دگرگون ــم ای فیل

همــراه می‌کنــد. پیتــر در انتهــا، تنهــا بــا بخشــیدن فلینــت مارکــو3، زندانــی فــراری فقیــر و 

بدشانســی کــه بــه خاطــر هزینــۀ بیمارســتان دختــرش مرتکــب جــرم شــده، و از قضــا قاتــل 

اصلــی ولــی ناخواســتۀ عمــو بــن اســت، می‌توانــد ســیمبیوت را از خــود دور کنــد. 

1. Sandman.
2. Symbiote.
3. Flint Marko.
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ســکانس ابتدایــی فیلــم، نشــاط و انــرژی اســپایدرمن را برفــراز نیویــورک آفتابــی 

ــی  ــم تبلیغات ــک فیل ــن ی ــه ای ــود ک ــخص می‌ش ــه مش ــی بلافاصل ــیده، ول ــر کش ــه تصوی ب

در نمایشــگرهای شــهری اســت تــا مضمــون تقدیــس کالایــی ابرقهرمــان را از طریــق 

دوربین‌هــای رســانه‌ای، پیشــاپیش آشــکار کنــد.  

ــره‌آور  و  ــا موســیقی دله ــس، ب ــوران و ســگ‌های پلی ــو از دســت مأم ــرار مارک فصــل ف

ــرل اجتماعــی اســت، و هنگامــی کــه  ــی وحشــت از کنت ــن، بازگوی ــدۀ دوربی حــرکات پیچی

ــقوط  ــه س ــو اکتیویت ــگاه رادی ــه آزمایش ــق ب ــیع  متعل ــۀ  وس ــک حوضچ ــه ی ــته ب ناخواس

ــود،  ــل می‌ش ــندمن، تبدی ــا س ــن ی ــای ش ــی از دانه‌ه ــه هیولای ــر آن ب ــت تأثی ــرده و تح ک

درحالی‌کــه زنجیــری حــاوی يــک عکــس کوچــک از دختــر بیمــارش را چنــگ مي‌زنــد، 

ــود.  ــه می‌ش ــده برانگیخت ــدردی در بیین ــا هم ــوأم ب ــز، ت ــازی نی ــت از عقلانی‌س وحش

ــه‌رو می‌شــود، کارگــردان، بازیگــر  ــا انتقــاد روب وقتــی اجــرای مری‌جیــن در مطبوعــات ب

دیگــری را جایگزیــن وی مــی کنــد. در ســکانس اخــراج‌اش از نمایــش، بیــرونِ ســالن مــردم 

در حــال تشــویق‌اند، ولــی نــه بــرای او، بلکــه بــرای اســپایدرمن در یــک موقعیــت تبلیغاتــی 

ــزول  ــی و ن ــن ترق ــش ای ــا نمای ــر می‌شــود. ســکانس، ب ــه دلخــوری‌اش از پیت ــه منجــر ب ک

ســتارگان نمایشــی، کالاســازی فرهنگــی را مــورد انتقــاد قــرار می‌دهــد.

فصــل کارنــاوال شــهری در تجلیــل از ابرقهرمــان محبــوب بــا حضــور ارتــش در ســنترال 

ــای  ــوزآپ از لبخنده ــای کل ــت. نماه ــان اس ــه قهرم ــاز ب ــازی نی ــودِ استانداردس ــارک، نم پ

ــاس  ــا لب ــی ب ــت. وقت ــز اس ــکاس، دافعه‌برانگی ــرِ ع ــع پیت ــای متصن ــیفته و رفتاره خودش

اســپایدرمن و بــا تشــویق مــردم و موزیــک ارتــش، همچــون یــک شــیء نمایشــی از ســقف 

آویــزان شــده و گوئــن استیســی1 دختــر رئیس‌پلیــس شــهر را، بــه همــان ســبک مری‌جیــن در 

فیلــم اول می‌بوســد، اصالــت غریــزی فرهنــگ عامــه را تبدیــل بــه کالایــی‌ مبتــذل می‌کنــد. 

ــان همیــن فصــل اســت کــه ســندمن در راه ســرقت از بانــک– نمــاد ســرمایه‌داری-  در پای

ــدازد. ــه وحشــت می‌ان مــردم را ب

اســپایدرمنِ ســیاه‌پوش بــا مارکــو در کانــال  در ســکانس درگیــری خشــونت‌آمیز 

ــل  ــا تبدی ــا ب ــدد ت ــه آب می‌بن ــرور را ب ــی، ش ــرام ابرقهرمان ــه دور از م ــر ب ــی، پیت زیرزمین

1. Gwen Stacy.
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شــدن‌اش بــه گِل، پــول سرقت‌شــده را از دســت بدهــد. گرچــه در پایــان صحنــه، بــار دیگــر 

حرکــت زنجیــر حــاوی عکــس دختــرش، مــا را همدردانــه از زنــده مانــدن او مطلــع می‌ســازد.

ســکانس/ کلیــپ‌ پیتــر پارکــر بــا موهــای ریختــه روی صــورت، دلبری‌هــای منزجرکننــده و 

رقص‌هــای بی‌پــروا، همــراه بــا موســیقی دیســکویی پس‌زمینــه، گرچــه بــرای مخاطــب عــام 

ــند،  ــگ عامه‌پس ــان را در فرهن ــک ابرقهرم ــی ی ــا اوج ازخودبیگانگ ــت، ام ــرگرم‌کننده اس س

ــد  ــراک1، عــکاس جدی ــوگل، ادی ب ــر دیلی‌بی ــا اعتمادبه‌نفــس در دفت نشــان می‌دهــد. او ب

اســپایدرمن را، »کــه حاضــر اســت بــرای معــروف شــدن عکس‌هــای تقلبــی بســازد« 

ــی  ــد. در حال ــب می‌کن ــون طل ــتری از جیمس ــوق بیش ــوا و حق ــو، 1400: 211(، رس )دی‌پائول

ــرد کــه مری‌جیــن  ــه کافــه‌ای می‌ب ــر او را ب ــن اســت، پیت ــا گوئ کــه ادی درحســرت رابطــه ب

ــل تشــویق  ــز در مقاب ــا نمایشــی اغراق‌آمی ــا ب در آنجــا پیشــخدمت و آوازه‌خــوان شــده، ت

مــردم، ســقوط او را مــورد تمســخر قــرار دهــد. او پــس از درگیــری بــا مأمــوران کافــه، وقتــی 

ــا شــنیدن صــدای ناقــوس کلیســا به‌خــود  ــرد، ب ــرار می‌گی ــت ق مری‌جیــن هــم مــورد اصاب

می‌آیــد.

پیتــر در فصــل ترســناک متعاقــب، بــر فــراز کلیســای بلنــد نئوگوتیــک زیــر بــاران تطهیــر، 

انــگل چســبنده را بــا تحمــل درد فــراوان از خــود جــدا می‌ســازد، تــا ادی حســود و کینه‌جــو 

ــناک  ــی ترس ــا دندان‌های ــی ب ــه هیولای ــرده، ب ــذب ک ــود ج ــه خ ــا آن را ب ــن کلیس در پایی

ــا را  ــتان، آنه ــرور داس ــر دو ش ــا ه ــی ب ــرد نهای ــر در نب ــود. پیت ــدل ش ــوم2– ب ــر ون – کاراکت

ــئولیتی  ــا مس ــرادف ب ــرور، مت ــانِ درون ش ــردن انس ــدا ک ــد، »پی ــان ده ــا نش ــد ت می‌بخش

اســت کــه بــه عهــده گرفتــه.« )Mills, 2014: 153( امــا ادی کــه از هیــولا بــودن دل نمی‌کند، 

در انفجــار کشــته می‌شــود. در ســکانس نهایــی، مری‌جیــن در کافــۀ محــل کارش درحــال 

خوانــدن ترانــۀ مــن بــا عشــق تمــام شــدم3 اســت کــه پیتــر دوســتانه بــه او می‌پیونــدد. 

بلــوغ و واقع‌گرایی‌شــان در مکانــی وابســته بــه فرهنــگ عامه‌پســند، آنهــا را از رابطــۀ 

ــاء می‌بخشــد.    ــه دوســتی و اعتمــاد، ارتق جســمانی ب

1. Eddie Brock.
2. Venom.
3. I›m Thru With Love.



145

دوره 19
 پیاپی 53
بهار 1404

تجلی مفهوم »صنعت فرهنگ« از منظر تئودور آدورنو و ماکس هورکهایمر در فیلم‌های سینمایی اسپایدرمن

جدول 4- عنوان فیلم، سکانس، شاخص نظری و مصداق

زمانِ سکانس نام فیلم
)دقیقه(

توضیح مصداقشاخص نظری

اسپایدرمن شگفت‌انگیز 

22الی24

عقلانی‌سازی
ازخودبیگانگی

 شکل‌گیری ابرقهرمان

همکاری با کورتیس کانرز391الی41

تزریق قوی‌تر در آبراه زیرزمینی 93الی94

114الی119
تضاد با شاخص‌های 

صنعت فرهنگ
مرگ پدر گوئن

مجموعــۀ اســپایدرمن شــگفت‌انگیز2 1و2 )2012 و 2014(: ازخودبیگانگــی ناشــی از علــم 

در تقابــل بــا فرهنــگ هواخواهــی

 ،2010 از  پــس  ابرقهرمانــی  فیلم‌هــای  »در  کــه  مــی‌دارد  اذعــان  وُولــف  داگلاس 

شــخصیت‌ها بــه طــور فزاینــده‌ای به‌عنــوان افــراد عمیقــاً معیــوب معرفــی می‌شــوند 

ــرم  ــت‌وپنجه ن ــت دس ــتجوی هوی ــی و جس ــیب‌های روان ــی، آس ــای درون ــا درگیری‌ه ــه ب ک

می‌کننــد و قهرمانــیِ ایــده‌آل و ماهیــت ســاختاری روایت‌هــای ابرقهرمانــی را مــورد انتقــاد 

)Wolf, 2018:30( می‌دهنــد.«  قــرار 

ــای از  ــر تروم ــز ب ــا تمرک ــی خاســتگاه اســپایدرمن ب ــۀ دوم اســپایدرمن بازخوان مجموع

دســت دادن والدیــن وی اســت. در اینجــا پیونــد عنکبــوت رادیواکتیویتــه با انســان، میراث 

آزمایشــات پــدر پیتــر بــر روی خــون خــودش و بــا هــدف رفــع معلولیــت، معرفــی شــده و 

او و همســرش، درپــی سوءاســتفاده ســردمداران آزکــورپ از نتایــج ایــن آزمایشــات، مــورد 

ســوءقصد قرارگرفته‌انــد، ولــی ایــن توانایــی فقــط بــا ژنِ پسرشــان قابــل اجــرا بــوده اســت. 

ــرز، دانشــمند خزنده‌شناســی،  ــا عقلانی‌ســازی ســایبری آزکــورپ، کورتیــس کان ــل ب در تقاب

بــا سوءاســتفاده از تجربیــات پــدر پیتــر، بــه پیونــد ژنتیــک بــا خزنــدگان‌ روی مــی‌آورد، ولــی 

1  Curtis Connors.
2. The Amazing Spiderman.
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ــۀ  ــتِ نظری ــش برگش ــه هدف ــود ک ــدل می‌ش ــر ب ــی غول‌پیک ــه مارمولک ــد ب ــن تمهی ــا ای ب

تکامــل بــه دوران ژوراســیک اســت. )تصویــر3(

x.com :تصویر3- اسپایدرمن شگفت‌انگیز، منبع

در فیلــم اول، ســکانس بیدارشــدن پیتــر در متــرو پــس از نیــش عنکبــوت در آزکــورپ، 

ــش داده‌  ــی نمای ــۀ قبل ــه مجموع ــبت ب ــتری نس ــته، آزار و درد بیش ــونت ناخواس ــا خش ب

شــده کــه بیانگــر بدبینــی افزونتــری نســبت بــه ازخودبیگانگــی ابــدی پیتــرِ یتیــم، بــه مثابــه 

قربانــیِ آزمایشــات علمــی و فنــاوری اســت. ایــن ازخودبیگانگــی ناشــی از  علــم، در ســکانس 

دیگــری کــه پیتــر، دانــش پــدرش را بــرای آزمایــش ترمیمــی روی جانــوران، در اختیــار کانــرز 

ــل  ــد، کام ــی می‌کن ــن- بدقول ــادر جایگزی ــدر و م ــش -پ ــو و زن عموی ــه عم ــذارد و ب می‌گ

ــن اتفــاق می‌افتــد. می‌شــود. پــس از همیــن ســکانس، مــرگ عمــو ب

ــرز پــس از اخــراج از آزکــورپ و اســتقرار در کانال‌هــای زیرزمینــی  فصلــی کــه دکتــر کان

شــهر، بــا تزریــق دوز قوی‌تــری از دارو، بــه مارمولــک عظیم‌تــری بــدل می‌شــود، بــا 

مونولــوگ وی دربــارۀ برتــری خزنــدگان نســبت بــه انســان‌ها همــراه اســت کــه ارتبــاط علــم 

و فاشیســم را آشــکار می‌کنــد و هماننــد آثــار فرانتــس کافــکا، بــه مضمــون مســخ انســان 

ــد.  ــدرن می‌رس م

در نقطــه اوج فیلــم در حالــی کــه  کانــرز بــر فــراز بــرج آزکــورپ، قصــد آلودگــی کامــل 

ــت،  ــا او نیس ــه ب ــه مقابل ــادر ب ــپایدرمن ق ــده را دارد و اس ــه خزن ــردم ب ــل م ــهر و تبدی ش

ــد  ــک وی می‌آی ــه کم ــه ب ــر، غافلگیران ــوب‌ پیت ــه و محب ــوش مدرس ــر باه ــن دخت ــدر گوئ پ

ــی هماننــد پــدر و عمــوی پیتــر، جانــش را از دســت می‌دهــد. او قبــل از مــرگ از پیتــر  ول
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ــه  ــرای همیش ــت، ب ــورپ اس ــد آزک ــه کارمن ــرش ک ــان دخت ــظ ج ــرای حف ــه ب ــد ک می‌خواه

فرامــوش‌اش کنــد. ســکانس قصــد القــای ایــن پیــام را دارد کــه پیتــر بــه جهــت مســئولیت 

ــار بگــذارد. ــد کن ــه فقــط عشــق بلکــه آرمان‌هــای علمــی را هــم بای ــی، ن ابرقهرمان

 قســمت دوم مجموعــه، انتقــاد کافکایــی از کنتــرل‌ اجتماعــی علــم را بــا مکــس ‌دیلــن

ــتفاده از  ــدۀ اس ــه ای ــد ک ــه می‌ده ــورپ ادام ــش آزک ــاده‌لوح و زحمتک ــرق س ــدس ب ، مهن

بــرق آبــی بــه قصــد تولیــد انــرژی پایــدار و ســبز را از او دزدیده‌انــد. متناســب بــا آنچــه در 

ــه  ــد ک ــادۀ صرف‌ان ــم م ــدازه درحک ــا آن ان ــا ت ــده: »توده‌ه ــه ش ــنگری گفت ــک روش دیالکتی

ــه ملکــوت خویــش برکشــند و مجــدداً او  ــان را ب ــک از آن ــد هری ــان قــدرت می‌توانن صاحب

ــم کــه  ــدای فیل ــک ابت ــو و هورکهایمــر، 1398: 209(. در فلاش‌ب ــد« )آدورن را پاییــن اندازن

ــد،  ــه والدیــن پیتــر را بازگــو می‌کن ــا قطع‌هــای ســریع و دلهره‌آمیــز، ماجــرای ســوءقصد ب ب

ــه  ــت علمــی وابســته ب ــی از عقلانی ــاران، نشــانۀ هولناک ــر ب ــورپ در شــب و زی ــر آزک تصوی

ــق  ــکانس، از طری ــای س ــب در انته ــا در ش ــقوط هواپیم ــت. س ــرمایه‌داری اس ــت و س دول

نشــانۀ عنکبــوت بــر پشــت 

ــط  ــدی، مرتب ــکانس بع ــهر در س ــراز ش ــر ف ــقوط او در روز ب ــه س ــپایدرمن، ب ــاس اس لب

ــن‌اش  ــای والدی ــل ترس‌ه ــر در مقاب ــن پیت ــس امروزی ــه نف ــر اعتمادب ــه بیانگ ــود ک می‌ش

ــه نفــس در راه  ــن اعتمــاد ب ــا ای ــا رهــا نمی‌شــود. او ب ــم از آنه ــای فیل ــا انته ــه ت اســت ک

ــه خــود  ــرار داده، شــیفتگی‌‎ مکــس را ب ــورد ســرقت ق ــورپ را م ــه آزک ــر شــروری ک ــه ب غلب

جلــب می‌کنــد، تــا مظلومیــتِ هواخواهــی در فرهنــگ مصرفــی، بــه قدرت‌طلبــی عقلانیــت 

ــر5(. ــط شــود )تصوی علمــی مرتب

reddit.com :تصویر4-  اسپایدرمن شگفت‌انگیز2، منبع
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daviddunnreviews.com :تصویر5- اسپایدرمن شگفت‌انگیز2، منبع

جدول 5- عنوان فیلم، سکانس، شاخص نظری و مصداق

زمانِ سکانس نام فیلم
)دقیقه(

توضیح مصداقشاخص نظری

اسپایدرمن شگفت‌انگیز 2 

01الی06
عقلانی‌سازی

کنترل اجتماعی
ترور والدین

دیدار ماکس دیلن با اسپایدرمنبت‌وارگی09الی10

34الی36
بت‌وارگی

ازخودبیگانگی
کنترل اجتماعی

سرگردانی مکس

73الی76
کنترل اجتماعی 

تقابل با ادبیات اصیل
انستیتوی راونکرافت1

107
عقلانی‌سازی 
ازخودبیگانگی

بهره‌گیری از قوانین فیزیک برای کنترل 
مکس

129الی132
تضاد با شاخص‌های 

صنعت فرهنگ
بازگشت و مرگ گوئن

پــس‌از ســقوط مکــس بــه درون اکواریــومِ موجــودات دریایــی غول‌آســا و دارای 

الکتریســتۀ طبیعــی، طبــق نقشــۀ مدیــران آزکــورپ بــرای از میــان برداشــتنش، او برخــاف 

پیش‌بینــی آنهــا بــه یــک هیــولای آبی‌رنــگ از جنــس موجــودات دریایــی و توانایــی یــک 

خــازن الکتریکــی، تبدیــل می‌شــود. )تصویــر4( بــه گفتــۀ آدورنــو و هورکهایمــر: »مکــر عقــل 

1. Ravencroft.
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عبــارت اســت از تبدیــل آدمیــان بــه جانورانــی دارای قابلیت‌هــای بیشــتر« )همــان: 304( 

ــرق و نورهــای شــهری، و  ــر ب ــد ب ــا تأکی ــز تجــاری ب در ســکانس ســرگردانی مکــس در مراک

ــس در  ــا پلی ــکاری‌اش ب ــهروندان و هم ــام ش ــرای تم ــپایدرمن ب ــت اس ــاهدۀ محبوبی مش

ــود.  ــدل می‌ش ــمنی ب ــه دش ــیفته‌گی او ب ــتگیری وی، ش دس

ــر اســت کــه در آن مکــس توســط  ــی نفوذناپذی انســتتیوی راونکرافــت همچــون زندان

دکتــری سادیســت بــا نــام بامســمای کافــکا، زیــر نظــر مدیــران آزکــورپ مــورد بررســی و در 

ــتراوس1 در  ــان اش ــش یوه ــیقی آرامش‌بخ ــرد. موس ــرار می‌گی ــی ق ــکنجۀ الکتریک ــع ش واق

ســکانس مذکــور، اشــاره بــه رابطــۀ عصــر روشــنگری و  عقلانیــت علمــی دارد. بــا ایــن حــال، 

قــدرت الکتریکــی افــزودۀ مکــس، در نهایــت بــه نابــودی کافــکا و گریــز وی از راونکرافــت 

ــود.   ــی می‌ش منته

گوئــن کــه بــه دلیــل فاصلــه گرفتن‌هــای پیتــر، در حــال مهاجــرت بــه انگلســتان اســت، 

در ســکانس آغــاز حمــات مکــس کــه بــا قطــع بــرق شــهر همــراه اســت، بــا یــادآوری فرمول 

ــد.  ــر می‌مان ــار پیت ــس، در کن ــردن مک ــف ک ــرای متوق ــک ب ــی در درس فیزی ــارژ الکتریک ش

ابرقهرمــان بایــد بــا توســل بــه علــم در مقابــل نشــانۀ انتقــام از علــم قــرار گیــرد و ســزای 

آن بــه شــکل نمادیــن، از دســت دادن محبــوب اســت. در ســکانس پایانــی کــه در غیــاب 

ابرقهرمــان بــه دلیــل ناامیــدی از مــرگ گوئــن، بــا حملــۀ مجــدد شــرور ابتدایــی فیلــم ولــی 

بــا امکانــات تکنولوژیــک گســترده‌تری روبــه‌رو می‌شــویم، بازگشــت اســپایدرمن بــرای 

نجــات شــهر، بــا تأکیــد بــر پســر بچــۀ هواخواهــی کــه بــه شــکل نمادیــن فاقــد پــدر اســت، 

ــدای  ــت ابت ــازی و عقلانی ــه دور از استاندارد‌س ــدد او، ب ــس مج ــان‌دهندۀ اعتماد‌به‌نف نش

روایــت، و متکــی بــر رابطــۀ دوســویۀ بیــن او و مــردم اســت.

و  دولــت  استانداردســازی  از  انتقــاد   :)2017( خانــه2  بازگشــت‌به  اســپایدرمن: 

ســرمایه‌داری

مجموعــۀ جدیدتــر اســپایدرمن، روایــت اســتاندارد شــکل‌گیری او را، نوآورانــه در طــی 

ــذ  ــد و متنف ــان ثروتمن ــن- ابرقهرم ــی اســتارک -آیرون‌م ــر تون ــر نظ ــوزی زی ــک دورۀ کارآم ی

انتقامجویــان، و بــا برجســته کــردن تکنولــوژی در ســاختار شــخصیت وی، تغییــر می‌دهــد. 

1. Johann Strauss.
2. Spiderman: Homecoming.
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ــن از اســتارک  ــر رفت ــی فرات ــه در پ ــن تومــس ک ــام آدری ــه ن ــدّع ب ــل ابرشــروری مب در مقاب

اســت. ایــن طــی طریقــی اســت کــه پیتــر پارکــر را از خامدســتی نوجوانانــه تــا ایمــان بــه 

ــرد. ــۀ اجتماعــی‌اش، پیــش می‌ب خــود و طبق

جدول 6- عنوان فیلم، سکانس، شاخص نظری و مصداق

زمانِ سکانس نام فیلم
)دقیقه(

توضیح مصداقشاخص نظری

اسپایدرمن:
بازگشت‌ به خانه

02الی04
استانداردسازی
ازخودبیگانگی
کنترل اجتماعی

اخراج آدریان تومس

تعقیب آدریانعقلانی‌سازی50الی65

72الی92
بت‌وارگی 

کنترل اجتماعی
نبرد روی عرشۀ کشتی

118الی122
تضاد با 

شاخص‌های 
صنعت فرهنگ

دیدار نهایی اسپایدرمن با استارک

ــرد  ــن نب ــده‌ای از آخری ــران ش ــای وی ــش در بن ــن و گروه ــی، آدری ــکانس ابتدای در س

فضایــیِ  ابزارهــای  و  ســاح‌ها  روی  بــر  آزمایــش  و  پاکســازی  قصــد  انتقامجویــان، 

اســقاطی به‌جامانــده از نبــرد را دارنــد کــه توســط مأمــوران دولــت، و احتمــالاً تونــی 

کــه  می‌شــود  باعــث  ممانعــت  ایــن  می‌گیرنــد.  قــرار  ممانعــت  مــورد  اســتارک، 

مدتــی بعــد آدریــن قدرت‌طلبانــه از تجهیــزات حفــظ شــده، بــرای تولیــد و فــروش 

ــر ــه والچ ــه او را ب ــرواز ک ــرای پ ــی ب ــاخت بال‌های ــی و س ــاح‌های دیجیتال ــی س  غیرقانون

 بــدل می‌کنــد، اســتفاده نمایــد. رویکــرد ســکانس نســبت بــه دولــت امریــکا در ســرکوبی 

ــود،  ــت خ ــود وضعی ــرای بهب ــت ب ــور اس ــن مجب ــت. آدری ــادی اس ــتقل، انتق ــغ مس نواب

ــود.  ــدل می‌ش ــرور ب ــه ش ــه ب ــه در نتیج ــد ک ــل ‌کن ــی عم ــای اجتماع ــارج از چارچوب‌ه خ

»ازخودبیگانگــی خــاص او ناشــی از کاری نیســت کــه انجــام می‌دهــد، بلکــه از ایــن 

واقعیــت اســت کــه او مجبــور اســت از آن کار دور شــود.« )Dulude, 2021: 3( »پیام‌هــای 

ظریــف فیلــم، افــراد را تشــویق می‌کنــد تــا بــدون تــاش بــرای بالارفتــن، در جایــگاه خــود 
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در جامعــه باقــی بماننــد.« )Ibid: 2( بــا ایــن حــال، مخاطــب بــا شــرور انقلابــی فیلــم، ارتبــاط 

ــد. ــرار می‌کن ــتری برق بیش

wallpapercat.com :تصویر6- اسپایدرمن، بازگشت به خانه، منبع

ــه  ــپایدرمن ک ــاس اس ــوژی لب ــپایدرمن، تکنول ــط اس ــر توس ــب والچ ــکانس تعقی در س

توســط شــرکت اســتارک طراحــی شــده، در مقابــل تکنولــوژی فضایــی والچــر، کامــاً دســت 

و پاگیــر و ناکارآمــد بــه نظــر می‌رســد. هــوش مصنوعــی لبــاس تنهــا در تلفیــق بــا هــوش 

ــنگتن را  ــرج واش ــب در ب ــار بم ــوی انفج ــد جل ــه می‌توان ــت ک ــر اس ــت‌های پیت و درخواس

بگیــرد.

ــتارک در  ــلطه‌جویی اس ــتی، س ــر روی کش ــا والچ ــر ب ــری پیت ــه و درگی ــل فاجع در فص

ــات  ــام نی ــا تم ــر، ب ــه پیت ــک ب ــرای کم ــی‌آی ب ــا اف‌‌ب ــی ب ــش و همراه ــتفاده از امکانات اس

مثبتــش، در تضــاد بــا احســاس مســئولیت پیتــر عمــل می‌کند.)تصویــر6( تشــویق 

آیرون‌مــن توســط مــردم در پایــان فصــل، و بازپس‌گرفتــن لبــاس پیتــر بــه معنــی اخــراج از 

ــورک، نشــانه‌ای از  ــۀ مجســمۀ آزادی نیوی ــس زمین ــی در پ ــل کم‌تجربه‌گ ــه دلی ــوزی ب کارآم

ــه بازگشــت  بت‌وارگــی ابرقهرمــانِ استانداردشــده توســط دولــت اســت. ایــن ســکانس، ب

ــا آشــکار  ــش راه می‌دهــد کــه ب ــر ایده‌آل ــا دخت ــرار ملاقــات ب ــه مدرســه و ق اســپایدرمن ب

ــه احســاس مســئولیت نهایــی وی می‌انجامــد.  شــدن ایــن کــه او دختــر آدریــن اســت، ب

پیتــر پــس از پیــروزی یــک نفــره و بــدون لبــاس تکنولوژیــک بــر والچــر، مــورد تحســین 

اســتارک کــه اکنــون در مکانــی مجهزتــر و گســترده‌تر مســتقر شــده، قــرار می‌گیــرد، 

بــه طــوری کــه او را همچــون یــک محصــول تبلیغاتــی، بــه مصاحبــۀ مطبوعاتــی بــا 
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ــه  ــه‌اش و ن ــان محل ــد قهرم ــح می‌ده ــر ترجی ــالا پیت ــی ح ــد. ول ــوت می‌کن ــانه‌ها دع رس

ــرپیچی  ــی از س ــیب ناش ــس، آس ــن اعتمادبه‌نف ــد. ای ــی بمان ــان باق ــوی از انتقامجوی عض

ــد.  ــرار می‌ده ــعاع ق ــک را تحت‌الش ــت تکنولوژی ــدن و عقلانی ــی ش ــازی، کالای از استاندارس

جدول 7- عنوان فیلم، سکانس، شاخص نظری و مصداق

زمانِ سکانس نام فیلم
)دقیقه(

توضیح مصداقشاخص نظری

اسپایدرمن:
دور از خانه

61الی64
عقلانی‌سازی 
بت‌وارگی 

آشکار شدن شخصیت واقعی میستریو

گرفتار شدن پیتر در توهمازخودبیگانگی77الی82

اسپایدرمن: دور از خانه1 )2019(: فریب رسانه و توهم تکنولوژیک

فیلــم بعــدی مجموعــه، فرافکنانــه توهــم ســینمای ابرقهرمانــی را مــورد انتقــاد، و پیتــر 

پارکــر را بیــش از پیــش در مواجهــه بــا ازخودبیگانگــی، قــرار می‌دهــد. وولــف اشــاره نمــوده 

ــوود  ــده در هالی ــی فزاین ــدۀ خودآگاه ــی منعکس‌کنن ــای ابرقهرمان ــروزه فیلم‌ه ــت: »ام اس

ــانه‌ها و  ــش رس ــه نق ــد، بلک ــد می‌کنن ــی را نق ــرورهای خارج ــا ش ــه ‌تنه ــرا ن ــتند، زی هس

 Wolf,( را در دســتکاری واقعیــت عینــی زیــر ســئوال می‌برنــد«  نهادهــای ســینمایی 

ــی اســتارک، از  ــرگ تون ــان، پــس از م ــر انتقامجوی ــوری مدی ــک فی ــم نی 2020:85(. در فیل
پیتــر می‌خواهــد کــه بــه عنــوان جانشــین وی بــا ابرقهرمانــی بــه نــام کوئنتیــن بــک ملقــب 

بــه میســتریو - بــه ایتالیایــی بــه معنــی رمــز و راز- در نجــات جهــان از غول‌هــای ویرانگــری 

ــی،  ــم قبل ــۀ فیل ــر در ادام ــه پیت ــد. درحالی‌ک ــکاری کن ــد، هم ــوازی‌ آمده‌ان ــان م ــه از جه ک

ــه  ــه‌ای‌هایش ب ــا هم‌مدرس ــراه ب ــتانی هم ــور تابس ــا ت ــفر ب ــادی و س ــی ع ــه زندگ ــل ب تمای

ــادگار  ــه ی ــرای او ب ــتارک ب ــه اس ــرفه‌ای ک ــک فوق‌پیش ــذا عین ــی را دارد. ل ــهرهای اروپای ش

ــاز  ــمند/ فیلمس ــک دانش ــع ی ــن در واق ــی کوئنتی ــد. ول ــن می‌بخش ــه کوئنتی ــته را ب گذاش

ــت  ــتارک اس ــی اس ــتم‌های هولوگراف ــی سیس ــناس اخراج ــکار، و کارش ــه و فریب نیمه‌دیوان

کــه بــا کمــک کارشناســان مجــربِ خــود، دنیــای خیالــی واقع‌نمایــی را بــرای فریــب جهانیــان 

ــاط  ــاخته‌اش در نق ــای خودس ــا غول‌ه ــطوره‌ای، ب ــان اس ــک ابرقهرم ــکل ی ــه ش ــق، و ب خل

ــد. ــرد ‌می‌کن ــان، نب ــف جه مختل

1. Spider-Man: Far From Home.
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دو ســکانس تکان‌دهنــدۀ فیلــم، بــا حرکــت از توهــم بــه واقعیــت و بالعکــس، گویــای 

ــراگ و در  ــه‌ای در پ ازخودبیگانگــی مــورد نظــر فیلمســاز هســتند. در ســکانس اول در کاف

شــب، پــس از تحویــل عینــک هوشــمند و خــروج پیتــر، بــا حرکــت افقــی دوربیــن از درب 

تــا داخــل کافــه و ایســت روی چهــرۀ کوئنتیــن رو بــه دوربیــن، همــراه بــا تغییــرات ناشــی از 

اشــعۀ لیــزر آبی‌رنــگ و مرمــوز، متوجــه می‌شــویم کــه ایــن صحنــه، یــک فریــب ســینمایی 

بــوده و افــراد داخــل کافــه، همــکاران کوئنتیــن هســتند. دلهــرۀ ایــن ســکانس، نــه بابــت 

موجــودات وهمــی، بــل به‌دلیــل واقعیتــی رو بــه دوربیــن و ضــدّ توهــم اســت. در اینجــا 

نیــز اســتارک ناخــودآگاه، زائل‌کننــدۀ بداعتــی فراتــر از خــود و زمینه‌ســاز یــک نیرنــگ شــده‌ 

اســت. 

تصویر7- اسپایدرمن دور از خانه، منبع: فیلم اصلی

در ســکانس دوم در برلیــن و در روز، پیتــر کــه متوجــه فریــب کوئنتیــن شــده، از فضــای 

واقعــی ملاقــات جهــت آگاه ســاختن فیــوری، بــا همــان تکنیــک مرمــوز ســکانس قبلــی، بــه 

دنیــای توهمــی تاریکــی کــه کوئنتیــن بــا عینــک اســتارک و بــرای نابــودی‌اش تــدارک دیــده، 

ــی از  ــه تلفیق ــکانس ک ــن س ــمگیر ای ــتی چش ــای سوررئالیس ــود.‌ او در صحنه‌ه وارد می‌ش

ــا رؤیاهــا، آرزوهــا و هویــت  کلاژِ رنگیــن پــاپ آرت و تصاویــر آینــه‌ای اســت )تصویــر7(، ب

ــه  ــم، ب ــود از توه ــظ خ ــرای حف ــاش ب ــا ت ــود و ب ــه‌رو می‌ش ــود‌ روبه‌روب ــدۀ خ سرکوب‌ش

پخته‌گــی و آگاهــی می‌رســد. تصاویــر شــهرهای اروپایــی در سراســر فیلــم، جایگزیــن 

ــهری  ــر در ش ــه پیت ــی ک ــرد، و هنگام ــکل بگی ــی ش ــی مفهوم ــا وحدت ــده‌اند ت ــر ش یکدیگ

ــدار می‌شــود، حال‌وهــوای روســتایی و ســاده‌دلی مــردم‌اش در تضــاد  ــام از خــواب بی گمن

بــا شــهرهای بــزرگ، آینــه‌ا‌ی بــر خوش‌قلبــیِ مردمــیِ او اســت. بــا وجــود همراهــی دســتیار 
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ــا  اســتارک، پیــروزی نهایــی اســپایدرمن بــدون لبــاس و امکانــات فــوق پیشــرفته، بلکــه ب

ــرد. ــا مــردم، صــورت می‌گی ــر خویــش و در همراهــی ب تســلط ب

اسپایدرمن: راهی به خانه نیست1 )2021(: بازگشت کامل به احساس مسئولیت 

در آخریــن فیلــم بــه نمایــش درآمــده از اســپایدرمن، کوئنتیــن در اظهــارات ویدیویــی 

پیــش از مرگــش، اســپایدرمن را عامــل ویرانــی جهــان دانســته، هویــت واقعــی او را 

ــه نزدیکانــش، چــاره‌ا‌ی  معرفــی می‌کنــد. پیتــر تحــت حمــات مــردم، دولــت و رســانه‌ها ب

ــر  ــلط ب ــا تس ــه ب ــارول ک ــری از م ــان دیگ ــدارد، ابرقهرم ــترنج ن ــر اس ــه دکت ــردن ب ــز پناه‌ب ج

ــنگِ‌  ــا س ــد ب ــترنج بای ــوازی را دارد. اس ــای م ــه جهان‌ه ــدرت ورود ب ــی، ق ــای ذهن فراینده

ــه  ــر ک ــا پیت ــاند. ام ــام برس ــه انج ــی را ب ــۀ جمع ــر از حافظ ــر پارک ــدف پیت ــل ح ــان، عم زم

نمی‌توانــد از نزدیکانــش دل بکنــد، می‌خواهــد کــه آنهــا از ایــن طلســم مســتثنی باشــند. 

ــپایدرمن،  ــی اس ــای قبل ــرار مجموعه‌ه ــم و ورود اش ــوردن طلس ــم خ ــث بره ــر باع ــن ام ای

ــه  ــرار ب ــدن اش ــل از برگردان ــد دارد قب ــر قص ــود. پیت ــد می‌ش ــپایدرمنِ جدی ــان اس ــه جه ب

دنیاهایشــان، بــا اســتفاده از فنــاوری اســتارک بــه آنهــا کمــک کنــد تــا از نظــر ذهنــی درمــان 

ــرار داده  ــورد ضرب‌وشــتم ق ــه شــدت م ــر را ب ــا، پیت ــن، شــرورترین آنه ــی گوبلی شــوند، ول

ــی، دو  ــی و مکان ــاز شــدن درگاه‌هــای زمان ــا ب ــدرش زن‌عمــو مــی را می‌کُشــد. ام ــا گلای و ب

اســپایدرمن مجموعه‌هــای قبلــی را نیــز بــه جهــان پیتــر پارکــرِ ناامیــد فیلــم وارد می‌کنــد، 

ــد. ــه بخشــش و ادامــۀ تــاش کنن ــا او را تشــویق ب ت

جدول 8- عنوان فیلم، سکانس، شاخص نظری و مصداق

زمانِ سکانس نام فیلم
)دقیقه(

توضیح مصداقشاخص نظری

اسپایدرمن:
راهی به خانه نیست 

ویدئوی میستریوکنترل اجتماعی01

درگیری با نورمن و مرگ زن‌عمو میعقلانی‌سازی72الی81

99 الی 127
تضاد با شاخص‌های 

صنعت فرهنگ

گرد آمدن همۀ شخصیت‌ها

تنهایی ابدی132الی134

1. Spiderman: No Way Home.



155

دوره 19
 پیاپی 53
بهار 1404

تجلی مفهوم »صنعت فرهنگ« از منظر تئودور آدورنو و ماکس هورکهایمر در فیلم‌های سینمایی اسپایدرمن

ســکانس عنوان‌بنــدی فیلــم بــا موســیقی دلهــره‌آور، شــامل اظهــارات فریبکارانــۀ 

کوئنتیــن بــر زمینــۀ ســیاه بــرای دیلــی بیــوگل اســت و تنهــا نمــای کوتاهــی کــه ناگهــان از 

وی میبینیــم، بــر تــرس مــا از کنتــرل اجتماعــی و هویت‌ســازی رســانه می‌افزایــد. در طــول 

ــی بدنامــی  ــه، در پ ــی ارتقــاء یافت ــه یــک شــبکۀ تلویزیون ــم کمــاکان جیمســون کــه ب فیل

اســپایدرمن، بــه نفــع ابرقهرمــان جعلــی اســت، تــا از هــر دو بــه مثابــه برنــد، سوءاســتفاده 

کنــد.

ــدن  ــکانس بیدارش ــه س ــرار، ب ــاح اش ــرای اص ــورن ب ــن آزب ــش نورم ــتفاده از دان اس

خصلت‌هــای شــیطانی گوبلیــن مــی انجامــد کــه بــه هــرج و مــرج و گریــز اشــرار، خشــونت، 

ویرانــی و مــرگ زن‌عمــو مــی منتهــی می‌گــردد، تــا بــار دیگــر، شکســت علم‌گرایــی در مقابــل 

ــای  ــور نیروه ــرد. حض ــرار گی ــد ق ــورد تایی ــن، م ــت عموب ــادآوری مانیفس ــا ی ــانیت، ب انس

پلیــس و جیمســون بــرای دســتگیری اســپایدرمن در انتهــای ایــن فصــل، انتقــاد از کنتــرل 

اجتماعــی در مقابــل اصلاحــات اجتماعــی اســت.

فصــل بازگردانــدن اشــرار بــه جهــان خــود بــا ســامت عقــل، کــه بــه شــکل نمادیــن در 

ــم  ــرد، علی‌رغ ــورت می‌گی ــی ص ــوع صبحگاه ــم و در طل ــال ترمی ــمۀ آزادی در ح ــار مجس کن

مفهــوم سیاســی ارتبــاط ابرقهرمــان و تمامیت‌طلبــی امریکایــی، بــا حضــور ســه اســپایدرمن 

ــبانۀ  ــای ش ــد. فض ــل می‌کن ــازی عم ــۀ استانداردس ــا مؤلف ــاد ب ــر، در تض ــل یکدیگ در تکمی

ــا بحــران ناشــی از جهان‌هــای  ــه ب ــاوری در مقابل ســکانس، بیانگــر ابهــام در اســتفاده از فن

مــوازی اســت. اســترنج نمی‌توانــد شــکاف‌های جهان‌هــای دیگــر را ببنــدد، لــذا پیتــر ایــن 

بــار می‌پذیــرد بــا ازخودبیگانگــی کامــل، خــود را از حافظــۀ جمعــی پــاک کنــد.

پارکــر  پیتــر  پایانــی،  فصــل  موســیقی غم‌انگیــز  بــا  کریسمســی  حال‌وهــوای  در 

را می‌بینیــم کــه توســط محبوبــش به‌جــا آورده نمی‌شــود. او در نماهایــی کوتــاه بــه 

ــر  ــل دارد، ب ــۀ تحصی ــه قصــد ادام ــی ک ــد، و در حال آپارتمــان کوچکــی اسباب‌کشــی می‌کن

فــراز شــهری در زیــر بــارش بــرف، فعالیــت خــود را به‌عنــوان اســپایدرمن از ســر می‌گیــرد. 

تنهایــی شــاعرانه بــا آرمان‌هــای مردمــی، بــه دور از هیاهــوی تبلیغاتــی یــا سیاســی، آخریــن 

ــد. ــا می‌مان ــر ج ــپایدرمن ب ــه از اس ــت ک ــری اس تصوی
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نتیجه‌گیری

فیلم‌هــای اســپایدرمن به‌واســطۀ دنباله‌ســازی و بازســازی‌های مــداوم، توســل بــه 

ــگِ  ــۀ صنعــت فرهن ــا نظری ــی، به‌وضــوح ب ــوژی ســینمایی و فــروش محصــولات جانب تکنول

مکتــب فرانکفــورت قابــل تفســیرند، و تصویــری از ابرقهرمــان ارائــه می‌دهنــد کــه بــه ظاهــر 

در خدمــت ســلطۀ فرهنگــی و ناسیونالیســتی امریکایــی اســت. مؤلفه‌هــای صنعــت فرهنگ، 

هــم در ســاختار روایــی و بصــری، و هــم در لایه‌هــای انتقــادی محتــوای فیلم‌هــای مذکــور، 

قابــل تفســیر اســت: استانداردســازی در شــکل تکــراری تولیــد فیلم‌هــا؛ عقلانی‌ســازی بــه 

‌واســطۀ توجیــه علمــی شــکل‌گیری ابرقهرمــان و سوءاســتفادۀ علمــی شــخصیت‌های منفــی؛ 

ــل  ــی در تبدی ــند؛ بت‌وارگ ــگ عامه‌پس ــی فرهن ــت تبلیغات ــش جذابی ــی در نمای مصرف‌گرای

ــران  ــردن بح ــا طرح‌ک ــی ب ــانه‌ها؛ از خودبیگانگ ــه رس ــورد توج ــد و کالای م ــه برن ــطوره ب اس

هویــت در ابرقهرمــان و شــرور و تأثیــرات رســانه؛ کنتــرل اجتماعــی از طریــق فعالیــت دولــت 

ــات  ــر و ادبی ــا هن ــل ب ــکار؛ و تقاب ــانه‌های فریب ــی و رس ــزرگ علم ــازمان‌های ب ــس، س و پلی

اصیــل بــا ارجــاع بــه ســینما و ادبیــات مــدرن در تقابــل بــا ســاختار مردم‌پســند و کلیشــه‌ای 

ایــن نــوع از ســینما. امــا بررســی دقیــق نشــان می‌دهــد کــه ایــن فیلم‌هــا، علی‌رغــم ظاهــر 

ــع  ــردی در جوام ــت و بحران‌هــای ف ــی از هوی ــا بازنمایی‌های ســرگرم‌کننده و طنزآلودشــان، ب

ســرمایه‌داری مــدرن، بــه نقــد عوامــل فرهنگــی در جوامــع امریکایــی پرداخته‌انــد، و آنهــا 

ــکاری و مســئولیت‌گریزی دانســته‌اند. شــخصیت اســپایدرمن  را عامــل ســطحی‌نگری، فریب

نــه تنهــا بــرای نجــات افــراد، بلکــه بــرای شفاف‌ســازی و پرده‌بــرداری از فســاد سیســتم‌ها، 

ــی  ــای اجتماع ــر هویت‌ه ــوژی ب ــی و تکنول ــانه‌های جمع ــی، رس ــگ مصرف ــرات فرهن و تأثی

شــکل گرفتــه، و فردیــت وی تحــت ســلطۀ ایــن تأثیــرات و در مواجهــه بــا انتظــارات عمومی 

ــذا روایت‌هــای  ــد. ل از ابرقهرمــان و خواســته‌های شــخصی خــود از زندگــی، تکامــل می‌یاب

ــرش  ــمت نگ ــه س ــم، ب ــتالژی و رومانتیسیس ــود، از نوس ــل خ ــیر تکام ــپایدرمن در مس اس

انتقــادی نســبت بــه مناســبات قــدرت گام برداشــته‌اند. پیتــر پارکــر، بــا وجــود تمایــل بــه 

همســانی بــا فرهنــگ عامــه، همــواره در تقابــل بــا هنجارهــای عمومــی و مظاهــر ســلطه قــرار 

می‌گیــرد، و بــا همراهــی خودجــوش بــا عامــۀ مــردم، از صنعــت فرهنــگ و ازخودبیگانگــی 

بــه ســمت فــداکاری و خلــوص تکامــل می‌یابــد.
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