
 33-13/ 3041 تابستان بهار و /سیزدهمشماره پیاپی  /اولشماره  /نهم الملل/ سال پژوهشنامه رسانه بین

 در تلویزیون ایران و عربستان سعودی تحلیل تطبیقی تصاویر اذان  

 ای عربستان سعودی( اس )مطالعه موردی شبکه سحر آذری ایران و شبکه کی

 1بشیر معتمدی

 چکیده
 هایبرنامه میان از زمینه، این در پژوهش برای. است تصویر قالب در دین ارائه نحوه بررسی دنبال به پژوهش این 

 سؤال این لذا است و شده بنا «کلام» پایه بر تماماً اذان چراکه شده است؛ انتخاب «اذان» ،تلویزیون دینی مختلف
 قالب در را آن دینی مفاهیم بتوانند تا شوندمی همراه صوت این با تصاویری چه تلویزیون در که شود می مطرح
 مشخص تواندمی عربستان سعودی و ایران کشور دو در اذان تصویری تحلیل مقایسه همچنین نمایند؟ ارائه تصویر
 اذان قالب در اسلامی مفاهیم از تریمتناسب تصویری بازنمایی سنی، و شیعه مذهب دو از کدام یک که نماید
 هایاذان مقایسه و تحلیل به که است «تصویری شناسی نشانه» پژوهش، این در تحقیق روش اند؟داشته
. است پرداخته عربستان سعودی از ای اس شبکه کی اذان  و ایران از آذری سحر مرزی برون تلویزیون در شده پخش

 آذری سحر تلویزیون اذان، قالب در دین بازنمایی نحوه که شودمی نتیجه چنین تطبیقی در این مطالعه، مقایسه از
 علت. است کرده عمل ترموفق تصویری، حرکت و هارنگ نمادها، همچون تصویری هایشاخصه لحاظ به ایران،

 سابقه دیگر سوی از و اسلامی دوره و باستان ایرانِ در تصویری هنرهای سابقه سویک از توانمی را تفاوت این
 .دانست تصویر درنتیجه و خیال با عرفان پیوند و ایران شیعیان میان در دین به عرفانی رویکرد

 ، شبکه سحر، آذری، شبکه اذان، ایران، عربستان سعودی تصویر، دین، تلویزیون، :ها کلیدواژه

 .ای اس کی
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 مقدمه
دین وجود داشته و همواره  هایآموزه از ابتدای ظهور دین در تاریخ جهان، دغدغه نحوه ارائه

های دینی را برای توان پیامچگونه و در چه قالبی می»که است این پرسش مطرح بوده 
و « کلمه»سیر تحولات تاریخی نشانگر آن است که پیام دینی بر مبنای «. نمود؟ مردمان ارائه

بستر ارائه پیام « کلام»شده و به بیان دیگر ظرف بوده که برای مردم بازگو می« گفتاری»
ادیان از جمله درواقع  (.3100راد، محسنیان ،3133، 0، مورگان3133، 3دینی بوده است )ایول

هایشان « کتاب»شکل گرفته است؛ چراکه ادیان با « کلمه»و « کلام»دین اسلام بر پایه 
تشکیل « کلمات»ها از مجموعه شوند و این کتابهمچون تورات، انجیل و قرآن شناخته می

« گفتاری»و « کلمه»شده است. علاوه بر این در طول تاریخ اسلام، تبلیغات دینی بر مبنای 
اما آنچه در زمان  (.3100د، راکردند )محسنیانمیبوده است که مبلغان برای مردم بازگو 

عنوان ای است که از آن به های منحصر به فرد عصر و زمانه، ویژگیاهمیت داردحاضر، 
و دیگران،  6، گراس0442، 2و کندریک 0، هاکس0442، 1میچل)کنند مییاد « عصر تصویر»

سینما، تلویزیون و اینترنت، ظرف های الکترونیک همچون بیان دیگر با ظهور رسانه. به (0441
« تصویر تلویزیونی» 7بستر ارائه پیام گردیده که در این میان به تعبیر مک لوهان« تصویر»

  (.163 :3177 ن،عامل اصلی این دگرگونی بوده است )مک لوها
 اما بر پایه -اگرچه کلام در آن وجود دارد -ای همچون تلویزیونماهیت رسانه درواقع

لذا این  شکل گرفته است.« کلمه»و « کلام»در مقابل دین اسلام بر پایه و  است« تصویر»
ای برقرار تواند با تلویزیون مبتنی بر تصویر رابطهآیا دین مبتنی بر کلام می آید کهسؤال پیش می

این تا در عمل این تعامل را مورد ارزیابی قرار دهد و به شته است کند؟ این تحقیق در نظر دا
چگونه  تلویزیونی و تصویر )و به طور خاص دین اسلام( پرسش پاسخ دهد که نحوه تعامل دین

انتخاب شده؛ چراکه « اذان»های مختلف دینی تلویزیون، از میان برنامهبرای این منظور،  است؟
شود که چه و لذا این سؤال مطرح میاست بنا شده « صدا»و « کلام»بر پایه  اذان  تماماً

                                                 
1 Ellul 
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شوند تا بتوانند مفاهیم دینی مورد نظر را به مخاطبان یری همراه با این صوت همراه میتصاو
 د؟نارائه ده

و « شیعه»کند، وجود دو مذهب از دین اسلام به نام آنچه اهمیت این مسأله را دوچندان می 
ل های مختصر(، محتوای دینی و در عین حا است که هر دو در قالب یک اذان )با تفاوت« سنی»

توان اینگونه لذا سؤال تحقیق را به صورت فرعی می دارند.دعوت برای نماز را اعلام می
تر مفاهیم دینی را در متناسباست از اذان توانسته  بازنمودهای بصریبازنویسی کرد که کدام 
یک از دو مذهب توانسته نسبت دین و تصویر را در سطح  کدام همچنینقالب تصویر ارائه نماید؟ 

 تری ارائه نماید؟ تر و در قالب مطلوببالا
طبیعتاً نمایندگان اصلی این دو نسخه در سطح جهان اسلام، دو کشور ایران و عربستان 

، حکومتی مذهبی حاکم است که رسانه تلویزیون را نیز کشور دو اینسعودی هستند که اتفاقاً در 
ریق این رسانه، دین خود را ارائه در اختیار دارند و درنتیجه این دو حکومت تلاش دارند از ط

 شود که: نمایند. بنابراین پرسش اصلی این تحقیق در این سؤال خلاصه می
در قالب تصویر تلویزیونی به چه صورت و با چه محتوای تصویری « اذان»همراه « تصاویر»

ویزیون در دو نمونه تل« اذان»شود؟ و به صورت فرعی، کدام و با چه معانی احتمالی ارائه می
تر متناسب ،مفاهیم دینی اذان را در قالب تصویراست ایران و تلویزیون عربستان سعودی توانسته 

 ارائه نماید؟ 

 پیشینه تحقیق

های مشابه است، عمدتاً در دو حوزه قابل آنچه نقطه افتراق و تفاوت این پژوهش با سایر پژوهش
اند. در این نوع نظری بسنده کرده زه اول تحقیقاتی است که تنها به بحثحوتعریف است. 

تحقیقات به ارائه الگویی از نحوه تعامل دین و تصویر اشاره شده ، بدون آنکه به دنبال آن باشد 
 که در عمل چه نوع تعاملی به وقوع پیوسته است.

های گفتگو درآمدی بر جذابیت در رسانه دینی )برنامه»توان به از جمله این نوع تحقیقات می
الگوی مطلوب سرگرمی در سیمای جمهوری اسلامی »(، 3130بیاتی،  )فتح الله« تلویزیون(محور 

های تبلیغ دین اسلام در بررسی شیوه»( و 3134)شرف الدین، « ارتباطی -ایران: جهت اسلامی
 ( اشاره کرد.3133)ظریفیان یگانه، « رسانه تلویزیون از منظر قرآن کریم
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ای است که تولیدات مختلف سینمایی یا ر حوزه مواد رسانهحوزه دوم تفاوت این تحقیق د 
های پیشین، اند. اما تفاوت آنجاست که تقریباً تمام پژوهشتلویزیونی را مورد محک قرار داده

ارائه دین در قالب »یا حداکثر « های داستانیارائه دین در قالب فیلم و نمایش»ی  حوزه
سیمای پیامبران »توان به اند. از جمله این تحقیقات میادهرا مدنظر قرار د« گفتگوهای تلویزیونی

انسان معیار در اسلام و انسان معرفی شده در »(، 3131)یاسینی، « در سینمای هالیوود و ایران
تأثیر »( و 3134)واضحی آشتیانی، « 3103های رمضان ای سریالرسانه ملی با بررسی مقایسه

« های گفتگو محور شبکه قرآنقرآنی با بررسی برنامه -دینی رنگ، فرم و بافت در انتقال مفاهیم
 ( اشاره کرد.3133)اسکندری، 

بنابراین تحقیق حاضر در دو جهت با تحقیقات پیشین متفاوت است. اولاً به مباحث نظری و 
ارائه الگو کمتر پرداخته شده و تلاش گردیده است مباحث در سطح عمل نیز مورد سنجش قرار 

اً به جای تمرکز بر نحوه بازنمایی دین در قالب داستان، روایت یا گفتگو محور، بر نحوه گیرد و ثانی
  تصویری اذان متمرکز شده است که در تحقیقات پیش از این، مشاهده نشد. این بازنمایی در قالب

 ادبیات نظری
تصویر  بخشی از ادبیات نظری این تحقیق، پاسخ به این سؤال است کهتصویر تلویزیونی:  -1

 شود:های تصویر تلویزیونی اشاره میتلویزیونی چگونه تصویری است؟ در ادامه به مواردی از ویژگی

تصویر به ویژه در قالب فیلم و سریال واقعیتی  تصویر، واقعیت و امر مجازی: -الف

های مثالی است که همه زوائد واقعی آن حذف شده است. های آن صورترؤیایی است. صورت
شود، کنند، نه تنها همتای امر واقعی میتعبیر می« امر مجازی»های مثالی را که به ورتاین ص

خواهد جای آن را بگیرد. این مسأله، تعریف سبک بصری جدیدی است که امر مجازی بلکه می
واقعیت »دهد، ترکیب دهد، اما آن چیزی که روی میتلویزیون را به صورت بسیار واقعی جلوه می

 (.30 :3333، 3)میرزائوفست که از یک سو واقعیت است و از سوی دیگر مجاز ا« مجازی
آید، اما اغلب بینانه به نظر میبر این اساس، نسبت تلویزیون و واقعیت در عین حال که واقع 

آلیسم یک ترکیب کنند. به تعبیر دیگر، حقیقت زندگی و ایدهدر دو جاده مختلف حرکت می
که زندگی ما چگونه است، بلکه از بابت  اغلب انعکاسی است؛ نه از این غیرممکن است. تلویزیون

ها ممکن است واقعی به نظر آید، اما نباید با که زندگی ما چگونه ممکن است باشد. دِرامبابت  این

                                                 
1 Mirzoeff 
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که همه چیز، غیر از  طوریه از واقعیت است، ب« بازنویسی»یک ها خود واقعیت اشتباه شود. درام
 (.043 :0441، 3)هاولزآن چیزی است که درواقعیت وجود دارد 

های تصویر خود نشانه است یا به تعبیر بهتر در تصویر، نشانهتصویر، نشانه و معنا:  -ب

طور کلی نشانه، چیزی فیزیکی و قابل دریافت با حواس تصویری وجود دارد. اما نشانه چیست؟ به
 (.62 :3106، 0غیر از خود دلالت دارد )فیسکاست که به چیزی 

داند؛ در عین حال معنا مفهومی مطلق و ایستا شناسی، ارتباط را تولید معنا در پیام مینشانه 
کنش متقابل و پویا بین نشانه، تعبیرکننده و موضوع  ی نیست، بلکه روندی فعال است و نتیجه

کند و (. در این میان تلویزیون به شکل کلامی و بصری معنا تولید می70 :3106فیسک، است )
برد. تلویزیون ای از علائم ترکیبی را در رمزها و قواعد پیچیده به کار میطیف گسترده

ها، اشارات، حالات چهره و حرکات های صوتی، رنگمعنادهندگانی از قبیل کلام، موسیقی، جلوه
ها، تواند با تحلیل نشانهپژوهشگر می یک (.132 :3100، 1کویین)مکدهد را همزمان ارائه می

حداقل معانی احتمالی و آشکارتر را روشن سازد و کاربردها و تدابیر گفتمانی مورد استفاده در آن 
ای همچون تلویزیون به (. بنابراین رسانه20-27 :3104، 0متن را مورد تحلیل قرار دهد )دالگرن

 (.330 :3106، 2دهد )هوورآید که فرایند معناسازی را شکل میین درمیمنزله منبعی نماد

شناسی تلویزیون به طور دقیق تشریح گردد، اولاً اگر زیباییتصویر، صدا و حرکت:  -ج

 :3100، 6)متالینوس گردد که هر تصویر تلویزیونی، اثری از تقابل نور و رنگ استمشخص می
درك پیروزمندانه تصویر تلویزیونی به ساختار و کنترل مناسب  گردد که(. ثانیاً آشکار می23-21

ای منظم، همزمان و تصویر و ترکیب صدا بستگی دارد. ادراکات سمعی و بصری باید به گونه
با این  .مناسب با یکدیگر ترکیب شوند که ساختاری هماهنگ و قابل کاربرد به وجود آورند

(. 60-67 :3100متالینوس، بصری است ) -ای سمعیمعتقد است تلویزیون رسانه 7زتلاستباط، 
است. کنترل « تصویر متحرك»های گردد که رسانه تلویزیون از جمله رسانهثالثاً نمایان می

های سینما و و کاربرد مؤثر آن در ساخت تصاویر، یکی از ابزارهای کارگردان« حرکت»ماهرانه 

                                                 
1 Howells 
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کنند که احساس واقعی ساختی محسوب میشود. زیرا حرکت را عامل یا تلویزیون محسوب می
مشخصه منحصر به فرد تلویزیون  از این رو(. 74-63 :3100متالینوس، کند )ایجاد می ،بودن

عمل هماهنگ آنها  با حرکت ،عبارت است از سنتز سه لایه تصویر تلویزیونی یعنی تصویر، صدا
واقع کل برنامه تلویزیونی، درست در تحریک و بیدار کردن عواطف بیننده. تصویر تلویزیونی و در

 (.327 :3100متالینوس، شود )در هنگام حرکت و رخداد آن، ترکیب می

نگرش به هنر تصویری در دو مذهب شیعه و سنی به عنوان   هنر تصویری در دین: -۲

ها  با یکدیگر دارند که در گیریهایی به لحاظ رویکردها و جهت دو گرایش در دین اسلام، تفاوت
 گردد: امه بدان اشاره میاد

در مذهب شیعه، در عین حال که هنرهای تصویری از دیدگاه شیعه:  -الف

های متفاوتی نیز هایی با اهل سنت درباره نگرش به هنرهای تصویری وجود دارد، گرایش تفاوت
یک گرایش، گرایش فقهی به هنرهای تصویری است و در آن با نگاه  بروز و ظهور یافته است.

ای که دهد. از منظر فقهی به عنوان نظریهفقهی، هنرهای تصویری را مورد ارزیابی قرار می
بنا به استناد روایات مفصل، نقاشی و »آید که: بیشتر در میان فقهای شیعه رایج است، چنین برمی

روح نیز( به دلیل موافقت با فتوای مشهور به )در مورد ذی روح جایز است...مجسمه غیر ذی
 :3134)اعرافی، « شودروح و حرمت مجسمه آن بنابر احتیاط واجب حکم میراهت نقاشی ذیک

(. بنابراین فقهای شیعه تا حدودی با تصویرسازی همراهی دارند. اما گرایش دیگری که 31-30
در شیعه « گرایش عرفانی»، است در شیعه مطرح است و در طول تاریخ نیز حضور پررنگی داشته

سو در پرداختن علم عرفان رایش عرفانی و نسبت آن با هنرهای تصویری از یکاست. ویژگی گ
الله  از عوالم خیال به عنوان طُرق معرفت ،؛ به طوری که  ابن عربیاستو تصوف به عالم خیال 

دهد های محسوس روی میفعالیت خیال نیز همیشه در همبستگی با صورت و بردنام می
ای هنر و به (. از سوی دیگر اتصال ریشه33 :3102پور، از صانعبه نقل  361 :3)الفتوحات، ج

ویژه هنرهای تصویری با عالم خیال را باید یادآور شد. درواقع خلاقیتِ هنری، نشأت گرفته از قوه 
گیری از قوه خیال خویش، این تصاویر را تجسم خیال هنرمند است و درنتیجه هنرمند با بهره

 .(30 :3131  منش و رودگر،دارد )الهیدر عالم ماده عرضه میبخشد و به شکلی محسوس می

درنتیجه پیوند عرفان با خیال و خیال با تصویر و تصویر با هنر، موجب قرابت و پیوند عرفان 
بخش هنرمندان شده و  و تصوف با هنرهای تصویری شده است و مفاهیم و محتواهای آنها، الهام

توان گفت ری دینی شکل یافته است. از همین منظر میآن، انواع هنرهای تصوی ی درنتیجه
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گرایش عرفانی در شیعه موجب شده است تا هنرهای تصویری بهتر و بیشتر در این مذهب رشد 
 کنند و زمینه را برای خلق هنرهای تصویری بیش از پیش فراهم نمایند.

اهل سنت نیز  مذاهب چهارگانه در میانهنرهای تصویری از دیگاه اهل سنت:  -ب

اما درمجموع تقریباً تصویرسازی )نقاشی و مجسمه( از غیر ، های فقهی متفاوتی وجود داردگرایش
یا « احترام»حکم را در نسبت موضع  ،روحدانند، اما نسبت به تصویرسازی ذیروح را جایز میذی

 (. 01-37 :3134 )اعرافی، د.نشماردهد و اولی را حرام و دومی را جایز میقرار می« اهانت»
نظر دو مذهب شیعه و سنی به هم نزدیک است، هرچند به نظر تا  ،درمجموع در حوزه فقهی

در این حوزه تقریباً  مذهبگیری کمتری در این حوزه دارد. منطق هر دو سخت ،حدودی شیعه
است که درنتیجه هر آنچه که « پرستیشرك و بت»و نفی « توحید»مشابه است و آن تأکید بر 

گردد. اما آنچه نگاه اهل سنت به تصویر را شود، نفی میپرستی از آن به ذهن متبادر میشائبه بت
 به عنوان مذهب حاکم« وهابیت»سازد، وجود مذهب قدری متفاوت می ،در کشور عربستان سعودی
ه به این جریان یعنی وهابیت، با فهمی ظاهرگرایانه از دین، با هر چه ک. در عربستان سعودی  است

ورزد که از آن جمله عرفان است و لذا نوعی با باطن دین و سلوك معنوی مرتبط است، مخالفت می
این رویکرد  لذا. (03:3134باغ،مبارزه با فلسفه، عرفان و تشیع در همین راستا قرار دارد )ناظمی قره

  .یری داردبه دلیل ظاهرگرایی، کمترین پیوند را با عالم خیال و درنتیجه با هنرهای تصو

 نوع و روش تحقیق 
های دینی تلویزیون که پی بردن و کشف معناهای نهفته در پیام به دلیل ماهیت این پژوهش،

 در پژوهش حاضر، های کیفی، در بین روش مدنظر قرار گرفته است. 3«روش کیفی»است، 
 .دارد نیز تطبیقی و ای مقایسه رویکرد که در عین حال است موردپژوهی

 ها ابزارهای گردآوری داده فنون و
تحلیل محتوای کیفی  ابزارهای در بینها، ابزارهای گوناگونی وجود دارد. برای گردآوری داده

ای ( انواع تحلیل محتوای کیفی رسانه3336توان برشمرد. هیژمن )پنج روش عام را می ،هارسانه
گفتمان، تحلیل ادبی، تحلیل شناسی، تحلیل نشانه -د: تحلیل ساختاریشمار برمیگونه  را این

(. مطالعه 360 :3102به نقل از فرجی و حمیدی،   01 :0444، 0گانترروایی و تحلیل تفسیری )

                                                 
1 Qualitative Inquiry 
2 Gunter 
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سود خواهد برد و لذا در ذیل به توضیح و تبیین آن « شناسینشانه»حاضر، مشخصاً از تحلیل 
 خواهیم پرداخت. 

 شناسینشانه
هایی تواند به مثابه دالمی -کلمات، تصاویر و خود چیزها -شناسی هر چیزیدر رهیافت نشانه

برای تولید معنا به کار گرفته شود و به طور کلی روشی برای تحلیل چگونگی انتقال معنی به 
های بصری است. بنابراین بخشی از اهمیت این روش نیز به خاطر مواجه بودن واسطه بازنمایی

در  لذا (.301 :3130، 3آورند )رُزرا به وجود می« معنا»آن با این سؤال است که چگونه تصاویر 
 مفاهیم و معانیشناسی تصویری تلویزیون به دنبال پاسخ به این سؤال هستیم که چه نوع نشانه

شناسی جعبه کاملی از ابزارهای تحلیلی مبتنی بر تصویر شکل گرفته است. در این راستا، نشانه
کند. با این حال تر معنا ارائه میل آن با نظام گستردهبرای تجزیه تصویر و یافتن نحوه عم
 0روش سوسور(. 300 :3130رز، است )« نشانه»شناختی، مهمترین ابزار در درون این جعبه نشانه

که از طریق نظام دال و مدلول در پی مشخص کردن واحدهای اصلی سازنده تصویر یا  1و پیرس
ترین نمایند، اصلیطریق معانی یک تصویر را تبیین میهای آن تصویر هستند و از این نشانه

های دینی تلویزیون به شناسی برنامهدر ادامه مواردی که در نشانهراهبرد در این پژوهش است. 
 شویم:شود، یادآور میآنها توجه خاص می

هایی که در تصاویر وجود دارند، اولین و مهمترین چیزی است که قرار نشانه نشانه: -1

 ت مورد تحلیل قرار گیرد.اس

تجربه فضا با تجربه نور پیوند تنگاتنگ دارد. بدون نور، دیدی وجود ندارد و  رنگ و نور: -۲

نور است و  -ای در کار نخواهد بود. لذا فضا، به مفهوم بصری آن، فضابدون دید، فضای دیدنی
کنیم. شود، درك میمناسبات فضایی را تنها هنگامی که نور از طریق یک رسانه مخابره می

 (.304 :3130، 0)کِپِس
دارد. رنگ درواقع حاوی  قرابت ،در عین حال، رنگ بیش از همه با عواطف و احساسات بشر

اخبار و اطلاعات زیادی نیز هست و از این جهت برای کسانی که در کار ارتباط بصری هستند 

                                                 
1 Rose 

2 Saussure 
3 Peirce 
4 Kepes 
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-ها تداعی می(. علاوه بر این، معانی دیگری نیز از رنگ00 :3131، 3واجد اهمیت است )داندیس
شوند که حالت سمبلیک دارند. هر رنگ دارای معانی بسیاری است که برخی از آنها از راه تداعی 

(. در 00 :3131اند )داندیس، با یک چیز طبیعی و برخی دیگر از طریق رمزی دارای آن معنا شده
ها در دین اسلام رنگ در عین حال زیونی اهمیت بسیاری دارد.نتیجه تحلیل رنگ در تصویر تلوی

  .نیز دارای معانی خاص خود هستند

تواند شامل تنوع تصویری موجود در یک میهم  ،حرکت تصویری حرکت تصویری: -3

هم حرکت خود تصویر که آیا بیشتر مبتنی بر ایستایی و حرکات کُند تصاویر است یا  ،برنامه باشد
با توجه به ویژگی ذاتی تلویزیون از سرعت قابل قبولی برخوردار  . همچنین آیایحرکت تصویر

اندازی از تواند چشمشناسی، میبررسی این مجموعه عوامل در کنار هم از طریق نشانه است؟
و درنهایت نسبت دین و تصویر را تا حدودی  ندمعانی مختلف مستتر در تصاویر اذان را آشکار ک

 تبیین نماید.

 هاانتخاب نمونه

-است. در شبکه ( در کانون ارزیابی بوده0404) 3133در سال « اذان»، تصاویر پژوهشدر این 
 اردو، سحر هایشبکه در کند. )اذانمرزی ایران تنها شبکه سحر آذری اذان پخش می های برون

یز تنها های تلویزیونی عربستان سعودی نشبکه شود(. درپخش نمی کُردی سحر و بالکان سحر
کنند( و های المکه المکرمه و المدینه المنوره )که تصاویر مستقیم مکه و مدینه را پخش میشبکه
های دو شبکه سحر موجود، اذان بنابراین تنها نمونه کنند.ذان را پخش میا  ای اس کی شبکه

تحلیل قرار  و موردشده انتخاب  اذانیک بود. از هر کدام از این دو شبکه،  0ای اس کیآذری و 
، نمونه . در مقایسه تطبیقی این دواست انتخابی گیری نمونه روش از این جهت، گرفته است.

و نسبت دین و تصویر به شکل  مدهای تصاویر اذان در این دو کشور به دست آها و تشابه تفاوت
  د.شتری تبیین متناسب

  

                                                 
1 Dondis 

2 KSA 
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 هاتحلیل یافته
 (1311/۲2۲2) شبکه سحر آذری -تحلیل اذان ظهر( 1

-ای که در حال سجده رفتن در کنار کعبه هستند، آغاز میاذان با تصویر عده توصیف: -الف
شود. در کنار آن عبارات اذان بر روی  شود. سپس خانه کعبه از نمای بالا نمایش داده می

ایوان یک مسجد و بعد از آن حرم نبوی به تصویر کشیده  در ادامه،شود.  صفحه ظاهر می
آید. تصویر بعدی سجاده س از آن تصاویر حرم حضرت علی )ع( به نمایش در میشود. پمی

. در قسمت به تصویر کشیده شده استنماز را که در حال پهن شدن توسط فردی است، 
 شود و در انتها سردرِ انتهایی یک مرد در حال سجده و یک زن در حال قنوت نمایش داده می

 رسد. تصویر کعبه از بالا به اتمام می یک مسجد و درنهایت نمای پایانی با

 نکات ذیل در مورد این اذان قابل ذکر است:  تحلیل: -ب 

به طور مشخص در این اذان تلاش شده است تصاویر متناسب با کلمات  ها:نشانه -1

خانه -، تصویر کعبه«الله اکبر»اذان به نمایش درآید. به عنوان نمونه در هنگام پخش عبارت 
، حرم نبوی «اشهد ان محمداً رسول الله»( و در زمان پخش عبارت 3شماره  )تصویر -خدا

، تصاویر حرم حضرت «اشهد ان علیاً ولی الله»( و در هنگام نمایش عبارت 0شماره  )تصویر
 (. 1شماره  علی)ع( در نجف نشان داده شد )تصویر

  
 ۲تصویر شماره  1تصویر شماره 
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 ۴شماره تصویر  3تصویر شماره 

سجاده نماز در حال پهن شدن است « حی علی الصلوه»همچنین در زمان اعلام عبارت 
بشتابید به سوی »به معنی « حی علی خیر العمل»( و در هنگام اعلام عبارت 0 شماره )تصویر

 ند )تصویرا ه، دو نفر به صورت جداگانه در حال نماز خواندن به تصویر کشیده شد«بهترین عمل
 (.2 شماره

تصویرسازی »برای عبارات اذان، است شناسی، تصویرساز تلاش نموده به لحاظ نشانه
نزدیک سازی،  معادلانجام دهد تا مفاهیم عبارات بهتر به مخاطب انتقال یابد. بعُد مثبت « معادل

با ترکیب تصاویر سمبولیک و نور، که  کردن مفاهیم اذان از طریق تصویر به ذهن مخاطب است
 (. 6 شماره نماید )تصویرمیقوه خیال را برای خلق مفاهیم معنوی تقویت 

  
 ۶تصویر شماره  ۵تصویر شماره 

 
و  2 شماره )تصاویر آمدن عبارات خود اذان در مقابل دیدگان مخاطب است، دومین نشانه -

 شده است.در هنر اسلامی توجه « خط»به نقش و جایگاه  همچنینبه عنوان نمونه(.  6
ها نقطه .ی، بهره گیردبرای انتقال بهتر مفاهیم دین ،از هنر اسلامی خطاطی سعی داردتصویرساز 
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ها به گستره عظیم الهی ها و ریتمناپذیر فرمو خطوط در خوشنویسی اسلامی، با تنوع پایان
 نمایانگر خط استفاده شده است. این« ثلث»ی از خط . در این مجموعه تصویرشوندمربوط می

 موقر و ایستا ساختاری با پرانرژی و برونگرا متعالی، ایروحیه و عبادت جدیت، عظمت، قداست،
( و لذا با مفاهیم اسلامی اذان که دعوت به عبادت و 3: 3044است )عرب اصفهانی و شجاعی، 

 در عین حال قداست، همخوانی دارد.
-مسجد به عنوان نمادهای معماری اسلامی از دیگر نشانه« هایطاق»و « گنبد»نمایش  -

درواقع گنبد دوَار، نماد آسمان و مقصد عروج . (0و  7 شماره های موجود در تصاویر است )تصاویر
است تا ( و لذا تصویرساز بدین وسیله تلاش نموده 060: 3134بلخاری،) روح انسان نمازگزار است

 مفهوم نماز که عروج روح انسان است، نزدیک نماید.  مخاطبان را به

  
 8تصویر شماره  7تصویر شماره 

( که هر 34و  3 شماره است )تصاویر« ایوان»و « محراب»یکی دیگر از نمادها، استفاده از  -
 طباطبایی،) دهددو به معنای دعوت به عبادت  است. محراب خود جایگاه عبادت را نشان می

 ، به معنایمسجد و ایوان در سردرِ( 03: 3131به نقل از حسینی و فراشی،  064: 3161
صدای اذان به  با این توصیف، (300: 3136 نیا، رضایی) است شدگان دعوت پذیرایو  دنفراخوان

معنای فراخواندن به نماز به عنوان عبادت خداوند با تصاویر اذان همچون محراب و ایوان 
 همخوانی دارد. 
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 12تصویر شماره  1تصویر شماره 

استفاده از مناره است. در شبکه سحر آذری، های به کار رفته در تصاویر اذان از جمله نشانه -
های مختلف نمایش حرکتِ از بالا به پایین، همراه با رنگ با« مناره» از تصویریبدین ترتیب که 

مناره را به معنای ، چراکه (. مناره نمادی از نور الهی است30و  33 شماره شود )تصاویرداده می
شدند اند که عموماً در کنار بناهای مذهبی ساخته میجای نور و بنایی بلند و کشیده دانسته

های مختلف، تثبیت با وجود رنگ این معنا(. 24: 3107به نقل از حیدری،  03-04: 3101)کیانی، 
-عنوان نماد تجدید حیات، معنای تجدید حیات دوباره با نماز را یادآور میگردد. رنگ سرخ به می

در را،  آسمانرسیدن به اوج و آسمان، معنای اوج و شود و رنگ آبی به عنوان نماد رسیدن به 
علاوه بر این حرکت از بالا به پایین تصویر مناره، عظمت الهی  سازد.به ذهن متبادر می ،پرتو نماز

 یافته تجلی مناره فرم در انسان، نزد الوهیت مفهوم «عظمت» ویژگیدرواقع  هد.درا نشان می
(. ضمن آنکه نمادی از پیام دعوت به نماز است که از بالا )آسمان( به 20: 3107حیدری، ) است

شود. همچنین تصویر ساعت در وسط مناره، نمادی از یادآوری وقت پایین )بندگان( اعلام می
 کند.تداعی می ،در سایه نماز را گ سبز خود، آرامش و حیاتنماز است که با رن

  
 1۲تصویر شماره  11تصویر شماره 
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گیری از رنگ است. تصویرساز در  های هنر اسلامی بهرهیکی از شاخص رنگ و نور: -۲

و شاید مهمترین عنصر در  است ، به خوبی از ویژگی رنگ و نور بهره بردهشبکه سحر آذری اذان
« زرد»، رنگ است این اذان، همین امر باشد. بیشترین رنگی که در این اذان از آن استفاده شده

ها به نوبت در ها رنگزمینه حضور دارد و بقیه است و تقریباً در تمام طول اذان به صورت پس
شود، حضور ر نمایش داده میگیرند. رنگ زرد حتی در کلمات اذان که در تصاویکنار آن قرار می

این رنگ مظهر معانی مقدس و تجلی نور است. همچنین به  (.30و  31 شماره دارد )تصاویر
 است که از طریق کیمیای روح به طلا بدل گشته است ،عنوان نمادی از نفس پرورش یافته

عبارات آن را  سو اذان وتا از یکاست گویی تصویرساز تلاش داشته  .(30: 3133 پور،ابراهیمی)
گیری از تجلی نور تجلی نور خداوند ترسیم نماید و به این ترتیب دعوت به نماز را دعوت به بهره

ترسیم نماید و از سوی دیگر این انگاره را متجلی سازد که با کیمیای نماز، روح انسان جلا و 
 شود. یابد و از این طریق پرورده میدرخششی همچون طلا می

 

  
 1۴تصویر شماره  13شماره تصویر 

های بسیار پُرکاربرد در تصاویر این اذان است. این رنگ در رنگ سفید نیز از جمله رنگ
شود، از بالای تصویر به صورت مورب وارد فواصل بین عبارات اذان که در تصویر نمایش داده می

چنانچه رنگ سفید را نمادی از پاکی بدانیم  (.36و  32 شماره شود )تصاویرو از پایین آن محو می
تا عبارات اذان را همچون صفحات پاکی و نور ترسیم نماید که از است تصویرساز در پیِ آن بوده 

آسمان و به تعبیری از سوی خداوند برای انسان فرود آمده است. ضمن آنکه این امر تداعی گردد 
 ود.شکه از طریق نماز سفیدی و پاکی روح  حاصل می
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 1۶تصویر شماره  1۵تصویر شماره 

(. این 30و  37 شماره ای وجود دارد )تصاویررنگ سبز نیز در بعضی تصاویر به صورت زمینه
« الله اکبر»و « اشهد ان لا اله الا الله»که عبارات است هایی استفاده شده رنگ به خوبی در زمان

شود، این رنگ سمبول جاودانگی و متضمن شود. چنانچه به معنای رنگ سبز توجه گفته می
زمانی شود. تصویرساز با همترین مفاهیم عرفانی است که از آن تعبیر به حیات دل میعالی

نشان است نمایش رنگ سبز با عبارت شهادت به یگانگی و همچنین برتری خداوند، خواسته 
 گردد.دهد که این مفهوم موجب حیات دل می

  
 18تصویر شماره  17تصویر شماره 

های دیگر به زمینه و در لحظاتی از اذان در ترکیب با رنگ ها به صورت پسسایر رنگ
های شاد هستند. به طور کلی در این اذان بیش از همه نمایش در آمده است که همگی از رنگ

 آید.حضور دارد و نقطه قوت آن به حساب می« نور»و « رنگ»عناصر، 

شبکه های تصویر است. در تصاویر اذان حرکت از دیگر ویژگیحرکت تصویری:   -3

هم در خود تصویر شاهد حرکت و سرعت لازم برای تصویر تلویزیونی هستیم و هم سحر آذری، 
( البته حرکت در خود تصویر تا حدودی به آرامی 30الی  3 شماره )تصاویر .شاهد تعدد تصاویر
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فانی و معنوی اذان، اتفاقاً برای تصاویر اذان بسیار گیرد که به دلیل اقتضای بعُد عرصورت می
 مناسب است. 

در جهت  ،از تصویراست تا حدود زیادی توانسته شبکه سحر آذری،اذان  بندی: جمع -ج

 ،ها و حرکات تصویریها، رنگالقای معانی اذان به مخاطبان بهره ببرد، چراکه به لحاظ نشانه
 ازی نماید.مفاهیم اذان را تصویرساست توانسته 

 (1311/۲2۲2) ای اس کی شبکه -تحلیل اذان ظهر (۲

تصویرهای شود،  های عربستان سعودی، پخش میاذان ظهرکه از شبکه در  توصیف: -الف

بسنده شده است و هیچ در موقع اذان، اذان صرفاً به تصاویر مستقیم از مکه یا مدینه 
به  ای اس کی اذان ظهری که از شبکهدر . گیردتصویرسازی دیگری علاوه بر آن انجام نمی

، تصاویر بر همین منوال قرار دارد. تصویر از خانه است صورت مستقیم از مکه پخش شده
های  شود. پس از آن منارهنمایش داده می« الله»شود، سپس تصویری از نوشته خدا آغاز می

 شود. نمایش داده می ،الله شود و درنهایت دوباره همان تصویرِمسجدالحرام نشان داده می

 توان مطرح کرد:نکات ذیل را می KSA ای اس کی شبکه در مورد اذان تحلیل: -ب

دهد. نشان می ،دگردنآن می گرداگردکه بر را ابتدا تصویر کعبه و مردمی  ها:نشانه -1

از خورد؛ گویی دعوت به نماز ، با اذان پیوند میاست به دلیل آنکه خانه خدا لقب گرفته ،کعبه
طریق اذان، دعوت به مهمانی خانه خدا است که از سوی خداوند صورت گرفته است؛ ضمن آنکه 
به دلیل آنکه کعبه قبله نیز هست، تأکیدی دوباره برای برپا داشتن نماز به سوی قبله است 

 (.33 شماره )تصویر
از قرینه یافته است، نمادی تجسم معماری کعبه به دلیل آنکه با پایه مربع و شکل مکعب

سبحان الله، ) اشاره به چهار رکن اسلام دارد همچنینآسمانی آن یعنی مربع بودن عرش است 
. درواقع تصویر کعبه، نمادی از این چهار رکن است که همگی (الحمدلله، لا اله الا الله و الله اکبر

که بزرگ شمردن دهد و به این طریق با مفاهیم اذان و نماز بر یکتایی و عظمت الهی گواهی می
 خدا است همخوانی دارد.

، از اند ها که دور تا دور مسجدالحرام را فرا گرفتهیا همان ایوان« گونهمحراب»های طاق
یادآور عبادت  ،(. محراب04 شماره جمله نمادهایی است که در این تصاویر وجود دارد )تصویر
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در یک معنا فراخواننده و  ،ایوان ،ر اینخداوند است و لذا با مفاهیم اذان همخوانی دارد. علاوه ب
 آید.شدگان است و نمادی از دعوت به نماز به حساب می پذیرای دعوت

  
 ۲2تصویر شماره  11تصویر شماره 

را که بر یکی از دیوارهای « الله»، کلمه «الله اکبر»در تصویر بعدی، در هنگام عبارت 
سازی تصویری صورت گیرد. ضمن  به نوعی معادلدهد تا نشان می است، مسجدالحرام نقش بسته

 (.03 شماره آنکه از هنر اسلامی خوشنویسی جهت القاء معانی دینی بهره برده است )تصویر
(. ضمن 060: 3134بلخاری،نماد آسمان است ) قرار گرفته،« الله»ای که به دور کلمه دایره

هستی، که مرکز آن آفریدگار جهان است، تر، دایره به عنوان نمادی از آنکه در معنایی عمیق
ای است که نگاه مخاطب را از شکل محوری در تزئینات اسلامی دارد. شکل دایره به گونه

کند که این امر نشانگر محوریت توحید در پراکندگی به یک نقطه، که مرکز آن است، هدایت می
 نماد آن را نیز به کار برده است. ،«الله»هنر اسلامی است. درواقع تصویرساز علاوه بر خود کلمه 

که  (00 شماره اند )تصویرگرفته« الله»هایی در قالب پنجره دور تا دور کلمه شمسه ،علاوه بر این
طور  کند؛ هماناین نقش مفهوم نور را تداعی می شود، چراکهخود نمادی از خداوند محسوب می

به نقل از حسینی و  21: 3176. )ستاری، (61)نور:  نامدکه قرآن کریم نیز خداوند را نور می
بنابراین با استفاده از نمادها، تأکیدی سه باره بر مفهوم خداوند صورت گرفته (. 12: 3131فراشی، 

و  «کثرت در وحدت»همچنین نماد  گونه با عبارات اذان همخوانی داشته باشد.است تا بدین
کثیر ظهور کرده است که از مرکزی است که در این نقش به صورت اشکال  «وحدت در کثرت»

 اند. واحد ساطع شده
در وجود دارد.  ،پر های دهها، ستارهدهد که در میان شمسهدقت در تصویر شمسه نشان می

کتاب اخوان الصفا مقامات سلوك ده مرتبه دانسته شده است که برای هر مرتبه آن نیز ده ویژگی 
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این تصویر  لذا(.  17: 3131 فراشی، و از حسینی به نقل 340-37: 3364وجود دارد )بختیار، 
 شود. سلوکی است که از طریق نماز حاصل میو نمادی از همراه اذان بیانگر 

  
 ۲۲تصویر شماره  ۲1تصویر شماره 

در میان لوسترهایی قرار دارد که از سقف آویزان است « الله»تصویر کلمه در بخشی از اذان، 
ها نمادی از آن نور هستند. این شود و چراغنور معرفی می ،خداوند(. در قرآن، 03)تصویر 
به آن  12سوره نور آیه خداوند را در در قرآن کریم، نمادی از همان چراغدانی است که  ،لوسترها

نمادی از وحدت در کثرت است، « الله»ها نیز پیرامون کلمه  تشبیه کرده است. تعدد این چراغ
علاوه  ها ساطع شده و از وحدت به کثرت رسیده است.وند در قالب چراغگویی نور وجود واحد خدا

های شفاف (. شیشه00و  01 شماره ها نیز قابل توجه است )تصاویربر این خود فرم لوستر چراغ
و شِمای کلی خود لوستر نیز همچون مسجدی است به عنوان نماد عبادت  ،آن به شکل محراب

ان و عروج روح انسانی است که در پیوند با مفاهیم اذان و نماز  دارای گنبد به عنوان نماد آسم
 گیرد. قرار می

  
 ۲۴تصویر شماره  ۲3تصویر شماره 
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(. 02 شماره است )تصویر« مناره»، تصویر در اذان شبکه عربستان سعودی تصویر بعدی
گل  عظمت و دستهگر اذان است، با مفاهیم جایگاه نور، علاوه بر اینکه تداعی ،تصویر مناره

همخوانی دارد. لذا تصویر مناره یادآور عظمت و نور الهی است. همچنین تصویر گلدسته مناره، 
ها هدیه داده شده کند که از سوی خداوند به انسانمعرفی می یگل دعوت به نماز را همچون دسته

. این نمادی از آسمان (06 شماره است. در بالای مناره نیز، نمادی از هلال ماه وجود دارد )تصویر
نمادی از خداوند باشد،  ،که دایره و در عین حال نمادی از سلوك به سوی خدا است. چنان

هلالی در سر مناره و به هنگام اذان، به منزله نشان دادن نماز به عنوان  دایرهنمایش این نمادِ نیم
 سلوك به سوی خداوند است.

  
 ۲۶تصویر شماره  ۲۵تصویر شماره 

های طبیعی محیط است و ویژگی این مجموعه تصویری، استفاده از رنگ نور و رنگ: -۲

توان موارد خود تصویرساز هیچ رنگی را به تصویر اضافه نکرده است. با توجه به این ویژگی می
 هایی که بیشتر در تصاویر وجود دارند، برشمرد:ذیل را در مورد رنگ

وجود دارد، رنگ سفید است. شبکه عربستان سعودی، ذان بارزترین رنگی که در تصاویر این ا
( 00 شماره ها )تصویر( و مناره07 شماره فرش و دیوارهای مجموعه مسجدالحرام )تصویرسنگ

کنندگان و حاضران در مسجدالحرام هم سفید است.  اکثر طواف همگی سفید است. رنگ لباسِ
ت و همراه شدن آن با صدای اذان، نوعی سفید هم نمادی از نور است و هم نمادی از پاکی اس

شود. ضمن آنکه تداعی دعوتی است که از دعوت به پاکی است که از طریق نماز حاصل می
 ها فرستاده شده است.سوی نور مطلق )خداوند( برای انسان
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 ۲8تصویر شماره  ۲7تصویر شماره 

بروز « الله»هنگام نشان دادن کلمه کند. این رنگ در جلوه می« رنگ سبز»در کنار رنگ سفید، 
( و نمادی از آرامشی است که در پرتو 03 شماره یابد که دایره دور آن به رنگ سبز است )تصویرمی

در عین  (.00داند )رعد: که قرآن نیز ذکر خداوند را مایه آرامش می شود، چنانخداوند حاصل می
مطابقت تمام دارد. رنگ « الله»لت با کلمه سمبول جاودانگی است که در هر دو حا ،حال رنگ سبز

( تا نشان 14 شماره سبز در هنگام به تصویر کشیدن مناره، در قسمت گلدسته نیز وجود دارد )تصویر
 نمادی از دعوت به حیات دل و آرامش حقیقی است.  ،دهد اذان و دعوت به نماز

  
 32تصویر شماره  ۲1تصویر شماره 

(، نمادی از فنای الهی 13 شماره شود )تصویربا تمرکز بر آن آغاز می رنگ سیاه کعبه که اذان
رسد. علاوه کند که انسان از طریق آن به فنای الهی میاست و گویی نماز را حالتی معرفی می

 شماره گونه دور تا دور کعبه به واسطه سایه، سیاه به نظر رسد )تصویرهای محراببر این طاق
 ن معنای فنای الهی است. ( که تأکیدی بر همی10
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 شماره تصویر                                                   13 شماره تصویر                      

10 
شود. اول زمانی است که کعبه و گر میرنگ زرد در سه مورد جلوهدر اذان عربستان سعودی، 

(. در این تصویر هم خطوط و 11 شماره شود )تصویرصحن مسجدالحرام نمایش داده می
گونه در مسجدالحرام، رنگ زردِ های محرابهای اسلیمی روی پرده و هم تعدادی از طاق طرح

طلایی است. این رنگ تجلی نور است و لذا این تصویر به معنای تجلی نور خداوندی در خانه 
دعوت و پذیرندگی خداوند برای گونه زرد رنگ نیز از سویی نمادی از های محرابخدا است. طاق

همسویی تمام با  ها، جلوه مهمانان و از سوی دیگر نمادی از عبادت نور خداوند است و این
 مفاهیم اذان دارد. 
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شود ها نمایش داده میدر میان شمسه« الله»زمانی است که کلمه رنگ زرد، دوم جلوه 
تا معنای نور  استبه رنگ زردِ طلایی « الله»(. در آن صحنه اولاً خود کلمه 10 شماره )تصویر

نیز زرد طلایی است تا به « الله»بودن خداوند را نشان دهد. ضمن آنکه نوار دور دایره کلمه 
 همین معنا تأکید گردد.

ها آویزان به رنگ زرد است. چراغ هایچراغ جلوه سوم رنگ زرد در اذان عربستان سعودی،
ها زرد آن را تثبیت کرده است. رنگ زرد طلایی این چراغنمادی از نور خداوندی است که رنگ 

و همچون کیمیا آن را  دهد میگر آن است که نماز، نفس را پرورش همراه با صدای اذان تداعی
 شود. سازد؛ ضمن آنکه در پرتو نماز به نور الهی واصل میبه طلا مبدل می

  
 3۴تصویر شماره  33تصویر شماره 

(. نوك مناره و هلال 12 شماره )تصویر کند نیز جلوه میرنگ زرد در هنگام نمایش مناره 
بالای آن به رنگ زرد طلایی است. در این حالت رنگ زرد نوك مناره و هلال، معنای سیر الی 

سازد، چراکه نمادی از به طلا مبدل شدن وجود انسان در پرتو الله را  بیش از پیش آشکار می
 یر الی الله است. کیمیای س

 
 3۵ شماره تصویر
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به لحاظ حرکات تصویری، این مجموعه تصویری بسیار ضعیف حرکت تصویری:  -3

عمل کرده است. اولاً به لحاظ حرکت در خود تصویر، حرکات بسیار آرام و مطابق با ویژگی 
مدتی به ها تصاویر تا ست؛ به طوری که در تعدادی از صحنهنیتصویر متحرك در تلویزیون 

اند. ثانیاً به لحاظ تنوع تصویری نیز، تصاویر بسیار کم و محدود است، به صورت ثابت باقی مانده
تصاویر دوبار تکرار شده است. این نشان از فقر تصویری است؛ گویی از طوری که بعضی 

هیچ تصویر جدیدی جهت تصویرسازی نیافته است. تنوع تصویری کم به ویژه در  ،تصویرساز
 آید.ضعف به حساب می ،یِ تصویری تلویزیوننهرسا

ها نسبتاً خوب و در بعضی از این مجموعه تصویری در بعضی از شاخص بندی:جمع -ج

های تصویری ضعیف عمل کرده است. اولین شاخص مثبت این مجموعه، نمادهای شاخص
ساند. اما از جهت اسلامی است که تا حدودی توانسته مفاهیم اذان را به لحاظ تصویری یاری ر

و در آن هم تنوع رنگی خاصی وجود ندارد. است های محیط بسنده شده رنگ و نور تنها به رنگ
تر به لحاظ شاخص حرکت تصویری، بسیار ضعیف عمل شده است. درمجموع این از آن مهم

 قرار دارد.   یمجموعه تصویری اذان در حد متوسط

 نتیجه گیری
 آیتم به مقایسه مجموعه تصویری اذان دو کشور پرداخت: توان بر اساس هراکنون می 

، نمادهای هنر اسلامی خصوصاً به لحاظ نمادها ،در هر دو اذانها و نمادها: نشانه -1

 اویر، اما در تصمحسوس است (های اسلیمی و معماری اسلامیخوشنویسی، طرحکاربرد نمادها )
ربستان سعودی به کار رفته است. علاوه بر این، در اذان کشور ایران، این نمادها بیشتر از اذان ع

که برای محتوای اذان، تصویرسازی معادل صورت گیرد، اما در است تصاویر اذان ایران، تلاش شده 
 و بندی قاب به توجه در عین حال باشود. اذان عربستان سعودی این دغدغه کمتر دیده می

تار، در اذان ایران به این امر کمتر توجه شده است و نوش و تصویر ابعاد نسبت و قاب هر بندی ترکیب
دهد؛ در حالی الشعاع خود قرار می ای است که در بعضی موارد تصویر را تحتاندازه نوشتار به گونه

البته باید توجه داشت که در اذان عربستان سعودی، این تناسب تا حدود زیادی رعایت شده است. 
رغم تصور عمومی مبنی بر عدم وجود هنرهای اسلامی در عربستان سعودی، تصاویر اذان که علی

که هر دو کشور در حوزه تمدن این دلیل این کشور نشان داد که این نمادها وجود دارد. درواقع به 
 اند، این هنرها میراثی است که از گذشته برای هر دو کشور باقی مانده است.اسلامی حضور داشته
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ه موجب تفاوت دو کشور در این حوزه شده است، سابقه بیشتر هنرهای تصویری در ایران است. آنچ
گردد که در آن هنرهای تصویری وجود سو به تمدن ایران پیش از اسلام بازمیاین امر، از یک

گیری توحیدی پیدا کرده و پس از ورود اسلام به ایران جهت (03 :3106)خزائی و صفدریان، داشته 
و اقوام  است ای بودهکه عربستان سعودی پیش از ورود اسلام، فاقد چنین پیشینه ت؛ در صورتیاس

بیابانگرد عربستان سعودی با هنرهای تصویری آشنایی چندانی نداشتند و بیشتر هنرهای کلامی و 
  .(26 :3170، 3)بورکهارت ه استشفاهی در میان آنان رواج داشت

دار هنرهای تصویری شد که از شرق ر حمله مغولان، میراثاز سوی دیگر، ایران تحت تأثی
آسیا برای ایران به ارمغان آوردند. از جمله این هنرها، هنر مینیاتور بود که پس از این دوره در 

درنتیجه  .(360 :3173ایران رواج یافت و هنرهای تصویری ایرانیان را ارتقاء بخشید )بورکهارت، 
تر از فرهنگ تصویری عربستان سعودی است که همین و گسترده ترفرهنگ تصویری ایران غنی

تر برای کیفیت و غنای بیشتر اما دلیل مهم امر تأثیر خود را در ارائه تصاویر اذان نشان داده است.
هنرهای تصویری در ایران، ریشه در حضور عرفان و تصوف در تاریخ این سرزمین دارد )فنایی 

در عربستان سعودی کمترین پیوند را با هنرهای  وهابیتکه  (، درصورتی03 :3130اشکوری، 
تصویری دارد. درنتیجه فاصله بین شیعه با گرایش عرفانی آن در ایران با اهل سنت با گرایش 

گردد و وهابیت آن در عربستان سعودی در حوزه هنرهای تصویری دینی بیش از پیش آشکار می
صویری آن از جمله اذان شاهد هستیم. درمجموع از این های تمجموعه درنتیجه بازنمود آن را در

 اند. تری داشتهعملکرد موفق ،تصاویر اذانِ ایران نسبت به تصاویر اذانِ عربستان سعودی ،جنبه

آن است « درخشندگی»های قابل بررسی درباره رنگ، میزان یکی از جنبه رنگ و نور: -۲

مایه به صورت ثابت، بر توان با حفظ رنگمایه است؛ چراکه میکه البته متفاوت از رنگ
درمجموعه تصویری اذان (. 00-01: 3131درخشندگی رنگ در تصویر افزود یا کاست )داندیس، 

ها در محیط پیرامونی متناسب با مفاهیم اسلامی است و در عربستان سعودی، اگرچه حضور رنگ
اما به دلیل بسنده کردن این مجموعه حد خود از آنها برای انتقال مفاهیم اذان بهره برده است؛ 

. درواقع در حد مقدورات، آنها را به کار برداست تصویری به رنگ طبیعی محیط، تنها توانسته 
در تصاویر این مجموعه اذان وجود ندارد و لذا کیفیت تصویر و به تبع آن « درخشندگی»عنصر 

وعه تصویری اذان ایران اساساً این در حالی است که مجم کمتر است. این اذان های حسیتأثیر
 ها طراحی و اجرا شده و همین امر موجب کیفیت بسیار بالای آن شده است.بر پایه انواع رنگ

                                                 
1 Burckhardt 
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در این اذان بسیار برجسته و درنتیجه جذابیت و تأثیرات « درخشندگی»علاوه بر این، عنصر 
به طور  نیست، اما بودن تریعرفان معنای به لزوماً بودن تر حسی آن بیشتر است. اگرچه رنگارنگ

ریشه در عرفان اسلامی دارد و لذا طبیعی است که کشوری که سابقه  ،استفاده از رنگ و نور کلی
 تری از رنگ و نور ببرد. بیشتری در عرفان دارد، بتواند بهره بهتر و گسترده

ی توان بین تصاویر اذان ایران و عربستان سعودبیشترین تفاوتی که می حرکت: -3

است. در حالیکه تصاویر اذان تلویزیون ایران هم با « حرکت تصویری»مشاهده کرد، در آیتم 
نشان از فهم ماهیت تصویر تلویزیونی در نزد  ،تعدد تصاویر و هم با حرکت در خود تصویر

تولیدکنندگان تصویر دارد، تلویزیون عربستان سعودی با حرکت خیلی آرام در خود تصاویر و تعداد 
 دهد که تصویر تلویزیونی به درستی شناخته نشده است. د خود تصاویر نشان میمحدو

 هاارزیابی نهایی و پیشنهاد
 توان نتایج ذیل را برای آن برشمرد:ها میاز مجموعه بررسی مجموعه تصویری اذان

اولین نتیجه لزوم توجه بیشتر در هر دو کشور ایران و عربستان سعودی، به مقوله  -3
مرزی  های تلویزیونی بروناست. دلیل این گزاره آن است که در شبکه« تصویرسازی برای اذان»

-رغم تعدد شبکههر دو کشور میزان پخش اذان بسیار محدود و اندك است. در تلویزیون ایران علی
های سحر کند و اذان در شبکهمرزی، تنها شبکه سحر آذری اقدام به پخش اذان می های برون

آید مهمترین دلیل برای پخش شود. به نظر می، سحر بالکان و سحر کردی مشاهده نمیاردو
مخاطبان با این تصور باشد که پخش اذان به سیاق اهل سنت، چالشی « سنی بودن»اذان، نکردن 

در برابر عنوان شیعه برای تلویزیون و حکومت ایران به طور کل خواهد بود. تنها اذان در شبکه 
گردد. ه دلیل آنکه مردم آذربایجان اکثراً شیعه هستند، بر همان سیاق شیعه پخش میسحر آذری ب

جالب است که این سیاست در تناقض آشکار با سیاست تقریب مذاهب اسلامی است که از ابتدای 
که پخش اذان به سیاق اهل سنت بهترین  انقلاب اسلامی شعار آن داده شده است. در حالی

های اساسی در جهت تقریب ر است و در عمل نشان خواهد داد که ایران گامفرصت برای این منظو
توجه بی« پخش اذان»های تلویزیونی عربستان سعودی نیز اساساً به مقوله شبکه دارد.مذاهب برمی

-کنند. تنها شبکههای مذهبی آن مانند المجد و القرآن کریم، اذان پخش نمیهستند و حتی شبکه
کنند. علت این رویکرد را ذان را پخش میا  KSAمه و المدینه المنوره و شبکه های المکه المکر

 شاید در همان عدم درك اهمیت پخش اذان برای دعوت به اسلام دانست. 
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چنانچه بخواهیم این سؤال را پاسخ دهیم که کدام مجموعه تصویری اذان توانسته  -0
دهد؟ قطعاً مجموعه تصویری اذان زیونی ارائه بازنمایی بهتری از دین اسلام در قالب تصویر تلوی

های تصویری کیفیت بالاتر و بهتری را نسبت به اذان عربستان سعودی ایران به لحاظ شاخص
هم به لحاظ نمادها، هم رنگ و نور و هم حرکت این برتری وجود دارد، اگرچه به  دهد.ارائه می

حرکت تصویری و سپس رنگ و نور به طور لحاظ نماد، تقریباً مشابه هم عمل کردند، اما در 
این نکته نیز حائز اهمیت است که تلویزیون عربستان  نسبی اذان ایران کیفیت بهتری دارد.

های مذهبی کند، بلکه از همان ظرفیت بصری مکانسعودی اساساً برای اذان تصویرسازی نمی
دهنده نوعی همین امر نشانگردد. مند می)همچون مسجدالحرام( برای تصویرهای اذان بهره

به طورکل باید از ظرفیت تصویری اذان برتری اذان ایران نسبت به اذان عربستان سعودی است. 
های بین ها در عرصه شبکهاسلام استفاده نمود، به ویژه آنکه این اذان و تبلیغ در جهت معرفی
 گردد.شود و از این جهت اهمیت آن دوچندان میالمللی پخش می

چنانچه بخواهیم از زاویه اشتراکات بین دو اذان، آنها را مقایسه کنیم، به خوبی مشهود  -1
است، از نظر نمادهای  داشتهرغم اختلافات شدید سیاسی که بین دو کشور وجود است که علی

تواند زمینه تعاملات مثبت بین دو کشور را فراهم نماید. اسلامی مشابه هم هستند که این می
های اشتراك دو کشور است و چنانچه ایران بخواهد موعه تصویری اذان یکی از زمینهدرواقع مج

های تصویری که بازنمایی گونه مجموعه روابط خود را به لحاظ همسایگی بازسازی کند، این
 تواند زمینه دیپلماسی فرهنگی را تسهیل بخشد.نمادهای مشترك است، می

ئه را دارد، حتی اگر بسیار محدود و در حد دقایقی کوتاه دین در قالب تصویر نیز قابلیت ارا -0
مفاهیم « حقیقت»و « واقعیت»تواند می« نشانه»برای پخش اذان باشد. درواقع تصویر در مقام 

دینی را به درستی بازنمایی کند. اما ارائه دین در قالب تصویر قطعاً الزاماتی دارد که چنانچه به آن 
 د خود تبدیل شود و تصویر را از معانی دینی تهی کند. تواند به ضتوجه نشود، می

گیری از منابع دینی، تصاویر متناسب با مفاهیم دینی را خلق نمود. در باید بتوان با بهره -2
تواند راهگشا باشد، این مسیر قطعاً عرفان، به عنوان یکی از ذخایر غنی در باب مفاهیم دینی می

معارف دینی به مفاهیم تصویر نزدیک است و امکان خلق های چراکه بیش از سایر سرچشمه
سازد. از جمله منابع دیگر، هنرهای تصویری تصاویر با کیفیت بهتر را بیش از پیش فراهم می

با فرهنگ جامعه ایرانی همخوانی  در ایران،سابقه طولانی  بااست که  مانند هنر نگارگری ایرانی
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با مفاهیم دینی در طول تاریخ پیدا کرده است، به غنا و  دارد. این هنرها به واسطه پیوندی که
 مدد خواهد رساند. ،بیشتر تصویر عمق معناییِ

مهمترین دستاورد این تحقیق، اهتمام ویژه به تصویرسازی دینی در تلویزیون و توجه به  -6
ه انگاری این مسأله است؛ چراکه در عصر تصویر که همالزامات این تصویرسازی و عدم ساده

 ی های خود را در این بستر ارائه نمایند، غفلت از آن و تکیهپیام کنند میها در دنیا تلاش رسانه
صِرف بر کلام دینی، بُرد و افق نفوذ پیام دینی را هم در سطح جامعه ایرانی و هم در سطح 

 جامعه جهانی کاهش خواهد داد. 
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