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نوع مقاله: پژوهشی

  10.52547/ph.14.28.1 

چیکده 

یکی از متنوع‌ترین مدارک تاریخی و باستان‌شناسی دورة تیموری، سکه‌ها هستند که با نقوش گوناگون، ضرب 
شده و اطلاعات ارزشمندی را به دست می‌دهند. علاوه‌بر این، ازلحاظ قاب‌بندی نیز، درخور توجه هستند. با توجه 
به تنوع قاب‌بندی‌ها، هدف از این پژوهش، تحلیل انواع فرم‌های قاب‌بندی سکه‌ها در دوره تیموری است. چراکه 
مطالعه آن‌ها، اطلاعات ارزشمندی را ازلحاظ شناخت بخشی از الگوهای بصری در آثار دورة تیموری، در اختیار 
می‌گذارد. مهم‌ترین سؤال مطرح‌شده در پژوهش حاضر این است که، انواع قاب‌بندی و بیشترین نوع آن، کدام 
است؟ این پژوهش ازنظرِ هدف، بنیادی و ازنظرِ روش، توصیفی و تحلیلی است. نمونه‌گیری به‌صورت انتخابی 
هدفمند، انجام شده است. پس از مطالعات مقدماتیِ کتابخانه‌ای، 15 سکة دورة تیموری، از موزه‌های اشمولین، 
دیوید، ملک و مجموعه شخصی کومش سمنان، انتخاب و مطالعه شد. بر پاةی نتایج به‌دست‌آمده، قابِ نمونه‌ها، 
در کی تقسیم‌بندی کلی به 3 گونة؛ تریکبی، مرکزی و حاشیه‌دار، قابل تفککی هستند. بیشترین تعداد گونه‌ها، 
به‌ترتیب شامل: قاب‌بندی تریکبی با 19 نمونه، مرکزی با 7 نمونه و حاشیه‌دار با 4 نمونه، هستند. بین گونه‌ها، 
قاب‌های تریکبی، بالاترین تعداد و تنوع طرح را دارند. این تنوع، در نقش مرکزی نمونه‌ها، مشاهده می‌شود. 
قاب‌های تریکبی، به‌ترتیب تاریخی به انواع: سه‌پر، دایره، هفت‌پر، مربع، چهارپر، دالبُر، هشت‌پر و شش‌پر، تقسیم 
شده‌اند. چهارپر، با 8 نمونه، مربع 4 نمونه، دایره 2 نمونه و بقیه موارد، با 1 نمونه، است. متنوع‌ترین نوع قاب‌بندی 

تریکبی، متعلق به دورة "شاهرخ"، با شش نقش دایره، مربع، چهارپر، دالبُر، هشت‌پر و شش‌پر است.

واژگان کلیدی: الگوهای طراحی، هنر تیموری، قاب‌بندی، سکه‌های تیموری

گونه‌شناسی قاب‌بندی رایج در سکه‌های دوره تیموری*

مریم صادقی قرق‌آقائی٭٭ احمد صالحی کاخکی٭٭٭ فرهاد خسروی بیژائم٭٭٭٭

* این مقاله، برگرفته از پایان‌نامه کارشناسی‌ارشد مریم صادقی قرق‌آقائی "تحلیل فرمی خوشنویسی در سکه‌های ایلخانی و تیموری"،  

به راهنمایی دکتر احمد صالحیک‌اخکی و دکتر فرهاد خسروی بیژائم است. 
   SadeghiiMarya10@gmail.com                                                                                        .کارشناس‌ارشد هنر اسلامی، دانشگاه هنر اصفهان **

Salehi.k.a@aui.ac.ir                                                                                  .)استاد، دانشکده مرمت، دانشگاه هنر اصفهان )نویسنده مسئول ***

f.khosravi@aui.ac.ir                                                                                                .دانشیار، دانشکده صنايع دستي، دانشگاه هنر اصفهان ****



ری
مو

 تی
وره

ی د
ه‌ها

سک
در 

ج 
 رای

دی
ب‌بن

 قا
سی

شنا
ونه‌

گ
ران

مکا
و ه

ی 
آقائ

رق‌
ی ق

ادق
 ص

ریم
م

2

مقدمه 

یکی از مهم‌ترین مؤلفه‌های تأثیرگذار در شیوه‌های طراحی 
سنتی، قاب‌بندی است. عنصر تزیینی قاب، به‌عنوان حاشية 
جداکنندة نقش و کتیبه‌ها و عنصر تفکيک‌کنندة درون و 
برون، نقش‌مایه‌ای بسیار کهن در هر دوره بوده است. تنوع 
قاب‌بندی‌ها، در روند طراحی هنرهای گوناگون، در تاریخ 
هنر ایران، تحولات زیادی را تجربه کرده و در یکفیت آثار 
تاریخی، نقش پررنگی داشته است. ازجمله آثار تاریخی که 
تنوع بسیاری دارند، سکه‌ها هستند که تسهیل در مبادلات 
تجاری و اقتصادی و تغییرات اساسی در سیر تکاملی تاریخ 
زندگی انسان را به همراه داشته‌اند. به‌طوری‌ که نقش و 
طرح‌های موجود در سکه‌ها، داده‌های فرهنگی مهم و سندی 
قابل اعتماد، در آثار تاریخی به شمار می‌روند. )شمس‌اشراق، 
فرهنگی  جغرافیای  دهندة  بازتاب  همچنین،   )6  :1369
سرزمین‌های مختلف، هستند )بیانی، 1389: 5(. اجزای 
تشکیل‌دهندة هر سکه همچون نوع فلز، نقش‌ها و نگاره‌ها، 
علائم روی سکه، محل ضرب، تاریخ ضرب و مواردی مشابه، 
این  در  گوناگون، خصوصاً  قالب‌های  و  اشکال  همچنین، 
پژوهش قاب‌بندی متنوع سکه‌های دورة تیموری، در شناخت 
میک‌نند.  ایفا  بسزایی  نقش  هنر  و  فرهنگ  اقتصاد،  تاریخ، 
دورة اسلامی باعث شد در ظاهر سکه‌ها تغییراتی ایجاد 
شود. قاب‌بندی سکه‌های تیموری نیز از این امر مستثنی 
نبود. در دورة تیموری این تغییرات به‌صورت خصوصیات و 
ویژگی‌های منحصربه‌فرد، قابل مشاهده است. ضمن اینکه 
تاکنون، پژوهشی بر روی آن‌ها انجام نشده است. بیشتر 
از کی زاویه  یا فقط  پژوهش‌های صورت گرفته، محدود 
بود. این امر، دلیلی شد تا با مطالعه و تحلیل سکه‌های این 
دورة تاریخی، پژوهشی جامع‌تر در زمینة قاب‌بندی آن‌ها 
انجام شود. هدف از این پژوهش، مطالعة تحولات قاب‌بندی 
سکه‌ها و انواع فرم‌های آن‌ها در دورة تیموری است. بدین 
منظور، پژوهش پیش‌رو پاسخ‌گو به این پرسش‌هاست: انواع 
قاب‌بندی و بیشترین نوع آن، کدام است؟ فرهنگ بصری 
غالب در قاب‌بندی سکه‌های تیموری چیست؟ بدین‌ترتیب، 
بر این اساس که دسترسی نداشتن به نتایج پژوهشی مستقل 
با مضمونِ مذکور، ضرورت انجام تحقیق پیش‌رو را توجیه 
میک‌ند، به تحلیل قاب‌بندی سکه‌های تیموری پرداخته 

خواهد شد. 

پيشينة پژوهش 

ازآنجاکه در پژوهش‌ها شکل قاب در سکه‌های دورة تیموری، 
مورد مطالعه قرار نگرفته است، در این پژوهش سعی شده 

تا تنوع قاب‌بندی موجود در سکه‌های پادشاهان تیموری 
مشخص شود. پژوهش‌های انجام‌شده دربارة سکه‌های تیموری، 

بدین شرح است: 
تقوی و ن‌کیگفتار )1394( در مقالة "سکه‌شناسی در دوره 
شاه سلطان‌حسین بایقرا در محدوده تاریخی خراسان بزرگ 
)با تکیه بر رویکرد مذهبی("، تعداد 128 سکه از سکه‌های 
مکشوفة پیرامون حرم رضوی و مخزن توس را مطالعه کرده و 
به نتایجی در زمینة وزن، واحد سکه‌ها، مذهب، گرایش و حوزه 
فرمانروایی شاه سلطان‌حسین رسیده‌اند. نتایج این پژوهش 
بیانگر آن است که نمونه‌ها ازنظر وزن 10 گروه و ازنظر واحد 
سکه، شامل دو واحد تَنکه و آقچه هستند. ازلحاظ ایدئولوژی، 
دو مذهبِ شیعه و سنی در رقابت بوده است )حاکمیت تسنن 
بر تشیع(. همچنین، پول رایج نقره بوده که یکفیت مطلوب 

و عیاری کامل داشته است. 
رضوان و شهناز احمدی‌پیام )1397(، در مقالة "نمایش 
باورهای شیعی بر سکه‌های دورة تیموری" شعائر مذهبی گوناگونی 
را بر سکه‌ها مطالعه کرده‌اند. آنان به این نتیجه رسیده‌اند که در 
این زمینه مذهب شیعه، سهم کمی داشته است؛ و فقط تعداد 
کمی از سلاطین تیموری، به‌دلایلی چون شیعه‌دوستی، عرض 
ارادت به خاندان پیامبر و هم‌جواری تیموریان با بارگاه امام رضا 

)ع(، از شعائر شیعی، بر سکه‌ها استفاده کرده‌اند.
فتحی رواسبحان )1400( در چکیدة مقالة "بررسی وجوه 
زیبایی‌شناسانه نقوش سکه‌های دوره تیموری و کاربرد این 
نقوش در طراحی‌های عصر حاضر"، 86 نمونه سکة نقره و 
مس، و 12 گونه نقش: تاریخ‌دار، حیوانی، خطوط، سورشارژ،1 
گره‌های مختلف، گیاهی، مکان‌های ضرب، نماد امیرتیمور،2 
هندسی، القاب و عناوین، نوشتار شهادتین و حاشیه‌دار در 
سکه‌ها را در قالب جدول، دسته‌بندی کرده است. او با بررسی 
جدول‌ها به این نتیجه رسیده که نقوش از باورهای آیینی و 
باستانی پنهان در فرهنگ خراسان بزرگ، و اقلیم، فرهنگ و 
هنر هنرمند قالب‌ساز، تأثیر گرفته‌اند. فتحی، ویژگی‌های نقوش 
سکه‌های دورة تیموری را، در پنج دسته نقوشِ سکه‌های مسی 
)هندسی، گیاهی، حیوانی(، نقوش سکه‌های نقره )عنوان شاه، 
شعائر دینی، آیه‌های قرآن(، نقش‌هایی از سکه‌های سربداران 
)نقوشی از دورة ایلخانی و نماد مختص تیمور(، به شکل سه 

نقطه برشمرده است. 
میرآخورلو و شرفی )1400( در مقالة "نظام ضرب سکه و 
مبادلات پولی دوره تیموری"، خصوصیات 4 سکه دوره تیموری 
را ازنظرِ جنس، واحد پولی، رسم‌الخط، نقوش، القاب، میزان 
فراوانی، ضرب چندباره، وزن، عیار و محل ضرب، مطالعه و 

یافته‌ها را در قالب نمودار، ارائه کرده‌اند. 
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در زمینه قاب و قاب‌بندی، هاشمی قاسم‌آبادی و همکاران 
)1393( در مقالة "پژوهشي پيرامون بنيان‌های معنايي قاب 
در هنر ايران قبل از اسلام"، قاب را حريمي امن در باغ، اشیاء 
و معماری می‌دانند که با توسل به نیروی خیر میسر شده است. 
آن‌ها به این نتیجه رسیده‌اند که بازآفرینی و حفظ پردیس 
آسمانی بر روی زمین، به شکل باغ‌هاست؛ و نمود تصویری آن 
در هنر و فرهنگ ایرانی، به‌صورت فرش، تجلی یافته است. در 
فرش، قاب به‌شکل حاشیه‌ای جهت حفظ این پردیس، به کار 
رفته است. ازآنجاییک‌ه تاکنون در زمینة قاب‌بندی سکه‌های 
دوره تاریخی تیموری، تحقیق مستقلي انجام نشده، در این 

پژوهش به آن پرداخته شده است.

روش پژوهش

پژوهش ازنظر هدف، بنیادی و ازنظر روش، توصیفی و 
تحلیلی است. در این راستا، با استفاده از روش نمونه‌گیری 
انتخابی هدفمند، از میان 150 نمونة جمع‌آوری‌شده، 15 
نمونة متنوع در طرح و نقوش و قلم خوش‌نویسی، متعلق به 
دورة تیموری، انتخاب و بررسی شده‌اند. به عبارتی 10درصد 
از کل نمونه‌های جمع‌آوری‌شده از هر پادشاه، مورد پژوهش 
ر گرفته است. سوابق پژوهش با بهره‌گیری از مطالعات  قرا
کتابخانه‌ای و اسناد ملی موزه‌ها، انجام شده است. شيوة تجزيه 
و تحليل در این پژوهش، یکفی است که براساس الگوهای کلی، 
طرح خطی قاب‌بندی پشت و روی سکه‌ها، تفککی می‌شود. 

تعریف قاب 

در لغت‌نامة دهخدا، ذیل مدخل قاب آمده است: »)ترکی، 
اِ( . . . در مصطلحات نوشته که قاب لفظ ترکی است )بهار 
عجم(. به معنی آوند و ظرف و چون طبق ظرف طعام است، 
آن را قاب نیز گویند )آنندراج(. . . قاب آینه. قاب ترازو. قاب 
دستمال. قاب‌ساز. قاب‌سازی. قاب ساعت. قاب شانه. قاب 
عکس. قاب قرآن. قاب قلمدان. قاب کردن. . . قاب‌اندز. قاب‌باز. 
قاب‌بازی. قاب‌خانه. . . چهارچوب. آسمانه بنائی از درون‌سوی 
که از چوب کنند. )ع اِ( اندازه. مقدار. )مهذب الاسماء( )غیاث( 
)ناظم‌الاطباء( )منتهی‌الارب(. قاب آینه. ]بِ یِ نَ / نِ[ )تریکب 
اضافی، اِ مرکب( چارچوب که آینه در آن قرار گیرد« )دهخدا، 
1377، ج11: 17283(. همچنين در فرهنگ معين، ذیل 
واژة قاب »اندازه و مقدار« آمده است )معین، 1387: 781(. 
ازآنجاک‌ه نگارندگان دریافته‌اند قاب در سکه‌ها، صرفاً جنبه 
تزیینی نداشته و جایگاه عناصر و اجزا را مشخص میک‌رده، 
منظور آن‌ها از قاب، چارچوب و حاشةی اطراف نقوش موجود 

در نمونه‌هاست. 

مختصری از تاریخ دورة تیموری

در سال 736 هـ.ق.، چهار ماه و نیم پس از مرگ ابوسعید 
ایلخانی، تیمور )ابن‌عربشاه، 1370: 4(، از میان طایفه برلاس 
برخاست )باسورث، 1371: 280(. او سال 782 هـ.ق. ایران را 
به دست گرفت، سمرقند را پایتخت خود قرار داد و با حملات 
متعدد در سال‌های 788 تا 807 هـ.ق.، ایران را از دست 
مت‌های کوچک درآورد )یزدی، 1387، ج1: 559(؛  حکو
)مرعشی، 1345: 237(. تیمور سال 807 ه.ق. در سمرقند 
تیمور، خلیل  از  )میرجعفری، 1387: 5(. پس  ذشت  درگ
سلطان؛ پسر میرانشاه، موقتاً به جای پیرمحمد نوه تیمور، 
جانشین تیمور شد )واله اصفهانی قزوینی، 1379: 376(. او 
پس از چهار سال حکومت در سمرقند، گرفتار والی ماورای 
سیحون شد )یزدی، 1387، ج2: 511(. با لشکرکشی شاهرخ 
به ماوراءالنهر سال 811 هـ.ق.، خلیل‌سلطان رهایی یافت 
)سمرقندی، 1366: 354(. شاهرخ پسر دیگر تیمور که ده 
سال قبل از مرگ تیمور، هرات را به‌عنوان مرکز قدرت خود 
انتخاب کرده بود )ابن‌عربشاه، 1370: 311(، به سروسامان 
دادن هرات مشغول شد و خود را در هرات وارث تخت پدر نامید. 
او حاکمیت سمرقند را به فرزند بزرگش الغ‌بیگ، هرات را به 
سومین پسرش بایسنقر و شیراز را تحت حاکمیت ابراهیم‌سلطان 
ر داد )سمرقندی، 1366: 355(. در سال‌های 833 و  قرا
839 هـ.ق.، شاهرخ برای نبرد با قراقویونلوها به آذربایجان 
لشکرکشی کرد، اما در نهایت، نتوانست بر آن‌ها پیروز شود و 
پذیرفت که حاکمان آق‌قویونلو، دست‌نشاندة او بر این ناحیه 
باشند. پس از مرگ شاهرخ سال 850 هـ.ق.، ابوسعید تیموری 
بازماندة میرانشاه، سال 855 هـ.ق.، سمرقند را تصرف کرد، 
اما در فتح آذربایجان، اسیر شد و سال 873 هـ.ق.، به قتل 
رسید. در همین سال، سلطان‌حسین بایقرا، بر هرات حاکمیت 
یافت و توانست حدود 38 سال، در آنجا حکومت کند. هرات، 
پايتخت حكومتي وی بود. قلمرو حکومتی سلطان‌حسین در 
شرق تا بلخ، در غرب تا بسطام و دامغان، در شمال تا خوارزم 
و در جنوب تا قندهار و سیستان، کشیده شده بود. قلمرو 
حكومتي تيموريان، در عهد وي، به آخرين حد خود رسيد 
و محدودة خراسان بزرگ را در بر مي‌گرفت )آژند، 1382: 
33(، )تصویر1(. سلطان‌حسین سال 911 هـ.ق.، درگذشت، 
اما قبل از فوت او، ازبکان به خراسان حمله کردند. بدیع‌الزمان 
و مظفرحسین پسران سلطان حسین که حکومت را در دست 
داشتند، نتوانستند در مقابل ازب‌کها ایستادگی کنند. ازبکان 
سال 913 هـ.ق.، هرات را تصرف کردند و دوران حکومت 
تیموریان در خراسان، به پایان رسید )همان: 37(، )تصویر2(. 
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معرفی و تحلیل نمونه‌های مطالعاتی

همان‌طور که در قسمت روش پژوهش بیان شد، تعداد 
15 نمونه هدفمند انتخاب شده است. در میان نمونه‌های 
انتخابی، 3 نمونه از 30 نمونة جمع‌آوری شده از دوره تیمور، 
8 نمونه از 80 نمونة جمع‌آوری‌شده از دورة شاهرخ، کی نمونه 
از 10 نمونة جمع‌آوری‌شده از دورة ابوسعید، و 3 نمونه از 30 
نمونة جمع‌آوری شده از دورة سلطان‌حسین، انتخاب شده‌اند. 
نمونه‌های مورد نظر با مطالعه اسناد موجود در موزه‌ها تهیه 

شده‌ که به‌ترتیب تاریخی در جدول1، دیده می‌شوند. 
براساس اطلاعات ثبت‌شده در موزه‌ها، سابقة نمونه‌های 
انتخابی )جدول1(، مربوط به بازة سال‌های 784 هـ.ق. تا 

862 هـ.ق. است. جنس تمام نمونه‌ها، از نقره و محل ضرب 
نمونه‌های متعلق به تیمور )در تبریز و سمرقند(، شاهرخ )در 
یزد، هرات، کرمان، ساری، سمرقند، سبزوار و استرآباد(، 
ابوسعید )نامشخص( و کی نمونة متعلق به سلطان‌حسین، 
ضرب اسِترآباد است. ازآنجاییک‌ه در نمونه‌های انتخابی، مؤلفة 
قاب‌بندی، تنوع بسیاری دارد، برای درک بیشتر و بهتر گونه‌های 
مختلف، قاب پشت و روی نمونه‌ها، براساس الگوی خطیِ 
تعریف‌شده، بررسی و مطالعه شده‌اند که در ادامه، به آن‌ها 

پرداخته خواهد شد.

تحلیل قاب‌بندی نمونه‌ها

مطالعة اولیه قابِ نمونه‌ها، بیانگر آن است که انواع قاب‌بندی 
آثار را می‌توان در سه گونة: "مرکزی"، "حاشیه‌دار" و "تریکبی" 
دسته‌بندی کرد. گونه اول، "قاب‌بندی مرکزی"، نمونه‌هایی را 
شامل می‌شود که یک‌پنجم فضای سطح نمونه، از مرکز، دارای 
نقش هندسی دایرة ساده است. در تصویر3، الگوی طرح خطی آن، 

ارائه شده است. 
گونة دوم، "قاب‌بندی حاشیه‌دار"، نمونه‌هایی را شامل 
می‌شود که نزدکی به لبه، نقش حمایل و تکرار دایرة اطراف 
سکه و تشکیل کی نوار مروارید را می‌توان دید. این نوار 
مانند طوق، سکه را محصور کرده است. در حدود کی‌پنجم 
از مساحت کل سطح سکه، از لبه بیرونی به سمت داخل، 

دارای این نوع از نقش است )تصویر4(. تصویر1. نقشه قلمرو تیموریان )ترسیم‌شده توسط مؤسسه جغرافیایی 
(URL :1) ).و کارتوگرافی سحاب، قرن 14 هـ.ش

تصویر2. نمودار شجره‌نامة سلسله تیموریان )امیرخانی، 1383: 52؛ میرجعفری، 1387: 25-83( 
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جدول1. نمونه‌های انتخابی مربوط به دورة تیموری

محل ضربجنسسال )هـ.ق.(حاکمتصویرکد
موزة محل 
نگهداری

شمارة اثر در 
موزه

مأخذ

1

تیمور

(URL: 2)50010602096ملکتبریزنقرهنامشخص

HCR15877(URL: 3)اشمولینسمرقندنقره2784

HCR15876(URL: 4)اشمولینسمرقندنقره3785

4

شاهرخ

(URL: 5)50010602121ملکیزدنقره825

(URL:6)500160209ملکهراتنقره5828

(URL: 7)284925نامشخصکرمانتنکه6828

(URL: 8)283213نامشخصهراتتنکه7828

(URL: 9)280651نامشخصساریتنکه8828

(URL: 10)275697نامشخصسمرقندتنکه9830

10839
نقره

تنکه 
شاهرخی

C130(URL: 11)دیویدسبزوار

(URL:12)50010602098ملکاسترآبادنقره11843

C97(URL: 13)دیویدنامشخصنقرهنامشخصابوسعید12
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در بررسی سطح گونة سوم، سه‌پنجم سطح، از مرکز به سمت 
بیرون و یک‌پنجم سطح، از لبة بیرونی به سمت مرکز، از نوار مروارید 
یا حمایل است و یا توأمان هر دو نقش هندسی ساده و پیچیده دیده 
می‌شود. یک‌پنجم بدون نقش است که "ترکیبی" معرفی شده است. 
الگوی طرح خطی این گونه، در تصویر5، نمایش داده شده است.

برای مطالعة جزییات کاملِ قاب‌بندی نمونه‌ها، الگوی 
قاب‌بندی، براساس کلی‌ترین طرح قاب‌بندی نمونه‌های موجود، 
این تصویر،  ارائه شده است. در  تهیه شد که در تصویر6 
قسمت "خاکستری رنگ" باقی‌ماندة سکه به‌لحاظ فیزیکی، 
قسمت "سفیدرنگ" بازسازی طرح سکه توسط نگارندگان 
دربارة سکه ضرب‌شده مطابق با مطالعات و شواهد موجود، 

قسمت‌های "خاکستری تیره" نقش‌های ساییده‌شده روی 
سکه، و بخش‌های "سیاه‌رنگ" نشان‌دهندة قاب‌بندی‌هایِ 

باقی‌ماندة سکه است. 
برای مطالعة دقیق قاب‌بندی نمونه‌ها، طرح خطی نمونه‌های 
انتخابی، به تفککی گونه‌ها براساس ترتیب کاربرد قاب، ترسیم 
و در جدول2، ارائه شده است. در این جدول، اعداد زیر سکه‌ها، 
نشانگر شمارة سکه براساس جدول 1 و حروف "الف" و "ب" 

به‌ترتیب نشانگر روی سکه و پشت سکه است. 
مطالعه مطالب جدول2 و بررسی فرم قاب‌ها نشان می‌دهند 
که قاب‌بندی تریکبی، بیشترین فراوانی را در نمونه‌های مطالعاتی 
دارد و در تمام دورة تیموری، به کار رفته است. در تمام 

محل ضربجنسسال )هـ.ق.(حاکمتصویرکد
موزة محل 
نگهداری

شمارة اثر در 
موزه

مأخذ

13

سلطان 
حسین 

بایقرا

(URL: 14)50000601202ملکنامشخصنقرهنامشخص

(URL:15)50000601094ملکنامشخصنقرهنامشخص14

(URL: 16)50010602101ملکاسترآبادنقره15862

(نگارندگان، 1402)

ادامه جدول1. نمونه‌های انتخابی مربوط به دورة تیموری

تصویر4. الگوی قاب‌بندی حاشیه‌دار در سکه‌های تیموری )نگارندگان، 1403(تصویر3. الگوی قاب‌بندی مرکزی در سکه‌های تیموری )نگارندگان، 1403(
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تصویر6. الگوی قاب‌بندی نمونه‌ها )نگارندگان، 1403(

ف
وعردی

ن

طرح خطی

زی1
رک

م

15 الف14 الف13 ب12 ب11 الف4 ب2 ب

2
دار

یه‌
اش

ح

9 الف7 الف3 ب3 الف

بی3
ریک

ت

6 الف5 ب5 الف4 الف2 الف1 ب1 الف

10 ب10 الف9ب8 ب8 الف7 ب6 ب

15 ب14 ب13 الف12 الف11 ب

(نگارندگان، 1402)

تصویر5. الگوی قاب‌بندی تریکبی در سکه‌های تیموری )نگارندگان، 1403(

جدول2. گونه‌های مختلف قاب‌بندی در نمونه‌های دورة تیموری
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نمونه‌ها، به‌جز نمونه3 )مربوط به دورة تیمور(، قاب تریکبی 
وجود دارد. به عبارتی، در زمان تیمور، در کی طرف نمونة 2 
و دو طرف نمونة 1، در زمان شاهرخ در کی طرف نمونه‌های 
4، 7، 9، 11، در زمان ابوسعید در کی طرف نمونة 12 و در 
زمان سلطان‌حسین بایقرا در کی طرف هر سه نمونة 13، 
14 و 15، قاب‌بندی تریکبی مشاهده شده است. قاب‌بندی 
مرکزی در تمام دورة پادشاهان تیموری وجود دارد. این 
گونه قاب‌بندی در دورة تیمور تنها در کی طرف نمونة 2، در 
دورة شاهرخ تنها در کی طرف نمونه‌های 4 و 11، در دورة 
ابوسعید در کی طرف نمونه 12 و در دورة سلطان‌حسین 
بایقرا، در کی طرف نمونه‌های 13، 14 و 15 دیده می‌شود. 
حاشیه‌دار تنها در دورة پادشاهان اول تیموری یعنی تیمور 
و شاهرخ، دیده شده است. به عبارتی، در دو طرف نمونه 3 

مربوط به دوره تیمور و در کی طرف نمونه‌های 7 و 9 مربوط 
به دورة شاهرخ، وجود دارد. 

در میان تمام نمونه‌ها، در نمونه‌های 11 )مربوط به دوران 
شاهرخ( و 12 )مربوط به ابوسعید(، کی ضرب مجزا از کل نمونه 
که حدود ‌کیپنجم کل قاب را به خود اختصاص داده است 
)بدون توجه به تریکب کلی قاب و محل قرارگیری بر روی 
نمونه(؛ با نقش ترنج دیده می‌شود. این ضربِ مجزا و متمایز از 
دورة ضرب، "انگ" شناخته شده است. از این دو نمونه، نمونه 

11 جزء گونة تریکبی و نمونة 12، جزء گونة مرکزی است. 
برای مطالعة دقیق‌تر تنوع قاب‌بندی، طرح خطی نمونه‌ها 
به تفککی قاب‌بندی و به‌ترتیب کاربردِ قاب در جدول3 ارائه 
شده است. روی سکه و پشت سکه به‌ترتیب با حروف "الف" 

و "ب" مشخص شده‌اند. 

ف
وعردی

طرح خطین

بالف

زی1
رک

م

 
13 ب12 ب4 ب2 ب15 الف14 الف11 الف

2

رها
ه‌دا

شی
حا

3 ب9 الف7 الف3 الف

بی3
ریک

ت

7 ب6 ب5 ب1 ب 4 الف2 الف1 الف

11 ب10 ب9 ب8 ب8 الف6 الف5 الف

15 ب14 ب13 الف12 الف10 الف
(نگارندگان، 1402)

جدول3. گونه‌های مختلف قاب‌بندی در نمونه‌های دورة تیموری براساس رو و پشت سکه‌ها
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با مطالعه جدول3، می‌توان دریافت قاب‌بندی در "روی 
نمونه‌ها" شامل 3 نمونة دارای قاب‌بندی مرکزی است. از 
این 3 نمونه کی نمونه متعلق به دوران شاهرخ و دو نمونه 
متعلق به دوران سلطان‌حسین است. 3 نمونه نیز قاب‌بندی 
حاشیه‌دار دارد. کی نمونه از این دسته متعلق به دورة تیمور، و 
دو نمونه متعلق به دورة شاهرخ است. 9 نمونه دیگر، قاب‌بندی 
تریکبی دارد. از این دسته، 2 سکه به دورة تیمور، 5 نمونه به 
دورة شاهرخ، کی نمونه به دورة ابوسعید، و کی نمونه به دورة 
سلطان‌حسین بایقرا تعلق دارد. در قاب‌بندی "پشت سکه‌ها"، 
4 نمونه دارای قاب‌بندی مرکزی است. این دسته، متعلق به 
دورة تیمور، دورة شاهرخ، دورة ابوسعید و دورة سلطان‌حسین 
است که هر دوره کی نمونه دارد. کی نمونة دارای قاب‌بندی 
حاشیه‌دار هم هست که متعلق به دورة تیمور است. 10 نمونة 
دیگر، قاب‌بندی تریکبی دارد. کی نمونه متعلق به دورة تیمور، 
7 نمونه متعلق به دورة شاهرخ و 2 نمونه متعلق به دورة 
سلطان‌حسین است. در کل، در رو و پشت نمونه‌ها، قاب‌بندی 

تریکبی بیشترین کاربرد را داشته است.

ازطرفی، تنوع در قاب‌بندی تریکبی به اندازه‌ای است که 
می‌توان آن‌ها را به چند نوع مختلف: سه‌پر، دایره، هفت‌پر، مربع، 
چهارپر، دالبُر، هشت‌پر و شش‌پر دسته‌بندی کرد )جدول4(. 
طبر مبنای جدول4، انواع قاب‌بندی گونة تریکبی، به‌ترتیب 
تاریخی شامل 8 نوع: سه‌پر، دایره، هفت‌پر، مربع، چهارپر، 
دالبُر )کثیرالاضلاع(، هشت‌پر و شش‌پر است. انواع قاب‌بندی 
سه‌پر، هفت‌پر، دالبُر )کثیرالاضلاع(، هشت‌پر و شش‌پر کی 
نمونه، دایره 2 نمونه، مربع 4 نمونه و چهارپر که بیشترین 

نوع قاب‌بندی تریکبی را دارد، دربردارندة 8 نمونه است.
همان‌طور که در تحلیل جدول3 بیان شد، روی 10 و پشت 
9 نمونه قاب‌بندی تریکبی دیده می‌شود. از این 10 نمونه، کی 
نمونه قاب‌بندی سه‌پر، و کی نمونه هفت‌پر دیده می‌شود که هر 
دو متعلق به دوره تیمور است. 2 نمونه دارای قاب‌بندی با طرح 
مربع است که هر دو به دوران شاهرخ تعلق دارد. 4 نمونه، چهارپر 
است که 2 نمونه متعلق به دورة شاهرخ، کی نمونه متعلق به 
دورة ابوسعید و کی نمونه متعلق به دورة سلطان‌حسین است. 
قاب‌بندی هشت‌پر و شش‌پر هر کدام کی نمونه دارند که به 

طرح خطینوعردیف

سه‌پر1

1 الف

دایره2

8 ب1 ب

هفت‌پر3

2 الف

مربع4

15 ب9 ب8 الف4 الف

جدول4. انواع قاب‌بندی تریکبی در سکه‌ها
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طرح خطینوعردیف

چهارپر5
10 ب7 ب6 الف5 الف

14 ب13 الف12 الف11 ب

دالبُر6

5 ب

هشت‌پر7

6 الف

شش‌پر8

10 الف
(نگارندگان، 1402)

ادامه جدول4. انواع قاب‌بندی تریکبی در سکه‌ها

دورة شاهرخ تعلق دارند. در پشت 9 نمونه، 2 نمونه قاب‌بندی 
دایره دارد که مربوط به دوران تیمور و شاهرخ است، 2 نمونه 
قاب‌بندی مربع متعلق به دوران شاهرخ و سلطان‌حسین، 4 
نمونه چهارپر که سه نمونه به دورة شاهرخ و کی نمونه به دورة 
سلطان‌حسین تعلق دارد. دالبُر نیز کی نمونه دارد که متعلق به 
دوره شاهرخ است. در کلِ رو و پشت نمونه‌ها بیشترین فراوانی 

در هر دو طرف، به چهارپر تعلق دارد.
همان‌طور که در جدول2 مشاهده شد، گونه‌های قاب‌بندی 
به‌ترتیب تاریخی شامل: مرکزی، حاشیه‌دار و تریکبی است 

)تصویر7(.
براساس نمودار تصویر7 می‌توان دریافت که در دو دورة 
تیمور و شاهرخ، هر سه نوع قاب‌بندی: تریکبی، مرکزی و 

حاشیه‌دار، در نمونه‌ها به کار رفته است. در هر چهار دوره، 
قاب‌بندی تریکبی و مرکزی وجود دارد. بیشترین استفاده از 
قاب‌بندی‌ها، مربوط به دوره شاهرخ است که در گونة تریکبی 
بیشترین درصد فراوانی را دارد. ازطرفی، در نمونه‌های انتخابی، 

تنوع قاب‌بندی تریکبی مشاهده می‌شود )تصویر8(.
همان‌طور که در نمودار تصویر8 مشاهده می‌شود، اولین 
نوع قاب‌بندی تریکبی بهک‌اررفته در نمونه‌ها، از نوع سه‌پر 
است. این نوع در کی طرف یکی از نمونه‌های دوره تیمور 
وجود دارد. سپس به‌ترتیب تاریخی، قاب‌بندی دایره در کی 
طرف سکه متعلق به دوران تیمور و شاهرخ، هفت‌پر تنها در 
کی طرف نمونه متعلق به دورة تیمور، مربع در نمونه‌های 
دوران شاهرخ و سلطان‌حسین، چهارپر در نمونه‌های دوران 
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شاهرخ، ابوسعید و سلطان‌حسین، و کثیرالاضلاع، هشت‌پر 
و شش‌پر تنها در نمونه‌های دورة شاهرخ، دیده می‌شود. 

بنابراین در دورة تیمور، قاب‌بندی سه‌پر، دایره و هفت‌پر، 
در دورة شاهرخ دایره، مربع، چهارپر، کثیرالاضلاع، هشت‌پر و 
شش‌پر، در دورة ابوسعید تنها چهارپر، و در دورة سلطان‌حسین 

مربع و چهارپر، به کار رفته است. بیشترین تنوع در قاب‌بندی 
چهارپر مربوط به دورة شاهرخ است. این‌گونه قاب‌بندی در 
6 دسته دایره )1 نمونه(، مربع )3 نمونه(، چهارپر )5 نمونه(، 
کثیرالاضلاع، هشت‌پر و شش‌پر )هرکدام کی نمونه( دیده 

می‌شود.

تصویر8. نمودار درصد تغییرات قاب‌بندی تریکبی در دوران پادشاهان تیموری )نگارندگان، 1403(

تصویر7. نمودار درصد تغییرات قاب‌بندی دردوران پادشاهان تیموری )نگارندگان، 1403(
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نتیجه‌گیری

در این پژوهش به‌منظور دستیابی به گونه‌های مختلف قاب‌بندی سکه‌های دورة تیموری، بر روی 15 سکه 
محفوظ در موزه‌های اشمولین، ملک، دیوید و کومش، مطالعاتی انجام شد. پس از بررسی و تحلیل قاب‌بندی 
پشت و روی نمونه‌ها، می‌توان دریافت که قاب‌ها باوجود شباهت در نگاه اول، متنوع هستند. در کی بخش‌بندی 
کلی، قاب‌ها به‌ترتیب تاریخی به سه دسته قاب‌بندی: "تریکبی"، "مرکزی" و "حاشیه‌دار"، تقسیم شدند. در چهار 
دوره مورد مطالعه )تیمور، شاهرخ، ابوسعید و سلطان‌حسین( گونه‌های تریکبی و حاشیه‌دار، و در دو دورة تیمور 
و شاهرخ، هر سه نوع قاب‌بندی تریکبی، مرکزی و حاشیه‌دار، به کار رفته است. همچنین، نتایج بیانگر آن است 
که فراوانی گونه‌ها به‌ترتیب شامل: قاب‌بندی تریکبی )19 نمونه(، مرکزی )7 نمونه( و حاشیه‌دار )4 نمونه( است. 
در قاب‌بندی تریکبی، قاب‌ها متنوع و بسیار هستند. همچنین تنوع، در نقش مرکزی نمونه‌ها دیده می‌شود. این 
نوع قاب‌بندی به‌ترتیب تاریخی، به 8 نوع: سه‌پر، دایره، هفت‌پر، مربع، چهارپر، کثیرالاضلاع، هشت‌پر و شش‌پر 
دسته‌بندی شده‌اند. درصد فراوانی آن‌ها به‌ترتیب متعلق به: چهارپر )8 نمونه(، مربع )4 نمونه(، دایره )2 نمونه( و 
بقیه موارد با 1 نمونه است. متنوع‌ترین نوع قاب‌بندی تریکبی مربوط به دورة شاهرخ با شش نقش دایره، مربع، 

چهارپر، دالبُر )کثیرالاضلاع(، هشت‌پر و شش‌پر است.

پی‌نوشت

11 انگ انداختن یا سورشارژ(countermark) ، الحاقی است که برخی از پادشاهان به محض به سلطنت رسیدن یا غلبه بر سلاطین یا سلسله‌های .
قبلی با عجله، روی سکه‌های قبلی اعمال کرده‌اند. این فعل عمدتاً با نقر اسم یا جمله‌ای، همراه بوده است.

22 امیرتیمور از همان ابتدای حکومت نظام پولی خود را بر پایه ت‌کفلزیِ مسکوکات نقره‌ای که مطابق با اندازة سکه‌های خانات .
جغتای بود، استوار کرد. بعد از مدتی در سال 829 هـ..ق. سکة نقرة جدید ضرب کرد. این سکه، تنکه نقره نام داشت که برگرفته 
از واژه‌ای هندی بود. وزن هر تنکه نقره در زمان تیمور معادل 38.5 گرم بود که مزین به عبارتی اسلامی بود. بعد از تیمور، 
شاهرخ گونة جدیدی از تنکة نقره را ضرب کرد. این سکه، نسبت به تنکه تیمور وزن کمتری داشت و به شاهرخی شهرت یافت 

)تاکسن و همکاران، 1384: 71-70(.
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1 Abstract

One of the most diverse historical and archeological evidences of the Timurid period 
are the coins that have been minted with various motifs and provide valuable information. 
In addition, they are worthy of attention in terms of framing. Due to the variety of 
framings, this investigation seeks to investigate and evaluate the various framing forms 
used to frame coins in the Timurid period, whose investigation yields valuable data for 
recognizing a portion of the visual patterns found in the Timurid period›s art. The most 
important question in this search is the different types of Timurid coins. The intended 
research is fundamental in terms of purpose and descriptive and analytical in terms of 
method. The sampling process was purposeful and selective, and after preliminary library 
studies, 15 Timurid era coins from the Ashmolean, David, and Malek museums and the 
personal collection of Komesh Semnan were selected and studied. Based on the results, 
the frames of the samples can be divided into 3 types: central, bordered, and combined. 
“Central Framing” includes samples where one fifth of the surface area of the sample. The 
largest number of types in historical order include: mixed framing with 19 cases, central 
with 7 samples, and bordered with 4 samples. Among the types, the combined frames 
have the highest number and variety of designs, which can be seen in the central role of 
the samples. Historically, this species has been divided into: three types, circle, seven 
feathers, square, four feathers, polygonal, eight feathers, and six feathers. Four feathers 
have 8 cases, the square has 4 samples, the circle has 2 samples, and the rest has 1 sample. 
The most diverse type of mixed framing, belonging to the era of Shahrukh, is the circle, 
square, four-part, multi-armed, eight-part, and six-part patterns.

Keywords: Design patterns, Timurid art, Framing, Timurid coins.
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