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چیکده
این پژوهش به مطالعه سینمای پست‌مدرن ایران با رویکرد نشانه‌شناسی امبرتو اکو می‌پردازد و ویژگی‌هایک لیدی 
آن را مورد بررسی قرار می‌دهد.ی کی از محورهای اصلی تحقیق، بررسی این موضوع استک ه چگونه می‌توان ویژگی‌های 
سینمای پست‌مدرن ایران را با استفاده از نظریه نشانه‌شناسی اکو تحلیلک رد. نشانه‌شناسی اکو بر دال و مدلول، 
تفسیر، فرهنگ و مجموعه‌ای از شاخص‌های متمرکز استک ه در این سینما بارز است. سینمای پست‌مدرن ایران با 
روایتی غیرخطی و فراروایتی، بر بستر فرهنگی خاصی شکل‌گرفتهک ه خود الهام‌بخش معانی چندلایه‌ای است. در ک
این معانی بستگی به آشنایی مخاطب با زمینه‌های فرهنگی، تاریخی و جغرافیایی فیلم دارد. بر اساس نظریات اکو، 
تصاویر در سینما حامل رمزگانی هستندک ه مخاطب از طریق ادرا کو تفسیر فعال می‌تواند آن‌ها را رمزگشاییک ند. 
فیلم‌هایی نظیر شیرین عباسیک ارستمی با استفاده از رمزگان بصری و نشانه‌شناسی پیچیده، مخاطب را در فرایند 
تولید معنا شر کیمیک‌نند. عناصرک لیدی این سینما شامل تکثرگرایی، بریکلاژ، بینامتنیت و فراداستان است. این 
پژوهش از منظر هدف، نظری -ک اربردی و از منظر شیوه انجام، توصیفی - تحلیلی است. جامعه آماری تحقیق شامل 
آثار سینمای پست‌مدرن جهان و ایران با تأیکد بر فیلم شیرین است.ی افته‌های پژوهش نشان می‌دهدک ه نشانه‌ها و 
شاخص‌ها در فیلم شیرین نه‌ تنها ابزاری برای بیان معانی عمیق‌تر هستند، بلکه به در کبهتر تجارب زنان در جامعه 
معاصر ایران نیزک م کمیک‌نند. علاوه بر این، عناصر نشانه‌شناسی در این فیلم به ایجاد تعاملات معنادار بین تماشاگر 
و فیلم‌ساز منجر شده و بستر مناسبی برای طرح پرسش‌های بنیادین درباره هویت، تجربه‌های اجتماعی و مناسبات 
فرهنگی فراهم می‌آورد. این تعامل به ‌ویژه در زمینه بازتاب مسائل اجتماعی و فرهنگی ایران معاصر، حائز اهمیت 
است. نتایج نهایی نشان می‌دهدک ه سینمای پست‌مدرن ایران، از طریق ایجاد ساختارهای پیچیده معنایی، نه‌ تنها 

به ارائه دیدگاه‌های نوین می‌پردازد؛ بلکه فضایی برای تأمل فرهنگی و اجتماعی در اختیار مخاطب قرار می‌دهد.

کلیدواژه ها: سینمای پست‌مدرن، نشانه‌شناسی اکو، تفسیر مخاطب، نشانه‌ها، زن.
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مقدمه

نشانه‌شناسی1 امبرتو اکو 2 به‌عنوان ابزاریک ارآمد برای 
تحلیل فیلم‌های پست‌مدرن ایران، بستری مناسب برای در ک
عمیق‌تر این نوع سینما و معانی چند لایه نهفته در آن فراهم 
میک‌ند. سوالات اصلی پژوهش عبارتند از: ویژگی‌هایک لیدی 
سینمای پست‌مدرن ایران چیست؟ چگونه نظریه نشانه‌شناسی 
اکو می‌تواند در تحلیل این سینما بهک ار رود؟  فیلم شیرین 
عباسیک ارستمی چگونه این ویژگی‌ها را نمایان میسازد؟ این 
تحقیق همچنین اهدافی نظیر گسترش دانش نشانه‌شناسی 
در سینمای ایران، تحلیل ابعاد پیچیده فرهنگی در سینما، 
و بررسی تأثیرات این نوع آثار بر مخاطب را دنبال میک‌ند. از 
این رو، استفاده از نظریه نشانه‌شناسی اکو نه تنها به تحلیل 
عمیق‌تر فیلم‌هاک م کمیک‌ند، بلکه بستر مفهومی جدیدی 
برای در کرابطه میان فرهنگ، هنر و مخاطب ارائه می‌دهد. 
نشانه‌شناسی اکو با تمرکز بر مفاهیمی چون دال، مدلول، و 
تفسیر، می‌تواند ابزار مهمی برای رمزگشایی از عناصر معنایی 
در فیلم‌های پست‌مدرن ایران باشد. این پژوهش با تکیه بر 
چنین رویکردی و ضرورت تحقیق تلاش دارد معانی چندگانه 
و ناپایدار آثار سینمایی ایران را تحلیلک ند و جایگاه آن‌ها را 

در تعاملات فرهنگی و اجتماعی برجسته سازد.
از سویی نشانه‌ها در فرهنگ نقشی اساسی دارند و به ما در 
در کو معنا بخشیدن به جهانی اری می‌رسانند. همان‌طور 
که اکو اشاره میک‌ند، »فیلم‌ها، مانند هر نوع متن دیگری، 
مجموعه‌ای از نشانه‌ها هستندک ه برای انتقال معنا بهک ار 
گرفته می‌شوند« )Eco, 2005: 18(. در سینما، نشانه‌ها 
شامل نشانه‌گرها و نشانه‌های معنادار هستند و معنای کی 
فیلم از طریق تعامل این دو و تحت‌تأثیر دانش و تجربیات قبلی 
مخاطب شکل می‌گیرد. نشانه‌گر بخشی از نشانه استک ه به 
چیزی دیگر اشاره میک‌ند. این بخش می‌تواندک لمه، تصویر، 
صدای ا هر چیز دیگری باشدک ه معنایی را منتقل میک‌ند. 
در واقع، نشانه‌گر رابطه‌ای بین کی شیء مادی )دال( و کی 
مفهوم )مدلول( برقرار میک‌ند. نشانه‌های معنادار، عناصری 
هستندک ه در کی سیستم نشانه‌ای، رابطه‌ای بین کی دال 
)شیء مادیی ا ذهنی( و کی مدلول )مفهومی ا ایده( برقرار 
میک‌نند. این رابطه می‌تواند قراردادی، طبیعیی ا شاخصی 
باشد. نشانه‌ها در تمامی جنبه‌های زندگی انسان حضور دارند 
و نقشک لیدی در ارتباطات، شناخت و فرهنگ ایفا میک‌نند.
سینمای پست‌مدرن ایران با ویژگی‌های عمومی و اختصاصی 
مشخص می‌شود، از جمله بینامتنیت، فراداستان، پاسخ به 
فرهنگ عامه. برخی از ویژگی‌های بارز سینمای پست‌مدرن به 

تکثرگرایی3 در روایت، سب کو فرم اشاره دارد. نشانه‌شناسی اکو 
می‌تواند به رمزگشایی معانی مختلف در کی فیلم پست‌مدرن 

کمک کند، از جمله در جنبه‌های آیرونی4 و بریکلاژ5.
تحلیل سینمای پست‌مدرن ایران از منظر نشانه‌شناسی اکو 
به بررسی تأثیر شمایل6 ، نماد7 و نشانه‌ها بر روی مخاطبان و 
اثرگذاری آن‌ها می‌پردازد. رمزگان تصویر، صدا و حرکت در 
این تحلیل اهمیت ویژه‌ای دارد و تفسیر نمادها و استعاره‌ها در 
ابژه‌های درون قاب بر اساس فرهنگ ایرانی معنا میی‌ابد. برای 
تحلیل کی فیلم، می‌توان از دیدگاه‌های مختلفی به آن نگاه 
کرد و هر دیدگاه، جنبه‌های خاصی از فیلم را آشکار میک‌ند. 
نشانه‌شناسی اکو راهی برای تحلیل سینمای پست‌مدرن ایران 
است. »اما درک نار این قبیل خوانش‌ها، آن‌گونهک ه اهالی 
نقد گفته‌اند در بررسی موضوعی آثار سینمایی در پیوند با 
نوع مضمون آثار می‌توان با انواع نقد و تحلیل روانکاوانی، 
مارکسیستی، جامعه‌شناسی، فمینیستی، فلسفی،ک هن‌الگویی و 
هرمنوت کیهم با آثار سینمایی مواجه شد« )جاهد، 1399: 19(.
با استفاده از نشانه‌شناسی اکو، این پژوهش می‌تواند به 
در کعمیق‌تری از سینمای پست‌مدرن ایران و تأثیر آن بر 
مخاطبک مک کند و به بررسی معانی پیچیده‌ای بپردازدک ه 
در دل این آثار نهفته است. هدف نهایی این پژوهش، گشودن 
افق‌های جدیدی در در کسینمای پست‌مدرن ایران و تحلیل 
عمیق‌تر تأثیرات آن بر مخاطبان است. سینمای پست‌مدرن، با 
پیچیدگی‌های معنایی و ساختاری‌اش، چالش‌های بی‌نظیری 
را پیش روی ما قرار می‌دهد و این پژوهش میک‌وشد به بررسی 
معانی چندگانه و ناپایدار نهفته در این آثار بپردازد و نشان 
دهدک ه چگونه نشانه‌ها در این سینما به‌عنوان ابزاری برای 
خلق تجربیات جدید و تفسیرهای متنوع عمل میک‌نند. از 
این طریق، نه ‌تنها به شناخت بهتری از ویژگی‌های خاص 
سینمای پست‌مدرن ایران دست خواهیمی افت، بلکه می‌توانیم 
به تبیین روابط میان فرهنگ، هنر و مخاطب در دنیای معاصر 

نیز بپردازیم.

پیشینه پژوهش

تحقیق‌های علمی متعددی با موضوع نشانه‌شناسی سینمای 
ایران توسط محققان و دانشجویان سینما انجام شده است. 
در بسیاری از این تحقیق‌ها نشانه‌شناسی سینما، ویژگی‌های 

فرمی، تحلیل سینمای پست‌مدرن انجام شده است.
 ضیمران )1384( در مقاله » امبرتو اکو و نشانه‌شناسی«، 
و  هنر  با  ارتباط  در  اکو  نشانه‌شناسی  نظریات  بررسی  به 
زیبایی‌شناسی پرداخته است. او تأیکد میک‌ندک ه اکو در 
کتاب اثر گشوده بر اهمیت تعامل پویا میان هنرمند و مخاطب 
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در تولید معنا تأیکد میک‌ند. اینک تاب نقدی بر زیبایی‌شناسی 
مدرسی است و مفهوم اثر گشوده را معرفی میک‌ندک ه هنر را 
به کی فرایند دو جانبه تبدیل میک‌ند، جاییک ه معنای اثر به 

طور مداوم در تعامل با مخاطب شکل می‌گیرد.
جونقانی )1397( در مقاله »نشانه‌شناسی از نگاه امبرتو 
اکو؛ مروری بر آرا و افکار امبرتو اکو« به بررسی مفاهیم اساسی 
نشانه‌شناسی اکو، به‌ویژه در زمینه تأویل، پرداخته و تأیکد 
میک‌ندک ه تأویل به عنوان فرایندی تعاملی میان خواننده و 
متن شکل می‌گیرد. او بر این نکته تأیکد داردک ه اکو تأویل را 
نه فقط محدود به نیات مؤلف، بلکه به عنوان آزادی معناداری 

پیش‌بینی‌پذیر از طریق نشانه‌ها در نظر می‌گیرد.
صالحی )1402( در پایان نامهک ارشناسی ارشد با عنوان 
»نشانه‌شناسی فرهنگی در سینماییک ارستمی بر اساس 
آرای امبرتو اکو« اذعان دارد؛ نشانه‌شناسی فرهنگی رویکردی 
تحلیلی برای مطالعه و تفسیر نشانه‌ها است. هدف پژوهش 
حاضر نقد و بررسی نشانه‌شناسی فرهنگی در تحلیل سینمای 
یکارستمی است. نشانه بر اساس آرای امبرتو اکو موضوعی 
فیزیکی و معنادار است و شاکله به‌وجود آمدن آن دال و 
مدلول است. مقاله فوق با مطالعه و بررسی نشانه‌شناسی اکو 
و تحلیل سینماییک ارستمی، به این پرسش پاسخ می‌دهد 
که چه رابطه‌ای میان سینماییک ارستمی و نشانه‌شناسی اکو 
است. در نهایت بررسی نمادها و نشانه‌ها در آثاریک ارستمی 
نشان دادک ه این سینماگر از ابزارهای نشانه‌شناسی برای 

بیان مفاهیم و ایدئولوژی خود استفاده میک‌ند. 
شکرالله پور )1399( در پایان‌نامه خود با عنوان »بررسی 
تطبیقی ساختارهای روایی در فیلم‌نامه‌های مجموعه آثار 
سینمایی فرهادی ویک ارستمی با رویکرد نشانه‌شناسی«، 
پس از بررسی روایی فیلمنامه های فرهادی ویک ارستمی و 
مقایسه روایی داستان‌ها تفاوت در نحو روایی و ارائه بصری 
آنها، مشاهده می گرددک ه در فیلم نامه هاییک ارستمی روند 
داستان با آرامش و کی سیر خطی بدون تنش وک م فشار 
ولی عمیق معنا القا می گردد. در فیلم نامه هاییک ارستمی 
اغلب نیروی تخریبک ننده و چالش برانگیز موضوع روایت 
مستتر است و در فیلمنامه های او گونه ای از روایت مستند 

پژوهشی وجود دارد.
بصیری زاده )1399( در پایان نامه خود »مطالعه مؤلفه‌های 
پست‌مدرنیسم در سینمای معاصر ایران« به گفتمان پست 
مدرنک ه در دهه 90 میلادی قرن بیستم وارد سینما شد 
پرداخته است. مولفه هایی چون گسست زمان، فروپاشی 
کلان روایت ها، بینامتنیت، تقلید، عدم قطعیت و از بین 
رفتن مرز واقعیت و هنر، سینمای پست مدرن را شکل داد. 

مولفه های سینمای پست مدرن در سه فیلم ایرانی معاصر، 
شیرین از عباس یکارستمی ، فروشنده از اصغر فرهادی و 
هجوم از شهرام مکری است. برای رسیدن به این هدف از نظریه 
های متفکران پست مدرن چون لیوتار8، بودریار9،ک ریستوا10، 

لکان11، دلوز12 و دریدا13 استفاده شده است. 
در این پژوهش، مؤلفه‌های سینمای پست‌مدرن ایران بر 
اساس نشانه‌شناسی اکو و فیلم شیرینیک ارستمی مورد پژوهش 
قرار گرفته است. نشانه‌شناسی اکو بر ماهیت نشانه‌ها، روابط 
میان آن‌ها و معانی‌شان، و همچنین نحوه تفسیر نشانه‌ها توسط 
انسان‌ها تأیکد دارد. این رویکرد می‌تواند ابزاری مناسب برای 
تحلیل فیلم‌هایی باشدک ه به ‌طور خاص از بازی‌های زبانی، 
بینامتنی و دیگر عناصر پست‌مدرن بهره می‌برند. با توجه به 
نشانه‌شناسی سینمای پست‌مدرن ایران، می‌توان به در ک
عمیق‌تری از معانی فیلم‌های پست‌مدرن ایرانی رسید و آن‌ها 
را در زمینه فرهنگی و اجتماعی خود مورد بررسی قرار داد.

روش و روکیرد تحقیق

این پژوهش از منظر هدف، نظری-کاربردی و از منظر 
شیوه انجام، توصیفی - تحلیلی است. روش تحقیق مبتنی 
بر تحلیلیک فی بوده و از نظریه نشانه‌شناسی اکو به‌عنوان 
چارچوب نظری استفاده می‌شود. جامعه آماری این پژوهش، 
فیلم شیرین عباسیک ارستمیک ه به ‌عنوان مطالعه موردی 
استفاده شده است. داده‌های پژوهش از طریق تحلیل محتوای 

این آثار جمع‌آوری و پردازش شده‌اند.
روش تحقیق در راستای اهداف پژوهش، واکاوی ویژگی‌های 
سینمای پست‌مدرن ایران و بررسی امکانک اربرد نشانه‌شناسی 
اکو در تحلیل این آثار می باشد. انتخاب روش توصیفی-
تحلیلی و مطالعه موردی، بستری برای بررسی دقیق مفاهیم 
نشانه‌شناختی فراهم میک‌ند و امکان شناسایی مؤلفه‌های 
کلیدی سینمای پست‌مدرن ایران را فراهم می‌سازد. داده‌های 
پژوهش از منابعک تابخانه‌ای شاملک تب و مقالات علمی 
ایران  و سینمای پست‌مدرن  اکو  نشانه‌شناسی  با  مرتبط 
استخراج شده و بر اساس چارچوب نشانه‌شناسی تحلیل 

می‌شوند.

نشانه‌شناسی اکو 

اکو نظریه‌ای پیچیده از نشانه‌ها و معنای آن‌ها ارائهک رده 
و بر این باور استک ه نشانه‌ها فراتر از اشیای مادی عمل 
میک‌نند و می‌توانند مفاهیم، ایده‌ها و حتی احساسات را به 
تصویر بکشند. نشانه‌شناسی به عنوان ابزاری قدرتمند به ما 
کم کمیک‌ند تا در کبهتری از واقعیت و عملکرد فرهنگ و 
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جامعه داشته باشیم. تجزیه و تحلیل متون مختلف از جمله 
رمان‌ها، فیلم‌ها و تبلیغات به ‌طور گسترده‌ای از این رویکرد 
بهره می‌برد. اکو می‌گوید: »آنچه نشانه خوانده می‌شود، حاصل 
عملیات پیچیده‌ای استک ه در آن‌ها شیوه‌های گوناگون تولید 

و شناخت دخالت دارند« )اکو، 1393: 12(.
نشانه‌ها محدود به زبان نمی‌شوند؛ جهان پیرامون ما پر از 
نشانه‌هایی استک ه منتظر رمزگشایی‌اند. ازک لمات و تصاویر 
گرفته تا صداها و اشیاء، همه حامل پیام‌هایی هستندک ه 
نشانه‌شناسان به واکاوی آن‌ها می‌پردازند. اکو، برخلاف چارلز 
ساندرس پیرس14 و فردینان دو سوسور15، بیشتر بر نشانه‌های 
بصری تأیکد دارد و نقدی بر رویکردهای این دو اندیشمند 
می‌نویسد. نقد او به شمایلی بودن و قراردادی بودن نشانه‌ها 
در سینما متمرکز است و این ارتباط به ‌وسیله فرستنده پیام 
سازمان‌دهی می‌شود. اگر مخاطب بتواند آن را درک کند، 
به مفهومک دی ا رمزگان دستی افته است. اکو همچنین از 
ایدهک لاس کینشانه‌ها انتقادک رده و اصطلاح تابع نشانه‌ای را 
به نشانه‌ای ثابت و ایستا ترجیح می‌دهد و بر جنبه فرایندی 
نشانه‌ها تأیکد میک‌ند. او می‌گوید: »هر چیزیک ه بر مبنای 
ایجاد شده است، می‌تواند   کیقرارداد اجتماعیک ه قبلًا 
 Eco, 1979:( »چیزی ایستا برای چیزی دیگر قرار گیرد
16(. نشانه‌های تصویری حاوی رمزگان و فرهنگ هستندک ه 
توسط مخاطب تأویل می‌شوند و عواملی مانندک ارگردانی، 
فیلم‌برداری و تدوین در این فرایند نقش دارند. تصویر به 
هیچ وجه مانندک کی لمهی ا عبارت عمل نمیک‌ند و بر خلاف 
کلمات، بر اساس رمزگان دیگری ارتباط برقرار میک‌ند و ادرا ک
می‌شود. اکو می‌گوید: »نشانه‌شناسی تصویر دشوار است؛ زیرا 
چنین نوع رمزگانی متشکل از »نشانه‌های« تحلیلی است و 
محتوا را در برنمی‌گیرد« )Eco, 1979: 235(. تصاویر در 
سینما متحر کهستند و توالی این حرکات حامل نشانه‌هایی 
استک ه سبب معنی‌دار شدن حرکاتی ا ایجاد علائم حرکتی 
می‌شود. به عبارتی دیگر، هر فریم به ‌تنهایی بی‌معنا است، 
اما با توالی آن‌ها، معنا شکل می‌گیرد. اکو توضیح می‌دهد: 
»دوربین حرکات را به تعدادی واحد جداگانه تجزیه میک‌ند 
که به‌تنهایی هیچ معنایی ندارند، اما با واحدهای دیگر تفاوت 

.)Nichols, 1985: 603( »دارند
همکاری‌های سینمایی اکو اگرچه محدود بوده، اما می‌توان 
به همکاری او با آنجلو آنتونیونی16 اشارهک رد. او همچنین در 
سال‌های 1965 تا 1967 مناظره‌هایی با پیرپائلو پازولینی17، 
متز18 و بارت19 در ارتباط با سینما برگزارک ردک ه آغازگر نگاهی 
نظری و انتقادی به ماهیت زبان فیلم بودند. اکو همچنین 
مفسری پرکار و تأثیرگذار در زمینه آثار فرهنگی بوده و با 

عنوان »مصنوعات فرهنگی« به ساختارهای روایی، مؤلفه‌های 
زیباشناختی و عناصر نشانه‌شناختی آن‌هاک ه مستلزم مطالعه 

عمیق هستند، پرداخته است.
تصاویر  معنای  فیلم،  قاب  شامل  سینمایی  نشانه‌های 
 کی  به ‌عنوان پازولینی  هستند.  فرهنگی  قراردادهای  و 
زبان  استک ه سینما  باور  این  بر  نظریه‌پرداز،  و  هنرمند 
مکتوب واقعیت است؛ به عبارتی، سینما ضبط دنیای واقعی 
از طریق تصاویر و صداها است. او می‌گویدک ه خود زندگی، 
فیلمی پیوسته و زنده است و نقش سینما در بازتولید این 
 Bondanella, 1993:( واقعیت، بدون تقلید از آن است
19(. این دیدگاه به طرز معناداری با نشانه‌شناسی اکو در 
تضاد است. سینما جهانی را به تصویر میک‌شدک ه به دور 
از رونویسی از واقعیت مشابه و خودانگیخته آن است. اکو 
از معانی  تصریح میک‌ند: »سینما در عوض زبان مدونی 
فرهنگی را تولید میک‌ندک ه پیامدهای مهمی برای دنیای 

.)Eco, 2005: 87( »واقعی دارد
در نشانه‌شناسی سینما، اکو بر مفهوم تصویر متحر ک
و دوگانگی‌های آن تأیکد میک‌ند. او اشاره دارد: »هر اثر 
هنری دارای فضایی باز استک ه توسط تأویل مخاطب تعیین 
می‌شود« )Eco, 1998: 121(. آثار هنری با فضای باز در 
ساختار خود، مخاطب را به مشارکت دعوت میک‌نند؛ مشارکتی 
که برای تکمیل اثر ضروری است. در سینمای پست‌مدرن، 
آثار بای کدیگر تریکب می‌شوند و متون توسط متون شکل 
می‌گیرد. همه این آثار مستقل از نیات نویسندگان، بای کدیگر 
گفتگو میک‌نند و تأویل مخاطب در این فرایند از اهمیت 
بالایی برخوردار است. چنین آثاری را می‌توان در سینمای 
پست‌مدرن مشاهدهک رد، به‌طوریک ه ادبیات از ادبیات نشأت 

می‌گیرد و سینما نیز از سینما.
فرهنگ و هنر پست‌مدرن بر اساس خودآگاهی شکل‌گرفته 
استک ه ناشی از تکثر فرهنگ‌ها است. این تکثر و تکرار 
فرهنگی را می‌توان در نظریه‌های اکو در اواخر قرن بیستم 
مشاهدهک رد. اکو به این نکته اشاره میک‌ندک ه »نوآوری و 
تکرار حول زیبایی‌شناسی شکل‌گرفته استک ه درک نار انبوهی 
از ارجاعات سینمایی، روندی از تکرار فرهنگی را ارائه میک‌ند 
که نشان‌دهنده ایده جدیدی از هنر استک ه مستقل از هنر 
مدرن است« )Eco, 2005: 197(. با رویکرد نشانه‌شناسی 
اکو و تحلیل و تفسیر نشانه‌شناسی فیلم شیرین مؤلفه‌های 
سینماي پست‌مدرن ایران را در شاخص‌هاي نشانه‌هاي تصویري 
و صوتی، دال و مدلول، تفسیر، نشانه‌ها، فرهنگ و شاخصه‌های 

اکو مورد بررسی قرارداد.
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سینمای پست‌مدرن جهان و ایران

سینمای پست‌مدرن شامل سب‌کهای سینمایی و مؤلفه‌های 
زیبایی‌شناختی آثار برخی از فیلم‌سازان استک ه از اواخر دهه 
۱۹۸۰ به وجود آمد. این سب کبه آثار فیلم‌سازانی چون الیور 
استون20 ، دیویدک راننبرگ21 ، دیوید لینچ22 ، جیم جارموش23 
، تیم برتون24  وک وئینتین تارانتینو25 مرتبط است. با این حال، 
نشانه‌هایی از سینمای پست‌مدرن را می‌توان در فیلم‌های 
پیش از این دهه نیزی افت. در حال حاضر، هیچ منبع مشخصی 
وجود نداردک ه معنای دقیق این سبی کا روش فیلم‌سازی را 
تبیینک ند و تناقضات آن موجب شکل‌گیری زیبایی‌شناسی 
خاصی در سینما شده است. اکو در این زمینه می‌گوید: »دنیای 
پست‌مدرن تمام تناقضات میان زشتی و زیبایی را از میان 
برخواهد داشت. زیبایی زشتی است و زشتی، زیبایی. هر دو 
ارزش دری کدیگر ادغام شده‌اند و ویژگی‌های ممیزه خود را 

از دست داده‌اند« )اکو،1400: 61(.
سینمای پست‌مدرن با زیر سؤال بردن مفاهیم مطلق و 
ارائه روایت‌های غیرخطی و مبهم، چالشی جدی علیه ساختار 
سنتی داستان‌پردازی و هنجارهای زیبایی‌شناسی موجود 
ایجادک رده است. »می‌توان فیلم‌ها را باور داشت؛ زیرا تولید 
خودجوش واقعیت و آلوده به نوعی ارجاع و شاخص مغالطه 
هستند. فیلم‌ها انتقادی به توهمات واقعیت و شکل‌گیری 

.(Mast, 1979: 233) »ایدئولوژ کیدارند
سینمای پست‌مدرن دارای مؤلفه‌هایی استک ه در اکثر 

فیلم‌های این سب کوجود دارند:
و  ظریف  به ‌طور  پست‌مدرن  فیلم‌های  مدرنیته:  نقد 
گاه با طعنه، مفاهیم عقل، حقیقت وک لیت را زیر سؤال 
می‌برند. این رویکرد مخاطب را به تفکر در مورد مفاهیم 
بنیادین زندگی و جامعه سوق می‌دهد و به دنبال حقیقتی 
نسبی می‌گردد. این نقد به مدرنیته، به در کعمیق‌تری از 
چالش‌های معاصر در انسانیت و وجودک م کمیک‌ند و بر 
ضرورت تأمل در معانی مختلف و پیچیدگی‌های زندگی 

روزمره تأیکد دارد.
ساختار روایی غیرخطی: این سینما معمولاً از روایت‌های 
خطی فاصله می‌گیرد. داستان‌ها به‌طور متناوب بین زمان‌های 
مختلف جا به‌ جا می‌شوند و روایت‌های موازی به هم می‌آمیزند. 
ساختار غیرخطی به بیننده این امکان را می‌دهد تا با احساسات 
و تفکرات شخصیت‌ها ارتباط برقرارک ند و در عین حال، 
درگیر روایت‌های چندگانه‌ای شودک ه زمان و مکان را به 
چالش میک‌شند. این ویژگی به مخاطبک م کمیک‌ند تا 
با در کعمیق‌تری از معنای نهفته در روایت‌ها مواجه شود.

التقاط سبک‌ها: در این سبک، قواعد ژانرهای سینمایی 
به هم می‌ریزد و بای کدیگر تریکب می‌شوند.ک مدی، تراژدی، 
عاشقانه و وحشت می‌توانند به‌طور هم‌زمان در کی فیلم حضور 
داشته باشند و ژانر غالب مشخصی وجود نداشته باشد. این 
ویژگی به خلق فضای آزاد و نوآورانه در فیلم‌ها می‌انجامدک ه به 
بیان مفاهیم عمیق‌تر و پیچیده‌ترک م کمیک‌ند. وارتنبرگ و 
همکاران اشاره میک‌نند: »سب کقوام‌بخش نوعی نظام استک ه 
مؤلفه‌ها و عناصر خاص از تکن‌کیهای فیلم را مطابق با اصول 
ساماندهی طراحی میک‌ندک ه در سینمای پست‌مدرنیسم 
شکسته می‌شود« )وارتنبرگ و همکاران، 1401: 297(. این 
شکست در قاعده‌ها، به تنوع در روایت و فرم‌های سینمایی 
کم کمیک‌ند و فرصت‌هایی برای نوآوری وک اوش در معانی 

جدید ایجاد میک‌ند.
بینامتنیت: ارجاعات به فیلم‌ها، آثار ادبی و رویدادهای 
فرهنگی دیگر از ویژگی‌های بارز سینمای پست‌مدرن است. 
این بینامتنیت به غنی‌تر شدن لایه‌های معنایی فیلم و ایجاد 
ارتباط با مخاطبان آشنا به این آثارک م کمیک‌ند. در سینمای 
پست‌مدرن، این ارجاعات نه تنها به غنای روایت می‌افزاید، 
بلکه از طریق برقراری ارتباط مستقیم شخصیت‌ها با مخاطب، 
مرز بین دنیای فیلم و دنیای واقعی را محو می‌سازد. به این 
ترتیب، بیننده نه تنها به تماشای داستان می‌پردازد؛ بلکه 

به‌طور فعال در ایجاد معنا مشارکت میک‌ند.
ویژگی‌های سینمای پست‌مدرن به دو دستهک لی تقسیم 

می‌شوند:
ویژگی‌های عمومی: این ویژگی‌ها از جمع‌بندی و انطباق 
آرای نویسندگان و نظریه‌پردازان مختلف استخراج شده‌اند. 
تکثرگرایی، آیرونی، بریکلاژ، بازگشت به فنون گذشته و احیای 
سب‌کها از ویژگی‌های عمومی سینمای پست‌مدرن است. 
به ‌عنوان مثال در »فیلم‌های تارانتینو، رودریگوئز و برادران 
کوئن، خشونت‌های دیوانه‌وار و خطرات مرگبار شخصیت‌ها 
با خونسردی و نوعی بذله‌گویی و تفریح همراه استک ه به 

ویژگیک مدی سیاه تبدیل می‌شود« )فرو، 1398: 85(.
 ویژگی‌های اختصاصی: این ویژگی‌ها از تعامل سینما با 
سایر هنرها و رسانه‌های پست‌مدرن ناشی می‌شوند. »فن‌های 
سینمایی، قراردادهای مرسوم حرکت دوربین، نورپردازی، 
صدابرداری، رنگ، تدوین و غیرهک ه بینندگان معمولاً نسبت به 
این قراردادها آگاهی ندارند و بیشتر به محتوا توجه میک‌نند را 
شامل می‌شود« )چندلر، 1400: 237(. چندپاره، فراداستان، 
تعامل باک م‌کیاستریپ، تعامل با تلویزیون و ویدئو، و جلوه‌های 
ویژه و فناوری دیجیتال هستند. این سینما به‌طورک لی دارای 
خصایصی مانند رمزگان‌های چندگانه، طنز سیاه، هجو، شکست 
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تابوها و بی‌نظمی استک ه فضایی پلورالیسم را ایجاد میک‌ند. 
»پست‌مدرنیسم عبارت است از نمایش مستقیم ابژه و مجال 
دادن به ابژه تا خصلت بی‌تفاوت و دل بخواهی خود را در 
معرض دید آورد« )ژیژک، 1401: 287(. گفتمان سینمای 
پست‌مدرن ایران بر اساس امر جهانی‌شدن و سرریز شدن امر 
پست‌مدرن در متن‌ها و برقراری رابطه بینامتنیت شکل‌گرفته 
است. »کل فضای جهانی جدید و اصیل فوق‌العاده نومیدکننده 
و افسرده‌ساز استک ه لحظه حقیقت پست‌مدرنیسم را تشکیل 

می‌دهد« )کهون، 1399: 26-10(.
در این زمینه، برخی منتقدان و پژوهشگران فیلم‌های 
سلام سینما ساخته محسن مخملباف، ای بی سی افریقا 
ساختهیک ارستمی، درباره الی ساخته اصغر فرهادی و چند 
یکلو خرما برای مراسم تدفین ساخته سامان سالور را از آثار 
پست‌مدرن ایرانی می‌دانند. برای پست‌مدرن بودن این آثار، 
سه رویکرد اهمیت دارد: 1. از لحاظ فرم و روایت؛ 2. تقلید 
از سینمای پست‌مدرن غربی؛ 3. به دلیل محتوا و درون‌مایه 
آن. به ‌عنوان مثال، در فیلم درباره الی اثر اصغر فرهادی، عدم 
قطعیت در قضاوت شخصیت‌ها وی افتن مقصر اصلی ماجرا، 
مخاطب را دچارک لاف سردرگمی میک‌ند؛ به‌گونه‌ایک ه رهایی 
از آن تقریباً امکان‌پذیر نیست و مانند الگوی نشانه‌ای اکو، 
هر نشانه سرآغاز رسیدن به نشانه دیگری استی ا در مورد 
فیلم ده اثریک ارستمی، فرم فیلم‌برداری به گونه‌ای استک ه 
حضور دوربینک املًا نادیده گرفته می‌شود و به تولید فیلمی 

مستندوار منجر می‌گردد.

روکیرد  با  یکارستمی  شیرین  فیلم  نشانه‌شناسی 
نشانه‌شناسی اکو

نشانه‌شناسی اکو، به بررسی چگونگی بازگشت و تکرار 
نشانه‌ها در متن می‌پردازد. این بازگشت‌ها می‌توانند به ‌صورت 
مستقیمی ا غیرمستقیم و در سطوح مختلف زبانی و معنایی 
رخ دهند. این عملکرد در سینما هم دارایک ارکرد است؛ برای 
مثال کارکرد دال و مدلول، تفسیر و فرهنگ داراي اشتراکاتی 
با زیبایی‌شناسی سینماي پست‌مدرن‌ است. اکو بیان میک‌ند 
که »در کپیام زیبایی‌شناسی بر پا ةیدیالکتیکی بین پذیرش 
و رد رمزگان و واژگان فرستنده از کی سو و معرفیی ا رد 
رمزگان و واژگان شخصی از سوی دیگر بنا شده است. این 
دیالکتکی، بین وفاداری و آزادی تفسیر استک ه در آن 
مخاطب سعی میک‌ند به اشارات ابهام پیام توجهک ند و فرم 
 .(Eco, 2011: 171) »نامشخص را با رمزگان مناسب پرک ند
فیلم‌سازان پست‌مدرن با ارجاعات به آثار مختلف، لایه‌های 

معنایی فیلم‌های خود را غنی‌تر میک‌نند.

فیلم شیرینیک ارستمی، در سال 1387 به نمایش درآمد 
و به واکنش زنان به تماشای فیلم خسرو و شیرین می‌پردازد. 
این فیلم بر حالات چهره و زبان بدن زنان تمرکز دارد و فضایی 
تأمل ‌برانگیز ایجاد میک‌ند. شیرین به عنوان ادای دینی به 
زنان ایرانی و نقدی بر جامعه مردسالار تلقی می‌شود. این 
فیلم در جشنواره‌های بین‌المللی تحسین شد و به واسطه 
ساختار منحصر به فرد و مضامین عمیق خود، اثری ماندگار 

در تاریخ سینمای ایران است.

دال و مدلول

در شیرین، بازی زنان بازیگر در نقش خود دال است و 
مدلول آن، نسل‌های مختلف بازیگران را شامل می‌شود. تفسیر 
این دال و مدلول نشان‌دهنده تنوع نسل‌ها و دیدگاه‌های 
مختلف در میان زنان ایرانی است. این تنوع نه تنها به بروز 
هویت‌های چندگانهک م کمیک‌ند، بلکه نشان‌دهنده تأثیرات 
اجتماعی و فرهنگی متفاوت بر زندگی زنان در ایران است. 
از سویی دیگر، دال، تماشای فیلم خسرو و شیرین است و 
مدلول آن بازنمایی داستان خسرو و شیرین را بیان میک‌ند 
که بازتابی از نگاه جامعه مردسالار به زنان ایران است. اکو 
تأیکد میک‌ند: »رابط دال و مدلول قراردادی و اعتباری 
نشانه‌ها  در ک و  تفسیر  در  مهمی  نقش  رمزگان  و  است 
ایفا میک‌ند« (Eco, 1979: 117). این اشاره به طبیعت 
قراردادی نشانه‌ها، به ما این امکان را می‌دهدک ه تفسیرهای 
مختلفی از تصاویر و صحنه‌های فیلم داشته باشیم و در ک
عمیق‌تری از چالش‌های فرهنگی و اجتماعیک ه زنان با آن 

روبه‌رو هستند، به‌ دست آوریم.
سکوت بازیگران در این فیلمی کی دیگر از دال‌ها است و 
مدلول آن تأمل و تفکر در مورد داستان خسرو و شیرین و 
وضعیت شیرین در ادبیاتک لاس کیایران را نشان می‌دهد. این 
سکوت نه تنها به ‌عنوان ابزاری برای تأمل و تفکر عمل میک‌ند، 
بلکه می‌تواند به عنوان انتقادی به روایت‌های غالب وک لامی 
از زنانگی در جامعه‌ایک ه معمولاً صدای زنان نادیده گرفته 
می‌شود، تعبیر شود. ساختار تجربی فیلم و شکل نامتعارف 
آن نیز دال‌هایی هستندک ه چالش روایت داستانی سنتی و 
دعوت به تفکر انتقادی را مطرح میک‌نند. به این ترتیب، این 
آثار می‌توانند به عنوان ابزاری برای تغییر دیدگاه‌ها و نقد 

اجتماعی مورد استفاده قرار گیرند.
مخاطب بر اساس فرهنگ و رمزگان‌ها روایت‌های متعددی را 
برداشت میک‌ندک ه سبب تکثرگرایی می‌گردد؛ این تکثرگرایی 
از ویژگی‌های بارز سینمای پست‌مدرن است. بوردول و همکاران 
به این نکته اشاره میک‌نندک ه »پس از وارهول26 و آثار تأثیرگذار 
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او،ک ارگردانان از سب‌کها و دوره‌های مختلف سینمایی و 
دیگر هنرها بهره‌برداری میک‌نندک ه تماشای فیلم را برای 
کسانیک ه آشنایی بیشتری با این موارد دارند، لذت‌بخش‌تر 
میک‌ند« )بوردول و همکاران، 1385: 94(. این هم‌نشینی 
و التقاط ژانرها نه تنها به غنای معنایی آثارک م کمیک‌ند، 
بلکه زمینه‌ای را فراهم می‌آوردک ه مخاطب به ‌طور فعال در 

فرایند تفسیر و معنای‌ابی شرکتک ند.
شیرین نه تنها به عنوان کی فیلم، بلکه به عنوان کی 
پدیده اجتماعی و فرهنگی مورد بررسی قرار می‌گیرد. تحلیل 
عمیق نشانه‌شناختی این فیلم، به ما امکان می‌دهد تا به در ک
جدیدی از زن ‌بودگی، روایت و هویت در سینمای پست‌مدرن 
ایران دستی ابیم. از سویی به جای در کخطی از داستان، 
مخاطب باید به جنبه‌های چندوجهی و معناهای نهفته در 
دال‌ها و مدلول‌ها توجهک ند و از این طریق به شناخت بهتری 

از جامعه و فرهنگ معاصر ایران دستی ابد.

تفسیر

در نشانه‌شناسی اکو، تفسیر نقش مهمی در تولید معنا 
دارد. در فیلم‌های پست‌مدرن، تفسیر بیننده از فیلم به ‌عنوان 
بخشی از معنای فیلم در نظر گرفته می‌شود. بر اساس تفسیر 
نشانه‌شناسی اکو، می‌توان روابط دال و مدلول را در فیلم‌های 
پست‌مدرن تحلیلک رد. اکو اشاره میک‌ند: »تفسیر امری ذهنی 
و نسبی است و هرگز پایان نمیی‌ابد. هر خوانندهی ا مفسر بر 
اساس تجربیات، دانش و پیش‌فرض‌های خود معنای تفسیر 
از متن را ارائه می‌دهد« (Eco, 1979: 457). این رویکرد 
نشان می‌دهدک ه فیلم‌ها به‌عنوان متون فرهنگی، همواره در 
معرض تفاسیر متعدد و متنوع هستندک ه با در نظر گرفتن 

بافت فرهنگی و اجتماعی مخاطب شکل می‌گیرد.
عنوان فیلم شیرین، خود تفسیری از شخصیت شیرین در 
داستان نظامی استک ه استعاره‌ای از زنان ایرانی را نمایان 
میک‌ند.ک ارگردان با دقت تلاش دارد تا لایه‌های عمیق معنایی 
را استخراجک ند و دعوت به تأمل در مورد وضعیت زنان را به 
تصویر بکشد. تمرکز بر هویت و تأیکد بر شخصیت و تفکرات 
زنان، نقدی بر معیارهای زیبایی رایج و نگاه ابزاری به زنان در 
سینما به شمار می‌آید. اکو بیان میک‌ند: » هدف هنر الزاماً 
بازنمایی زیبایی نیست، بلکه تحقق شایسته فعلی استک ه 
می‌خواهد انجام دهد. مثلًا بازنمودي زیبا از زشتی ارائهک ند. 
قسمت اولک مدي الهی دانته، تجسم وحشت مطلق است. 
هنر قادر است زشتی دنیا را دلپذیرک ند« )اکو، 1398: 12(.
قاب‌های ثابت و طولانی در فیلم، سبب تمرکز بر جزئیات 
و حالات چهره زنان می‌شود و تفسیری برای تأمل در مورد 

تصویر و مفاهیم فیلم را شکل می‌دهد. این ویژگی، به مخاطب 
این امکان را می‌دهدک ه در عالم نشانه‌ها غوطه‌ور شود و 
تفسیرهای متنوعی از معنای آثار سینمایی ارائه دهد. علاوه 
بر این، در فیلم‌های پست‌مدرن، تعارض و تضادهای موجود 
در فیلم، به‌عنوان ابزاری برای برانگیختن تفکر انتقادی در 
مخاطب عمل میک‌ند. این جنبه، خود به کی نوآوری در سینما 
تبدیل شدهک ه مخاطب را به چالش میک‌شد تا به تجزیه 

و تحلیل عمیق‌تری از مضامین موجود در فیلم‌ها بپردازد.
از سوی دیگر، بینامتنیت نیز در فیلم‌های پست‌مدرن به 
‌عنوان کی استراتژی مهم برای گسترش معنا و ارتباط با دیگر 
متون عمل میک‌ند. در فیلم شیرین، رابطه بینامتنیت به خوبی 
توسط مخاطب قابل‌در کاست؛ جاییک ه ادبیات وارد سینما 
می‌شود و داستان خسرو و شیرین به‌ عنوان کی متن ادبی 
در بطن فیلم قرار می‌گیرد. اکو تأیکد میک‌ند: »بینامتنیت 
نقشی اساسی در تفسیر و در کمتن دارد. خوانندهی ا مفسر 
برای درک کامل کی متن، باید روابط آن متن با متون دیگر 
را نیز در نظر بگیرد« (Eco, 1979: 457). این ارجاعات 
متنی، مخاطب را به سوی تعمق در ساختارهای معنایی و 
فرهنگی هدایت میک‌ند و نشان می‌دهدک ه چگونه کی متن 

می‌تواند به شکل‌های مختلفی تفسیر شود.

فرهنگ

تولید  اکو، فرهنگ نقشیک لیدی در  نشانه‌شناسی  در 
معنا دارد. اکو بیان میک‌ند: »فرهنگ از چارچوب مفاهیمی 
مانند رمزگان، سیالیت و قدرت، دیدگاه عمیق و پیچیده‌ای 
 (Eco, 2005: »از ماهیت فرهنگ و نظام معنایی ارائه می‌دهد
(389. تحلیل فیلم شیرین از منظر نشانه‌شناسی اکو، به‌ ویژه 
در راستایک شف نشانه‌های فرهنگی، به در کعمیق‌تری از 
پیچیدگی‌های اجتماعی و روان‌شناختی جامعه ایرانیک م ک
میک‌ند. از نشانه‌های فرهنگی فیلم شیرین، رمزگان سکوت 
بازیگران است. در فرهنگ ایران، سکوت می‌تواند رمزگانی از 
انتظار و تأمل باشد. اکو اشاره میک‌ند: »این مجموعه رمزگان 
و رمزهای فرعی، گیرنده را به عنوان دستگاه نظریه بیان 
مشخص میک‌ند و معتقد استک ه ایدئولوژی فرستنده پیام 
بر این دستگاه تأثیر دارد؛ هم به‌گونه‌ای مستقیم در زمان 
دریافت پیام و هم به‌گونه‌ای تاریخی و فرهنگی« )احمدی، 
1400: 364(. سکوت در این فیلم می‌تواند نمایانگر انتظار و 
تأمل باشدک ه در اینجا فقدان عشق واقعی در داستان خسرو 
و شیرین و خلأ آن در زندگی امروزی را تداعی میک‌ند. این 
رمزگان سکوت به تأمل در مفاهیم عمیق‌تری از عشق و هویت 
زنانه در جامعه ایرانی می‌انجامد و به تماشاگران اجازه می‌دهد 
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تا درکی عمیق‌تر از چالش‌های درونی زنان داشته باشند.
تحلیل نشانه‌شناسی اکو در فیلم شیرین به در کعمیق‌تری 
از مضامینی چون عشق، زن و فرهنگ در جامعه ایرانیک م ک
میک‌ند. داستان خسرو و شیرین به‌عنوانی کی از مهم‌ترین 
داستان‌های عاشقانه در فرهنگ ایران، محتوای غنی‌ای برای 
این تحلیل فراهم می‌آورد. این بررسی نه ‌تنها به مطالعه 
روایت‌های سنتی عشق می‌پردازد، بلکه بر چالش‌های فرهنگی 

و اجتماعی تأیکد میک‌ندک ه زنان ایرانی با آن مواجه‌اند.
یکی از مؤلفه‌های سینمای پست‌مدرن ایران، فراداستان 
است. فیلم شیرین فراتر از داستان خسرو و شیرین، با امری 
فراداستانی مواجه است. احمدی می‌گوید: »مخاطب روایت 
فیلم را نمی‌سازد؛ بلکه بر اساس مجموعه‌ای از اشارات و 
سرنخ‌هاک ه در فیلمک دگذاری شده‌اند، روایت فیلم را بازسازی 
میک‌ند« )احمدی، 1400: 311(. در این فیلم، مضامینی 
نظیر فرهنگ جامعه ایرانی و نقش زنان به‌طور چندلایه و 
فرادستانه به تصویرک شیده می‌شود. این نوع روایت، به‌طور 
خاص بر ایجاد فضایی تعاملی بین فیلم و مخاطب تأیکد دارد 
و به آن‌ها این فرصت را می‌دهد تا با تفکر و تأمل، روایت را 
به‌صورت شخصی و مبتنی بر تجربیات خود بازسازیک نند.

نشانه‌ها

نشانه‌ها فراتر از معنای ظاهری خود، دنیای وسیع‌تری از 
مفاهیم را در بر می‌گیرند. این نشانه‌ها به دو دسته صریح و 
ضمنی تقسیم می‌شوند: نشانه‌های صریحک ه به‌طور مستقیم به 
معنای خود اشاره دارند و نشانه‌های ضمنیک ه به‌طور غیرمستقیم 
معناهایی را شکل می‌دهند. اکو بیان میک‌ند: »نظام نشانه‌ای 
مجموعه‌ای از نشانه‌ها استک ه بای کدیگر مرتبط‌اند و بر اساس 
قواعد و قراردادهای خاص عمل میک‌نند. زبانی کی از مهم‌ترین 

.(Eco, 1979: 24) »نمونه‌های نظام نشانه‌ای است
در فیلم‌های پست‌مدرن ایرانی، نشانه‌ها به ‌منظور ایجاد 
لایه‌های معنایی متعدد بهک ار می‌روند. هر نما در فیلم به 
سه بخش قابل‌تفک کیاست. نشانه‌ها، شاخص‌های معنایی 
و اجزای تشکیل‌دهنده. اجزای تشکیل‌دهنده،ک وچ‌کترین 
واحدهای معنایی در کی متنی ا اثر هستند. در فیلم شیرین، 
این اجزا شامل تصاویر، صداها و حرکات می‌شوند. تصاویر 
شامل چهره زنان تماشاچی و فضای سالن سینماست. صداها 
شامل روایت داستان خسرو و شیرین، گفتگوهای زنان بازیگر 
و سکوت آنان به همراه موسیقی متن هستند. حرکات نیز 
شامل واکنش‌های جزئی زنان تماشاچی، مانند اش کریختن، 
لبخندزدن و اخمک‌ردن است. این موارد اجزای بنیادی نشانه‌ها 

را تشکیل می‌دهند.

به گفته ابوت، »شیرین، شیرینک‌اری سینما است. بر پایه 
داستانک وتاه اقتباس از کی شعر، با استفاده از صد و چهارده 
هنرپیشه زن به فیلم‌های بی‌شماری ارجاع می‌دهدک ه این 
زنان در آن‌ها نقش‌آفرینیک رده‌اند« )ابوت، 1396: 196(. از 
سوی دیگر، نشانه‌ها از تریکب اجزای تصویری شکل می‌گیرند 
و معنای خاصی را منتقل میک‌نند. »شاخص‌های معنایی از 
تریکب نشانه‌ها به وجود می‌آیند و مفاهیم پیچیده‌تری را 
بیان میک‌نند« (Eco, 1979: 97). در این فیلم، شاخص‌های 
معنایی شامل عشق، زن و فرهنگ ایرانی‌اند. سکوت نماد تأمل، 
اش کنماد غم و لبخند نمادی از شادی، رضایت و امید است. 
نمایش عناصر فرهنگی ایرانی، مانند لباس و موسیقی، نیز از 

شاخص‌های معنایی این فیلم به شمار می‌آید.
یکی از مؤلفه‌های سینمای پست‌مدرن ایران، استفاده از 
کنایه‌ها و استعاره‌هاست. با توجه به نشانه‌های موجود در فیلم، 
مانند سکوت، اشک، لبخند و عشق، می‌توان به استعاره‌هایی 
از جایگاه زنان در ایران امروز و نقد شخصیت‌پردازی زنان در 
ادبیاتک لاس کیو همچنین فرهنگ مردسالاری در جامعه 
ایران اشارهک رد. این استعاره‌ها به ماک م کمیک‌نند تا به 
در کعمیق‌تری از مضامین و ساختار فرهنگی این اثر دست 
یابیم. این تحلیل به‌عنوان الگویی برای بررسی سایر آثار 
پست‌مدرن ایرانی نیز مورد استفاده قرار گیرد، زیرا هر نشانه، 
هر چندک وچک، به ‌طور بالقوه می‌تواند نگاهی نو به دنیای 
پیچیده فرهنگی و اجتماعی ایران ارائه دهد. بدین ترتیب، 
سینمای پست‌مدرن به کی وسیله مؤثر برای پرسشگری و 

تفکر انتقادی درباره مسائل روز تبدیل می‌شود.

شاخص‌ها

نشانه‌هایی وجود دارندک ه به‌طور طبیعی با مدلول خود 
ارتباط دارند. اکو می‌گوید: »شاخص‌ها نوعی از نشانه‌ها هستند 
 (Eco, »که رابطه‌ای علی و طبیعی با مدلول خود دارند
(287 :2005. در فیلم‌های پست‌مدرن ایرانی، از شاخص‌ها 
برای ایجاد معنای ضمنی و تلویحی استفاده می‌شود. در فیلم 
شیرین، شاهد چهره‌های زنانی هستیمک ه به تماشای فیلم 
مشغول‌اند و هرکدام به شکلی خاص به داستان واکنش نشان 
می‌دهند. این واکنش‌ها در قالب شاخص‌های نشانه‌ای ظهور 
میی‌ابد. در فیلم شیرین، زن به‌عنوان سوژه و ابژه مورد بررسی 
قرار می‌گیرد و دو شاخص نشانه‌ای برجسته وجود دارد: نگاه 
دوربین به زنان و نگاه زنان به فیلم. چهره‌های زنان به‌عنوان 
آینه‌ای از احساسات و عواطف آن‌ها عمل میک‌ند و سکوت 
آن‌ها به تأمل و تفکر تماشاگر درباره داستانک م کمیک‌ند. 
در فرایند شاخص‌ها، عناصری چون مقوله‌بندی، رمزگان و 
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مدل رمزگشایی اهمیت دارند. اکو تأیکد میک‌ند: »شاخص‌ها 
نشانه‌هایی هستندک ه وجود مدلول را به‌طور مستقیم نشان 
می‌دهند«(Ibid) . این شاخص‌ها غالباً برای تأییدی ا رد وجود 
مدلول بهک ار می‌روند و در تفسیر متون نقش حیاتی ایفا 
میک‌نند. شاخص‌ها به ماک م کمیک‌نند تا واقعیت را بهتر 
درک کنیم و نشان می‌دهندک ه چه چیزهایی در جهان وجود 
دارند و چگونه بای کدیگر مرتبط هستند. همچنین، این نشانه‌ها 
به ما امکان می‌دهند تا افکار و احساسات خود را به‌وضوح و 

دقت به دیگران منتقلک نیم.
در فیلم شیرین، شاخص‌های مهمی همچون روایت داستان 
خسرو و شیرین، تفسیر بازیگران زن، فرهنگ پوششی زنان و 
احساسات بازیگران قابل مشاهده است. تأویل و تفسیر مخاطب 
از شاخص‌های نشانه‌ای نسبت به نشانه‌های دلالتی آسان‌تر 
است وک ارگردان می‌تواند از طریق این نشانه‌ها با مخاطبان 
بیشتری ارتباط برقرارک ند. الیسر و همکاران می‌نویسند: 
»ارتباط بین سوژه‌ای در سینما، میان مخاطب، فیلم و فیلم‌ساز، 

مبتنی بر ساختارهای مشتر کتجربه جسمی است« )الیسر 
و همکاران، 1400: 224(.

از دیگر شاخص‌های نشانه‌ای فیلم شیرین می‌توان به 
زبان فارسی، تصاویر و موسیقی متن اشارهک رد. زبان فارسی 
به‌عنوان رمزگان اصلی فیلم، برای انتقال مفاهیم داستان 
استفاده می‌شود. موسیقی متن نیز به ایجاد فضایی عاطفی 
تأثیرات  این تریکب نشانه‌ای به تشدید  کم کمیک‌ند و 
احساسی و معنایی در فیلمک م کمیک‌ند. تحلیل شاخص‌ها 
در شیرین نشان‌دهنده عمق و پیچیدگی فرهنگ ایرانی 
و تجربیات زنان در آن است. این شاخص‌ها نه‌ تنها روایت 
را غنی‌تر میک‌نند، بلکه به ما این امکان را می‌دهندک ه 
در کعمیق‌تری از مسائل اجتماعی و فرهنگی امروز ایران 
داشته باشیم. در این راستا، فیلم شیرین به‌ عنوان کی اثر 
پست‌مدرن، بازتاب ‌دهنده احساسات و تجربیات زنانه در 
جامعه معاصر ایرانی است و از ما دعوت میک‌ندک ه به ابعاد 

مختلف زندگی زنان نگاهک نیم.

نتیجه‌گیری
این پژوهش به بررسی پیچیدگی‌های نشانه‌ها در فیلم شیرین ساختهیک ارستمی پرداخته است. با استفاده از 
نظریه نشانه‌شناسی اکو، نشان داده شدهک ه چگونه نشانه‌ها فراتر از معنای ظاهری خود عملک رده و به دنیای 
وسیع‌تری از مفاهیم و معانی هدایت می‌شوند. تحلیل فیلم شیرین به ‌ویژه بر این اساس استک ه نشانه‌ها می‌توانند 
به ابزاری برای بازنمایی و نقد مسائل اجتماعی و فرهنگی ایران، به ‌ویژه جایگاه زنان، تبدیل شوند. نشانه‌ها در این 
فیلم از طریق واکنش‌های چهره‌های زنان تماشاچی، سکوت، اش‌کها و لبخندها به مفاهیم عمیق‌تری مانند عشق، 

زن و فرهنگ ایرانی اشاره دارند.
نتایج نشان می‌دهدک ه فیلم شیرین از نشانه‌ها به ‌طور مؤثر برای طرح مسائل اجتماعی، فرهنگی و جنسیتی بهره 
برده است. این نشانه‌ها از طریق تصاویر و صداها به در کپیچیدگی‌های فرهنگی و اجتماعی ایران معاصرک م ک
میک‌نند و تأیکد دارند بر چگونگی شکل‌گیری معنا در بستر فرهنگی خاص. تحلیل نشانه‌ها همچنین نشان می‌دهد 
که این نشانه‌ها نمی‌توانند تنها به معنای ظاهری خود محدود شوند، بلکه به فرایند تأویل و تفهم مخاطب مربوط 
هستندک ه بهک شف لایه‌های معنایی جدیدک م کمیک‌ند. همچنین، سینمای پست‌مدرن ایران به ‌ویژه در چنین 
آثاری، ویژگی‌های خاصی در استفاده از نشانه‌ها و روش‌های روایتی دارندک ه از جنبه‌های زیبایی‌شناسی و فرهنگی 
قابل تحلیل هستند. در این سینما، نشانه‌ها نه تنها به معنای ظاهری بلکه به لایه‌های فرهنگی و اجتماعی اشاره دارند 
و از این رو نشانه‌شناسی اکو می‌تواند در تحلیل این آثار بسیار مفید باشد. سینمای پست‌مدرن ایران با رویکردهای 

نشانه‌شناختی، تبدیل به ابزاری قدرتمند برای نقد اجتماعی و فرهنگی شده است.
برای پژوهش‌های آتی، پیشنهاد می‌شودک ه تحلیل‌های مشابهی از دیگر آثار سینمای پست‌مدرن ایران صورت 
گیرد تا ارتباط این آثار با فرهنگ و جامعه معاصر ایران روشن‌تر شود. همچنین،ک اربرد روش‌شناسی نشانه‌شناسی اکو 
می‌تواند به دیگر اشکال هنر و رسانه‌ها، همچون تئاتر، ادبیات و هنرهای تجسمی، تسریی ابد تا به در کعمیق‌تری از 
نشانه‌ها و مفاهیم فرهنگیک مک کند. این رویکرد می‌تواند به پژوهشگران در تحلیل و تفسیر ساختارهای فرهنگی 

و اجتماعی نهفته در این هنرهاک مک کند.
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Abstract 
This study examines Iranian postmodern cinema through the lens of Umberto Eco’s semiotics 

and explores its key characteristics. One of the central focuses of the research is to investigate how 
Eco’s semiotic theory can be applied to analyze the features of Iranian postmodern cinema. Eco’s 
semiotics emphasizes the signifier and signified, interpretation, culture, and a set of indicators 
that are prominently reflected in this cinematic form. Iranian postmodern cinema, characterized 
by non-linear narratives and metanarratives, emerges from a specific cultural context that inspires 
multilayered meanings. Understanding these meanings depends on the audience’s familiarity with 
the film’s cultural, historical, and geographical background. According to Eco’s theories, cinematic 
images carry codes that the viewer can decode through active perception and interpretation. 
Films such as Shirin by Abbas Kiarostami, through the use of visual codes and complex semiotic 
elements, involve the audience in the process of meaning-making. Key elements of this cinema 
include pluralism, bricolage, intertextuality, and metafiction. In terms of purpose, this research is 
theoretical-applied, and methodologically, it is descriptive-analytical. The statistical population 
includes global and Iranian postmodern cinematic works, with a particular emphasis on the 
film Shirin. The findings reveal that signs and indicators in Shirin not only serve as tools for 
conveying deeper meanings but also contribute to a better understanding of women’s experiences 
in contemporary Iranian society. Moreover, the semiotic elements in the film foster meaningful 
interactions between the viewer and the filmmaker, creating a suitable framework for raising 
fundamental questions about identity, social experiences, and cultural relations. This interaction 
is especially significant in reflecting the social and cultural issues of contemporary Iran. The 
final results indicate that Iranian postmodern cinema, through the creation of complex semantic 
structures, not only presents innovative perspectives but also offers a space for cultural and social 
reflection to its audience.
Keywords: Postmodern cinema, Eco’s semiotics, audience interpretation, signs, woman.
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