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Abstract
Recent studies in some archaeological sites of the Central Plateau of Iran and Afghanistan 
show that a style of decorating potteries known as stamped decoration was favorable 
to the Sassanid artists. Vigol, an archaeological site located in the northern Isfahan 
province (Aran and Bidgol), is one of those sites with several examples of Stamped 
motifs. This paper aims to study the patterns and abundance of stamped motifs and their 
chronology through comparative studies. Thus, our goal is to answer these questions: 
What are the patterns of stamped motifs in Vigol and how can we provide statistics 
on their frequency? What similarities do these motifs have with other common motifs 
in the art of the Sassanid period? Which of the existing samples can be compared 
with other motifs from Sassanid sites? The research method is descriptive-analytical 
which mostly relies on field and desk research. The results show that the motifs on 
the 49 stamped potsherds can be divided into seven categories, including heart-shaped, 
vegetal, circular, geometric, abstract, arch-shaped, and paisley patterns (Boteh). The 
first group of motifs including heart-shaped, vegetal, circular, arch-shaped, paisley, 
and some geometric motifs, are comparable to some artistic aspects of the Sassanid 
period like stucco design or reliefs and stamped motifs from other Sassanid sites. 
Chronologically stamped motifs of Vigol are comparable to some sites like Sassanid 
sites of southeastern Tehran province, Chal Tarkhan of Ray, Qaleh-Gabri and Langi-rud 
of Qom; and sites like Qasri-Abu Nasr, Ctesiphon, Qal’eh-i Yazdigird and Mes Aynak 
outside of the survey area. Several geometric and abstract motifs seem to be local and 
similar examples cannot be found.
Keywords: Aran and Bidgol, Vigol, Sassanid Art, Sassanid Pottery, Stamped Motifs. 
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Introduction
Vigol is located in the southeast of Aran and Bidgol, nowadays surrounded by dunes 
deserts, and shrubs that cover most of the site. Based on some early and middle Islamic 
texts, this site was probably one of the villages around Kashan. In Tarikh-i Qum (History 
of Qom) written by Hassan ibn Mohammad Qomi, Aran, Haraskan, Noush-Abad, and 
Halil are mentioned. Some scholars believe that Halil is the same as Vigol, although 
its name is not mentioned as Vigol in Tarikh-i Qum (Mashhadi Noushabadi, 2017: 36). 
Nevertheless, what attaches importance to Vigol is the presence of two castles in the east 
and west of the site, mainly referred to as two separate urban structures of the Sassanid 
period. Also, a Fire temple unearthed in the vicinity of the western site is a unique 
example of Sassanid art and architecture that emphasizes singlehandedly the position 
of Vigol among other sites that belong to this period (Javari, 2015: 87). But we can’t 
escape the fact the existence of this fire-temple caused other studies, including potteries, 
to be forgotten. So, there is no comprehensive study focusing on Vigol’s potsherds and 
their importance in understanding the typology, classification, and chronology of the 
Sassanid pottery. The only paper available that covers Vigol’s pottery is the one that 
exclusively studies 98 potsherds of the Sassanid period. Results show that Sassanid 
pottery includes a simple and unglazed type with shapes of all kinds such as bowls, bins, 
jars, vats, pots, flats, trays, lids, and handles, which are comparable with other Sassanid 
sites of the west, northeast, south, and the central plateau of Iran.

But this paper’s focus is on Vigol’s stamped pottery of the Sassanid period. 
Concerning this issue, we have chosen 49 potsherds with stamped motifs and analyzed 
them based on their piece and patterns. These potsherds mostly belong to the body of 
earthen wares, but some rims, necks, shoulders, and bases are also examined. Shapes 
such as necked jars, closed-mouth jars, bowls, and lids are also decorated with stamped 
patterns. These potsherds have dough in the buff, red and brown colors, they are wheel-
made with a decent firing. The temper includes minerals such as fine and coarse gravel, 
sand, lime, mica, and quartz and plants such as straw. Considering motifs, we have 
divided potsherds into seven categories: heart-shaped, vegetal, circular, geometric, 
abstract, arch-shaped, and paisley patterns (Boteh). In general, these motifs form the 
basis of our current research, thus other measures such as shape have been avoided.

Discussion 
Studying Vigol’s potsherds shows that potters were particularly interested in this type 
of decoration and used it in all kinds of shapes. Many of the stamp motifs of this site 
have traces of the Sassanid period and are reminiscent of the religious-ritual beliefs 
and artistic interests that dominated this historical period. Motifs include heart-shaped, 
vegetal, circular, geometric, abstract, arch-shaped, and paisley patterns (Boteh), among 
which the usage and variety of abstract motifs and geometric motifs are more visible. 
Abstract motifs were used as decorative borders on the lower part of the rim or the 
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body of the vessels. Geometric motifs are also usually borders with incised motifs in 
horizontal or vertical rows and are even scattered all over a potsherd. Also used in 
horizontal or vertical rows as a decorative border, are circulars which are among the 
other diverse motifs. In some cases, these motifs have been used in the frames of incised 
motifs in the body of an earthenware. Due to the similarity of these motifs to the sun 
or the lotus flower, they cannot be separated from the religious-ritual beliefs ruling the 
Sassanid period.

Motifs in small numbers such as heart-shaped, vegetal, arch-shaped, and Boteh, are 
important considering their content and similarity to other artistic and ritual aspects of 
the Sassanid period. Despite the common usage of heart-shaped motifs in other forms 
of art in the Sassanid period such as stucco design, reliefs, and garments, these motifs 
are among the diverse items of Vigol’s potsherds, and unique when we compare them 
with other Sassanid sites. These motifs also decorate pots in vertical and horizontal rows 
and share a similarity of designs with the stucco of well-known Sassanid sites of Barz-
Qavale and Ctesiphon. Compared to other motifs, heart-shaped motifs are the only case 
that evokes the arts of the Sassanid period in such diversity. 

It must be admitted that most of the stamped motifs of Vigol are similar to the 
potsherds surveyed at other Sassanid sites. Thus, for a more reliable chronology, we 
have divided Sassanid sites into two categories: Sassanid sites of southeastern Tehran 
province, Chal Tarkhan of Ray, Qaleh-Gabri and Langi-rud of Qom located inside the 
area of survey; and sites like Qasri-Abu Nasr, Ctesiphon, Qal’eh-i Yazdigird and Mes-
Aynak which are located in the outside. 

Some stamped motifs such as circular, vegetal, and several geometric motifs, are 
comparable to other motifs obtained from known Sassanid. But some other geometric 
motifs, vertical or horizontal rows of abstract motifs used in the decoration of 
earthenware, seem to have a local nature. Because a similar example of them has not 
been found among other common arts of the Sassanid period and sites with stamped 
motifs.

Conclusion
The Sassanid art is known to be overwhelmed with luxurious aspects and motifs that are 
represented in Stucco design, Reliefs, metalwork, and, textiles. However, looking into 
other artistic features of this period indicates a new and unique medium. To comprehend 
this topic, we need to study the pottery created during the Sassanid period. We should 
consider its artistic value and how it is affected by the religious and ritual practices of 
that time. Vigol is one of the Sassanid sites with a fire temple that is a representation of 
their influence and power. Potsherds related to this period show the importance of pottery 
and its decoration. Examining these samples shows that most of them are simple and 
unglazed with stamped decorations, the variety and abundance of which is remarkable. 
Also, stamped sherds of vigol pottery is inspired by other artistic motifs of this period, 
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such as heart-shaped motifs. According to the available documents and studies, it can 
be said that pottery has been a more appropriate cultural material for performing roles 
than other decorative arts. The comparison of motifs found on Stamped samples shows 
that this type of decoration was not only in Vigol but also in other important Sassanid 
sites in Mesopotamia, Iran, and Afghanistan. However, in some cases, the decoration of 
Stamped in Vigol shows a special variety that distinguishes it from other examples in the 
Sassanid period. Further studies consisting of archaeological surveys and excavations 
will add to our knowledge regarding the production and variety of motifs of Stamped 
potteries.
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چکیده 
محوطۀ ویگل ازجمله استقرارگاه‌های ساسانی در ایران مرکزی است که مطالعات پیرامون آن بیشتر روی 
آتشکده و فضاهای معماری متمرکز بوده است؛ به‌نحوی این موضوع باعث شده است که از سایر داده‌های 
که  اولیه نشان می‌دهد  با این‌حال، بررسی‌های  باستان‌شناختی این محوطه مانند سفال غفلت شود. 
کنده است. هم‌چنین گونه‌ای از تزئین سفال،  حجم زیادی از سفال‌های دورۀ ساسانی در این محوطه پرا
است.  بوده  مورداستفاده  بیشتر  مرسوم  روش‌های  سایر  نسبت  به  نیز  استامپی،  یا  مُهری  تزئین  یعنی 
گاهنگاری و درک هنریِ  عدم شناختِ جامع از سفال ویگل از یک‌سو و اهمیت نمونه‌های استامپی در 
بخشی از سفال‌های این محوطه ازسوی دیگر، ضرورت این پژوهش را دوچندان می‌کند. پرسش‌های 
پژوهش پیشِ‌رو این است که، سفال‌های استامپی ویگل شامل چه نقوشی است و فراوانی هرکدام از این 
نقوش چه‌قدر است؟ این نقوش چه شباهت‌هایی با سایر نقش‌مایه‌های رایج هنری، به‌ویژه نمونه‌های 
کدام یک از محوطه‌های دورۀ ساسانی  موجود از دورۀ ساسانی دارند؟ نمونه‌های موجود را می‌توان با 
مقایسه کرد؟ این پژوهش به شیوۀ توصیفی-تحلیلی و با تکیه‌بر مطالعات میدانی و کتابخانه‌ای صورت 
بررسی  مورد  نمونۀ   49 روی  موجود  نقش‌مایه‌های  که  می‌دهد  نشان  آن  از  حاصل  نتایج  است.  گرفته 
گیاهی، دایره‌ای، هندسی،  از سفال‌های استامپی را می‌توان به هفت دسته شامل نقوش: قلبی‌شکل، 
گروهی از نقش‌مایه‌ها، مانندِ نقوش قلبی‌شکل و دایره‌ای  کرد.  انتزاعی، طاقی-نعلی و بته‌جقه تقسیم 
کرد.  گچبری، حجاری و نقاشی مقایسه  را می‌توان با برخی از جنبه‌های هنرهای دورۀ ساسانی مانند: 
سروهایی  ردیف  به  نیز  بته‌جقه  نقوش  و  ساسانی  دورۀ  معماری  تداعی‌گر  به‌نوعی  طاقی-نعلی  نقوش 
نقوش  نیز  گاهنگاری  منظر  از  می‌خورد.  به‌چشم  صفوی  و  قاجار  دورۀ  فرش‌های  در  که  دارد  شباهت 
استامپی ویگل با نمونه‌های موجود در محوطه‌های دشت ورامین-پیشوا، چال‌ترخان ری، قلعه‌گبری 
و لنگرود قم در حوزۀ بررسی و محوطه‌هایی مانند: تیسفون، قصر ابونصر، قلعۀیزدگرد و مس‌عینک در 
ج از حوزۀ بررسی قابل مقایسه هستند؛ هم‌چنین، تعدادی از نقوش هندسی و ردیف‌های عمودی یا  خار
افقی نقوش انتزاعی به‌نظر ماهیتی محلی داشته‌اند و نمی‌توان نمونه‌های مشابهی با آن‌ها را چه ازنظر 

هنری و چه گاهنگاری تطبیقی یافت.   
کلیدواژگان: آران و بیدگل، ویگل، سفال ساسانی، نقوش استامپی، هنر ساسانی.
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مقدمه 
از دورۀ ساســانی همــواره به‌عنــوان یکــی از ادوار درخشــان هنــر دوران تاریخــی ایــران یــاد می‌شــود. در ایــن 
دوره، هنرهایــی هم‌چــون: گچ‌بــری، حجــاری، نقاشــی دیــواری، فلــزکاری و نســاجی بــه نقطــه‌ای می‌‌‌رســند 
ــری در  ــار هن ــر آث ــز ب ــگرفی نی ــر ش ــه تأثی ــته‌اند، بلک ــردی داش ــی منحصربه‌ف ــود زیبای ــا در دورۀ خ ــه نه‌تنه ک
دورۀ اســامی گذاشــتند؛ هم‌چنیــن، هنرمنــدان ساســانی عقایــد برآمــده از مذهــب، ادبیــات و آداب و رســوم 
خویــش را منبــع الهامــی بــرای خلــق نقــوش انســانی، جانــوری، طبیعــی و اســاطیری قــرار می‌دادنــد )هرمــان، 
1373: 124-125(. آثــار ایــن هنرمنــدان را می‌تــوان در نقش‌برجســته‌های نقش‌رســتم، حجاری‌هــای 
پارچه‌هــای  و  فلــزی  ســیمین  و  زریــن  ظــروف  ری،  چال‌ترخــان  و  تیســفون  گچ‌بری‌هــای  طاق‌بســتان، 
ظریفــی کــه از ایــن دوره به‌جــای مانــده اســت، مشــاهده کــرد؛ بــا این‌حــال، بررســی‌ها نشــان می‌دهــد کــه 
ســفال چنــدان ازلحــاظ هنــری موردتوجــه ساســانیان نبــوده اســت. به‌نوعــی، ســفال دورۀ ساســانی ادامــۀ 
کم‌بــر دورۀ اشــکانی اســت و در بســیاری از مــوارد تشــخیص ســفال ساســانی از اشــکانی  ســنت ســفالگری حا
مشــکل به‌نظــر می‌رســد )واندنبــرگ، 1348: 225(. ازنظــر تزئینــات نیــز چنیــن به‌نظــر می‌رســد کــه ســفال 
گرچــه از این دوره ســفال لعــاب‌دار و ســفال‌هایی با تزئینات  دورۀ ساســانی جایــگاه ویــژه‌ای نداشــته اســت؛ ا
ــرار داشــته  ــر ســایۀ ســایر هنرهــای دورۀ ساســانی ق ــز مشــاهده می‌شــود، امــا ســفالگری همــواره زی ــج نی رای
اســت؛ بــا این‌حــال، ایــن موضــوع بــه ایــن معنــی نیســت کــه ســفال ساســانی از نظــر هنــری ارزش مطالعــه 
نــدارد و صرفــاً کاربــری روزمــره داشــته اســت، بلکــه کاوش‌هایــی کــه در محوطه‌هــای ساســانی در حــوزۀ 
فرهنگــی ایــران صــورت گرفتــه اســت، نشــان می‌دهــد کــه تزئینــات معمــول ســفال ماننــد نقــوش: کنــده، 
 .)Boucharlat & Haerinck, 1991( افــزوده، قالبــی و اســتامپی در ایــن دوره موردتوجــه بــوده اســت
یکــی از انــواع تزئینــات ســفال ساســانی تزئیــن مهــری یــا اســتامپی اســت. در ایــن شــیوۀ تزئینــی ســفالگران 
در حالــت چرمینگــی ســفال، نقوشــی را بــا اســتفاده از مهرهایــی روی نقــاط مختلــف ظــرف اجــرا می‌کردنــد. 
پیش‌تــر در تعــدادی از محوطه‌هــای دورۀ ساســانی ماننــد: تیســفون، کیــش، قلعــۀ یزدگــرد و چال‌ترخــان 
ــژه در  ــر، به‌وی ــای اخی ــه در دهه‌ه ــی ک ــا پژوهش‌های ــود؛ ام ــده ب ــاهده ش ــتامپی مش ــفال اس ــاری از س ری آث
چندیــن محوطــه در فلات‌مرکــزی ایــران ماننــد محوطه‌هــای ساســانی دشــت ورامین-پیشــوا و هم‌چنیــن 
محوطــۀ مس‌عینــک در افغانســتان صورت‌گرفتــه اســت، نشــان می‌دهــد کــه ایــن نــوع تزئیــن گســترش 
زیــادی در حــوزۀ فرهنگــی ساســانی داشــته اســت. محوطــۀ ویــگل نیــز یکــی از محوطه‌هــای واقــع‌در شــمال 
اســتان اصفهــان اســت کــه ایــن نــوع تزئیــن ســفالی در آن جایــگاه ویــژه‌ای داشــته اســت؛ بــا این‌حــال، آن‌چه 
بــر اهمیــت ویــگل افــزوده اســت وجــود دو قلعــه در شــرق و غــرب ایــن محوطــه اســت کــه از آن به‌عنــوان دو 
گانــه در دورۀ ساســانی یــاد می‌شــود. هم‌چنیــن در مجــاورت قلعــۀ غربــی آتشــکده‌ای  ســاختار شــهریِ جدا
از دورۀ ساســانی نیــز به‌دســت آمــده اســت کــه فضاهــای داخلــی آن از نمونه‌هــای منحصربه‌فــرد از معمــاری 
ساســانی به‌حســاب می‌آیــد. می‌تــوان گفــت وجــود همیــن ســاختار شــاخص معمــاری باعث‌شــده اســت کــه 
باوجــود حضــور حجــم قابل‌توجهــی از ســفال‌ در ایــن محوطــه، تمرکــز پژوهش‌هــا تنهــا روی بنــا و به‌ویــژه 
کــه شــناخت جامعــی از  آتشــکدۀ ویــگل باشــد )Javeri & MontazeZohouri, 2022: 3(. به‌گونــه‌ای 
ســفال ویــگل وجــود نــدارد؛ ازســوی دیگــر، گســتردگی داده‌هــای ســفالی ایــن محوطــه و اهمیــت آن در 
گاهنــگاری ســفال‌های ساســانی قابــل چشم‌پوشــی نیســت؛ از ایــن‌رو، در  گونه‌شناســی و  طبقه‌بنــدی، 
ایــن نوشــتار بخشــی از ســفال‌های ایــن محوطــه، یعنــی ســفال‌های ساســانی دارای نقــوش اســتامپی مــورد 
مطالعــه قــرار گرفتــه اســت. ایــن پژوهــش درنظــر دارد تــا ضمــن طبقه‌بنــدی نقــوش اســتامپی و میــزان 
فراوانــی هرکــدام از نقــوش، بــه مطالعــۀ تطبیقــی ایــن نقــوش بــا ســایر نقش‌مایه‌هــای موجــود در هنــر 

ــردازد. ساســانی و هم‌چنیــن ســفال‌های اســتامپی موجــود در ســایر محوطه‌هــای ساســانی بپ
 پرســش و فرضیــۀ پژوهــش: در ایــن پژوهــش ســفال‌های نقــش اســتامپی محوطــۀ ویــگل مــورد 
بررســی قــرار گرفتــه اســت؛ هرچنــد اهمیــت بررســی مذکــور بیشــتر ازلحــاظ طبقه‌بنــدی و گاهنــگاری نقــوش 
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ــی- ــای مذهب ــه باوره ــوش ب ــن نق ــی ای ــواردی از نزدیک ــا در م ــت، ام ــی اس ــات تطبیق ــتفاده از مقایس ــا اس ب
کــه ایــن موضــوع در گاهنــگاری بهتــر ایــن داده‌هــا نیــز  آئینــی دورۀ ساســانی نیــز صحبــت شــده اســت؛ چرا
نقــش مؤثــری دارد؛ بنابرایــن، در ایــن مطالعــه سعی‌شــده تــا بــه پرســش‌هایی از قبیــل تنــوع نقــوش و 
میــزان فراوانــی هرکــدام، شــباهت آن‌هــا بــه ســایر نقش‌مایه‌هــای رایــج هنــری دورۀ ساســانی و انطبــاق بــا 

ــود.  ــخ داده ش ــانی پاس ــای ساس ــایر محوطه‌ه ــود در س ــتامپی موج ــوش اس نق
روش پژوهـــش: داده‌هـــای ســـفالی ایـــن پژوهـــش بـــه روش میدانـــی جمـــع‌آوری شـــده اســـت؛ البتـــه لازم 
بـــه ذکـــر اســـت کـــه ایـــن بررســـی روشـــمند میدانـــی در ســـال 1386 توســـط نگارنـــدۀ اول صـــورت گرفتـــه اســـت 
و در ایـــن پژوهـــش صرفـــاً مطالعـــات مقایســـه‌ای بـــه روش کتابخانـــه‌ای انجـــام شـــده اســـت؛ هم‌چنیـــن، 
ـــفال‌های دارای  ـــان س ـــاخص از می ـــۀ ش ـــدا 49 نمون ـــن‌رو، ابت ـــت؛ از ای ـــی اس ـــش توصیفی-تحلیل روش پژوه
ح و عکـــس( شـــده اســـت، ســـپس  نقـــش اســـتامپی مســـتندنگاری )شـــامل: طراحـــی، عکاســـی و تطبیـــق طـــر
ـــی تفکیـــک و مقایســـۀ تطبیقـــی صـــورت گرفتـــه  ایـــن نمونه‌هـــا براســـاس نـــوع قطعـــه و نـــوع نقـــش در جداول

اســـت. 

پیشینۀ پژوهش
در گذشــته ســفال عصــر ساســانی در ســایۀ ظــروف زریــن و ســیمین ایــن دوره و مطالعــات دربــارۀ آن بــود؛ 
بــرای مثــال، »اتینگهــازون« بــر ایــن عقیــده بــود کــه نمی‌تــوان ســفال عصــر ساســانی را تجملــی به‌حســاب 
آورد و ایــن هنــر تــا انــدازه‌ای تحت‌تأثیــر دیگــر هنرهــای تزئینــی باشــکوه ایــن عصــر اســت؛ هم‌چنیــن 
وی اشــاره می‌کنــد کــه باوجــود حضــور ســفال ساســانی در محوطه‌هــای ایــران و بین‌النهریــن، ایــن آثــار 
ازنظــر هنــری و فن‌آورانــه به‌حــدی بی‌مایــه اســت کــه ارزش چندانــی بــرای تاریخ‌گــذاری و ســایر مطالعــات 
مرتبــط بــا ایــن دوره ندارنــد )اتینگهــاوزن، 1387: 821(. چنیــن نظراتــی دربــارۀ ســفال ساســانی را می‌بایســت 
نشــأت گرفتــه از دیــدگاه ســنتی نســبت بــه آثــار مــادی به‌دســت آمــده از محوطه‌هــای ایــران دانســت کــه 
تنهــا جنبه‌هــای ظاهــری و ارزش‌هــای مــوزه‌ای را درنظــر می‌گرفتنــد؛ امــا بــا گســترش رویکرد‌هــای علمــی، 
کنــون ســفال دورۀ  کــرد. تا ســفال دورۀ ساســانی نیــز جایــگاه خــود را در مطالعــات باستان‌شناســی پیــدا 
کــه پیرامــون  گرفتــه اســت. نخســت تک‌نگاری‌هایــی  ساســانی از دو منظــر متفــاوت موردمطالعــه قــرار 
ســفال ساســانی در یــک محوطــۀ خــاص صورت‌گرفتــه اســت و کوشــیده از طریــق مقایســۀ داده‌هــای موجــود 
ح می‌کنــد کــه  بــا ســایر محوطه‌هــای هــم‌دوره، نظــری نیــز درمــورد گاهنــگاری داده‌هــا و محوطــه مطــر
 Alden( و »آلــدن« و »بالســر« در تــل ملیــان )Whitcomb, 1985( تحقیقــات »ویتکامــب« در قصــر ابونصــر
Balcer, 1987 &( جــز ایــن مــوارد اســت؛ هم‌چنیــن دســته‌ای دیگــر از مطالعــات رویکــرد کلان‌تــری دارد 
و ســفال‌های یــک منطقــه یــا حــوزۀ فرهنگــی را مــورد مطالعــه قــرار داده و بــا به‌کارگیــری روش‌هــای آمــاری 
درپــی ویژگی‌هــای مشــترک ســفال یــک منطقــه و مقایســۀ آن بــا ســایر مناطــق اســت )لباف‌خانیکــی، 1387: 
144(؛ ازجملــۀ ایــن مطالعــات می‌تــوان بــه نظراتــی اشــاره کــرد کــه »ادوارد کیــل« درمــورد ســفال ساســانی در 

 .)Keal & Keal, 1981( ــد ح می‌کن ــر ــرد مط ــه یزدگ ــژه قلع ــرب و به‌وی غ
بــا درنظــر گرفتــن ایــن موضــوع، پژوهش‌های ســفال ویــگل را نیز می‌بایســت در چارچــوب پژوهش‌های 
دســتۀ اول به‌حســاب آورد؛ به‌طــور کلــی، مطالعــات مرتبــط بــا ســفال ویــگل گســتردگی زیــادی نــدارد؛ بــرای 
کنــش‌ ســفالی در دو محوطــۀ شــرقی و غربــی  مثــال، نگارنــده در رســالۀ دکتــرای خــود اطلاعاتــی دربــارۀ پرا
ویــگل و هم‌چنیــن مطالعــات کیفــی و کمّــی ســفال‌ها ارائــه می‌کنــد )بنگریــد بــه: جــاوری، 1389(؛ البتــه 
ــود.  ــه نمی‌ش ــن محوط ــفال‌های ای ــگاری س ــدی و گاهن ــی، طبقه‌بن ــامل گونه‌شناس ــر ش ــات موردنظ مطالع
کــه منحصــراً دربــارۀ  کــه مطالعــات فوق‌الذکــر را مدنظــر داشــته اســت، پژوهشــی اســت  تنهــا نوشــتاری 
98 قطعــه از ســفال‌های ساســانی ویــگل صورت‌گرفتــه اســت. براســاس نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش 



||  270  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 28 || ســال هشتــم || تابستان  1403 ||

ســفال ساســانی ویــگل شــاملِ گونــۀ ســاده و بــدون لعــاب می‌شــود. ازلحــاظ شــکلی، ایــن ســفال‌ها شــامل 
ــود  ــته‌دار می‌ش ــز و دس ــروف آبری ــوش، ظ ــطح، درپ ــروف مس ــه، ظ ــره، دیگچ ــوزه، خم ــار، ک ــه، تغ ــواع کاس ان
کــه بــا ســایر محوطه‌هــای ساســانی غــرب، شــمال شــرق، جنــوب و مرکــز فــات ایــران قابل‌مقایســه اســت. 
ازنظــر تزئینــات نیــز ســفال‌های ایــن محوطــه نمونه‌هــای متنوعــی ماننــد انــواع تزئیــن: کنــده، افــزوده، 
فشــاری، طنابــی و ترکیبــی را نشــان می‌دهــد؛ هم‌چنیــن در ایــن نوشــتار اشــارۀ مختصــری نیــز بــه تعــدادی 
گانــه و تفکیــک نقــوش صــورت نگرفتــه اســت  از ســفال‌های اســتامپی شــده اســت، امــا بررســی‌های جدا

)بنگریــد بــه: شــیخ‌زاده و جــاوری، 1401(. 

محوطۀ ویگل 
محوطـــۀ ویـــگل در جنوب‌شـــرقی شهرســـتان آران و بیـــدگل واقع‌شـــده اســـت و بقایـــای کنونـــی آن شـــامل 
پوشـــانیده  را  محوطه‌هـــا  ایـــن  سرتاســـر  کـــه  اســـت  بیابانـــی  درختچه‌هـــای  انبـــوه  بـــا  تپه‌ماســـه‌هایی 
اســـت؛ هرچنـــد دانســـته‌های موجـــود از ایـــن محوطـــه متکی‌بـــر مطالعـــات باستان‌شـــناختی اســـت، امـــا 
مراجعـــه بـــه تعـــدادی از متـــون قـــرون اولیـــه و میانـــۀ اســـامی نشـــان می‌دهـــد کـــه ایـــن محـــل احتمـــالاً یکـــی 
ــی« از »آران«،  ــد قمـ ــن محمـ ــن ابـ ــتۀ »حسـ ــم نوشـ ــخ قـ ــت. در تاریـ ــوده اسـ ــان بـ ــراف کاشـ ــای اطـ از قریه‌هـ
ــان  ــه برخـــی محققـ ــده اســـت )قمـــی، 1361: 138(. البتـ ــرده شـ ــاد« و »هلیـــل« نام‌بـ ــکان«، »نوش‌آبـ »هراسـ
ــورت  ــام آن به‌صـ ــورت نـ ــخ قـــم صـ ــه در تاریـ ــان ویـــگل اســـت کـ ــع همـ ــه »هلیـــل« درواقـ ــد کـ ــر ایـــن باورنـ بـ
»ویـــگل« ذکـــر نشـــده اســـت )مشـــهدی‌نوش‌آبادی، 1396: 36(. در یکـــی از متـــون دورۀ ســـلجوقی نیـــز 
ــۀ  ــی حملـ ــه در طـ ــرد کـ ــام می‌بـ ــادی نـ ــل آبـ ــده‌ای از چهـ ــن قصیـ ــدی« ضمـ ــانی راونـ ــام »قاسـ ــاعری به‌نـ شـ
ـــد. یکـــی از آن نقـــاط ویـــگل اســـت کـــه طبـــق  ـــرار گرفته‌ان کـــم اصفهـــان مـــورد هجـــوم ق »ملـــک ســـلجوق« حا
ــازل شـــده اســـت )راونـــدی، 1334: 84-85(. گرچـــه  ــر ایـــن شـــهر عذابـــی ســـخت نـ ــاعر بـ روایـــت ایـــن شـ
ــدی  ــا حـ ــی تـ ــا دورۀ ایلخانـ ــان تـ ــا هم‌چنـ ــد، امـ ــیبی ســـخت می‌بینـ ــاجقه آسـ ــگل از حمـــات سـ ــادی ویـ آبـ

ــد.  ــود را حفـــظ می‌کنـ ــار خـ ــق و اعتبـ رونـ
بـــا درنظـــر گرفتـــن اطلاعـــات موجـــود، می‌تـــوان گفـــت کـــه محوطـــۀ ویـــگل متشـــکل از دو شـــهر اســـت کـــه 
هرکـــدام ماهیتـــی مســـتقل بـــا عناصـــر شـــهر خـــاص خـــود داشـــته اســـت )نقشـــه 1(. اطـــاع دقیقـــی از نـــام ایـــن 
ــا به‌عنـــوان »محوطـــۀ غربـــی« و  ــز از آن‌هـ دو شـــهر در دســـت نیســـت و در مســـتندات باستان‌شـــناختی نیـ
ـــد کـــه احتمـــالاً  ـــر ایـــن عقیده‌ان ـــز ب ـــاد می‌شـــود )تصویـــر 1(. کاوشـــگران ایـــن محوطـــه نی »محوطـــۀ شـــرقی« ی
کـــز حکومتـــی شـــهرهای از یـــاد رفتـــۀ »ویـــگل« و »هراســـکان« باشـــند کـــه در تعـــدادی از  ایـــن دو قلعـــه مرا

متـــون قـــرون اولیـــه بـــه آن‌هـــا اشـــاره شـــده اســـت )کریمیـــان و جـــاوری، 1388: 65(.  
بــا این‌حــال، آن‌چــه محوطــۀ غربــی ویــگل را حائــز اهمیــت کــرده اســت، وجــود آتشــکده‌ای از دورۀ 
ساســانی اســت کــه در جریــان فصــل اول کاوش در محوطــۀ ویــگل در ســال 1389 کشــف شــد. ایــن آتشــکده 
کــه در امتــداد محــور شمال‌غربی-جنوب‌شــرقی قلعــه ســاخته شــده اســت، دارای پلانــی چلیپایــی در ابعــاد 
10×11 متــر اســت. در ســاخت ایــن بنــا از مصالــح خشــت و چینــه اســتفاده شــده و کــف نیــز بــا لایۀ نازکــی از گچ 
انــدود شــده اســت. ســاختمان آتشــکده شــامل گنبدخانــه‌ای اســت کــه به‌ماننــد ســایر آتشــکده‌ها چهارصفــه 
ــر گرفتــه اســت. در مرکــز گنبدخانــه نیــز آتشــدانی قــرار داشــته  دارد و دورتــادور آن را نیــز دالان طوافــی درب
اســت کــه هم‌اینــک جــز ســکوی زیریــن و پایــۀ آتشــدان از آن برجــای نمانــده اســت )جــاوری، 1394: 88(. 
آتشــدان ســاختاری از گــچ نیم‌کــوب دارد کــه بــا ســنگ‌ریزه و قلوه‌ســنگ‌های کوچــک استحکام‌بخشــی 

شــده اســت )تصویــر 2(.
در فصــل دوم کاوش‌هــای محوطــۀ ویــگل کــه اخیــراً در آتشــکده‌ صــورت گرفتــه اســت، یافته‌هایــی 
ــرقی  ــۀ شمال‌ش ــد. در دهان ــه می‌افزای ــن محوط ــت ای ــر اهمی ــش ب ــش از پی ــه بی ــده ک ــت آم ــدی به‌دس جدی
چهارتاقــی یــک ســکوی بــزرگ گچــی کــه روی آن در هــر طــرف دو صندلــی گچــی به‌صــورت متقــارن دو بــه 
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نقشۀ 1: نقشۀ برداشت‌شده از محوطه در سال 1386 ه‍.ش. )کریمیان و جاوری، 1388: نقشۀ 2(.
Map 1: The Map of Site in Surveyed 2007 (Karimian and Javeri, 2009: Map 2).

تصویر 1: سمت راست: محوطۀ شرقی؛ سمت چپ: محوطۀ غربی )نگارندگان، 1401(.
Fig. 1: Right: The Eastern Castle; Left: The Western Castle (Authors, 2022). 

تصویر2: سمت راست: پلان آتشکده  )جاوری، 1394: نقشه 5(؛ سمت چپ: نمای کلی آتشکده و تصویر پایۀ آتشدان آن در مرکز )همان: 
شکل 3(.

Fig. 2: Right: The Plan of Fire-Temple (Javeri, 2015: Map 5); Left: The overview of Fire-Temple and its Fire-Place 
(Ibid: Fig. 3).
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ح نخــل وارونــۀ همســان، پایــۀ آتشــدان میانــی بنــا و یــک میــز مــدور گچــی  دو، ســه عــدد پایــۀ گچــی بــا طــر
کــه بــرای مراســم آئینــی بــه‌کار می‌رفتــه، وجــود دارد کــه در نــوع خــود و در مقایســه بــا آثــار به‌دســت آمــده 

  .)Zohouri & Javeri, 2023( مشــابه، نمونــۀ قابل‌توجهــی به‌حســاب می‌آیــد

سفال مهرزدۀ ویگل 
یکــی از شــیوه‌های تزئیــن ســفال در دورۀ ساســانی اســتفاده از مهــر و نقــش مُهــری بــوده اســت. در ایــن 
شــیوۀ تزئینــی ســفالگران در حالــت چرمینگــی ســفال، نقوشــی را بــا فشــردن مهرهــای ســاخته شــده از فلــز، 
ســنگ، چــوب یــا اســتخوان روی نقــاط مختلــف ظــرف اجــرا می‌کردنــد؛ البتــه دربــارۀ جنــس مهرهــا نظــرات 
ح شــده اســت؛ »سیمپســون« معتقــد اســت جنــس مهرهــای بــه‌کار رفتــه در ســفال‌های  مختلفــی مطــر
ساســانی نینــوا در شــمال عــراق از چــوب بــوده اســت. ایــن موضــوع را به‌ویــژه می‌تــوان در رگه‌هــای چــوب 
 Simpson, 1997: 78,( روی نقــوش اســتامپی برخــی از خمره‌هــای اواخــر دورۀ ساســانی مشــاهده کــرد
fig 5(. »لرنــر« نیــز بــر ایــن بــاور اســت کــه مهرهــای بــه‌کار رفتــه در تزئیــن ســفال‌های اســتامپی محوطــۀ 
مس‌عینــک از جنــس چــوب بــوده انــد )Lerner, 2018: 252(؛ هرچنــد در صــورت وجــود مهرهــای چوبــی 
نیــز باتوجــه بــه ماهیــت تخریب‌پذیــر چــوب، نمونــه‌ای از آن‌هــا در کاوش‌هــای باستان‌شــناختی محوطــۀ 
مس‌عینــک به‌دســت نیامــده اســت، امــا شــواهدی از وجــود مهرهایــی ســفالی در محوطــۀ مس‌عینــک 

وجــود دارد )فیضــی، 1401: 19(. 
ـــا تزئیـــن اســـتامپی در تعـــدادی از محوطه‌هـــای دورۀ ساســـانی دیـــده شـــده اســـت  ـــۀ ســـفال‌هایی ب نمون
و به‌نوعـــی جـــزء شـــاخص‌ترین مـــواد فرهنگـــی اســـت کـــه حضـــور ساســـانیان در شـــمال بین‌النهریـــن را 
نشـــان می‌دهـــد. ایـــن تزئیـــن معمـــولاً روی ظـــروف بـــزرگ ایـــن منطقـــه هم‌چـــون کـــوزه و خمره‌هایـــی اجـــرا 
ــوه‌ای  ــا قهـ ــن تـ ــوه‌ای روشـ ــن( و طیـــف رنـــگ قهـ ــا ذرات شـ ــه بـ ــی )ماسـ ــزۀ کانـ ــه دارای آمیـ ــده اســـت کـ شـ
ـــوع  ـــه از مجم ـــتامپی در 22 محوط ـــفال‌های اس ـــوا، س ـــت نین ـــناختی دش ـــی‌های باستان‌ش ـــتند. در بررس هس
نشـــان‌دهندۀ  بررســـی  ایـــن  در  آمـــده  به‌دســـت  نمونه‌هـــای  اســـت.  یافت‌شـــده  ساســـانی  78 محوطـــۀ 
ــت )Gavagnin et al., 2016: 155(. در  ــدگان اسـ ــرب و پرنـ ــوچ، عقـ ــوزن، قـ ــز، گـ ــون: بـ ــی هم‌چـ حیواناتـ
ـــاب  ـــدون لع ـــاده و ب ـــفال‌های س ـــتامپی روی س ـــن اس ـــود تزئی ـــواهدی از وج ـــز ش ـــراق نی ـــات ع ـــش و برگوتی کی
کـــه در  به‌چشـــم می‌خـــورد )Langdon & Harden, 1934: 124(. علاوه‌بـــر ایـــن، طـــی پژوهش‌هایـــی 
دهه‌هـــای اخیـــر توســـط »کلایـــس« در چنـــد محوطـــۀ فلات‌مرکـــزی ایـــران ماننـــد: چال‌ترخـــان ری و لنگـــرود 
ـــا نقـــش اســـتامپی به‌دســـت آمـــده اســـت. ســـفال‌های چال‌ترخـــان  ـــز قطعاتـــی ســـفالی ب ـــه نی قـــم صورت‌گرفت
شـــامل: نقـــوش هندســـی و گیاهـــی اســـت کـــه در حاشـــیۀ زیـــر لبـــۀ کوزه‌هـــای بـــدون گـــردن بـــه‌کار رفتـــه اســـت 
)Kleiss, 1987: 314(. ســـفال‌های اســـتامپی لنگـــرود نیـــز شـــامل ردیف‌هایـــی از نقـــوش دایـــره‌ای، هلالـــی 
کســـتری مایـــل بـــه زرد روشـــن تـــا قهـــوه ای مایـــل بـــه قرمـــز روشـــن  و ســـتاره‌ای اســـت کـــه طیـــف رنـــگ خا
کـــه اخیـــراً روی تعـــدادی از ســـفال‌های موجـــود در  دارنـــد )Kleiss, 1986: Abbe 8; 197(. پژوهشـــی 
محوطه‌هـــای ساســـانی دشـــت ورامین-پیشـــوا صـــورت گرفتـــه اســـت، نشـــان می‌دهـــد کـــه تزئیـــن اســـتامپی 
در ایـــن حـــوزۀ فرهنگـــی نیـــز رایـــج بـــوده و بیشـــتر شـــامل نقـــوش هندســـی و گیاهـــی می‌شـــده اســـت )بنگریـــد 
ــباهت و  ــن پژوهـــش شـ ــی ایـ ــورد بررسـ ــای مـ ــن، داده‌هـ ــه ]1-2[، 1395(. هم‌چنیـ ــدی کتایونچـ ــه: احمـ بـ

همگونـــی زیـــادی بـــا نمونه‌هـــای موجـــود در محوطـــۀ ویـــگل دارنـــد. 
به‌منظــور مطالعــه در ایــن زمینــه، 49 مــورد از ســفال‌های دارای نقــش اســتامپی تفکیــک و براســاس 
نــوع قطعــه و نقــش بررســی شــده‌ اســت. ایــن ســفال‌ها بیشــتر متعلــق بــه بدنــۀ ظــروف هســتند، امــا درمیــان 
گــردن‌دار،  گــردن و شــانه و پایــه نیــز مشــاهده می‌شــود. اشــکالی ماننــد کوزه‌هــای  آن‌هــا تعــدادی لبــه، 
کوزه‌هــای بــدون گــردن، کاســه و درپــوش نیــز بــا نقــوش اســتامپی تزئیــن شــده‌ اســت )شــکل 3(. تمامــی 
خ‌ســاز، دارای آمیــزۀ کانــی )شــن، ماســه، آهــک و میــکا( و بــا پخــت کافــی اســت. ازلحــاظ رنــگ  نمونه‌هــا چر
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ــاً نخــودی هســتند، امــا مــواردی از رنگ‌هــای قرمــز، قهــوه‌ای و نارنجــی نیــز در آن‌هــا  نیــز ســفال‌ها عمدت
مشــاهده می‌شــود؛ هم‌چنیــن به‌جــز مــواردی از پوشــش گِلــی نخــودی، پوششــی روی ایــن ســفال‌ها دیــده 
نمی‌شــود. ازنظــر تزئینــات نیــز ایــن ســفال‌ها بــه هفــت دســتۀ قلبی‌شــکل، گیاهــی، دایــره‌ای، هندســی، 
انتزاعــی، طاقی-نعلــی و بته‌جقــه تقســیم می‌شــوند؛ به‌طورکلــی، همیــن نقــوش مبنــای پژوهــش حاضــر را 

تشــکیل می‌دهــد و بــر این‌اســاس از بررســی مــوارد دیگــر اجتنــاب شــده اســت. 

تصویر 3: اشکال سفالی دارای نقوش مهرزده )نگارندگان، 1401(. 
Fig. 3: Stamped Potteries of Vigol Based of Their Shape (Authors, 2022).

نقوش قلبی‌شکل 
کــه در هنــر ساســانی نمــود زیــادی دارد؛ البتــه به‌درســتی معلــوم  قلــب ازجملــه نقش‌مایه‌هایــی اســت 
نیســت کــه علــت اســتفادۀ فــراوان از ایــن نقــش چــه بــوده اســت؟ زیــرا نمی‌تــوان در متــون دورۀ ساســانی 
کــه بــه جایــگاه قلــب یــا  کــرد؛ هرچنــد  یــا قــرون اولیــۀ اســامی توضیحــی دربــارۀ ایــن نقش‌مایــه پیــدا 
 Zargaran, :گــردش خــون در متــون مذهبــی ساســانی اشــاراتی شــده اســت )بنگریــد بــه دل و سیســتم 
ــاد می‌شــود  ــب از آن ی ــوان قل ــوان نقــش مذکــور را بازنمــودی از آن‌چــه کــه امــروزه به‌عن 2014(؛ امــا نمی‌ت
ــاری  ــوجات، حج ــری، منس ــون گچ‌ب ــانی هم‌چ ــای دورۀ ساس ــی در هنره ــش قلب ــال، نق ــا این‌ح ــت؛ ب دانس
مهــرزده  ســفال‌های  روی  آن  مشــابه  نمونه‌هــای  کــه  می‌آیــد  به‌حســاب  نمونه‌هایــی  جــزء  فلــزکاری  و 
ویــگل قابل‌توجــه اســت. به‌طورکلــی نقــوش قلبــی در هنــر ساســانی بــه دو دســته تقســیم می‌شــود؛ دســتۀ 
نخســت نمونه‌هایــی اســت کــه قلــب به‌صــورت یکپارچــه کار شــده اســت و نــوع دوم ترکیبــی از دو نیم‌بــرگِ 
ــار هــم نقشــی قلب‌ماننــد را شــکل‌داده‌اند. قلب‌هــای یکپارچــه  نخــل، کنگــر و گل نیلوفــر اســت کــه در کن
معمــولاً به‌عنــوان حاشــیه‌های تزئینــی بــه‌کار می‌رونــد؛ بــرای مثــال، در صحنــۀ شــکار تاق‌بســتان روی 
لبــاس تعــدادی از قایقرانــان ردیفــی از حاشــیه‌های قلبی‌شــکل دیــده می‌شــود کــه در درون آن‌هــا نقوشــی 
دیگــر کار شــده اســت. ریاضــی ایــن نــوع از نقــوش را گلبرگ‌هایــی می‌دانــد کــه در کنــار یک‌دیگــر گل‌هــای 
چهاربــرگ و هشــت‌برگ نیــز شــکل داده‌انــد )ریاضــی، 1382: 113(. »کروگــر« نیــز ایــن نــوع از قلب‌هــا را 
»گلبرگ‌هــای قلب‌ماننــد« می‌دانــد کــه سرمنشــأ آن احتمــالاً از پیچــک عشــقه گرفتــه شــده اســت )کروگــر، 
1396: 357(. نمونــه‌ای از ایــن نقــوش در تزئینــات ســفالی ویــگل مشــاهده نمی‌شــود، امــا در تزئینــات 
دیــوار گچــی آتشــکده، نقــوش قلبــی دیــده می‌شــود کــه شــباهت زیــادی بــه نمونه‌هــای موجــود در هنــر 

ساســانی دارد )تصویــر 4(. 
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تصویر 4: سمت راست: نقش قلب روی لباس قایقرانی در تاق‌بستان )ریاضی، 1382: 98(، سمت چپ: نمونۀ تزئین قلبی روی دیوار 
آتشکدۀ ویگل )نگارندگان، 1401(. 

Fig. 4: Right: Heart-shaped Motifs on a Boatman’s clothes in Taq-e Bostan (Riazi, 2003: 98); Left: Heart-shaped 
Motifs on the Inner Walls of Vigol’s Fire-Temple (Authors, 2022)

تصویر 5: سمت راست: نقش قلبی از گچ‌بری‌های برزقواله )منصوری و کرمیان، 1391: 80(، وسط: نقشی روی ستون‌های تاق‌بستان 
https://www.metmuseum.org/( سمت چپ: تزئینات گچی دیوار از تیسفون با نقش‌مایه‌های گیاهی-قلبی ،)قلی‌نژاد، 1392: 160(

.)art/collection/search/322638
Fig. 5: Right: Heart-shaped Motifs in Barzqawale Stucco Designs (Mansouri & Karamian, 2012: 80); Centre: A 
motif on some Columns of Taq-e Bostan (Gholinezhad, 2013: 160); Left: Stucco Design of Ctesiphon with Floral 
and Heart-shaped Motifs (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/322638).

ایـــن نقـــوش  از  نـــوع دیگـــری  بـــوده،  به‌نظـــر آن‌چـــه موردتوجـــه هنرمنـــدان ســـفالگر در ویـــگل 
کـــه ترکیبـــی از مجموعـــه برگ‌هـــا و ســـاقه‌های مـــو‌ج‌دار اســـت. هنرمنـــدان ساســـانی بـــه ایـــن  اســـت 
شـــیوۀ بازنمایـــی از قلـــب نیـــز علاقـــۀ فراوانـــی داشـــته‌اند. در هنـــر حجـــاری ساســـانی در سرســـتون‌های 
کـــه در درون آن  کرمانشـــاه، قلـــب برعکـــس به‌عنـــوان حاشـــیه‌ای تزئینـــی بـــه‌کار رفتـــه  تاق‌بســـتان 
ــر در  ــای اخیـ ــه از کاوش‌هـ کـ ــر  ــه‌ای دیگـ ــود. نمونـ ــاهده می‌شـ ــر مشـ کنگـ ــا  ــل یـ ــرگ نخـ ــبیه بـ ــی شـ نقشـ
گچبری‌هـــای محوطـــۀ  در  کـــه  اســـت  قلبـــی  نقـــش  اســـت،  آمـــده  به‌دســـت  محوطه‌هـــای ساســـانی 
کـــه بـــا پیچشـــی  کنگـــر یـــا نخـــل اســـت  برزقوالـــه مشـــاهده می‌شـــود. ایـــن نقـــش نیـــز همـــان بـــرگ 

کرمیـــان، 1391: 80(. تبدیـــل بـــه یـــک قلـــب شـــده اســـت )منصـــوری و 
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پایه‌شمعدان مجموعه  از محوطۀ قلعه‌گبری )Kliess, 1987: 301, Abb. 14(، سمت چپ:  تصویر 6: سمت راست: قطعه سفالی 
میناسیان )اتینگهازون، 1387: شکل 231(. 

Fig. 6: Right: A Potsherd from Qaleh-Gabri, Qom (Kliess, 1987: 301, Abb. 14), Left: A Ceramic Candlestick from 
the Minasian Collection (Ettinghausen, 2013: Fig 231). 

دارنـــد  حجـــاری  و  گچ‌بـــری  هنـــر  نمونه‌هـــای  بـــه  بیشـــتری  شـــباهت  نیـــز  ویـــگل  قلبـــی  نقـــوش 
ــه  ــری برزقوالـ ــا گچ‌بـ ــتان و یـ ــاری تاق‌بسـ ــد نقـــش حجـ ــمارۀ 1 ماننـ ــال، نقـــش شـ ــرای مثـ ــدول 1(؛ بـ )جـ
کـــه درون بـــرگ نخلـــی دیـــده می‌شـــود. ســـایر نقـــوش قلبـــی‌ نیـــز تقریبـــاً  متشـــکل از دو پیچـــک اســـت 
از الگـــوی مشـــابهی پیـــروی می‌کننـــد. نقش‌هـــای شـــمارۀ 2 تـــا 5 ردیف‌هـــای افقـــی از نقـــوش قلبـــی 
کرده‌انـــد.  کـــه به‌نظـــر قســـمت حاشـــیه‌ای از یـــک ظـــرف ســـفالی را تزئیـــن  را بـــه نمایـــش می‌گذارنـــد 
براســـاس نمونه‌هـــای موجـــود نقـــوش قلبـــی به‌صـــورت ردیفـــی در اشـــکال افقـــی و عمودی‌بـــر دور 
هنـــر  در  می‌تـــوان  را  تزئینـــی  ســـنت  چنیـــن  نمونـــۀ  شـــده‌اند.  نقش‌انـــدازی  ظـــروف  بدنـــۀ  و  پایـــه 
کـــرد )شـــکل 5(؛ بـــرای مثـــال، در نقـــوش گچ‌بـــری تیســـفون ایـــن نقـــوش  گچ‌بـــری ساســـانی مشـــاهده 
مـــواردی   .)105  :1396  ، کروگـــر ( اســـت  می‌رفتـــه  بـــه‌کار  قاب‌کننـــده  عناصـــر  به‌عنـــوان  حاشـــیه‌ای 
ــی  ــمارۀ 6 قلبـ ح شـ ــر ــت. در طـ ــده اسـ کار شـ ــرد  ــورت منفـ ــب به‌صـ ــه نقـــش قلـ کـ ــود  ــاهده می‌شـ ــز مشـ نیـ
کـــه درون برگـــی نخل‌ماننـــد نقـــش شـــده اســـت. پیرامـــون وجـــود نقـــش قلـــب در  مشـــاهده می‌شـــود 
ــان  ــه‌ درمیـ ــن نقش‌مایـ ــع، ایـ ــت؛ درواقـ ــده اسـ ــان نیامـ ــی به‌میـ ــون بحثـ کنـ ــانی تا ــفالگری ساسـ ــر سـ هنـ
ــک  ــه یـ ــت؛ البتـ ــده اسـ کار شـ ــور  ــگل به‌وفـ ــفال‌های ویـ ــا روی سـ ــانی تنهـ ــاخص ساسـ ــای شـ محوطه‌هـ
کنـــون در »مجموعـــۀ میناســـیان« نگـــه‌داری می‌شـــود،  کـــه ا نمونـــه از ظـــروف لعـــاب‌دار دورۀ ساســـانی 
بـــه  متعلـــق  به‌نظـــر  کـــه  ســـفالی  لولـــۀ  تکـــه  ایـــن  بالایـــی  بخـــش  در  دارد.  قلـــب  بـــه  شـــبیه  نقشـــی 
کـــه از آن بـــا عنـــوان »شـــاخ و برگ‌هـــای یـــک در میـــان«  پایه‌شـــمعدان اســـت، نقوشـــی دیـــده می‌شـــود 
یـــاد شـــده اســـت )اتینگهـــاوزن، 1387: 826(. کلایـــس نیـــز طرحـــی از یـــک نمونـــه ســـفال ساســـانی-
ــا اســـتفاده از  کـــه روی آن نقشـــی شـــبیه بـــه قلـــب بـ صـــدر اســـامی از تپـــۀ قلعه‌گبـــری قـــم ارائـــه داده، 
کار شـــده شـــده اســـت )Kliess, 1987: 301, Abb. 14(. به‌غیـــر از دو نمونـــۀ فـــوق  شـــیوۀ مهـــرزده 
ــاهده نمی‌شـــود )شـــکل  ــانی چنیـــن تنوعـــی از نقـــوش قلبی‌شـــکل مشـ ــایر ســـفال‌های دورۀ ساسـ در سـ

.)6
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ح و عکس نقوش قلبی )نگارندگان، 1401(.  جدول 1: طر
Table 1: Heart-Shaped Patterns of Vigol (Authors, 2022).

 

ح ط مربع و شماره برداشت  نوع قطعه   ردیف    موارد مقایسه   عکس  ر

  E8 (401) بدنه  1
 

 
 

 

 (؛  80: 1391بری برزقواله )منصوری و کرمیان،  گچ
 ( 160: 1392نژاد، بستان )قلی حجاری تاق

  G6-2 (66) بدنه   2

 

 

 

کرمن، گچ  (.  171: لوح 1387بری تیسفون )پوپ و آ

  E21-1 (27) بدنه  3
 

 
 

 همان 
 

 

 
 

 

 E5 (4) بدنه  4
 

 

 - 

 -   C15-1 (7) کف 5

 C15 (17) بدنه  6

 

 - 

نقـــوش گیاهی 
کـــه ایـــن نقش‌مایه‌هـــا نیـــز  گیاهـــی اســـت  تعـــدادی از ســـفال‌های اســـتامپی ویـــگل دارای نقـــوش 
ــرا  ــرد اجـ ــورت منفـ ــا به‌صـ ــرار و یـ ــودی تکـ ــا عمـ ــی یـ ــای افقـ ــکل در ردیف‌هـ ــد نقـــوش قلبی‌شـ ــه ماننـ بـ
گنـــدم، شـــاخۀ درخـــت  شـــده‌اند )جـــدول 2(. ایـــن نقـــوش ظاهـــری شـــبیه بـــه درخـــت ســـرو، خوشـــۀ 
گـــردن یـــک ظـــرف  گل پنج‌بـــرگ دارنـــد. نقش‌مایـــۀ شـــمارۀ 1 به‌صـــورت ردیـــف افقـــی در قســـمت  یـــا 
گنـــدم یـــا درخـــت ســـرو شـــباهت دارد. نقـــش شـــمارۀ 2 نیـــز ردیـــف  اجـــرا شـــده اســـت و بـــه خوشـــۀ 
ــر دو  ــت. هـ ــده اسـ ــرا شـ ــکل اجـ ــی هفتی‌شـ ــه درون قابـ کـ ــت  ــابهی اسـ ــاً مشـ ــوش تقریبـ ــودی از نقـ عمـ
ســـرو  داشـــته‌اند.  ویـــژه‌ای  زرتشـــتی جایـــگاه  آئیـــن  و  در جهان‌بینـــی  گنـــدم،  و  ســـرو  یعنـــی  مـــورد، 
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درخـــت مقـــدس زرتشـــتیان به‌حســـاب می‌آیـــد و طبـــق بـــاور ایشـــان زرتشـــت ســـروی را از بهشـــت 
کشـــمر نشـــانده اســـت. فردوســـی نیـــز در شـــاهنامه بـــه جایـــگاه والای ایـــن  آورده و آن را در زمیـــن 
کتـــاب خـــود  درخـــت نـــزد زرتشـــتیان و آوردن ســـرو از بهشـــت اشـــاره می‌کنـــد. »ابومنصـــور ثعالبـــی« در 
کاشـــته  کاشـــمر  گشتاســـب« در  کـــه به‌دســـتور » ثمـــار القلـــوب فـــی المضـــاف و المنســـوب، آورده اســـت 
کـــه در زیبایـــی و شـــگفتی بـــدان مثـــال می‌زدنـــد. ایـــن ســـرو و داســـتان‌های پیرامـــون آن  شـــده بـــود 
کننـــد و  موردتوجـــه »متـــوکل عباســـی« قـــرار می‌گیـــرد و او نیـــز دســـتور می‌دهـــد تـــا درخـــت را قطـــع 
ـــه قتـــل  ـــه بغـــداد متـــوکل توســـط یکـــی از غلامانـــش ب ـــد؛ امـــا پیـــش از رســـیدن درخـــت ب ـــه بغـــداد ببرن ب
ــتۀ »ابوالحســـن بیهقـــی«،  ــاب تاریـــخ بیهـــق نوشـ کتـ ــد )ثعالبـــی، 1376: 277(. طبـــق روایـــت  می‌رسـ
ـــۀ  ـــد را داد. ادام ـــمر و فریوم کاش ـــای  ـــرو در قریه‌ه ـــت س ـــتن دو درخ کاش ـــتور  ـــه دس ک ـــود  ـــت ب ـــن زرتش ای
گفته‌هـــای »ثعالبـــی« اســـت و بـــه جایـــگاه ایـــن درخـــت ســـرو و قطـــع  ایـــن روایـــت نیـــز شـــبیه بـــه 

شـــدن آن به‌دســـتور متـــوکل عباســـی اشـــاره می‌کنـــد )ابوالحســـن بیهقـــی، 1317: 281(. 
کـــه از ایـــن  کـــرد  گنـــدم تفســـیر  ، ایـــن نقـــوش را می‌تـــوان هم‌چـــون خوشـــۀ جـــو یـــا  از ســـوی دیگـــر
جنبـــه نیـــز جایـــگاه ایـــن نقـــوش در فرهنـــگ و آئیـــن زرتشـــتی قابل‌توجـــه اســـت. در ایـــن دیـــن عمـــل 
ع عملـــی مقـــدس اســـت و خشـــنودی »امشاســـپند ســـپندارمذ« نگهبـــان زمیـــن را به‌همـــراه  کشـــت و زر
ــد.  ــا برمی‌جهنـ ــوان از جـ ــد، دیـ ــار آیـ ــو به‌بـ ــه جـ ــت: هنگامی‌کـ ــده اسـ ــداد آمـ ــه در وندیـ دارد؛ آن‌طورکـ
شـــود،  آرد  گنـــدم  هنگامی‌کـــه  می‌لـــرزد.  هـــراس  از  دیـــوان  دل  برویـــد،  فـــراوان  گنـــدم  هنگامی‌کـــه 
گنـــدم خرمـــن شـــود، دیـــوان نابـــود می‌شـــوند. در خانـــه‌ای  دیـــوان نالـــه برمی‌آورنـــد. هنگامی‌کـــه 
گنـــدم ایـــن  کـــه در آن  گنـــدم ایـــن چنیـــن به‌بـــار آیـــد، دیـــوان بیـــش نمی‌پاینـــد. از خانـــه‌ای  کـــه 
گنـــدم باشـــد،  چنیـــن ببـــار آیـــد، دیـــوان دور رانـــده می‌شـــوند. هنگامی‌کـــه در خانـــه‌ای انبـــاری از 
گـــردش درآیـــد )وندیـــداد، بخـــش ســـوم،  گلـــوگاه دیـــوان بـــه  خ‌گدازان در  کـــه آهـــن ســـر چنـــان اســـت 

بنـــد 32(. 
در   1 شـــمارۀ  نقـــش  امـــا  نـــدارد،  مشـــابهی   2 شـــمارۀ  نقـــش  هرچنـــد  نیـــز  مقایســـه  نظـــر  از 
کـــه به‌همیـــن صـــورت، یعنـــی  محوطه‌هـــای ساســـانی مس‌عینـــک افغانســـتان به‌چشـــم می‌خـــورد 
و   3 شـــمارۀ  نقـــش   .)25  :1401 )فیضـــی،  اســـت  شـــده  تکـــرار  هـــم  کنـــار  چندتایـــی  ردیف‌هـــای  در 
کنـــده  نقـــش  بـــا  مرکـــز  در  خطـــی  کـــه  به‌گونـــه‌ای  هســـتند.  اســـتامپی  و  کنـــده  نقـــش  از  ترکیبـــی   4
ــه  ــبیه بـ ــوان شـ ــمارۀ 3 را می‌تـ ــت. نقـــش شـ ــده اسـ کار شـ ــتامپی  ــوش اسـ ــراف آن نقـ ــده و اطـ ــرا شـ اجـ
انـــار در دورۀ ساســـانی  از  کـــه  گفـــت معروف‌تریـــن نقشـــی  انـــار دانســـت. می‌تـــوان  شـــاخۀ درخـــت 
را  درخـــت  ایـــن  میوه‌هـــای  کـــه  اســـت  تیســـفون  گچبری‌هـــای  از  بخشـــی  اســـت،  مانـــده  به‌جـــای 
، در ســـنت زرتشـــتی میـــوه‌ای  درون برگ‌هـــای نخـــل یـــا پالمـــت نشـــان می‌دهـــد. به‌طورکلـــی انـــار
کـــه  باشـــگون و مینـــوی بـــوده‌ اســـت و بـــرگ و شـــاخۀ آن نیـــز جایـــگاه خاصـــی داشـــته اســـت. برســـم 
ــوده اســـت  ــوم بـ ــا هـ ک یـ ــا ، تـ ــار گیاهانـــی هم‌چـــون انـ ــولاً از  ــد، معمـ ــتنی‌ها باشـ ــد از رسـ ــاخۀ آن بایـ شـ
ــرد.  کـ ــز می‌تـــوان در محوطـــۀ لنگـــرود مشـــاهده  ــابه ایـــن نقـــش را نیـ )اوشـــیدری، 1378: 162(. مشـ
امـــا مشـــخص نیســـت  بـــه شـــاخۀ درخـــت دارد،  4 نیـــز ظاهـــری شـــبیه  هرچنـــد نقـــش شـــمارۀ 
کـــه درون  منظـــور هنرمنـــد از خلـــق ایـــن نقـــش اســـتامپی چـــه بـــوده‌ اســـت. ایـــن نقـــش مثلثـــی اســـت 
دانســـت؛  شناســـایی  غیرقابـــل  نقـــوش  از  یکـــی  را  آن  بایـــد  کـــه  دارد  قـــرار  برجســـته  دایـــرۀ  دو  آن 
ســـفال‌های  یـــا  هنـــر ساســـانی  در  بـــا نقش‌مایه‌هـــای موجـــود  نمی‌تـــوان  را  نقـــش  ایـــن  هم‌چنیـــن 
کـــه به‌صـــورت منفـــرد  کـــرد. نقـــش شـــمارۀ 4 ازجملـــه مـــواردی اســـت  اســـتامپی ساســـانی مقایســـه 
کـــه روی یـــک درپـــوش  لـــی اســـت دارای شـــش بـــرگ 

ُ
گ کار شـــده اســـت. ایـــن نقـــش  روی یـــک درپـــوش 

نقـــش شـــده اســـت. 
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جدول 2: نقوش گیاهی )نگارندگان، 1401(.
Table 2: Floral Motifs (Authors, 2022).

 ۀمربع و شمار نوع قطعه   شماره 
 برداشت 

 منبع مقایسه  تصویر مقایسه  عکس  طرح 

  F15-1 (37) گردن و شانه 1
 

 

 
 
 

 
 

 عینک  مس
 ( 33: تصویر 1401)فیضی، 

 D15 بدنه 2
 (16) 

 
 

 
 

 
- 

 
- 

  D15 بدنه  3
(12) 

 
 

 
 

 
 

 لنگرود 
 (Kleiss, 1986: Abb.10 )   

   G6-2 (68) بدنه 4
 

 
 
 
- 

 
 
 
- 

  F7 درپوش  5
(6) 

   
- 

 
- 

 

نقوش مدور 
تعــدادی از نقــوش مــدور روی ســفال‌های اســتامپی ویــگل را می‌تــوان به‌عنــوان خورشــید یــا گل نیلوفــر 
شناســایی کــرد. ایــن نقــوش تنــوع فراوانــی دارنــد و در ردیف‌هــای افقــی )نقــش 1(، به‌صــورت درهم‌تنیــده 
)نقــش 7 و 8( یــا حــول محــور یــک دایــره )نقــش 3 و 4( شــکل‌گرفته‌اند. برخــی از ایــن نقــوش ماننــد 
ح‌هــای 1-2-3 و 8 متشــکل از چندیــن دایــره‌ هســتند کــه به‌صــورت کامــاً هندســی نقــش شــده‌ اســت.  طر
ــز  ــا اشــعه نی ــرگ ی ــر، ب ح‌هــای 4-5-6-7 مجموعــه‌ای از دوای ــادور برخــی دیگــر از نقــوش ماننــد طر دورت
به‌چشــم می‌خــورد. نقــوش دایــره‌ای کــه به‌ویــژه در شــکل‌ 4 دورتــادور دایــره‌ای اصلــی را گرفته‌انــد، شــبیه 
بــه حلقه‌هــای مراوریــدی هســتند کــه در منســوجات ساســانی بــه چشــم می‌خــورد )شــکل 7(. معمــولاً از 
ــد طــاووس اســتفاده می‌شــده اســت )نامجــو و فروزانــی،  ایــن حلقه‌هــای تزئینــی دور ســر موجوداتــی مانن
1392: 30(. در گچبری‌هــای ساســانی محوطه‌هایــی ماننــد تپــه حصــار دامغــان نیــز از حلقه‌هــای مرواریــد 

 .)Mousavi Haji & Chehri, 2013: 42( بــرای تزئیــن ســر گــراز اســتفاده شــده اســت
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می‌تــوان دســتۀ اول را نقــش خورشــید و دســتۀ دوم را نقــش گل نیلوفــر دانســت کــه هــر دو نمــاد در دورۀ 
ساســانی جایــگاه قابل‌توجهــی داشــته‌اند. خورشــید نــزد زرتشــتیان بســیار محتــرم بــوده اســت؛ به‌گونــه‌ای 
گــر یــک زمــان برنیایــد، دیــوان همــۀ آفرینــش را  کــی اســت کــه ا کــه در اوســتا  برآمــدن خورشــید نمــادی از پا
ــه‌ نقش‌مایه‌هایــی  ــز ازجمل ــر نی ــد 1-3(. گل نیلوف ــر ســوم، خورشــید یشــت، بن ــد )اوســتا، دفت از بیــن می‌رن
اســت کــه در هنــر ایــران پیــش از اســام به‌وفــور کار شــده اســت. ایــن گل معمــولاً 5، 6، 8 یــا 12پَــر نشــان‌داده 
شــده اســت. ایرانیــان ایــن گل را نمــادی از خورشــید می‌دانســتند؛ زیــرا بــا طلــوع خورشــید بــاز می‌شــود و بــا 
ل نیلوفــر 

ُ
غــروب بســته می‌شــود )فرقــدان و هوشــیار، 1389: 49(. هم‌چنیــن در نــزد پیــروان آئیــن مهــر نیــز گ

کــه آن‌هــا معتقــد بودنــد کــه ایــن ایــزد از غنچــۀ نیلوفــر زاییــده شــده  مقــدس شــمارده می‌شــده اســت، چرا
 .)Alipour et al., 2019: 42( اســت

استفاده از چنین نقوشی در سفال‌های سایر محوطه‌های ساسانی مانند محوطه‌های دشت ورامین-
پیشوا، محوطۀ مس عینک، تیسفون و قلعۀ یزدگرد نیز مرسوم بوده است. نقوش مشابه نقش 2-1-
مس‌عینک  محوطۀ  از  نقشی  با   4 شمارۀ  نقش  دارد.  وجود  یزدگرد  قلعۀ  و  تیسفون  محوطه‌های  در   3
قابل‌مقایسه است. نقوش مشابه 5-6 در محوطه‌های دشت ورامین-پیشوا و نقش شماره 7 در محوطه 
مس‌عینک دیده می‌شود. نقش شمارۀ 8 نیز با نقش‌مایه‌هایی استامپی از هر دو محل مذکور و نقش 

شمارۀ 9 با نقوشی از محوطه‌های قلعۀ یزدگرد و مس‌عینک قابل مقایسه است )جدول 3(.

جدول 3: نقوش مدور )نگارندگان، 1401(.
Table 3: Circular Motifs (Authors, 2022). 

نوع   شماره 
 قطعه  

 ۀمربع و شمار
 برداشت 

  منبع مقایسه تصویر مقایسه  تصویر  طرح 

 E21-1 (12) لبه  1

 

  
 

 
 
 

 یزدگرد قلعه 
(Keal & Keal, 

1981: Fig. 22 ) 

 E6-3 بدنه  2
 (7) 

 

 
 

 
 

 
 تیسفون

 

  F6-5 بدنه 3
(27) 

 

 
 

 

 

 قلعه یزدگرد 
 (Keal & Keal, 

1981: Fig. 31: 6 ) 

 E21-3 (13) بدنه 4

 

 
 

 
 
 
 

 عینک  مس
 (   71: 1399)سخی، 

  بدنه  5
F6-2 
 (23) 

  
 

های دشت  محوطه  
 پیشوا-ورامین

)احمدی کتایونچه،  
 ( 6: عکس  1395

  E23-1 (49) بدنه 6
 

  
- 

 همان 

  D15 بدنه 7
(32) 

 
 
 

 عینک  مس  
(Lerner, 2018: Fig 

9 ) 

 E23 بدنه 8
 (54) 

 
  

 
 

 عینک راست: مس
 (. 73: 1399)سخی، 

- چپ: دشت ورامین
پیشوا )احمدی  

:  1395کتایونچه،  
 ( 6عکس 

 بدنه 9
 
 
 
 

F6-1 
 (11) 

 

 

 

 د راست: قلعه یزدگر
 (Keal & Keal, 

1981: Fig. 22 ) 
 عینک  چپ: مس  

 ( 72: 1399)سخی، 

 

گچبری ساسانی در قاب‌های دایره‌ای  گراز در  شکل 7: نقش طاووس در منسوجات )نامجو و فروزانی، 1392: 23؛ تصویر 13( و 
.)Mousavi Haji & Chehri, 2013: fig 11(

Fig. 7: Peacock (Namjoo & Forozani, 2013: 23; Fig 13) and Boar (Mousavi Haji & Chehri, 2013: fig 11) in 
Circular Frames (Mousavi Haji & Chehri, 2013: fig 11).
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نوع   شماره 
 قطعه  

 ۀمربع و شمار
 برداشت 

  منبع مقایسه تصویر مقایسه  تصویر  طرح 

 E21-1 (12) لبه  1

 

  
 

 
 
 

 یزدگرد قلعه 
(Keal & Keal, 

1981: Fig. 22 ) 

 E6-3 بدنه  2
 (7) 

 

 
 

 
 

 
 تیسفون

 

  F6-5 بدنه 3
(27) 

 

 
 

 

 

 قلعه یزدگرد 
 (Keal & Keal, 

1981: Fig. 31: 6 ) 

 E21-3 (13) بدنه 4

 

 
 

 
 
 
 

 عینک  مس
 (   71: 1399)سخی، 

  بدنه  5
F6-2 
 (23) 

  
 

های دشت  محوطه  
 پیشوا-ورامین

)احمدی کتایونچه،  
 ( 6: عکس  1395

  E23-1 (49) بدنه 6
 

  
- 

 همان 

  D15 بدنه 7
(32) 

 
 
 

 عینک  مس  
(Lerner, 2018: Fig 

9 ) 

 E23 بدنه 8
 (54) 

 
  

 
 

 عینک راست: مس
 (. 73: 1399)سخی، 

- چپ: دشت ورامین
پیشوا )احمدی  

:  1395کتایونچه،  
 ( 6عکس 

 بدنه 9
 
 
 
 

F6-1 
 (11) 

 

 

 

 د راست: قلعه یزدگر
 (Keal & Keal, 

1981: Fig. 22 ) 
 عینک  چپ: مس  

 ( 72: 1399)سخی، 

 

نقوش هندسی 
بـــه نمونه‌هـــای هندســـی اســـت  بیشـــترین میـــزان تنـــوع درمیـــان نقـــوش اســـتامپی ویـــگل متعلـــق 
 )9-5-1 افقـــی )نمونه‌هـــای  یـــا به‌صـــورت پرتکـــرار در ردیف‌هـــای  نیـــز  ایـــن نقـــوش   .)4 )جـــدول 
کار شـــده‌اند؛ هم‌چنیـــن نقـــوش هندســـی شـــامل  و عمـــودی )4(، و یـــا به‌صـــورت منفـــرد )8-7-6( 
بـــه نقـــش   1 لـــوزی، بیضـــی، مثلـــث و دایـــره می‌شـــوند. نمونـــۀ  اشـــکال متنـــوع و متفاوتـــی ماننـــد: 
کـــه در ردیفـــی افقـــی تکـــرار شـــده اســـت. نمونه‌هـــای 2-3 نقـــوش  چندضلعـــیِ مقعـــر شـــبیه اســـت 
ــرف  ــۀ ظـ ــده در بدنـ کنـ ــشِ  ــای نقـ ــر در قاب‌هـ ــه به‌نظـ کـ ــتند  ــوزی هسـ ــب لـ ــایی در قالـ ــل شناسـ غیرقابـ
ــودی  ــورت ردیـــف عمـ ــه به‌صـ کـ ــردی اســـت  ــۀ منحصر‌به‌فـ ــز نمونـ ــمارۀ 4 نیـ ــده‌اند. نقـــش شـ ــرار شـ تکـ
ــه( اســـت  ــرم وارونـ ــه‌ای )هـ ــرو رفتـ ــمارۀ 5 نقـــش مثلثـــی فـ ــده اســـت. نقـــش شـ ــرا شـ ــته اجـ در یـــک دسـ
کاســـه تکـــرار شـــده اســـت. نمونه‌هـــای 8-7-6  کـــه در ردیفـــی افقـــی در قســـمت زیریـــن لبـــۀ یـــک 
کـــه به‌صـــورت منفـــرد و مجـــزا روی بدنـــۀ ظـــرف اجـــرا شـــده‌اند. نقـــوش شـــمارۀ  نقـــوش مثلثـــی هســـتند 
کـــه در ردیف‌هـــای افقـــی روی بدنـــۀ ظـــروف  9-10-11-12 نمونه‌هـــای بیضـــی و لوزی‌شـــکلی هســـتند 
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جدول 4: نقوش هندسی )نگارندگان، 1401(. 
Table 4: Geometric Patterns (Authors, 2022).

تصویر 8: سمت راست نقوش مهرزده قصر ابونصر )Whitcomb, 1985: 147, Fig55. S(، دشت ورامین-پیشوا )احمدی‌کتایونچه، 
 Lerner,( قابل مقایسه با نقش 5؛ سمت چپ نقش مهرزدۀ مس‌عینک ،)Kleiss, 1987:314, Abbe: 7( و چال‌ترخان )1395الف: 100

Fig. 11 ,250 :2018( قابل مقایسه با نقوش 2 - 4.
Fig8. Right: Stamped motifs of Qasr-e Abu-Nasr (Whitcomb, 1985: 147, Fig55. S), Varamin-Pishva (Ahmadi 
Katayouncheh, 2016 A: 100) and Chal-e Tarkhan (Kleiss, 1987:314, Abbe: 7) Compared to Motif 5 in Table 4; 
Left: Stamped Sherd of Mes-Aynak (Lerner, 2018: 250, Fig 11) Compared to Motifs 2-4 Table 4

نوع   شماره 
 قطعه 

مربع و شماره 
 برداشت 

 منبع مقایسه   عکس  طرح 

 F15-1 بدنه 1
 (22) 

  
 
 

 
- 

- 

  E21-1 بدنه 2
(17) 

 
 

 
 
 

 
- 

 
 عینک مس

(Lerner, 2018: 250, Fig 11). 

 E21-8 بدنه 3
 (32) 

 

 
 

 
 

- 

 E4-8 دسته  4
 (28) 

  
 

 
- 

- 

5  
 لبه 

F6-3 
 (16) 

 

 

 
 

 

 قصر ابونصر 
(Whitcomb, 147, Fig55: S  ،) 

 پیشوا-دشت ورامین 
 (  100[: 1]  1395)احمدی کتایونچه،  

 چال ترخان 
(Kleiss, 1987:314, Abbe: 7). 

 D21-2 بدنه 6
 (4) 

  
 

 
- 

- 

 E24-1 بدنه 7
 (15) 

  
 

 
- 

- 

 F23 بدنه 8
 (24) 

  
 

 
- 

- 

 D15 بدنه 9
 (17) 

  
 
 
 

 
- 

- 

 E8 بدنه 10
 (160) 

   
- 

- 

  D20-2 بدنه 11
(16) 

  
 
 

 
- 

- 

 F6-2 بدنه 12
(13) 

  
 
 

 
- 

- 

 C15-2 بدنه 13
 (27) 

  
 

 
- 

- 

 C15-2 بدنه 14
 (28) 

  
 

 
- 

- 

 

، یعنـــی شـــماره‌های 13-14 نقـــوش مـــدور هســـتند. نقـــش شـــمارۀ 13  ــر ــرار شـــده‌اند. دو نمونـــۀ آخـ تکـ
کـــه حالتـــی شـــبیه مثلـــث شـــکل‌داده‌اند. نقـــش شـــمارۀ 14 نیـــز شـــامل  متشـــکل از هفـــت مـــدور اســـت 

ســـه ردیـــف افقـــی از نقـــوش مـــدور اســـت. 
در  کمــی  مــوارد مشــابه  کــه  می‌آینــد  به‌حســاب  نمونه‌هایــی  جــزء  هندســی  نقــوش  تنــوع،  علاوه‌بــر 
کــه  هســتند  لــوزی  و  بیضــی  دایــره،  صرفــاً  نیــز  نقــوش  از  تعــدادی  البتــه  دارنــد؛  اســتامپی  ســفال‌های 
ممکــن اســت، نمونه‌هــای مشــابهی داشــته باشــند؛ امــا ســایر مــوارد ماننــد نقــوش 1-4 و 6-10 از نقــوش 
ــمارۀ  ــمارۀ 5 و ش ــش ش ــا دو نق ــه تنه ــه‌ای ک ــد. به‌گون ــاب می‌آین ــگل به‌حس ــۀ وی ــی در محوط ــتامپی بوم اس
کــرد. نقــش شــمارۀ  11 را می‌تــوان بــا نمونه‌هــای موجــود در ســایر محوطه‌هــای دورۀ ساســانی مقایســه 
ــا نقشــی  ــا نقشــی از محوطــۀ قصرابونصــر، محوطه‌هــای ساســانی دشــت ورامین-پیشــوا و شــمارۀ 11 ب 5 ب
از محوطــۀ مس‌عینــک قابل‌مقایســه اســت. هم‌چنیــن نقشــی شــبیه بــه نمونه‌هــای 2-4 در محوطــۀ 
مس‌عینــک نیــز به‌چشــم می‌خــورد. پژوهشــگر آن محوطــه نقــش مذکــور را نشــانی نامشــخص معرفــی 

 .)Lerner, 2018: 250( می‌کنــد 
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نوع   شماره 
 قطعه 

مربع و شماره 
 برداشت 

 منبع مقایسه   عکس  طرح 

 F15-1 بدنه 1
 (22) 

  
 
 

 
- 

- 

  E21-1 بدنه 2
(17) 

 
 

 
 
 

 
- 

 
 عینک مس

(Lerner, 2018: 250, Fig 11). 

 E21-8 بدنه 3
 (32) 

 

 
 

 
 

- 

 E4-8 دسته  4
 (28) 

  
 

 
- 

- 

5  
 لبه 

F6-3 
 (16) 

 

 

 
 

 

 قصر ابونصر 
(Whitcomb, 147, Fig55: S  ،) 

 پیشوا-دشت ورامین 
 (  100[: 1]  1395)احمدی کتایونچه،  

 چال ترخان 
(Kleiss, 1987:314, Abbe: 7). 

 D21-2 بدنه 6
 (4) 

  
 

 
- 

- 

 E24-1 بدنه 7
 (15) 

  
 

 
- 

- 

 F23 بدنه 8
 (24) 

  
 

 
- 

- 

 D15 بدنه 9
 (17) 

  
 
 
 

 
- 

- 

 E8 بدنه 10
 (160) 

   
- 

- 

  D20-2 بدنه 11
(16) 

  
 
 

 
- 

- 

 F6-2 بدنه 12
(13) 

  
 
 

 
- 

- 

 C15-2 بدنه 13
 (27) 

  
 

 
- 

- 

 C15-2 بدنه 14
 (28) 

  
 

 
- 

- 
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تصویر 9: سمت راست نوع 1 سمت چپ نوع 2 )نگارندگان، 1401(. 
Fig. 9: Right: The first Pattern of Abstract Motifs; Left: The Second Pattern (Authors, 2022).

جدول 5: نقوش انتزاعی )نگارندگان، 1401(.
Table 5: Abstract Motifs (Authors, 2022).

 

نوع   شماره  
 قطعه

مربع و شماره  
 برداشت 

ح   منبع مقایسه   عکس  طر

  D15 لبه 1

(13) 

  

 

 

- 

 F23 لبه 2

 (24) 

  

 

- 

گردن   3
و  

 شانه 

E20-4 

 (25) 

  

 

- 

گردن   4

و  

 شانه 

C15-2 

 (32) 

  - 

 F6-5 بدنه  5

 (24) 

 

 

 

- 

  F6-5 بدنه  6
(22) 

  
 

- 

  E4-3 بدنه  7

(31) 

  

 

- 

  F7 بدنه  8

(21) 

 

 

- 

 C4-1 بدنه  9

 (15) 

  

 

- 

  D15 بدنه  10

(14) 

 

 

 

- 

نقوش انتزاعی
به‌طورکلــی نقــوش انتزاعــی بــه دو دســته تقســیم می‌شــوند؛ نخســت، نقوشــی کــه ماهیتــی یکپارچــه دارنــد، 
یعنــی یــک نقــش درهم‌تنیــده کــه ممکــن اســت ترکیبــی از چنــد شــکل هندســی یــا غیرهندســی باشــد کــه در 
کنــار هــم قــرار گرفتــه و تکــرار شــده‌اند. دســته‌ای دیگــر از نقــوش، ترکیبــی از چنــد شــکل هندســی اســت کــه 
در کنــار یک‌دیگــر به‌صــورت منفصــل نقشــی را به‌وجــود آورده‌انــد؛ بــرای مثــال، نقــش شــمارۀ 3 جــزء دســتۀ 
یــک اســت و نقــش شــمارۀ 6 کــه ترکیبــی اســت از چنــد شــکل هندســی لــوزی، مثلــث و ضربــدر جــزء نقــوش 

دســتۀ دوم به‌حســاب می‌آیــد )تصویــر 9(. 

نقـوش انتزاعـی معمـولاً به‌عنوان حاشـیۀ زیرین لبـه‌ در کوزه‌های گردن‌دار و بدون‌گردن تکرار شـده‌اند 
کـه چنیـن مـواردی را می‌تـوان در نمونه‌هـای 1 و 7 جـدول 5 دیـد. نقـش شـمارۀ 8 نیـز روی قسـمتی از 
بدنـۀ ظـرف کار شـده‌ اسـت. برخلاف سـایر مـوارد کـه نقـوش افقـی بودنـد، در مـوارد 9 و 10 نقـوش به‌صورت 
ح شـده اسـت. ایـن نقـوش درواقـع منحصر‌به‌فردتریـن نمونه‌هـای مهـرزده ویـگل در نوع خود  عمـودی طـر
در  را  تزئیـن  از  این‌گونـۀ خـاص  از  نمونه‌هـای مشـابهی  اسـت نمی‌تـوان  ذکـر  به‌حسـاب می‌آینـد، شـایان 

تطبیـق بـا سـایر نمونه‌هـای مُهـرزده و هم‌چنیـن سـایر الگوهـای رایـج در هنرهـای ایـن دوره یافـت.
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نوع   شماره  
 قطعه

مربع و شماره  
 برداشت 

ح   منبع مقایسه   عکس  طر

  D15 لبه 1

(13) 

  

 

 

- 

 F23 لبه 2

 (24) 

  

 

- 

گردن   3
و  

 شانه 

E20-4 

 (25) 

  

 

- 

گردن   4

و  

 شانه 

C15-2 

 (32) 

  - 

 F6-5 بدنه  5

 (24) 

 

 

 

- 

  F6-5 بدنه  6
(22) 

  
 

- 

  E4-3 بدنه  7

(31) 

  

 

- 

  F7 بدنه  8

(21) 

 

 

- 

 C4-1 بدنه  9

 (15) 

  

 

- 

  D15 بدنه  10

(14) 

 

 

 

- 
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کاخ سروستان و طاق‌های آن )fig :59 :1905 ,Wright 67( قابل مقایسه با نقش 2؛ وسط،  تصویر 10: سمت راست: نمای ورودی 
گچ‌بری تیسفون با نقش بال )https://www.metmuseum.org/art/collection/search/322675(، سمت چپ: نقوش  نمونه‌ای از 

سرو در قالی‌های دورۀ صفوی و قاجار )روهینا و احمدپناه، 1397: جداول 3-1(. 
Fig 10: Right: The Façade of Sarvestan Palace and its Archs (Wright, 1905: 59: fig 67) Compared to Motif 2 
Table 6; Centre: A Stucco Design in Ctesiphon (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/322675); Left: 
Cypress motifs in Safavid and Qajar period carpets (Rouhina, M., & Ahmad Panah, 2018: Tables 1-3). 

جدول 6: نقوش نعلی-طاقی و بته‌جقه )نگارندگان، 1401(. 
Table 6: Arch and Boteh Motifs (Authors, 2022). 

ح  مربع و شماره برداشت  نوع قطعه  شماره    منبع مقایسه  عکس  طر

 F6-1 لبه 1
(26) 

  

 

- 

  F15-1 بدنه   2
(5) 

  

 

- 

 F4 بدنه  3
(36) 

 
 

 
 

- 

 D15 بدنه   4
(21) 

 

 
 

- 

   E23 (37) بدنه  5

 

- 

 

سایر نقوش 
کنــون توصیــف شــد قــرار نمی‌گیرنــد کــه یکــی از  دو مــورد دیگــر از نقــوش در هیچ‌کــدام از دســته‌هایی کــه تا
آن‌هــا نقــش طاقی-نعلــی و دیگــری نقوشــی شــبیه بــه بته‌جقــه اســت )جــدول 6(. نخســتین نقــش حالتــی 
نیم‌دایــره شــبیه بــه نعــل اســب دارد )جــدول 6: نقــش 1(. ایــن نمونــه در ردیفــی افقــی حاشــیۀ زیریــن 
قســمت لبــۀ ظــرف را تزئیــن کــرده اســت. دومیــن نقــش شــبیه بــه طاق‌هــای مــازه‌دار دورۀ ساســانی اســت، 
ــۀ چنیــن طاق‌هایــی در  ــز در ردیفــی افقــی اجــرا شــده اســت )جــدول 6: نقــش 2(. نمون ــه ایــن نقــش نی ک

بســیاری از بناهــای شــاخص دورۀ ساســانی ماننــد کاخ سروســتان مشــاهده می‌شــود. 
کثــر فــرم بالهــای پرندگانــی  اســتفاده از نقــوش بته‌جقــه نیــز در دورۀ ساســانی ســابقه‌ای طولانــی دارد. ا
غ یــا موجــودات افســانه‌ای ماننــد شــیردال به‌صــورت بته‌جقــه کار شــده  ماننــد عقــاب، شــاهین و ســیمر
اســت )نظری‌اصطهباناتــی، 1390: 58(؛ هم‌چنیــن ایــن نقــش روی تــاج شــاهان ساســانی و تعــدادی از 
کــه از آن به‌عنــوان بته‌جقــه ساســانی یــاد  گچبری‌هــای ایــن دوره نیــز مشــاهده می‌شــود؛ البتــه نقشــی 
می‌شــود، انحنــای بیشــتری دارد، امــا نمونه‌هــای موجــود روی ســفال‌های ویــگل تــا حــد زیــادی ســاده 
اســت و انحنــای نقــوش رایــج ساســانی را نــدارد )شــکل 9(. ایــن نقــوش اســتامپی ویــگل شــبیه درختــان 
ــباهت دارد  ــروهایی ش ــه س ــتر ب ــده‌اند و بیش ــرار ش ــی تک ــودی و افق ــای عم ــه در ردیف‌ه ــتند ک ــروی هس س
کــه در فرش‌هــای دورۀ اســامی، به‌ویــژه دورۀ صفــوی و قاجــار مشــاهده می‌شــود )روهینــا و احمدپنــاه، 

.)28  :1397
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ح  مربع و شماره برداشت  نوع قطعه  شماره    منبع مقایسه  عکس  طر

 F6-1 لبه 1
(26) 

  

 

- 

  F15-1 بدنه   2
(5) 

  

 

- 

 F4 بدنه  3
(36) 

 
 

 
 

- 

 D15 بدنه   4
(21) 

 

 
 

- 

   E23 (37) بدنه  5

 

- 

 

بحث و تحلیل 
بررســی ســفال‌های ویــگل نشــان می‌دهــد کــه هنرمنــدان ســفالگر در دورۀ ساســانی در ویــگل بــه ایــن نــوع 
تزئیــن علاقــۀ خاصــی داشــتند و از آن بــرای انــواع ظــروف ســفالی اســتفاده می‌کردنــد. به‌گونــه‌ای، بســیاری 
کم‌بــر  از نقش‌مایه‌هــای اســتامپی ایــن محوطــه تداعی‌گــر باورهــای مذهبی-آیینــی و علایــق هنــری حا

ایــن دورۀ تاریخــی هســتند. 
تزئیــن اســتامپی در ویــگل را می‌تــوان از چنــد منظــر مــورد بررســی قــرار داد کــه اولیــن و مهم‌تریــن آن 
تنــوع نقــوش و میــزان اســتفاده از آن‌هاســت؛ به‌طورکلــی، ســفال‌های اســتامپی ویــگل انــواع نقــوش ماننــد: 
قلبی‌شــکل، گیاهــی، مــدور، هندســی، انتزاعــی، طاقی-نعلــی و بته‌جقــه را شــامل می‌شــود، کــه در این‌میــان 
میــزان نقــوش انتزاعــی )20%( و هندســی )28.5%( بیشــتر به‌چشــم می‌خــورد  )نمــودار 1(. نقــوش انتزاعــی 
ــا در بدنــۀ ظروفــی ماننــد کــوزه بــدون گــردن اســتفاده  به‌عنــوان حواشــی تزئینــی در قســمت زیریــن لبــه ی
می‌شــده اســت )بنگریــد بــه: جــدول 5: نقــوش 1-7(. نقــوش هندســی نیــز معمــولاً در قاب‌هایــی از نقــش 
کنــده کار می‌شــده‌اند )بنگریــد بــه: جــدول  کنــده و به‌صــورت ردیف‌هــای افقــی، عمــودی یــا به‌صــورت پرا
4(. نقــوش مــدور از دیگــر نقش‌مایه‌هــای متنــوع اســتامپی ویــگل به‌حســاب می‌آینــد کــه ایــن نقــوش نیــز 
در ردیف‌هــای افقــی یــا عمــودی به‌عنــوان حاشــیۀ تزئینــی بــه‌کار رفته‌انــد. در مــواردی از ایــن نقــوش در 

قاب‌هــای نقــش کنــده در بدنــۀ ظــروف نیــز اســتفاده شــده اســت )بنگریــد بــه: جــدول 3: نقــوش 6-2(.  
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نمودار 1: طبقه‌بندی نوع نقش براساس تعداد قطعات )نگارندگان، 1401(.
Chart 1: Patterns based on the Number of Pieces (Authors, 2022). 

گیاهــی، مــدور، طاقی-نعلــی و بته‌جقــه از مــواردی  ســایر نقش‌مایه‌هــا ماننــد نقــوش: قلبی‌شــکل، 
اســت کــه از منظــر محتوایــی و شــباهت بــه ســایر جنبه‌هــای هنــری و آئینــی دورۀ ساســانی اهمیــت ویــژه‌ای 
دارنــد؛ بــرای مثــال، هرچنــد اســتفاده از نقــوش قلبــی در ســایر هنرهــای دورۀ ساســانی ماننــد گچبــری، 
ــه مــوارد منحصر‌به‌فــرد و دارای  حجــاری و منســوجات مرســوم بــوده‌ اســت، امــا نقــوش قلبی‌شــکل ازجمل
تنــوع در میــان نقش‌مایه‌هــای اســتامپی ویــگل هســتند. ایــن نقــوش نیــز بــه ماننــد ســایر مــوارد اســتامپی 
ــا تیســفون  ــه ی در ردیف‌هــای عمــودی و افقــی کار شــده‌اند کــه شــباهت فراوانــی بــه گچبری‌هــای برزقوال
در دورۀ ساســانی دارنــد )بنگریــد بــه جــدول 1: نقــوش 1-4(. نقــوش قلبی‌شــکل را می‌تــوان تنهــا مــوردی 
دانســت کــه تداعی‌گــر هنرهــای دورۀ ساســانی اســت و ســایر مــوارد را نمی‌تــوان بــا چنیــن تنوعــی در هنرهای 
ایــن دوره مشــاهده کــرد. دو دســته از نقــوش گیاهــی، یعنــی نقوشــی کــه شــبیه بــه ســرو و خوشــه‌ گنــدم 
هســتند، معمــولاً به‌گونــه‌ای اجــرا شــده‌اند کــه تعــداد زیادشــان در روی ظــروف مشــهود باشــد. بــه احتمــال 
فــراوان، چنیــن نقوشــی بــا توجــه بــه جایگاهشــان در باورهــای مذهبــی دورۀ ساســانی موردتوجــه هنرمنــدان 
بوده‌انــد. نقــوش مــدور نیــز به‌همیــن علــت مورداســتفاده بوده‌انــد. ایــن نقــوش بــا عناصــری هم‌چــون 
خورشــید و گل نیلوفــر هم‌خوانــی دارنــد کــه علاوه‌بــر باورهــای زرتشــتی در آئیــن مُهــر نیــز از جایــگاه ویــژه‌ای 
برخــوردار بوده‌انــد. دو دســتۀ دیگــر از نقــوش، یعنــی نقــوش طاقی-نعلــی و بته‌جقــه نیــز جــز مــواردی 
هســتند کــه پیرامــون گاهنــگاری و انتســاب آن‌هــا بــه دورۀ ساســانی می‌بایســت بــا احتیــاط بیشــتری ســخن 
گفــت. نقــوش طاقی-نعلــی شــباهتی بــه معمــاری ساســانی و طاق‌هــای اجراشــده در بناهــای شــاخص 
ــرای مقایســۀ تطبیقــی ندارنــد و جــزء نقــوش  ــا این‌حــال، ایــن نقــوش مــورد مشــابهی ب ایــن دوره دارنــد؛ ب
کــه از  منحصر‌به‌فــرد ایــن محوطــه به‌حســاب می‌آینــد. نقــوش بته‌جقــه نیــز به‌همین‌ترتیــب اســت؛ چرا
مــواردی اســت کــه تنهــا روی ســفال‌های ایــن محوطــه مشــاهده می‌شــود؛ هم‌چنیــن ایــن نقــوش بیشــتر 
شــبیه بــه ردیــف ســروهایی ســهی اســت کــه در فرش‌هــای دورۀ متأخــر اســامی )قاجــار و صفــوی( به‌چشــم 
کــه در هنــر ساســانی ماننــد:  می‌خــورد، تــا مــوارد مشــابهی از بال‌هــای پرنــدگان و موجــودات اســاطیری 

گچبــری و حتــی روی تــاج شــاهان ایــن دوره نیــز دیــده می‌شــود. 
سـایر  از  آمـده  به‌دسـت  سـفال‌های  بـه  ویـگل  اسـتامپی  نقـوش  از  عمـده‌ای  بخـش  گفـت  می‌تـوان 
دسـتۀ  دو  بـه  می‌بایسـت  را  ساسـانی  محوطه‌هـای  این‌منظـر  از  دارد.  شـباهت  ساسـانی  محوطه‌هـای 
کـرد. محل‌هایـی ماننـد  ج از حـوزۀ بررسـی تقسـیم  محوطه‌هـای نزدیـک و همجـوار و محوطه‌هـای خـار
محوطه‌هـای ساسـانی دشـت ورامین-پیشـوا، چال‌ترخـان ری، قلعه‌گبـری و لنگـرود قـم در داخـل حـوزۀ 
ج از حـوزۀ بررسـی  بررسـی و محل‌هایـی ماننـد: قصـر ابونصـر، تیسـفون، قلعـۀ یزدگـرد و مس‌عینـک در خـار
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گیاهـی و تعـدادی از نقـوش هندسـی تنهـا  سـفال‌های اسـتامپی ویـگل قـرار دارنـد. نقـوش مـدور، نقـوش 
مـواردی هسـتند کـه نمونه‌هـای شـبیه بـه آن‌هـا از سـایر محوطه‌هـای شناخته‌شـدۀ ساسـانی به‌دسـت آمـد 
)بنگریـد بـه: اشـکال 7-9(. امـا تعـدادی دیگـر از نقـوش هندسـی، ردیف‌هـای عمـودی یـا افقـی نقـوش 
کـه نمونۀ مشـابهی از  انتزاعـی کـه در تزئیـن اسـتامپی بـه‌کار رفته‌انـد، به‌نظـر ماهیتـی محلـی داشـته‌اند؛ چرا
آن‌ها در‌میان سـایر هنرهای رایج دورۀ ساسـانی و محوطه‌های دارای سـفال اسـتامپی یافت نشـده اسـت. 

جدول 7: مقایسه نوع نقوش قطعه یا ظرف با محوطه‌های مورد بررسی )نگارندگان، 1401(.
Table 7: The Comparison of potsherd or Container with some other Sites (Authors, 2022). 
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قصر ابونصر  

 

تیسفون
قلعه یزدگرد  
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م
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 - - - - - - - - نامشخص/ بدنه و کف  شکل قلبی 1
 * - - - * - - - کوزه، درپوش/ گردن و شانه، بدنه و کف  گیاهی  2
 * * * - - - - * بدنهکوزه/  مدور 3
 - - - - - - - - کاسه/ بدنه و دسته  هندسی  4
 * - - * - - * * کوزه/ بدنه انتزاعی  5
 - - - - - - - - نامشخص/ بدنه نعلی -طاقی 6
 - - - - - - - - نامشخص/ بدنه جقه بته 7

 

نتیجه‌گیری 
ــه  ــه‌ای کـ ــت. به‌گونـ ــوده اسـ ــه بـ ــتر موردتوجـ ــی بیشـ ــاری و تجملاتـ ــای دربـ ــانی جنبه‌هـ ــر دورۀ ساسـ در هنـ
هـــرگاه از هنـــر ایـــن دوره صحبـــت می‌شـــود، بیشـــتر هنرهـــای تزئینـــی ایـــن دوره ماننـــد: گچبـــری، حجـــاری، 
فلـــزکاری و پارچه‌بافـــی مدنظـــر بـــوده اســـت؛ بـــا این‌حـــال، تعمیـــق در ســـایر نمودهـــای هنـــری ایـــن 
ــود را  ــر خـ ــی دیگـ ــه به‌نوعـ ــته کـ ــز داشـ ــی نیـ ــای متفاوتـ ــانی صورت‌هـ ــر ساسـ ــه هنـ ــد کـ ــان می‌دهـ دوره نشـ
ــگاه آن از  ــانی و جایـ ــفالگری دورۀ ساسـ ــوع، می‌بایســـت سـ ــن موضـ ــر ایـ ــرای درک بهتـ ــد. بـ ــان کرده‌انـ نمایـ
کـــه  ــرار گیـــرد؛ چرا منظـــر هنـــری و تأثیرپذیـــری آن از باورهـــای مذهبی-آیینـــی ایـــن دوره مـــورد بررســـی قـ
ســـفال نه‌تنهـــا جـــزء فراوان‌تریـــن داده‌هـــای موجـــود از ایـــن دوره اســـت، بلکـــه در بیشـــتر مواقـــع نیـــز طـــی 
اســـت.  آمـــده  به‌دســـت  روشـــمند  بررســـی‌های  و  کاوش  ماننـــد  باستان‌شـــناختی  علمـــی  فعالیت‌هـــای 
محوطه‌هـــای ویـــگل، یکـــی از اســـتقرارگاه‌های شـــاخصی اســـت کـــه وجـــود آتشـــکده در آن نشـــان از حضـــور 
ــز از ایـــن دوره  ــانی در آن دارد؛ هم‌چنیـــن، داده‌هـــای ســـفالی فراوانـــی نیـ کمیـــت ساسـ پررنـــگ دیـــن و حا
به‌دســـت آمـــده کـــه اهمیـــت ســـفالگری و تزئیـــن ســـفال در دورۀ ساســـانی را نشـــان می‌دهـــد. بررســـی ایـــن 
کثـــراً نمونه‌هـــای ســـاده و بـــدون لعـــاب بـــا تزئینـــات اســـتامپی هســـتند  داده‌هـــا بیانگـــر ایـــن نکتـــه اســـت کـــه ا
کـــه تنـــوع نقـــوش و فراوانـــی آن قابل‌توجـــه اســـت؛ هم‌چنیـــن، ســـفال اســـتامپی ویـــگل در مـــواردی نیـــز از 
ـــا توجـــه بـــه مـــدارک  ـــز الهـــام گرفتـــه اســـت. ب ســـایر نقش‌مایه‌هـــای هنـــری ایـــن دوره ماننـــد نقـــوش قلبـــی نی
ـــرای اجـــرای  ـــوان گفـــت کـــه ســـفال مـــاده فرهنگـــیِ مناســـب‌تری ب موجـــود و مطالعـــات صـــورت گرفتـــه، می‌ت
نقـــش بـــه نســـبت ســـایر هنرهـــای تزئینـــی بـــوده اســـت؛ هم‌چنیـــن، مقایســـه نقش‌مایه‌هـــای موجـــود 
ــایر  ــا در ویـــگل، بلکـــه در سـ ــه ایـــن نـــوع تزئیـــن، نه‌تنهـ ــر ایـــن اســـت کـ ــتامپی، بیانگـ روی نمونه‌هـــای اسـ
ــه بـــوده اســـت؛ بـــا  ــز موردتوجـ ــتان نیـ ــران و افغانسـ ــن، ایـ ــانی در بین‌النهریـ ــاخص ساسـ ــای شـ محوطه‌هـ
ایـــن حـــال، تزئیـــن اســـتامپی در ویـــگل در برخـــی مـــوارد تنـــوع خاصـــی را نشـــان می‌دهـــد کـــه آن را از ســـایر 

نمونه‌هـــای موجـــود در دورۀ ساســـانی متمایـــز می‌کنـــد.  
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پی‌نوشت 

1. اطلاعــات دربــارۀ فصــل دوم کاوش در محوطــۀ ویــگل و داده‌هــای به‌دســت‌آمده آن بــه‌زودی منتشــر خواهــد شــد. بنگریــد بــه: 
 .Javeri & Montazer Zohouri, Forthcoming

2. طبــق روایــت شــاهنامه، ســروی کــه زرتشــت از بهشــت آورده بــود توســط »گشتاسپ‌شــاه« کیانــی در مقابــل آتشــکدۀ آذربرزیــن مهــر 
کاشــته می‌شــود. فردوســی در وصــف ایــن ســرو می‌گویــد: چــرا کــش نخوانــی نهــال بهشــت کــه شــاه کیانــش بــه کشــمر بکشــت )فردوســی، 

.)890 :1390

سپاسگزاری
کــه از ســرکار خانــم مونــس آرویــن بابــت طراحــی نمونه‌هــا  در پایــان نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد 

قدردانــی نماینــد.  

درصد مشارکت نویسندگان
بررســی محوطــۀ باســتانی ویــگل، کاوش در دو فصــل بــه ســال‌های 1389 و 1400، جمــع‌آوری نمونه‌هــا، 
تهیــۀ عکس‌هــا و نقشــه‌ها به‌عنــوان بخشــی از رســالۀ دکتــرا و فعالیت‌هــای بعــدی بــر عهــدۀ نویســندۀ اول 

و نوشــتار مقالــه بــه عهــدۀ نویســندۀ دوم بــوده اســت. 

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع‌دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می‌دارند.

کتابنامه
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تهـــران: شـــرکت انتشـــارات علمـــی و فرهنگـــی، چـــاپ اول. :
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ــارات علمـــی و فرهنگـــی، چـــاپ نخســـت.   ــرکت انتشـ شـ
ــا  ــۀ رضـ ــوب‌. ترجمـ ــاف و المنسـ ــی المضـ ــوب فـ ــار القلـ ــد، )1376(. ثمـ ــن محمـ ــی‌، عبدالملک‌بـ - ثعالبـ

انزابی‌نـــژاد، مشـــهد: دانشـــگاه فردوســـی، چـــاپ اول. 
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- جــاوری، محســن، )1389(. »فضــا و جامعــۀ شــهرهای ایــران در دوران انتقــال از ساســانیان بــه قــرون 
اولیــه اســامی مطالعــه مــوردی: ویــگل و هراســکان«. رســالۀ مقطــع دکتــرای باستان‌شناســی، دانشــگاه 

تهــران )منتشرنشــده(. 
علمــی  فصلنامــۀ  دو  هراســکان«.  و  ویــگل  محوطــۀ  »آتشــکدۀ   .)1394( محســن،  جــاوری،   -
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- فرقــدان، عاطفــه؛ و هوشــیار، مهــران، )1389(. »بررســی تطبیقــی مفاهیــم گل نیلوفــر آبــی در ایــران، 
ــه، 3 )6(: 49-58.  ــر«. نقش‌مای ــد و مص هن
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- کریمیــان، حســن؛ و جــاوری، محســن، )1388(، »شــهرهای ویــگل و هراســکان در انتقــال از عصــر 
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http://dx.doi.org/PJAS.6.22.233/10.30699  .233-252 :22
- منصــوری، امیــر؛ و کرمیــان، غلامرضــا، )1391(. »هنــر گچبــری دورۀ ساســانی در محوطــه باســتانی 

برزقاولــه, کوهدشــت لرســتان«. نقش‌مایــه، 5 )10(: 73-82. 



|| جاوری و شیخ‌زاده‌بیدگلی: مطالعۀ نقوش شاخص سفال مهرزدۀ... ||  291  ||

- نامجــو، عبــاس؛ و فروزانــی، ســیدمهدی، )1392(. »مطالعــۀ نمادشناســانه و تطبیقــی عناصــر نقــوش 
https://part.usc.ac.ir/  .42-21  :)1(1 تجســمی  هنرهــای  دانــش  صفــوی«.  و  ساســانی  منســوجات 

article_125986.html
- نظری‌اصطهباناتــی، امینــه، )1390(، »ســیر تحــول نقش‌مایــه بته‌جقــه در ایــران تــا پایــان دورۀ 
صفــوی«. پایان‌نامــۀ مقطــع کارشناسی‌ارشــد رشــتۀ پژوهش‌هنــر، دانشــگاه هنــر اصفهــان )منتشرنشــده(. 
- واندنبــرگ، لویــی، )1348(. باستان‌شناســی ایــران باســتان. ترجمــۀ عیســی بهنــام، تهــران: دانشــگاه 

تهــران، نوبــت دوم. 
- وندیــداد. )1376(. ترجمــه از متــن اوســتایی‌، مقدمــه‌، تطبیــق بــا ترجمــه پهلــوی‌، آوانویســی فارســی‌، 

پژوهش‌هــای گســترده و واژه‌نامــۀ تطبیــق از: هاشــم رضــی‌، تهــران: فکــر روز. 
- هرمــان، جورجینــا، )1373(. تجدیــد حیــات هنــر ایــران. ترجمــۀ مهــرداد وحدتــی، تهــران: مرکــز نشــر 

دانشــگاهی، چــاپ اول. 

- Ahmadi Katayouncheh, N., (2016). “Archaeological evidence of the spread of 
Zoroastrian thought in the Sassanid era, relying on the pottery of the stamped role 
obtained from the Varamin-Pishwa Plain”. First International Conference on Ancient 
Iranian Studies (Political Thought, Religions and Myths). (In Persian).

- Ahmadi Katayouncheh, N., (2016). “The Inverstigaton and art interpration of 
Sasanian Pottery with stamped design Case Study: Southeastern Tehran Tehran Province”. 
Art U niversity of Isfahan, Faculty of Conservation, Department of Archaeology, M.A 
Thesis (Unpublished) (In Persian).  

- Alden, J. R. & Balcer, J. M., (1978). “Excavations at Tal-i Malyan”. Iran, 16(1): 
79-92. 

- Al-Hasani al-Rawandi al-Qasani, Z. Abi-al-R., (1955). Diwan. edited by: Seyyed 
Jalaluddin Ermoi, Tehran, Majlis Publications (In Persian). 

- Alipour, S.; Nasirsalami, M. & Falamaki, M., (2019). “An Analysis on Mithraic 
Temple Landscape Structure”. The Monthly Scientific Journal of Bagh-e Nazar, 16(74): 
31-42. http://dx.doi.org/2019.99171.3235

- Al-Tha’alibi, A. M.-bin M., (1997). Semar-ol' Qoloob Fe-l'mozafe va-l'mansoob. 
Mashhad:  Ferdowsi University (In Persian). 

- Avesta: the ancient Iranian hymns texts. (1992). Jalil Doostkhah. Tehran: Morvarid 
(In Persian). 

- Bayhaqi, Abu'l-H. A.-Bin Z., (1938). Tarikh-i Bayhaq (history of Bayhaq). 
corrections and comments by: Ahmad Bahmanyar. Tehran: Foroughi (In Persian). 

- Boucharlat, R. & Haerinck, E., (1991). “Ceramics in Iran. The Parthian and 
Sasanian periods”. In: Encyclopaedia Iranica, V (3): (ed. E. Yarshater), New York (pp. 
304–307). http://hdl.handle.net/1854/LU-220468 

- Ettinghausen, R., (2008). “Parthian and Sassanian pottery”. Translated by: Fatemeh 
Karmi, A Survey of Persian art from prehistoric times to the present / Arthur Upham 
Pope, editor; Phyllis Ackerman, assistant editor., Tehran: Elmi Farhangi Publishing Co 
(In Persian). 



||  292  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 28 || ســال هشتــم || تابستان  1403 ||

- Faizi, K.-Kh., (2022). “Pottery study in the ancient area of Masayink”. Kushan 
Research Journal, 5 (28): 1-30. (In Persian).

- Farghadan, A. & Hooshyar, M., (2011). “Comparative study of blue lotus in Iran, 
India and Egypt”. Naghsh Mayeh, 3(6): 49-58 (In Persian). 

- Ferdowsi, A., (2011). Shahnameh: based on the Moscow edition, Tehran: Jelveh 
Negar (In Persian). 

- Gavagnin, K., Iamoni, M. & Palermo, R., (2016). “The land of Nineveh 
Archaeological Project: The ceramic repertoire from the Early Pottery Neolithic to the 
Sasanian period”. Bulletin of the American Schools of Oriental Research, 375(1): 119-
169. http://dx.doi.org/10.5615/bullamerschoorie.375.0119

- Gholinzhad, R., (2013). “Study of Methodlogy and Inscrptios of the Sassanid 
Capitals in Tagh Bostan Area”. Thesis for (M.A) degree on Archeology Historical 
trends, Islamic Azad University of Marvdasht, Faculty of Literature and Humanities 
Department of Archaeology (Unpublished) (In Persian).

- Haji, S. & Chehri, M., (2013). “Animal figures of Sasanian stucco in Tepe Hissar”. 
Journal of Agriculture and Environmental Sciences, 2(2). https://jaes.thebrpi.org/vol-2-
no-2-december-2013-abstract-4-jaes

- Herman, G., (1994). The Iranian Revival. Translated by: Mehrdad Vahdati, Tehran: 
Markaz Nashre Daneshgahi. 

- Javeri, M., & MontazerZohouri, M, (2022). "Vigol and Harāskān Fire Temple: 
Archaeological Evidence about the Veneration of Fire in the Center of the Iranian 
Plateau during the Sasanian Period". IRAN 60 (2): 1-11.  http://dx.doi.org/10.1080/0
5786967.2022.2037100

- Javeri, M., & MontazerZohouri, M., (n,d). “Archaeological studies on the second 
season of excavations at Vigol-Haraskan Fire Temple". IRAN, Forthcoming. 

- Javeri, M., (2011). “Space and society of Iranian cities in transition from Sassanid 
to Islamic period: Case study of Vigol and Haraskan”. University of Tehran, Faculty of 
Literature and Humanities, Department of Archaeology, Ph.D. Thesis (Unpublished) (In 
Perisan). 

- Javeri, M., (2015). “Fire Temple of Vigol and Haraskan District”. Journal of 
studies on Kashan, 8 (1): 78-97. https://shkashan.kashanu.ac.ir/article_110935.html (In 
Persian).

- Karimiyan, H. & Javeri, M., (2010). “Vigol and Harāskān, Two Cities; A Study 
Based on Archaeological Data in Transformation from Sassanid Era to the Islamic 
Period Relying Upon Archeological Data”. Archaeological studies, 1(2): 63-83. https://
jarcs.ut.ac.ir/article_28661.html (In Persian). 

- Keall, E. J. & Keall, M. J., (1981). “The Qal’eh-i Yazdigird Pottery. A Statistical 
Approach”. IRAN, 19: 33-80. http://dx.doi.org/10.2307/4299706

- Kleiss, W., (1986). “Lang-i Rud, südostlich von Qom. Festung, Cahar Taq und 
Siedlung”. Archäologische Mitteilungen aus Iran, 19: 191-210. 



|| جاوری و شیخ‌زاده‌بیدگلی: مطالعۀ نقوش شاخص سفال مهرزدۀ... ||  293  ||

- Oshidri, J., (1999). Encyclopedia: A Dictionary of Explanation about Zoroastrian. 
Tehran: Markaz (In Persian). 

- Kleiss, W., (1987). “Cal Tarkhan Sodotlich von Rey”. AMI, 20: 309-318. 
- Kruger, Jens (2017). Sassanid Plaster Decorations, Translated by Faramarz Najd 

Samiei, Tehran: Samt Publication (In Persian). 
- Langdon, S. & Harden, D. B., (1934). “Excavations at Kish and Barghuthiat 

1933”. Iraq, 1(2): 113-136. http://dx.doi.org/10.2307/4241567
- Lerner, J. A., (2018). “A prolegomenon to the study of pottery stamps from Mes 

Aynak”. Afghanistan, 1(2): 239-256. http://dx.doi.org/10.3366/afg.2018.0016 
- Mansouri, A. & Karamian, Gh. R., (2012). “The documents on Sasanid 

architectural decorations (The molding on Barzqawale & Kouhdasht Lorestan)”. 
Naghsh Mayeh, 5(10): 73-82 (In Persian). 

- Mashhadi Noushabadi, M., (2018). “Aran va Bidgol in historical sources”. 
Kashan Shenasi, 10(2): 33-55. https://sh-kashan.kashanu.ac.ir/article_110965.html 
(In Persian). 

- Namjoo, A. & Forouzani, S. M., (2013). “A Comparative & Symbolistic Study of 
Elements of the Safavid & Sassanid Textile Images”. Knowledge of Visual Arts, 1(1): 
21-42. https://part.usc.ac.ir/article_125986.html

- Nazari Estahbanati, A., (2011). “The development of aigrette motif in Iran the 
until end of safavid period”. M.A. Thesis on research of art, Art University of Isfahan, 
Faculty of Art of religions and civilizations (Unpublished) (In Persian). 

- Oshidri, J., (1999). Encyclopedia: A Dictionary of Explanation about Zoroastrian. 
Tehran: Markaz (In Persian). 

- Pope, A. U. & Ackerman, Ph., (2008). A Survey of Persian art from prehistoric 
times to the present. Vol. VII containing the images of Vol. I-II. Tehran: Tehran: Elmi 
Farhangi Publishing Co (In Persian). 

- Riazi, M. R., (2003). Designs and motifs of Sassanid clothes and textiles. Tehran: 
Ganjineh Honar Publications (In Persian). 

- Rouhina, M. & Ahmad Panah, S. A., (2018). “The Motif of Cedar Tree in Qajar 
and Safavid Rugs”. Paykareh, 7(13): 17-35. DOR: 20.1001.1.23224622.1397.7.13.2
.0 (In Persian). 

- Sakhi, R., (2021). “Study of Sassanid Stampeded Pottery in Mes Aynak area 
Afghanistan”. Shahid Beheshti University Letters and Human Sciences Department 
of Archaeology Dissertation Submitted Partial Fulfillment for the Degree of (MA) 
Archeology of the historical period (Unpublished) (In Persian). 

- Sheykhzadeh, M. & Javeri, M., (2023). “Sassanid pottery of Vigol, Aran and 
Bidgol : study of surface materials”. Pazhoheshha-ye Bastan shenasi Iran, 12(35): 
159-189. http://dx.doi.org/10.22084/nb.2022.25556.2442 (In Persian). 

- Simpson, S. J., (1997). “Partho-Sasanian ceramic industries in Mesopotamia”. 
Pottery in the making: world ceramic traditions, Edited by Ian Freestone: 74-79. 



||  294  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 28 || ســال هشتــم || تابستان  1403 ||

- Vandenberg, L., (1969). Analytique De L'archéologie De L'irán Ancien. Translated 
by: Essa Behnam, University of Tehran. 

- Vandidad. (1997). Translated by: Avestan Text, Introduction, and Adjustment with 
Pahlavi Translation, Persian Avanci, Extensive Research and Dictionary Adaptation 
by: Hashem Razi, Tehran: Fekre Rooz (In Persian). 

- Whitcomb, D. S., (1985). Before the roses and nightingales: excavations at 
Qasr-i Abu Nasr, Old Shiraz. Metropolitan Museum of Art.

- Wright, J. H., (1905). A History of All Nations from the Earliest Times: Being a 
Universal Historical Library (Vol. 24). Lea Brothers.

- Zargaran, A., (2014). “Ancient Persian medical views on the heart and blood in 
the Sassanid era (224–637 AD)”. International journal of cardiology, 172(2): 307-
312. http://dx.doi.org/2014.01.035 (In Persian). 

- Zarrabi, K., (1978). Tarikh-I Kashan (History of Kashan). notes by: Allah-Yar 
Saleh, edited by Iraj Afshar, Tehran: Amir Kabir Publications (In Persian). 


