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Abstract
Monumental sculptures are considered significant artistic artifacts, primarily associated 
with ritualistic and religious contexts, and possess a long historical tradition. The creation 
of such commemorative and symbolic sculptures often aimed to represent the divine or 
transcendent status of their subjects. Within the cultural history of Iran, the tradition of 
sculpting with this approach dates back to the Neolithic period as exemplified by the 
“Venus of Sarab” and witnessed a substantial increase from the third millennium BCE 
onwards. This practice reached its height during the Elamite civilization, coinciding 
with the emergence of multiple deities and rulers. These sculptures were frequently used 
as votive offerings in temples or as grave goods in the burials of high-status individuals. 
The commemorative stone statue housed in the Nahavand Museum is one such artifact, 
yet its origin and precise nature remain unclear due to its non-archaeological discovery. 
Consequently, numerous ambiguities surround its contextualization. The main objective 
of this study is to examine the nature of this stone sculpture through an iconographic and 
chronological analysis. It seeks to address key questions regarding its material essence, 
function, artistic style, and usage, assuming it belongs to the Elamite period within the 
cultural domain of Simashki. To achieve more accurate contextualization and dating, 
the research employs comparative analysis with similar contemporaneous examples, 
aiming to enhance the understanding of Elamite art particularly during the Sukkalmah 
period in the Central Zagros region. This study adopts a qualitative methodology, 
utilizing a historical-analytical approach supported by library-based sources. To evaluate 
the research propositions, references are made to the sculptural styles of the Elamite 
civilization and comparative Mesopotamian examples. The findings suggest that the 
Nahavand stone statue, based on its formal and visual characteristics, can be classified 
as a monumental sculpture dating to the Sukkalmah period (second millennium BCE), 
and most likely originates from the greater Simashki region.
Keywords: Monumental Sculpture, Nahavand, Elamite, Sukkalmah, Iconography.
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Introduction
What emerges more prominently in the archaeological data from western Iran during 
the Elamite period is not so much the material culture uncovered through excavations, 
but rather the names recorded in Babylonian and Assyrian inscriptions. Just as western 
Iran particularly Ecbatana served as a political center during the rise of the Medes and 
Persians, the discovery of this sculpture in Nahavand, alongside the limited number 
of Early Elamite finds from sites such as Giyan, may indicate the existence of cultural 
complexity even prior to these later civilizations. Alternatively, it could reflect a 
syncretic cultural expression influenced by Elamite traditions during the period of 
Kassite domination, especially considering the stylistic affinities of the sculpture under 
study. These possibilities warrant deeper examination and reflection. This discussion 
is situated within that very context: sculpture, as an integral component of cultural 
heritage, provides a valuable lens through which to understand the shifting cultural and 
political boundaries between Elam and Mesopotamia. The identification of Elamite-
period artifacts particularly from the early Elamite era (Sukkalmah period) in western 
Iran, such as those associated with the early historical levels of Giyan V and Susa III, 
offer clues to the southern cultural sphere’s influence in this geography. Given that 
the sculpture analyzed in this study conforms stylistically to the early Elamite artistic 
tradition, it may represent a cultural artifact of that historical period and geographical 
reach within the Central Zagros. Accordingly, this paper aims to present further evidence 
of cultural contact or homogeneity between the northern parts of the Central Zagros 
and southern Elamite regions. Such a discovery might suggest the presence of one of 
the two models of Elamite governance autonomous or centrally controlled in western 
Iran from the late third millennium B.C. onward. Just as the cemetery seals of Susa 
reflect religious and ritual activities, this commemorative sculpture may also reveal 
similar ideological functions (cf. Hole, 1985: 21–24). To date, various artifacts seals, 
ceramics, figurative art, and paintings have contributed to our understanding of cultural 
convergence across different regions of Iran. Among these, sculptural objects offer a 
unique window into such interpretations. Place names such as Karin-Dash (modern 
Kermanshah), Shushur (in Iraqi Kurdistan), Elipi (Lorestan), Huni-Hur (Bakhtiari 
Mountains), and Simash (Khorramabad) (Majidzadeh, 1992), reflect the wide territorial 
reach of the Elamite state in western Iran. Therefore, the identification of this statue 
in Nahavand invites a reconsideration and deeper exploration of the Elamite presence 
in the region. To validate and further analyze these claims, the following sections of 
the study will provide a brief historical overview of Elamite sculpture and its stylistic 
characteristics, along with comparative examples. Ultimately, the goal is to determine 
the ritual and religious function of such an object, and to define its precise nature within 
this historical-cultural framework.

The Nahavand Commemorative Statue
The Nahavand stone idol, carved from limestone, stands approximately 37 centimeters 
in height and 11 centimeters in width at its base, where two back-to-back seated bulls 
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support the sculpture. The figurine is composed of several components, each potentially 
bearing symbolic significance. The figure of the goddess, from the tip of her conical, 
woven headdress to her feet (which rest upon the backs of the two bulls), measures 24 
centimeters in height. The statue is carved from a single block of stone but has suffered 
visible damage, including fractures at the goddess’s neck and feet. The goddess wears a 
tiered, pleated robe, intricately carved to cover the full length of her body, and a conical 
headdress woven in relief. The structured, layered nature of the clothing, along with the 
serene and formal depiction of the face, indicates the symbolic and sacred function of 
the figure. Her hands are positioned near the abdomen, possibly holding a vessel or an 
object though due to surface erosion, this remains uncertain. As noted, the goddess is 
depicted standing frontally atop two bulls, which are positioned in profile but rendered 
in full-face from the side view. This double-faced sculptural technique is strikingly 
similar to the posture and composition of the bull capitals used in the Apadana Palace at 
Susa during the late first millennium B.C. (see: Fig. 20). A hole located behind the bulls’ 
heads suggests that the statue may have been mounted on a base, suspended, or used in 
conjunction with a ritual element. A significant aspect of this sculpture is the rendering 
of the hands, which align with long-standing traditions in Mesopotamian and Elamite 
sculpture. These gestures are often associated with religious or ritual symbolism, as 
seen in various comparable examples (see: Figs. 7 and 8). This tradition derives from 
Sumerian representations of goddesses and priests shown in acts of reverence during 
religious ceremonies often bearing symbols of fertility and divine favor. Comparable 
Elamite statues depict deities holding vessels or sacred plants at the level of the torso 
or chest (see: Figs. 21 and 22). However, due to wear and erosion, it is unclear whether 
the hands in this statue are simply clasped over the stomach or if they originally held an 
object, as is evident in other Elamite figures, such as the well-known limestone statue 
from Susa believed to represent the goddess Napirisha, divine protector of Ontash-
Napirisha. The Nahavand figure also closely resembles motifs seen in Elamite Middle 
Period representations, particularly in warrior or deity helmets. These helmets often 
portray divinities wearing tiered garments. The gesture of worship is replicated in 
smaller attendant figures, while the central deity holds a vessel from which two streams 
symbols of the waters of life flow (see: Fig. 22), (Naeimi Taraei, et al., 2017: 152–153).

Conclusion
Commemorative stone statues are among the artistic artifacts primarily associated 
with ritual and religious themes. As discussed throughout this study and supported by 
comparable examples, such representations have a long-standing tradition dating back 
to the third millennium B.C. and the early Sumerian dynasties. The creators of these 
monumental works often aimed to confer divine or transcendent status upon the figures 
depicted. From the third millennium onward, the production of such statues experienced 
notable growth, culminating during the Elamite civilization with the proliferation of 
divine and royal figures. These statues were often used as votive offerings in temples 
or placed in elite burials as funerary objects. The motif of deities overpowering or 
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standing atop powerful beasts such as bulls or lions is a common iconographic tradition 
in the art of the ancient Near East, especially in Mesopotamia and Elam. Given its 
frequency and variety, this theme likely originated in Mesopotamia and subsequently 
permeated into Elamite cultural and artistic expressions throughout the third and second 
millennia B.C. Among the most significant examples are statues and iconographies from 
early Babylon and Middle Elamite, to which the Nahavand stone statue also belongs. 
The primary objective of this research was to analyze the Nahavand stone sculpture 
through an iconographic lens and to determine its temporal and geographical context. 
However, the precise origin and nature of this statue remain uncertain due to the lack 
of a well-documented archaeological context. Thus, this study approached the object 
cautiously, focusing primarily on its stylistic and iconographic features rather than its 
exact provenance. Across various mythological traditions from India to Mesopotamia 
and Iran gods and goddesses are frequently depicted riding or standing upon animals, 
not merely as mounts but as symbolic extensions of their divine attributes. For instance, 
Vishnu rides the mythical eagle Garuda; Shiva mounts the sacred bull, Nandi; and 
Durga stands or rides upon a tiger or lion, symbolizing triumph over evil. Similarly, 
Mesopotamian deities such as Inanna (Ishtar) and Marduk are shown riding or standing 
on powerful animals like bulls and lions Inanna, for instance, is sometimes shown 
standing atop a lion, signifying dominance over nature and primal force. In this context, 
the Elamite goddess depicted in the Nahavand statue, standing upon two bulls, appears 
to draw upon similar iconographic conventions shared among neighboring eastern and 
western civilizations. The findings of this study suggest that, based on its visual and 
stylistic attributes, the Nahavand stone statue should be classified as a commemorative 
sculpture dating to the Sukkalmah period (second millennium B.C.). Geographically, it 
is likely associated with the broader territory of Simashki. Given the presence of major 
Elamite sites such as Tepe Giyan in the region, it is plausible to trace the northern extent 
of Elamite cultural influence into the area of Nahavand.
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چکیده 
و  آئینـی  موضوعـات  بـا  مرتبـط  عمدتـاً  کـه  می‌رونـد  به‌شـمار  هنـری  آثـار  ازجملـه  یادمانـی،  مجسـمه‌های 
مذهبـی بـوده و دارای پیشـینۀ بسـیار طولانـی هسـتند؛ هـدف از سـاخت این‌گونـه مجسـمه‌های یادمانـی، 
گونـۀ صاحبـان آن بـوده اسـت. در گسـترۀ تاریـخ  نمادیـن و گاهـی نشـان از جایـگاه فرازمینـی و جایـگاه خدا
از دورۀ  الهـۀ ونـوس سـراب(  رویکـردی، )ماننـد:  بـا چنیـن  ایـران فرهنگـی، پیشـینۀ سـاخت مجسـمه‌ها 
بـا ظهـور  ایلام  از هـزارۀ سـوم، رشـد فزآینـده‌ای داشـته و در دورۀ تمـدن  بـه یک‌بـاره  کـه  نوسـنگی اسـت 
کمـان و خدایـان متعـدد، بـه اوج و اعتلای خـود می‌رسـد. از ایـن مجسـمه‌ها، گاهـی به‌عنـوان هدایـای  حا
گورنهادهـا در تدفیـن اشـخاص بـا رتبـۀ اجتماعـی بـالا اسـتفاده شـده  گاهـی به‌عنـوان  نـذری در معابـد و 
کـه چگونگـی  آثـار به‌شـمار می‌آیـد  این‌گونـه  از  مـوزۀ نهاونـد، نمونـه‌ای  یادمانـی  اسـت. مجسـمۀ سـنگی 
پیدایـش و ماهیـت آن چنـدان روشـن نیسـت. از آنجایی‌کـه ایـن یافتـۀ فرهنگـی از کاوش باستان‌شناسـی 
به‌دسـت نیامـده اسـت، ابهامـات زیـادی درخصـوص آن وجـود دارد؛ بنابراین هدف اصلـی پژوهش حاضر، 
آن اسـت تـا ضمـن بررسـی ماهیـت ایـن مجسـمۀ سـنگی، بـا نگاهـی شـمایل‌نگارانه بـه نقـش و جایـگاه آن 
ح پرسـش‌، در چگونگـی ماهیـت، جانـگاری،  از منظـر زمانـی بپـردازد. بـر این‌اسـاس، در این‌جسـتار بـا طـر
سـبک هنـری و کاربـری آن بـا فـرض متعلـق بودن این اثر فرهنگی به دورۀ ایلامی در گسـترۀ حوزۀ فرهنگی 
کاوی می‌گـردد. ایـن پژوهـش بـرای درک بهتـر و گاهنـگاری درسـت، می‌کوشـد در قیـاس بـا  سیماشـکی، وا
دیگـر نمونه‌هـای مشـابه و هم‌عصـر آن ارائـه گـردد تا به شـناخت بهتـری از آثار فرهنگ ایلام، به‌ویژه دورۀ 
گرس‌مرکـزی به‌دسـت آیـد. روش پژوهـش در این‌نوشـتار، از نـوع کیفـی و مبتنی‌بـر روش  سـوکل‌مخ‌ها در زا
گزاره‌هـای پژوهـش،  کتابخانـه‌ای خواهـد بـود. جهـت بررسـی  تاریخی-تحلیلـی بـا بهره‌منـدی از رویکـرد 
بـه شـیوه‌های هنـری پیکره‌سـازی تمـدن ایلام و نمونه‌هـای مشـابه آن در بین‌النهریـن رجـوع شـده اسـت. 
برآینـد پژوهـش نشـانگر آن اسـت کـه مجسـمۀ سـنگی نهاونـد براسـاس ویژگی‌هـای بصـری و ظاهـری، در 
زمـرۀ مجسـمه‌های یادمانـی بـه جامانـده از دورۀ سـوکل‌مخ‌ها )هـزارۀ دوم پیش‌ازمیلاد( ازمنظـر زمانی، و با 

رعایـت جوانـب احتمـال متعلـق بـه سـرزمین بـزرگ سیماشـکی از منظـر جغرافیایـی بـوده اسـت.   
کلیدواژگان: مجسمۀ یادمانی، نهاوند، ایلام، سوکل‌مخ، شمایل‌نگاری.
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مقدمه 
گرایــی  گردیــده، دیــن مردمــان آن، ماهیــت چندخدا آن‌چــه از مطالعــۀ تاریــخ و تمــدن ایــام مشــخص 
کــه از اهمیــت وافــری نســبت بــه  ک«2  داشــته اســت؛ ماننــد: خــدای »هومبــان«1 و خــدای »اینشوشــینا
ســایر خدایــان برخــوردار بوده‌انــد. خدایــان ایلامــی در قالــب پیکره‌هــای ســنگی، فلــزی، گِلــی و... نمایــان 
کبرداری‌هــای شــوش  کــه در جریــان خا ایــزد »کیریریشــا«3  از  کوچــک  گِلــی  تندیــس  گشــته‌اند؛ صدهــا 
گفتــه دارنــد )کمــرون، 1387: 18-19(. پیکره‌هــای  به‌دســت آمــده اســت، مهــر تأییــد و دلالت‌بــر ایــن 
ایلامــی در دو نــوع مذهبــی و غیرمذهبــی ســاخته و پرداختــه شــده‌اند؛ آن‌چــه مشــخص اســت، پیکره‌هــای 
ایلامــی تحت‌تأثیــر مذهــب و درخدمــت معابــد بــوده و بــر همین‌اســاس، مهم‌تریــن مکان‌هــای شناســایی 
آن، معابــد هســتند؛ بنابرایــن مذهــب و در پــس آن خدایــان، نقــش تعیین‌کننــده‌ای در هنــر ایــام، به‌ویــژه 
مجسمه‌ســازی و نقوش‌برجســته‌ها داشــته اســت )محمدی‌فــر، 1375: 18(. از دیگــر ویژگی‌هــای معابــد 
ایلامــی، اســتفاده از برخــی حیوانــات و اجــزای آن در تزئینــات بخش‌هــای مختلــف آن )به‌ویــژه نماهــا( 
بــوده اســت؛ مصــداق آن، شــاخ اســت کــه در تزئینــات دیواره‌هــای معابــد )تصویــر 1( مورداســتفاده بــوده 
ــوان  ــاخ‌ها به‌عن ــتفاده از ش ــت. اس ــمار می‌رف ــدا در آن به‌ش ــاری خ ــروی ج ــا و نی ــدس بن ــانه‌ای از تق ــه نش ک
نمــاد رب‌النــوع از هــزارۀ ســوم پیش‌ازمیــاد رایــج بــوده اســت )ر. ک. بــه: پاتــس: 1385: 115-117(. در 
این‌خصــوص، گاهــی از برخــی مجســمۀ حیواناتــی نیــز ماننــد »گاو« و »شــیر« به‌عنــوان نگهبــان درهــا، در 
ورودی معابــد مورداســتفاده قــرار گرفتــه اســت؛ به‌عنــوان مثــال، مجســمۀ گاو )تصویــر 2( درب ورودی 
معبــد چغازنبیــل )کــه به‌عنــوان نگهبــان محــدودۀ اینشوشــینک اســتفاده شــده(، شــاخص‌ترین نمونــه در 
دورۀ ایــام اســت )ر. ک. بــه: پاتــس: 1385: 349( و نشــان از تقــدس و جایــگاه ایــن حیــوان در ایــن دورۀ 
تاریخــی بــوده اســت. از دیگــر مناســک ایلامیــان، قــرار دادن مجســمه‌هایِ شــاهان و خدایــانِ خــود در 

درون معابــد و جایگاهــی مخصــوص را دربــر داشــته اســت )محمدی‌فــر، 1375: 23-24(. 
از دیگـــر خصوصیـــات ایلامیـــان، قربانـــی کـــردن حیواناتـــی ماننـــد: گاو، گوســـفند و... بـــرای خدایـــان 
موردعلاقـــۀ خـــود بـــوده اســـت؛ قربانی‌کـــردن جزئـــی از مراســـم روزانـــه و یـــا مناســـکی بـــوده کـــه در طـــول ســـال 
توســـط ایلامی‌هـــا صـــورت می‌گرفتـــه و قربانیانـــی را بـــرای خدایـــان ایلامـــی و حتـــی خدایـــان بیگانـــه اهـــدا 
می‌کرد‌ه‌انـــد؛ در این‌رابطـــه بـــه دو مـــورد از مراســـم و آئیـــن بـــرای خدایـــان ایلامـــی می‌تـــوان اشـــاره کـــرد؛ 1- از 
ـــزار می‌شـــده، مخصـــوص خـــدای  ـــار برگ ـــان، ســـالی یک‌ب ـــا مناســـکی کـــه توســـط ایلامی مهم‌‌تریـــن جشـــن‌ها ی
ایلامـــی »شـــیموت« بـــوده اســـت )مراســـم قربانـــی کـــردن گاو نـــر بـــرای الهـــۀ شـــیموت را »تـــوگا« می‌نامیدنـــد(؛ 
از  صحنه‌هایـــی   ،)3 )تصویـــر  می‌خـــورد  به‌چشـــم   ،2 کول‌فـــره  نقش‌برجســـتۀ  در  کـــه  آن‌چـــه  ماننـــد 
اجســـاد قربانیـــان در ضیافت‌هـــای خـــاص )ازجملـــه جشـــن ســـال نـــو اســـت )پاتـــس: 1385: 393(( بـــه 
تصویـــر کشـــیده شـــده اســـت )محمدی‌فـــر، 1375: 25(. 2- یکـــی دیگـــر از خصوصیـــات ایلامیـــان در اجـــرای 
مناســـک مذهبـــی، -شـــیوه و نـــوع حـــالات حضـــور افـــراد- در برنامه‌هـــای آئینـــی بـــوده اســـت؛ مصـــداق ایـــن 
مـــورد نیـــز، افـــرادی هســـتند کـــه به‌صـــورت پابرهنـــه حضـــور می‌یافتنـــد کـــه شـــاید یـــک نـــوع تواضـــع و احتـــرام 
ـــش  ـــن نیای ـــت‌ها در حی ـــری دس ـــرز قرارگی ـــالات، ط ـــر ح ـــن از دیگ ـــت. هم‌چنی ـــته اس ـــر داش ـــان را درب ـــه خدای ب
بـــوده اســـت؛ حالـــت دســـت‌ها در حیـــن نیایـــش به‌صورت‌هـــای مختلفـــی دیـــده می‌شـــود کـــه عبارتنـــداز: 
دو دســـت روی شـــکم و روی یک‌دیگـــر )تصاویـــر 4-6(، دو دســـت به‌طـــرف بـــالا و در مقابـــل صـــورت و 
ـــک  ـــت. ی ـــته اس ـــت بس ـــه حال ـــت‌ها ب ـــورت دس ـــه در این‌ص ـــده ک ـــته ش ـــر نگه‌داش ـــی از هم‌دیگ ـــۀ کم ـــه فاصل ب
دســـت مقابـــل کمـــر به‌صـــورت افقـــی و دســـت دیگـــر به‌طـــرف بـــالا بـــه شـــکل عمـــودی و بـــه حالـــت بســـته 
اســـت. انگشـــت ســـبابۀ دســـت جلـــوی صـــورت، در چنیـــن حالـــت نیایشـــی بـــاز اســـت. دو دســـت به‌طـــرف 
بـــالا و در مقابـــل صـــورت و بـــا فاصلـــۀ کمـــی از هم‌دیگـــر؛ در ایـــن حالـــت دســـت‌ها گره‌خـــورده اســـت و 
انگشـــت ســـبابۀ دســـت جلویـــی بـــاز اســـت )همـــان: 43(. آن‌چـــه مبرهـــن اســـت، خصوصیـــات پیکره‌ســـازی 
ایلامـــی متأثـــر از همســـایۀ غربـــی خـــود، یعنـــی بین‌النهریـــن بـــوده و بایـــد پیشـــینۀ شـــمایل‌نگاری آن را در 
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کـــد، آشـــور و بابـــل نیـــز جســـتجو و قیـــاس کـــرد  هنـــر مجسمه‌ســـازی حکومت‌هایـــی هم‌چـــون: ســـومریان، ا
)همـــان: 217(، )بـــه ماننـــد: تصاویـــر 7 و 8(.

آن‌چــه در داده‌هــای باستان‌شناســی در نیمــۀ غربــی ایــران از دورۀ ایلامــی بیــش از دیگــر مــوارد آمــده، 
نام‌هــای نگاشــته شــده در نبشــته‌های بابلــی و آشــوری اســت، تــا آن‌چــه از کاوش‌هــای باستان‌شناســی 
 / ایــران )هگمتانــه  غــرب  پارس‌هــا،  و  مادهــا  آمــدن  روی‌کار  بــا  کــه  اســت. هما‌ن‌گونــه  آمــده  به‌دســت 
آغازایلامــی  یافته‌هــای  انگشت‌شــمار  به‌همــراه  نهاونــد  در  پیکــره  ایــن  یافــت  بــود،  تختــگاه  کباتــان(  ا
)گیــان( و پــس از آن، گویــای ایــن ویژگــی پیــش از آن‌هــا بــوده و یــا دســتاورد آمیختگــی فرهنــگ ایلامــی از 
بــرای چیرگــی کاســی‌ها در دوره‌ای نزدیــک بــه ســبک هنــری نمونــۀ پژوهــش حاضــر اســت کــه همــۀ ایــن 
گمانه‌هــا نیازمنــد کنــکاش و تأمــل بیشــتری هســتند. ایــن گفتــار نیــز در این‌راســتا نــگارش شــده اســت؛ 
زیــرا هنــر پیکره‌ســازی یکــی از داشــته‌های فرهنگــی به‌شــمار می‌آیــد کــه در بازشناســی مرزهــای فرهنگــی، 
سیاســی ایــام و میــان‌رودان راهنمــای پژوهشــگرن اســت. گفتنــی اســت، شناســایی نمونه‌هایــی از دورۀ 
ایلامــی کهــن )دورۀ ســوکل‌مخ‌ها( در غــرب ایــران کــه هم‌چــون داده‌هــای آغازتاریخــی گیــان V و شــوش 
از آنجایی‌کــه پیکــرۀ  ارائــه می‌دهنــد.  ایــن جغرافیــا  را در  از دامنــۀ فرهنــگ جنوب‌غــرب  III، ســرنخی 
موردمطالعــه در پژوهــش حاضــر از ســبک هنــری ایــام کهــن پیــروی می‌کنــد، می‌توانــد اثــر فرهنگــی از 
گرس‌مرکــزی باشــد؛ بنابرایــن، گفتــار حاضــر بــر آن اســت  آن دورۀ تاریخــی و گســترۀ جغرافیایــی آن در زا
گرس‌مرکــزی بــا نواحــی جنوبــی را  تــا گــواه دیگــری از ارتبــاط و یــا همگونــی فرهنگــی در نیمــۀ شــمالی زا
ارائــه دهــد. شــاید ایــن یافتــه بــه تنهایــی گویــای بــودن یکــی از دو ســاختار حکومتــی ایــام )خودگــردان و 
کنترل‌شــده( از پایــان هــزارۀ 3 پ.م. بــه این‌ســو در غــرب  ایــران باشــد و همان‌گونــه کــه مُهرهــای گورســتان 
ــد )ر.  ــردی باش ــن رویک ــای چنی ــز گوی ــی نی ــمۀ یادمان ــن مجس ــوده، ای ــا ب ــی آنج ــش آئین ــای کن ــوش گوی ش
کنــون دست‌ســاخته‌هایی هم‌چــون: مهــر و ســفال، نــگاره، نقاشــی و...  ک. بــه: Hole, 1985: 21-24(. تا
ــا  ــان پیکره‌ه ــت؛ در این‌می ــده اس ــت آم ــران، به‌دس ــون ای گ ــای گونا ــی بخش‌ه ــی فرهنگ ــان همگرای در بی
نیــز دریچــه‌ای در بازخوانــی چنیــن برداشــتی را ارائــه داده و خواهنــد داد. نام‌هایــی چــون: »کریــن‌داش« 
)کرنــدِ کرمانشــاه(، »شوشــر« )در کردســتانِ عــراق(، »الیپــی« )لرســتان(، »هونهــور« )کوه‌هــای بختیــاری(، 
»ســیماش« )خرم‌آبــاد( و... )مجیــدزاده، 1371(، گویــای گســترۀ پادشــاهی ایــام در غــرب ایــران اســت کــه 

ــاره را ارائــه خواهــد کــرد. شناســایی ایــن مجســمه در نهاونــد، بازنگــری و پویــش بیشــتر در این‌ب
در ادامــه، بــرای درســتی ایــن گفته‌هــا و تحلیــل بیشــتر آن، نیم‌نگاهــی بــه تاریــخ و شــیوه‌های هنــری 
پیکره‌ســازی ایلامــی و نمونه‌هــای هماننــد آن نظــری خواهــد شــد، و درنهایــت این‌کــه -چنیــن داده‌ای از 

نــگاه آئینــی و مذهبــی چــه کاربــردی داشــته و چگونگــی ماهیــت آن- هــدف اصلــی ایــن پژوهــش اســت. 
ــوزۀ  ــگاری ح ــت، جان ــی ماهی ــش‌، در چگونگ ح پرس ــر ــا ط ــتار ب ــش: این‌جس ــۀ پژوه ــش و فرضی پرس
ــرض  ــا ف ــد)؟( و ب ــی نهاون ــوزۀ میراث‌فرهنگ ــنگی ایلامــیِ م ــمۀ س ــری مجس ــری و کارب ــبک هن ــی، س فرهنگ
متعلــق بــودن ایــن اثــر فرهنگــی بــه دورۀ ایلامــی در گســترۀ حــوزۀ فرهنگــی سیماشــکی، مــورد بحــث و مداقــه 

ــرد. ــرار می‌گی ق
روش پژوهــش: روش پژوهــش در این‌نوشــتار، از نــوع کیفــی و مبتنی‌بــر روش تاریخی-تحلیلــی بــا 
بهره‌منــدی از رویکــرد کتابخانــه‌ای خواهــد بــود. جهــت بررســی گزاره‌هــای پژوهــش، بــه شــیوه‌های هنــری 
پیکره‌ســازی و الگــوی روایــت تصویــری و بصــری تمــدن ایــام و نمونه‌هــای مشــابه آن در بین‌النهریــن 
کــه عبارتنــداز:  رجــوع شــده اســت. بــر این‌اســاس، پژوهــش حاضــر در چنــد بخــش ســامان‌یافته اســت 
مقدمــه )کــه بــه تبییــن مســأله و گزاره‌هــای پژوهــش پرداختــه شــد(؛ پیشــینۀ پژوهــش )ارائــه پیشــینۀ 
پژوهــش دوره و جغرافیــای حــوزۀ موردمطالعــه اســت(؛ مبانــی نظــری )وضعیــت فرهنگــی تمــدن ایــام 
و تحــولات آن در هــزارۀ دوم معطــوف بــه دورۀ‌ ســوکل‌مخ‌ها را ارائــه می‌دهــد(؛ مبحــث اصلــی پژوهــش 
)کــه بــه بررســی مجســمۀ ســنگی ایلامــیِ مــوزۀ میراث‌فرهنگــی نهاونــد و شــمایل‌نگاری آن می‌پــردازد(؛ 



||  122  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 28 || ســال هشتــم || تابستان  1403 ||

تصویر 1: اثرمهر متعلق به دورۀ شوش II با نقش بنایی با تزئینات 
.)Potts, 2004: 70, Plate 3.2( ،)شاخ‌دار )©موزۀ لوور

Fig. 1: Seal impression from the Susa II period, 
depicting a structure with horned architectural 
elements (© Louvre Museum), (Potts, 2004: 70, Plate 
3.2).

تصویر 3: سنگ‌نگاره‌های کول‌فره )شمارۀ 3 و 2( حضور نقش گاو و صحنۀ قربانی در هنر ایلام )صراف، 1384: 106(.
Fig. 3: Rock reliefs from Kul-e Farah (Panels 2 and 3) depict the presence of bull imagery and sacrificial scenes, 
reflecting the ritualistic aspects of Elamite art (Sarraf, 2005: 106).

کروپول شوش )سطح دوم، محل معبد 77(. تصویر 4: مجسمۀ الهۀ ایلامی، متعلق به سال‌های 2900 تا 2334 پ.م. از آ
Fig. 4: Worshiper alabaster 2900-2334 B.B. Acropol, 2nd level (Tempel site; sb 77).

تصویر 2: مجسمۀ گاو مکشوف از چغازنبیل مربوط به دورۀ ایلام 
https://iranna� سایت:  از  برگرفته  ایران،  ملی  ©موزۀ  )میانی) 

.)tionalmuseum.ir
Fig. 2: Statue of a bull excavated from Chogha Zanbil, 
dating to the Middle Elamite period (©National Museum 
of Iran, sourced from: https://irannationalmuseum.ir).
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تصویر 5: الهۀ ملبس ایلامی شوش از گِل پخته، دورۀ سوکل‌مخ‌ها، موزۀ لوور، بلندی؛ 37 سانتی‌متر )چپ( )محمدی‌فر، 1375: 271؛ 
تصویر 67(؛ الهۀ ملبس ایلامی شوش از گِل خام، دورۀ سوکل‌مخ‌ها، موزۀ لوور، بلندی 38/5 سانتی‌متر )راست(، )همان: 272؛ تصویر 

.)68
Fig. 5: Elamite clothed goddess from Susa, made of fired clay, Sukkalmah period, Louvre Museum, height: 37 
cm (left) (Mohammadifar, 1996: 271; Image 67); Elamite clothed goddess from Susa, made of unbaked clay, 
Sukkalmah period, Louvre Museum, height: 38.5 cm (right), (Ibid: 272; Image 68)

https://nl.pinterest.com/( ،)تصویر 6: پیکره‌های مفرغی الهۀ ایلام و بین‌النهرینی )اِنکی، نیمۀ اول هزارۀ دوم پ.م.(، )©موزۀ لوور
.)pin/564990715726196723

Fig. 6: Bronze figurines representing an Elamite goddess and the Mesopotamian god Enki (first half of the 2nd 
millennium BCE). (© The Louvre Museum), (https://nl.pinterest.com/pin/564990715726196723).

عراق  موزۀ  بغداد،  اسمر،  تل  از  مردی  گچی  پیکرک   :7 تصویر 
)مورتگات، 1377: تصویر 58(.

Fig. 7: Plaster figurine of a man from Tell Asmar, 
Baghdad, Iraq Museum (Mortgat, 1998: Fig. 58).

تصویر 8: پیکر گچی مکشوف از ماری، موزۀ دمشق )مورتگات، 
1377: تصویر 80(.

Fig. 8: Plaster figurine excavated from Mari, Damascus 
Museum (Mortgat, 1998: Fig. 80).
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بحــث و تحلیــل )بــه تجزیــه و تحلیــل در قیــاس بــا ســایر یافته‌هــای فرهنگــی ایــام(؛ و درنهایــت، بخــش 
ــت. ــده اس ــه ش ــش( ارائ ــش پژوه ــه پرس ــخ ب ــا و پاس ــی گزاره‌ه ــری )بررس نتیجه‌گی

پیشینۀ پژوهشی
درخصــوص تاریــخ ایــام منابــع متعــددی منتشــر شــده اســت؛ از مهم‌تریــن آن، منابــع مکتوبــی هســتند کــه 
ــار و کتــب شــاخصی هم‌چــون:  کاوی جنبه‌هــای مختلــف سیاســی و هنــری ایلامیــان می‌پردازنــد؛ آث بــه وا
تاریــخ عیــام )آمیــه، 1381(، باستان‌شناســی عیــام )پاتــس، 1385(، چغازنبیــل )دوراونتــاش(، )گیرشــمن، 
1375(، تاریــخ و تمــدن عیــام )مجیــدزاده، 1371(، مذهــب قــوم عیــام )صــراف، 1384(، دنیــای گمشــده 
ایــام )هینتــس، 1376(. ایــران در ســپیده دَم تاریــخ )کمــرون، 1387( در ایــن شــمارند. درخصــوص موضوع 
پژوهــش، یعنــی هنــر پیکره‌ســازی ایــام، مهم‌تریــن منبــع را می‌تــوان بــه پژوهــش »یعقــوب محمدی‌فــر« 
)1375( نســبت داد کــه در پایان‌نامــه‌ی کارشناســی ارشــد خــود تحت‌عنــوان »پژوهشــی نــو در ســبک و 
کاربــرد پیکره‌هــای ایــام از آغــاز تــا ایــام نــو« اقــدام بــه دســته‌بندی و تحلیــل پیکره‌هــای ایلامــی کــرده 
اســت کــه می‌تــوان به‌لحــاظ کیفــی و کمّــی جامعــۀ آمــاری، پژوهشــی جامــع و درخورتوجهــی در بیــن منابــع 
ایلامــی به‌شــمار آورد. در این‌راســتا، پژوهش‌هــای دیگــری نیــز از هنــر پیکره‌ســازی ایــام منتشــر شــده 
کاوی  اســت کــه ازجملــۀ آن می‌تــوان بــه پژوهــش »مهــرداد نوری‌مجیــری« )1400( اشــاره داشــت کــه بــه وا
ــن،  ــت؛ هم‌چنی ــه اس ــام پرداخت ــدن ای ــده از تم ــه جامان ــان ب ــمه‌های زن ــی مجس ــی و مفهوم ــل فرم و تحلی
پیکره‌هــای  تحلیــل  و  بررســی  بــه   )1396( همــکاران  و  نعیمی‌طرئــی«  »پرســتو  نیــز  دیگــر  پژوهــش  در 

ــد.  ــی پرداخته‌ان ــزی ایلام ــود فل ــرروی کلاهخ ــته ب نقش‌بس

تاریخ ایلام
در نبشــته‌های ســومری از »ایــام« بــا نــام »nim«، بــا نشــانۀ »KI«، بــه مفهــوم »ســرزمین«، بــه ایلامــی، 
)ســرزمین   »KUR elammatum« ایــام،  واژۀ  »انگالــد«4  و  »دمــرو«  اســت.  »هلتامتــی«  یــا  »هتامتــی« 
کــدی شــده واژۀ ســومری و ایلامــی می‌داننــد )پاتــس، 1385: 14(. بــه گفتــۀ  کدی‌هــا آن ا خدایــان(، و واژۀ ا
کــه شــاید بــا لولوبی‌هــا در شــمال و مــردم هم‌ســو از یــک  »هینتــس« )1376( ایلامی‌هــا مردمــی بودنــد 
تبــار بودنــد؛ دودمــان‌ ایلامی‌هــا را می‌تــوان چنیــن برشــمرد: اوان 1 )2570-2470 پ.م.(، اوان 2 )2470-
2183 پ.م.( هم‌زمــان بــا چیرگــی گوتی‌هــا، دورۀ شــکاف 1 )2183-2070 پ.م.(، سیماشــکی 1 )2040-2070 
ســوکل‌مخ‌  پ.م.(،   1850-2040(  2 سیماشــکی  پ.م.(،   2010-2064( دست‌نشــانده  فرمانــداران  پ.م.(، 
کاســی‌ها5 افتــاد،  کــه ایــام به‌دســت  )اپرتــی( )1850-1500 پ.م.(، دورۀ شــکاف 2 )1500-1350 پ.م.( 
هورپتیــل )1350-1330 پ.م.(، ایــگ هلکــی )1350-1210 پ.م.(، شــوتروکی )1205-1105 پ.م.(، دورۀ 
کار آن‌هــا  کــه آشــوربانی‌پال بــه  شــکاف 3 )1105-760 پ.م.(، و دودمــان ایــام نــو )760-644 پ.م.( 
ــام بخشــی از  ــر ن ــان، واژۀ »سیماشکی/شیماشــکی« علاوه‌ب ــان داد )ابراهیمــی، 1385: 1-20(. در این‌می پای
دورۀ تاریخــی ایــام کهــن، نــام یــک منطقــۀ خــاص جغرافیایــی نیــز محســوب می‌شــود )مظاهــری و کریمــی، 

.)131  :1393
تمرکــز ایــن پژوهــش بــر دورۀ ســوکل‌مخ‌ها و هنــر مجسمه‌ســازی آن اســت، بدین‌ســان از توضیحــات 
ســایر دودمان‌هــا صرف‌نظــر شــده اســت. ایلامی‌هــای پــس از شکســتی کــه از پادشــاه لارســا خوردنــد، در ســدۀ 
19 پ.م. دودمــان ســوکل‌مخ را بــا پایتختــی شــوش روی‌کار آوردنــد. در ایــن دوره، حکومــت برپایــۀ ســاختار 
جانشــینی کهنــی اســتوار بــود کــه ریشــۀ آئیــن کهــن فدرالیســم بــود و ســاز و کار اجتماعــی را بــر پایــۀ اصــول 
مادرشــاهی و برادرشــاهی گــذارد. از ایــن پــس نــام شــاهی، جــای خــود را به‌نــام ســومری »ســوکلماهو« یــا »وزیــر 
بــزرگ« داد کــه بی‌تردیــد مفهــوم بزرگ‌تــر و مهم‌تــری چــون »شــاهزادۀ بــزرگ« یــا »رســول عالــی« داشــت 
)ر. ک. بــه: آمیــه، 1381: 45؛ پاتــس، 1385: 251(. از ایــن دور جــز یــک ســاختمان بــزرگ کــه توســط »رومــن 
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گیرشــمن« شناســایی شــد، هیــچ بنــای دیگــری به‌دســت نیامــده اســت و بیشــتر یافته‌هــا از قبــور به‌دســت 
ج از  آمده‌انــد )همــان: 45 و 46(؛ هرچنــد در چنــد دهــۀ اخیــر اطلاعــات بیشــتر از ســنت‌های فرهنگــی آن خــار
ســرزمین اصلــی ایلامیــان، یعنــی خوزســتان به‌دســت آمــده اســت )در این‌خصــوص بــرای اطــاع بیشــتر ر. ک. 
بــه: مظاهــری و کریمــی، 1393(. به‌دلیــل هم‌زمانــی انــدک گاهنــگاری تاریخــی پایــان ســوکل‌مخ‌ها و بابــل 
و کمبــود تاریخ‌گــذاری بــه شــیوۀ رادیــو کربــن، درک پایــان دورۀ ســوکل‌مخ‌ها دشــوار اســت. آغــاز دورۀ عیــام 
کــدی عنــوان »پادشــاه شــوش و  میانــه را نزدیــک بــه 1500 پ.م. می‌داننــد. در ایــن دوره برپایــۀ نبشــته‌های ا

انشــان«، و ایلامــی »پادشــاه انشــان و شــوش« اســتفاده می‌شــده اســت )همــان: 253(.

کاربســت شــمایل‌نگاری پیکره‌ســازی ایــام )الگــوی روایــت تصویــری در ســبک هنــری، 
فــرم و پوشــش(

تحت‌عنــوان  می‌تــوان  گســترده  نــگاه  یــک  در  را  فرهنگــی«  »آیکنوگرافــی  یــا  فرهنگــی«  »نمادشناســی 
ــردآوری،  ــه گ ــه در آن ب ــت ک ــی اس ــی روش ــع، آیکنوگراف ــف جام ــک تعری ــرد؛ در ی ــی ک ــمایل‌نگاری« معرف »ش
طبقه‌بنــدی و تحلیــل اطلاعاتــی از یــک اثــر هنــری پرداختــه می‌شــود )Lash, 1996: 89(. هنــر ایــام، 
ــا رویکــرد تحلیل‌هــای شــمایل‌نگاری می‌تــوان  ــا انتــزاع همــراه اســت کــه ب هنــری نمادیــن و در مــواردی ب

کاوی ابعــاد مختلــف آن پرداخــت و مفاهیــم آن را بازگــو کــرد. بــه وا
ــازی  ــش پیکره‌س ــام در دو بخ ــازی ای ــر پیکره‌س ــت؛ هن ــاراتی رف ــه اش ــتر در مقدم ــه پیش ــه ک همان‌گون
هنــر  ایــن  اعظــم  بخــش  شــد،  بیــان  همان‌طورکــه  اســت؛  تقســیم‌بندی  قابــل  غیرمذهبــی  و  مذهبــی 
تحت‌تأثیــر مذهــب و مهم‌تریــن مکان‌هــای کشــف پیکره‌هــا معابــد و مقبره‌هــا هســتند. در ایــن بیــن، کثــرت 
پیکره‌هــای زنــان نســبت بــه مــردان در رتبــۀ بالاتــری قــرار دارنــد. پیکره‌ســازی ایلامی‌هــا تحت‌تأثیــر هنــر 
پیکره‌ســازی بین‌النهرینی‌هــا قــرار داشــته اســت کــه عمــدۀ موضوعــات پیکره‌هــای ایلامــی را موضوعــات 
مذهبــی: خدایــان، نیایشــگران، کاهنــان، و انســان‌های اســاطیری و در برخــی مــوارد پیکره‌هــای شــاهان 
ک. بــه: محمدی‌فــر، 1375:  و مجســمه‌هایی از ملازمــان و درباریــان را به‌خــود اختصــاص داده‌انــد )ر. 
آرایــش  ابعــاد مختلــف هنــر )ماننــد: پوشــش،  از  بازتابــی  ایلامــی  23-43(. روی‌هم‌‌رفتــه، پیکره‌هــای 
و...(، اســطوره، دیــن و سیاســت اســت، کــه در ادامــه بــدان پرداختــه خواهــد شــد. لازم بــه یــادآوری اســت؛ 
آن‌چــه در پیکــرۀ ســنگی یافــت شــده در نهاونــد نیــز نمــود بیشــتری دارد، بیــان جاودانگــی و توانمنــدی، 
ایزدگونــه‌ای اســت کــه در هنــر خــاور نزدیــک یــک کلیشــه بــوده، و یــا هم‌ســنگی آئیــن و حکومــت در ایــن 
ــا نشــانه‌ای اجتماعــی6 بوده‌انــد )بــرای  ســرزمین اســت؛ بنابرایــن شــاید نمونه‌هایــی از این‌‌دســت، نمــاد ی

.)Gorelick & Gwinnett, 1990: 45-56 :اطــاع بیشــتر ر. ک. بــه
پیکــرۀ ایســتاده بــا ژســت آشــنای پیکره‌هــای بین‌النهرینــی )تصاویــر 7 و 8( به‌ویــژه بابلــی، در قیــاس 
بــا نمونه‌هایــی از دورۀ ســوکل‌مخ‌‌ها )اپرتــی(، کــه پوششــی چیــن‌دار، بــا کلاه کپــه‌ای چندلایــه، و دســتانی 
از نیــای  کول‌فــره و... تصویــر 3( نشــان  نــگارۀ‌  تــا ســینه )تصاویــر 5 و 6(، )هم‌چنیــن  در برابــر شــکم 
مشــترک الگــوی روایــت تصویــری و هنــر شــمایل‌نگاری رایــج در هنــر پیکره‌ســازی ایــام اســت. آن‌چــه 
همســانی پیکره‌هــای ســرزمین بین‌النهریــن و ایلامــی را برجســته ســاخته از دو منظــر قابــل بررســی اســت؛ 
نخســت، حالــت نمایــش پیکر‌ه‌هــا )تصاویــر 5 تــا 8( و دیگــری ایســتادن آن‌هــا بــر دوش حیوانــات )ماننــد: 
دو بــز، دوشــیر و دو گاو پشت‌به‌پشــت )تصاویــر 9-12( و گاهــی هــم به‌صــورت یــک حیــوان )تصاویــر 13-
ــد:  ــوان شناســایی شــده‌ اســت؛ مانن ــرروی حی 14 و 16-17(. نمونه‌هــای مختلفــی از الهه‌هــای ایســتاده ب
ــا نمــاد آذرخــش در  ــه )ادد(7 ب ــر 9(؛ پیکــره‌ای ایزگون ــز )تصوی ــرروی دو ب ــال‌دار ایســتاده ب ــۀ ایشــتار ب نمون
ــرش  ــگرانی در براب ــت و ستایش ــیری در دس ــا شمش ــردوک ب ــه م ــت ب ــدی، پش ــر بلن ــتاده ب ــتار، ایس ــر ایش براب
)تصویــر Hayes Ward, 1910: 165( ،)10(؛ تصویــر خــدای آب اِنکــی )اِآ( یــا شــمش ایســتاده بــر روی دو 
ک ســفالی کــه  موجــود خیالــی )انســان‌حیوان(، )Ibid: 372(، )تصویــر 11(؛ و درنهایــت تصویــر یــک پــا
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اینانا/ایشــتار مســلح را نشــان می‌دهــد کــه روی یــک شــیر ایســتاده اســت )تصویــر 13( و ارتبــاط او بــا ایــن 
حیوانــات بــا عنــوان »Labbattu« قابــل بررســی اســت. از نمونه‌هــای ‌گونــۀ ایــزدان ایســتاده بــرروی حیــوان 
ک مفرغــی منقــش )بــا ابعــاد  از هنــر ایــام، به‌ماننــد: نمونــۀ لــوح مفرغــی هفت‌تپــه ‌)تصویــر 16(، یــک پــا
کــه احتمــالاً  کــه از مقابــل درب ورودی ســالن H2 به‌دســت آمــده اســت، یــک الهــه  10×7.5 ســانتی‌متر( 
خداونــد نــرگال )الهــۀ بابلــی( بــرروی پشــت شــیر ایســتاده و یــک زن برهنــه در مقابــل او زانــو زده و یــک 
کاهــن پشــت ســر او ایســتاده اســت )Potts, 2004: 200, Fig. 7.4(؛ و هم‌چنیــن در اثرمهــری از دورۀ ایــام 
نــو )شــوش III الــف( الهــه‌ای بســیار شــبیه بــه الهه‌هــای آشــوری بــا نیم‌تــاج پــره‌دار را نشــان می‌دهــد کــه 
پــای چپــش را بــرروی پشــت شــیر نشســته‌ای نهــاده اســت )Amiet, 1973؛ پاتــس، 1385: 459(، )تصویــر 
کــه قابــل بررســی و تطبیــق بــا نمونه‌هــای بین‌النهرینــی هســتند؛ هم‌چنیــن بــا نگاهــی  کــرد  17( اشــاره 
در  ســوکل‌مخ‌ها  دورۀ  از  شــمایل‌نگاری  ســنت  این‌گونــۀ  بــه  نزدیــک  کم‌وبیــش  نمونه‌هــای  گســترده‌تر 
ایــران، نمونه‌هایــی از بابــل قدیــم در بین‌النهریــن و حتــی مــواردی نیــز از خــاور آناتولــی به‌دســت آمــده 
اســت )علیــزاده، 1365: 65( کــه نشــان از گســتردگی اندیشــۀ روایــت تصویــری ایــن ســنت )یعنــی ایــزدان 
ایســتاده بــر دوش حیــوان( در جغرافیــای وســیع بــوده اســت. در راســتای درک بهتــر، در ادامــه چنــد نمونــۀ 

شــاخص ایــزدان ایســتاده بــر دوش حیوانــات تشــریح خواهــد شــد.

تصویر 9: نقش‌برجستۀ سفالی ایشتار بال‌دار ایستاد بر روی دو بز پشت‌به‌پشت از لارسا )هزارۀ دوم پیش‌ازمیلاد(.
Fig. 9: Pottery bas-relief of the winged Ishtar standing on two back-to-back goats from Larsa (2nd millennium 
B.C.).
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و  دست  در  شمشیری  با  مردوک  به  پشت  بلندی،  بر  ایستاده  ایشتار،  برابر  در  آذرخش  نماد  با  )ادد(8  ایزگونه  پیکره‌ای   :10 تصویر 
.)Hayes Ward, 1910: 165( کدی ستایشگرانی در برابرش )چپ(، ادد )راست(، مهرهای ا

Fig. 10: Ishtar (Adda) figure with a lightning bolt symbol before Ishtar, standing on an elevation, with its back to 
Marduk, holding a sword and worshipers before it (left), Adda (right), Akkadian seals. (Hayes Ward, 1910: 165).

.)Hayes Ward, 1910: 372( یا شمش ایستاده برروی دو موجود خیالی پشت‌به‌پشت )تصویر 11: خدای آب اِنکی )اِآ
Fig. 11: The water god Enki (Ea) or Shamash standing on two back-to-back mythical creatures (Hayes Ward, 
1910: 372).

گاو پشت‌به‌هم  تصویر 12: مهر و اثرمهر استوانه‌ای سومری سلسله‌های قدیم دورۀ IIIA )حدود 2500 پ.م.( ایزد نشسته برروی دو 
.)©Staatliche Museen zu Berlin-Vorderasiatisches Museum(.

Fig. 12: Sumerian cylinder seal and impression from the Early Dynastic IIIA period (circa 2500 BCE), depicting a 
seated god on two back-to-back bulls (©Staatliche Museen zu Berlin - Vorderasiatisches Museum).
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شرق‌شناسی  )©موزۀ  توفان(،  و  باد  خدای  )احتمالاً  قوچ  پشت  بر  پا  یک  ایستاده  صورت  چهار  خدای  مفرغی  مجسمۀ  تصویر 14: 
.)https://oi.uchicago.edu/collections/highlights/highlights-collection-mesopotamia( ،)گو شیکا

Fig. 14: Bronze statue of a four-faced god standing with one foot on the back of a ram (possibly a god of wind 
and storm), (©Oriental Institute Museum, Chicago), (https://oi.uchicago.edu/collections/highlights/highlights-
collection-mesopotamia).

ــاخص  ــای ش گو: از نمونه‌ه - مجســمۀ مفرغــی خــدای چهــار صــورت مــوزۀ شرق‌شناســی شــیکا
گو اســت؛ ایــن مجســمۀ مفرغــی  ایــزدان ایســتاده بــرروی حیــوان، نمونــۀ مجســمۀ مــوزۀ شرق‌شناســی شــیکا
ــۀ  ــرروی حیــوان تصویــر شــده، مجســمۀ چهــار چهــرۀ ایزدگون ــا ایســتاده ب ــا و ی ــا وضعیــت قرارگیــری پ کــه ب
بابــل اســت کــه توســط حفــاران غیرمجــاز به‌دســت آمــده اســت. ایــن مجســمه نشــان‌دهندۀ خــدای چهــار 
بــاد و الهــۀ طوفان‌هــا اســت. الهــه، یــک کلاه کوتــاه بــا یــک جفــت شــاخ در بــالای هــر صــورت بــر ســر دارد. 
ــت  ــذارده اس ــته گ ــوچ نشس ــت ق ــر پش ــش را ب ــای چپ ــه و پ ــر گرفت ــکیت را درب ــک اس ــتش ی ــت راس او در دس

)تصویــر 14(.

تصویر 13: تصویر یک پلاک سفالی که اینانا/ایشتار مسلح را نشان می‌دهد که روی یک شیر ایستاده. 
Fig. 13: Image of a clay plaque depicting the armed Inanna/Ishtar standing on a lion.
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بین‌النهرینــی  لوحــۀ ســفالی  یــک  نقش‌برجســتۀ »ملکــۀ شــب«  - نقش‌برجســتۀ »ملکــۀ شــب«: 
منظــر  از   .)15 )تصویــر  اســت  قدیــم  بابــل  دورۀ  یــا  ایسین-لارســا  دورۀ  از  برجســته  نقــش  به‌صــورت 
کنــار جغدهــا  شــمایل‌نگاری، ایــن اثــر پیکــر بــال‌دار، برهنــه و الهه‌ماننــد را بــا چنگک‌هــای پرنــده، در 
کــه  و روی شــیرهای خوابیــده نشــان می‌دهــد. ایــن نقش‌برجســته در مــوزۀ بریتانیــا نگــه‌داری می‌شــود 
قدمــت آن را بیــن 1800 تــا 1750پ.م. ذکــر کــرده اســت. الهــه، کلاهــی شــاخ‌دار برســر و میلــه و حلقــۀ عدالــت 
را در دســت دارد کــه نمــادی از الوهیــت اوســت. بال‌هــای بلنــد چندرنــگ آن به‌ســمت پاییــن آویــزان اســت 
کــه نشــان می‌دهــد وی الهــۀ دنیــای زیریــن اســت. پاهــای او بــه چنگال‌هــای یــک پرنــدۀ شــکاری ختــم 
می‌شــود؛ شــبیه بــه پاهــای همــان دو جغــدی کــه در کنــار او هســتند )Frankfort, 1937: 128-135(. ایــن 
اثــر بی‌شــباهت بــه نقش‌برجســتۀ ســفالی ایشــتار بــال‌دار ایســتاده بــرروی دو بــز پشت‌به‌پشــت از لارســا 
)هــزارۀ دوم پیش‌ازمیــاد( نیســت )ر. ک. بــه: تصویــر 9(، بــا ایــن تفــاوت کــه نقش‌برجســتۀ لارســا بــرروی 

دو بــز ایســتاده اســت.

تصویر 15: نقش‌برجستۀ سفالی »ملکۀ شب« )سمت چپ( و بازسازی رنگ )راست(، 1800-1750 پ.م. بابل قدیم، مکشوف ازجنوب 
https://www.khanacademy.org/humanities/ancient-art-civilizations/ancient- از:  عراق )©British Museum( )برگرفته 

.)near-east1/babylonian/a/the-queen-of-the-night-relief
Fig. 15: Clay bas-relief of the ‘Queen of the Night’ (left) and color reconstruction (right), dating to 1800-1750 BCE, 
early Babylon, excavated from southern Iraq (©British Museum) (sourced from: https://www.khanacademy.org/
humanities/ancient-art-civilizations/ancient-near-east1/babylonian/a/the-queen-of-the-night-relief).

گِلــی به‌دســت آمــده از شــوش در دورۀ ســوکل‌مخ‌ها، عمدتــاً پیکره‌هــای  امــا درخصــوص پیکره‌هــای 
زن و به‌ویــژه مردانــی هســتند کــه بیشــتر آن‌هــا ریــش‌دار بــا تاج‌هایــی بــه شــکل شــاخ کــه عمدتــاً در دســت 
خــود حیوانــی ماننــد بــز یــا کــودک یــا بره‌هایــی در آغــوش )تصویــر 10( دارنــد و پیکــرۀ زنــان کــه معمــولاً بــه 
حالــت ایســتاده بــا ردای بلنــد )تصویــر 5( هســتند، از هیبتــی آئینــی برخوردارنــد. از نمونه‌هــای ایــن دوره، 
پیکــرک گِلــی ایزدبانویــی کــه »اســپیکت« آن‌را »لامــا« نامیــده، از شــوش، بــا کلاهــی شــاخ‌دار در ســه ردیــف و 
یــک گــوی بــالای آن، بــه ســبک دودمــان ســوم اور به‌دســت آمــده اســت )تصویــر 5(. دســت‌های پیکــرک 
بــه نشــانۀ نیایــش، بــالا آمــده و بــه بــاور »دومکنــم« )1934(، شــاید چنیــن نمونه‌هایــی از آن نیایشــگاهی 
ک ســفالی  بوده‌انــد کــه از بــرای ســوراخ روی آن از دیــوار آویــز می‌شــده، و گویــا در ایــن نمونــه هنرمنــد پــا
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اینانــا )ر. ک. بــه: تصویــر 13( را پیــشِ‌روی خــود نهــاده اســت. ســاخت پیکرک‌هایــی بــا پوشــش چیــن‌دار از 
آغــاز دورۀ ایــام )هــزارۀ 3 پ.م.(، تــا دورۀ ســوکل‌مخ‌ها )هــزارۀ 2 پ.م.( ادامــه داشــته اســت و بیشــتر آن‌هــا 
ایســتاده و از ایــن ویژگــی و هماننــدی برخــوردار هســتند  )ر. ک. بــه: پاتــس: 1385: 115-117(، )تصاویــر 5 
و 6(. گذشــته از این‌کــه پیکره‌هــای ایلامــی، همــگام نمونــۀ بین‌النهریــن باشــد یــا نــه، ویژگی‌هــای همســان 
ــد  ــر پایشــان همــواره بیانگــر پیون ــا اســطوره‌ای زی ــوری ی پیکره‌هــا، به‌ویــژه در پوشــش و نیم‌تنه‌هــای جان

همیشــگی فرهنگــی‌ از لحــاظ اندیشــه و ســبک هنــری ایــران و بین‌النهریــن اســت.

.)Potts, 2004: 200, Fig. 7.4( تصویر 16: لوح مفرغی مشکوف از هفت تپه با نقش الله ایستاده بر پشت شیر
Fig. 16: Bronze tablet excavated from Tell al-Hawa (Potts, 2004: Fig. 7.4).

تصویر 17: اثر مهر از ایلام نو )شوش III الف(، )Amiet, 1973؛ پاتس، 1385: 459(.
Fig. 17: Seal impression from the Neo-Elamite period (Susa IIIa), (Amiet, 1973; Potts, 2006: 459).
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مجسمۀ یادمانی نهاوند
ـــا بلنـــدی نزدیـــک بـــه 37 و پهنایـــی در حـــدود 11ســـانتی‏متر  ـــد، از جنـــس ســـنگ آهـــک ب بـــت ســـنگی نهاون
در بخـــش انتهایـــی دو گاو پشت‌به‌پشـــت نشســـته اســـت؛ پیکـــره از چنـــد بخـــش تشـــکیل شـــده کـــه هرکـــدام 
ممکـــن اســـت معنـــای خاصـــی داشـــته باشـــند کـــه نشـــان از یـــک ســـنت شـــمایل‌نگاری در هنـــر ایـــام اســـت. 
پیکـــرۀ الهـــه از نـــوک کلاه تـــا کـــف پـــا کـــه بـــر پشـــت دو گاو ایســـتاده، 24 ســـانتی‌متر ارتفـــاع دارد. ایـــن 
مجســـمه از یـــک ســـنگ یکپارچـــه تراشـــیده شـــده اســـت کـــه در دو بخـــش گـــردن الهـــه و کـــف پـــای الهـــه 
دارای شکســـتگی و آســـیب اســـت؛ الهـــه، کلاه مخروطـــی بافتـــه شـــده بـــر ســـر و یـــک ردای چیـــن‌دار برتـــن 
دارد و بافـــت لبـــاس کـــه یکـــی پـــس از دیگـــری تمـــام ســـطح قـــد آن را پوشـــانده، و ســـاختار طبقه‌طبقـــه‌ی آن 
و طراحـــی چهـــرۀ روحانـــی آن نشـــانه‌ای از اهمیـــت نمادیـــن و مقـــدس پیکـــره را نشـــان می‌دهـــد؛ هم‌چنیـــن 
ـــه  ـــد اله ـــاره ش ـــه اش ـــه ک ـــت دارد)؟(. همان‌گون ـــر دس ـــیئی را ب ـــا ش ـــرف ی ـــا ظ ـــکم، گوی ـــی ش ـــت در نزدیک دو دس
خ اســـت؛ بـــه واقـــع ایـــن مجســـمه دوجهـــی تراشـــیده  از روبـــه‌رو ایســـتاده بـــرروی دو گاو پشت‌به‌پشـــت نیـــم‌ر
خ و از روبـــه‌رو نمایـــش داده  خ بـــه مجســـمه نـــگاه شـــود، صـــورت دو گاو، تمـــام‌ر گـــر از نیـــم‌ر شـــده اســـت و ا
شـــده کـــه بـــرروی دو پـــای جلـــو زانـــو زده، نشســـته‌اند )ایـــن شـــیوه دقیقـــاً مشـــابه کاربســـت گاوهـــای بـــه‌کار 
رفتـــه در سرســـتون‌های گاو آپادانـــای کاخ آپادانـــای شـــوش اســـت کـــه در ادوار بعـــدی و اواخـــر هـــزارۀ اول 
مورداســـتفاده هنرمنـــدان حجـــار آن قـــرار گرفتـــه و بـــه ارث بـــرده شـــده اســـت )تصویـــر 20(. در قســـمت 
ــزان  ــه، آویـ ــری روی پایـ ــرای قرارگیـ ــالاً بـ ــوراخ احتمـ ــن سـ ــه ایـ ــود دارد کـ خ وجـ ــور ــک سـ ــر دو گاو یـ پشت‌سـ
کـــردن، یـــا عبـــور دادن شـــئ خاصـــی بـــوده اســـت. نکتـــۀ قابـــل اهمیـــت ایـــن مجســـمه، دســـتان آن اســـت کـــه 
برگرفتـــه از ســـنت مجسمه‌ســـازی بـــه‌کار رفتـــه در هنـــر بین‌النهریـــن و ایـــام در ادوار مختلـــف تاریـــخ ایـــن 
ـــی  ـــای مختلف ـــه نمونه‌ه ـــد ک ـــی می‏نمای ـــی آن را تداع ـــی و آئین ـــرد مذهب ـــودی از کارب ـــه نم ـــت ک ـــدن اس دو تم
از آن پیشـــتر آورده شـــد )ماننـــد نمونـــه ر. ک. بـــه: تصاویـــر 7 و 8(. ایـــن ســـنت، برگرفتـــه از ســـنت الهه‌هـــا و 
کاهنانـــی ســـومری اســـت کـــه به‌هنـــگام باریابـــی در مراســـم مذهبـــی نـــزد خدیـــان و نشـــان از برکـــت و بالندگـــی 
کـــه در  را بـــه تصویـــر می‌کشـــیده‌اند. گفتنی‌اســـت نمونـــۀ پیکره‌هایـــی از تمـــدن ایـــام نیـــز وجـــود دارد 
دســـت ایـــزدان ظـــرف و یـــا گیاهـــان مقدســـی در نزدیکـــی شـــکم تـــا ســـینه بـــر دســـت دارنـــد )ماننـــد نمونـــه، 
ر. ک. بـــه: تصاویـــر 21 و 22(. لازم بـــه یـــادآوری اســـت به‌دلیـــل ســـایش‌های صورت‌گرفتـــه در مجســـمه 
ــه  ــا این‌کـ ــت یـ ــه اسـ ــرار گرفتـ ــکم قـ ــرروی شـ ــاده بـ ــورت سـ ــتان به‌صـ ــه دسـ ــت کـ ــتی مشـــخص نیسـ به‌درسـ
ظرفـــی یـــا بـــه ماننـــد برخـــی آثـــار پیکره‌هـــای هنـــر ایلامـــی، عنصـــری در دســـت دارد؛ بـــه ماننـــد مشـــابهت 
الهـــه بـــه حالـــت احتـــرام یـــا داشـــتن شـــیئی یـــا گلدانـــی در دســـت؛ هم‌چـــون پیکـــرۀ ســـنگ آهـــک شـــوش کـــه 
احتمـــالاً رب‌النـــوع نپیریـــش خـــدای حامـــی اونتـــش نپیریـــش بـــوده اســـت. مجســـمۀ نهاونـــد مشـــابه نقـــوش 
کلاهخـــود متعلـــق بـــه دورۀ ایـــام میانـــی اســـت؛ در کلاهخـــود مـــورد بررســـی، پیکره‌هـــا، لباس‌هـــای خدایـــان 
ـــوان  ـــر به‌عن ـــر یکســـان اســـت. در دســـت پیکـــرۀ بلند‌ت ـــادت در دو پیکـــرۀ کوتاه‌ت ـــد. حالـــت عب ـــه تـــن دارن را ب
خـــدای ایلامـــی، ظرفـــی اســـت کـــه دو جریـــان آب به‌عنـــوان آب زندگـــی از آن جـــاری اســـت کـــه نمـــاد حیـــات 

ــکاران، 1396: 153-152(. ــر 22(، )نعیمی‌طرئـــی و همـ اســـت )تصویـ
مهم‌تریــن چالــش ایــن مجســمه، ماهیــت محــل یافــت آن اســت؛ ایــن اثــر از دســت حفــاران غیرمجــاز 
شناســایی شــده کــه براســاس گفته‌هــا از یــک تدفیــن گورســتانی از شهرســتان نهاونــد همــدان به‌دســت 

ــود.  ــه‌داری‌ می‌ش ــتان نگ ــن شهرس ــی ای ــوزۀ اداره میراث‌فرهنگ ــروزه در م ــت و ام ــده اس آم
از منظــر الگــوی روایــی، مجســمۀ ســنگی نهاونــد بــا ســبک هنــری دورۀ ســوکل‌مخ‌ها، بــا کلاه چنــد لایــه 
و دامــن چیــن‌دار، دســت‌هایی کــه روبــه‌روی شــکم به‌هــم رســیده‌اند و از ویژگــی هنــری بــارز ایــن دوره 
اســت؛ در زمــرۀ پیکره‌هــای الهه‌هــای ملبــس ایلامــی پنداشــت. ایــن مجســمه نزدیک‌تریــن مشــابهت را 
بــه پیکــرۀ نیایشــگران مکشــوف از شــوش دارد )بــرای نمونــه ر. ک. بــه: تصویــر 5(، )محمدی‌فــر، 1375: 

76 و 66(.
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تصویر 19: مجسمۀ سنگی یادمانی نهاوند با سبک هنری دورۀ سوکل‌مخ‌ها، با کلاه چندلایه و دامن چین‌دار، دست‌هایی که روبه‌روی 
شکم به‌هم رسیده‌اند )احتمالاً در دست شئی دارد؟( ایستاده بر روی دو گاو شاخ‌دار پشت‌به‌پشت )©موزه اداره میراث فرهنگی نهاوند؛ 

ح از: مهدی پرستار‌شهری(. تصویر از نگارنده، 1397؛ طر
Fig. 19: Commemorative stone statue from Nahavand in the artistic style of the Sukkalmah period, featuring 
a multilayered headdress and pleated skirt, with hands clasped in front of the abdomen (possibly holding an 
object?). The Fig. stands on two back-to-back horned bulls (©Nahavand Cultural Heritage Museum; image by 
the Author, 2018; drawing by: Mahdi Perestar-Shahri).
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بحث و تحلیل
توتــم / بــت، یــک میــراث اســطوره‌ای )گیــاه یــا جانــوری ماننــد کانگــرو و آلبــیDouglas, 1975( ،)9(، یــک 
ــا گونه‌هــای  گــروه اســت؛ ایــن پدیــده، گویــای بــاور دینــی گروهــی اســت بــرای تماســی روحــی و نمادیــن ب
طیبعــی، اشــیاء و یــا دیگــر پدیده‌هــا )Scupin, 2012: 168(. شــاید نمونــۀ پژوهــش حاضــر )مجســمۀ 
کــه نمادیســم و جایــگاه  یادمانــی نهاونــد( بــرای خلق‌کننــدگان آن، دارای چنیــن مفاهیمــی بــوده اســت؛ چرا
ــه پیمایــش  ــه اســت و همین‌نکتــه ب ــز دیگــری نمــود یافت ــان مردمــان باســتان بیــش از هــر چی دیــن درمی
گیاهــی )توتــم( خوانــده می‌شــود، وا  بیشــتری در خوانــش آن‌چــه ارواح نگهبــان10 یــا نیــای جانــوری یــا 
مــی‌دارد؛ هم‌چنیــن جنبــش جنســی )ایزدبانو-ایــزد( آئیــن خدایــان ایلامــی در نیمــۀ نخســت آن فرهنــگ 
را می‌تــوان در مردگونگــی توتــم / بــت / ســنم‌ها مشــاهده کــرد، کــه خــود نشــان ورود بــه دورۀ دیگــری از 
نــگاه آئینــی اســت، و بــا برداشــت »زیگمونــد فرویــد« )بــرای اطــاع بیشــتر ر. ک. بــه: فرویــد، 1362( دربــارۀ 
پدرکشــی درمیــان مردمــان نخســتین کــه بــا کشــتن پــدر نمــادی جانــوری )تابــوی جنســی( را جایگزینــش 
می‌کننــد، همانندپذیــر اســت )در این‌خصــوص ر. ک. بــه: محســنی و ولــی‌زاده، 1390: 155-180(. در اینجا 
پیکــرۀ مــرد، جایگزیــن ایزدبانوهــای برهنــۀ آغازیــن ایلامــی شــده اســت؛ ازســویی نشــانۀ کیهان‌شــناختی11 
ــا نمــودی توتــم‌وار پیــش از پیدایــش آئیــن مهــر و دیــن زرتشــت در ایــران را بــه  ــوران ب و اســاطیری از جان
تصویــر کشــیده اســت؛ همان‌گونــه کــه رد اســاطیر دیوگونــه را می‌تــوان در پهلوانــان شــاهنامه )کیومــرث، 

.)Rypka, 1969: 619( یافــت )...جمشــید، گشتاســب و
گاو در شــرق نزدیــک و در حــدود هــزارۀ‌ شــش تــا چهــارم پیش‌ازمیــاد در فرهنــگ »حلــف« اهلــی می‌شــود 
)Loftus et al., 1994( و از ایــن دوره اســت کــه ایــن حیــوان وارد زندگــی انســان‌ها شــده اســت. گاو به‌دلیل 
کارکــرد و نقــش مهمــی کــه در حیــات انســان‌ها و معیشــت دامــداری و کشــاورزی داشــت، بــه حیوانــی مقــدس 
در جوامــع پیش‌از‌تاریــخ تبدیــل شــد. گاو در کشــاورزی، به‌ویــژه در خیــش و آماده‌ســازی زمیــن بــرای کشــت 
ع در ادوار مختلــف تاریــخ زندگــی انســان نقــش به‌ســزایی ایفــا کــرده اســت )بیک‌محمــدی و همــکاران،  و زر

.)196 :1399
گاو نــر، نشــانگرترین نمــاد اصــل جنــس نرینــه در طبیعــت، یعنــی قــدرت و نیــروی تولیدمثــل اســت؛ 
ــش  ــان آفرین ــا خدای ــاروری و ب ــی ب ــع نهای ــته‌اند و از مناب ــمان مرتبــط دانس ــید-خدایان و آس ــا خورش آن‌را ب
یکــی شــناخته شــده اســت. در بســیاری از تمدن‌هــا )ماننــد: مصــر، بین‌ا‌لنهریــن، ایــران، هندوســتان و...( 
حضــور داشــته و در ارتبــاط بــا مادر-الهــه پنداشــته شــده اســت؛ گاو نــر در مصــر مرتبــط بــا خــدای »آمــون« 
پرســتش می‌شــده و خــدای آفریننــدۀ شــهر هلیوپولیــس گاهــی دارای ســر گاو نــر بــوده اســت. صفــت فرعــون 
به‌عنــوان گاونــر پیروزمنــد بــه مفهــوم ســلطنتی و نرینگــی و مربوطــه بــه آپیــس بــوده اســت. در مصــر باســتان 
و در مراســم ســالانۀ ممفیــس، بــا شــرکت فرعــون و یــک گاو نــر مقــدس زنــده، به‌معنــای تجدیــد نیروی‌هــای 
حیاتــی به‌شــمار می‌رفتــه اســت. در بین‌النهریــن و مناطــق مجــاور، تصاویــر گاو‌هــای نــر نیــز مربــوط بــه 
خورشــید-خدایان، آســمان، و آب به‌‌‌عنــوان منبــع حاصلخیــزی و حیــات بــوده اســت؛ گاو نــر معمــولاً نمــاد 
قیــم شــهر به‌شــمار می‌رفــت و غالبــاً همســر مادر-الهــه بــود. یکســان بــودن آن، بــا خدایــان معــروف مثــل 
»تســحوب« توفان-خــدا، نــزد هیتی‌هــا آغــاز می‌شــود کــه صاعقــه‌ای در دســت دارد و روی گاونــر ایســتاده 
گاو در جشــن‌های ســال نــو و بهــاری در بین‌النهریــن و نقــاط دیگــر در  اســت؛ هم‌چنیــن قربانی‌کــردن 
راســتای داشــتن محصــولات پربرکــت بــوده اســت )هــال، 1383: 58-88( و فراوانــی حضــور ایــن نقشــمایه 
گفتــه. هم‌چنیــن آثــار هنــری  در شــمایل‌نگاری‌های ایــن تمــدن، خــود مُهــر تأییــدی اســت بــرای ایــن 
ــه: اثرمهرهــا، نقش‌برجســته‌ها، مجســمه‌ها و...( به‌صــورت گســترده شــاهد حضــور نمــاد  ایلامی‌هــا )ازجمل
گــون بــوده اســت؛ در اثرمهرهــای هــزارۀ ســوم متعلــق بــه دورۀ آغاز‌عیلامــی، تســلط شــیر  گاو به‌‌صــور گونا
بــر دو گاو شــاخ‌دار و برعکــس کــه گاو شــاخ‌دار بــر دو شــیر را می‌تــوان نمــادی از زمســتان و تابســتان تعبیــر 
ــر و تمــدن ایــام،  ــار شــناخته شــده از هن شــده، دانســت )هینتــس، 1376: 194(. یکــی از شــاخص‌ترین آث
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ــمن«  ــن گیرش ــط »روم ــل توس ــای چغازنبی ــی از کاوش‌ه ــدازۀ طبیع ــه ان ــاً ب ــان‌داری تقریب ــمۀ گاو کوه مجس
به‌دســت آمــده و توســط همســر وی مرمت‌شــده کــه امــروزه در مــوزۀ ملــی ایــران باســتان نگــه‌داری می‌شــود. 
ایــن گاو از گِل پختــه بــا لعــاب آبــی رنــگ و احتمــالاً به‌عنــوان نگهبــان چغازنبیــل کاربــرد داشــته اســت )ر. 
ک. بــه: تصویــر 2(، )پاتــس، 1385: 347( کــه خــود نمایشــی از جایــگاه مقــدس گاو در ایــن تمــدن اســت؛ 
کــی، گاو در مذهــب ایــام، حیــوان مخصــوص خــدای »اَدد« رب‌النــوع هــوا  از دیــدگاه باستان‌شناســی ادرا

اســت )صــراف، 1384: 140(. 

تصویر 20: سرستون گاو نر از آپادانای کاخ آپادانای شوش )©موزۀ لوور(. 
Fig. 20: Bull capital from the Apadana of the Palace of Apadana, Susa (©Louvre Museum).

.)Potts, 2004: 221; Fig. 7.5( ح و تصویر نقش‌برجستۀ سفالی ایلامی تصویر 21: طر
Fig. 21: Design and image of an Elamite clay bas-relief (Potts, 2004: 221; Fig. 7.5).

تصویر 22: کلاهخود مفرغی ایلامی متعلق به موزۀ رضا عباسی و تصویری جزئی از بالاتنه و حالات ادای احترام آنان )نعیمی‌طرئی و 
همکاران، 1396: 151-152؛ تصاویر 1 و 2(.

Fig. 22: Elamite bronze helmet from the Reza Abbasi Museum, with a detailed image of the upper body and 
postures of reverence (Naeimi Taraei et al., 2017: 151-152; Fig. 1 & 2).
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هرچنــد ســبک ایســتا و میــل ماننــد مجســمۀ آئینــی نهاونــد، ماننــد پیکرک‌هــای )فلــزی( دودمان‌هــای 
نخســتین ســومری )2900-2600 پ.م.( و نمونه‌هــای ســومر نــو )اواخــر هــزارۀ 3 پ.م.( اســت؛ بــا این‌همــه، 
پذیــرش همگونــی آن‌هــا دشــوار اســت، و بــاور ایزدگونگــی ایــن پیکــره نیــز از بــرای پوشــش و ژســت آن، 
ــر پیکره‌هــای  کــه نمادگونگــی آن در ایســتادن ب ــدام چندتکــه‌اش نیســت؛ چرا ــه ســادگی ســرهم‌کردن ان ب
شــاخ‌دار گاو اســت کــه نمونه‌هــا‌ی ایســتاده یــا گلاویــز بــا آن‌هــا در هنــر خــاور نزدیــک بســیار اســت )ماننــد 
نمونه‌هایــی کــه در ایــن پژوهــش نیــز به‌صــورت مصداقــی آورده شــده‌اند )تصاویــر 9 و 12((. پیکــرۀ انســانی 
ســوار بــر نیم‌تنــۀ جانــوری، ازســویی ماننــد ســبک اشــکوبه‌ایِ ســنگ‌یادمان‌های دورۀ آغازتاریخــی اســت؛ 
و ازســویی دیگــر، بیشــتر افســون‌های ایــن دوره، گونه‌هــای ســنگی چهارپایانــی زانــو زده‌انــد کــه ناخواســته 
گونــه ماننــد دیگــر داده‌هــای ایــن  این‌گونــه ســاخته نشــده‌اند )مورتــگات، 1377: 28-32(. ایــن پیکــر خدا
دوره، ماننــد: مُهرهــا، نشــانی از دیوانســالاری )بوروکراســی(12 را در خــود دارد و از پیکرنــگاری زمــان خــود 
 Douglas,( گلاس کــه بــه گفتــۀ دا پیــروی می‌کنــد و در گســترۀ ایــام آن روزگار همبارگــی داشــته اســت؛ چرا
کــه رســانۀ زمــان خــود درک و یــادآوری  گِــرو نمادهــا اســت؛ نمــادی  42 :1975( تماس‌هــای انســانی در 
خــدا را بــرای پیروانــش ســاده می‌ســازد و ازســویی هســتۀ آئینــی زندگــی ایــام را بازگــو می‌کنــد. از آنجایی‌کــه 
ســنگ از بــرای شــکنندگی کمتــر در ســاخت پیکره‌هــای خــاور نزدیــک بــه‌کار می‌رفتــه، اندامــی یکپارچــه را 

کنــده‌کاری می‌کردنــد کــه ایــن در نمونــۀ ســنگ یادمانــی نهاونــد به‌خوبــی به‌چشــم می‌خــورد.
هم‌چنیــن، در شــیوه‌های الگــوی روایــت بابــل قدیــم، ســنت نمایــش تصویــر ایــزدان ایســتاده بــر روی 
گیــر در نقش‌پــردازی مُهرهــا، مجســمه و نقش‌برجســته‌ها بــوده اســت  حیوانــات، یــک ســنت نمایشــی فرا
Nijhowne, 1979: 333- :بــرای آشــنایی بــا کثــرت نمونه‌هــای بیشــتر ایــن ســنت روایتگــری ر. ک. بــه(
کــه بــا گســتردگی و تعــداد قابل‌توجــه به‌نمایــش درآمــده در ایــن دوره، احتمــالاً ایــن نــوع ســنت  339(؛ 
ــام رســوخ داشــته اســت. هم‌چنیــن کاربســت نقــش  ــر ای ــه هن ــم( ب ــری از بین‌النهریــن )بابــل قدی تصویرگ
گاو در الگــوی روایــت و تصویــری آثــار تاریخــی در هــزارۀ دوم و اول پیش‌ازمیــاد ریشــه در تفکــرات آئینــی، 
مذهبــی و اســاطیری دارد؛ ماننــد آئیــن میتراپرســتی. همان‌گونــه کــه مطلــع هســتیم، »میتــرا« در آغــاز بــا 
گاوی زورمنــد را در یــک کش‌مکــش طولانــی دســت‌گیر  خورشــید پیمــان بســته و متحــد می‌شــود، پــس 
کــرده و بــه غــاری می‌بــرد؛ گاو از غــار می‌گریــزد؛ میتــرا بــا یــاری کلاغــی کــه پیــک خورشــید یــا اورمــزد اســت 
گاو را یافتــه و بــه غــار بــرده و بــا ضربــت خنجــر او را می‌کشــد. از محــل جاری‌شــدن خــونِ گاو، خوشــه‌های 
گنــدم می‌رویــد و هم‌چنیــن درخــت انگــور و ســایر گیاهــان. تبلــور ایــن اعتقــاد و آئیــن به‌طــور قطــع از نیمــۀ 
هــزارۀ دوم در تفکــرات جوامــع ایــران و آســیای صغیــر و حتــی در اســناد هیتــی نیــز در زمــرۀ آئیــن کهــن 
به‌شــمار رفتــه کــه زیربنــای فکــری آن در ادوار پیشــن و قبــل از این‌زمــان ریشــه داشــته اســت )قدیانــی، 
کــه توســط شــخصیت ایزدگونــۀ در ســنگ یادمانــی  گاو  کــردن و تســلط بــر دو  1381: 92(؛ گویــا تســخیر 
نهاونــد تبلــور یافتــه اســت، می‌توانــد مقدمــه‌ای بــوده باشــد بــر زایــش اســاطیر مِهــری در نیمــۀ هــزارۀ دوم 
کاربســت چنیــن شــمایل‌نگاری‌هایی نیــز نبایــد افســون‌های قدرت‌پذیــری  کــه البتــه در  پیش‌ازمیــاد؛ 

ایــزدان را از ســوی خالقــان آن، از نظــر دورداشــت.

نتیجه‌گیری
مجســمه‌های ســنگی یادمانــی، ازجملــه آثــار هنــری به‌شــمار می‌رونــد کــه عمدتــاً مرتبــط بــا موضوعــات 
آئینــی و مذهبــی بــوده و همان‌گونــه کــه در متــن پژوهــش بــدان پرداختــه و نمونه‌هــای مصداقــی آن نیــز 
آورده شــد، دارای پیشــینۀ بســیار طولانــی از هــزارۀ ســوم از سلســه‌های قدیــم ســومری بــوده اســت. همــواره 
گونــۀ صاحبــان آن بــوده  در اندیشــۀ خالقــان ایــن آثــار یادمانــی، بخشــیدن جایــگاه فرازمینــی و جایــگاه خدا
اســت. همان‌گونــه کــه اشــاراتی شــد از هــزارۀ ســوم، ســاخت چنیــن مجســمه‌های یادمانــی رشــد فزآینــده‌ای 
کمــان و خدایــان متعــدد، بــه اوج و اعتــای خــود می‌رســد. از  داشــته و در دورۀ تمــدن ایــام بــا ظهــور حا
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کاربــرد ایــن مجســمه‌ها، می‌تــوان بــه جنبه‌هــای هدایــای نــذری در معابــد و گاهــی به‌عنــوان گورنهادهــا 
ــه‌های  ــا اندیش ــی ب ــمه‌های یادمان ــاخت مجس ــرد. س ــاره ک ــالا اش ــی ب ــۀ اجتماع ــا رتب ــخاص ب ــن اش در تدفی
تســخیر و تســلط بــر حیوانــات نیرومنــد و خشــن )ماننــد: گاو و شــیر( از ســنت‌های شــمایل‌نگاری هنــر خــاور 
نزدیــک به‌ویــژه بین‌النهریــن )به‌طــور خــاص بابــل( و ایــام اســت کــه براســاس تعــدد و فراوانــی، خواســتگاه 
کن در  ــی اقــوام ســا ــی و فرهنگ ــای تاریخ ــه در کنش‌ه ــرد ک ــتجو ک ــن جس ــرزمین بین‌النهری ــد در س آن‌را بای
مناطــق مختلــف بین‌النهریــن و ایــران، در بیــن اقــوام ایلامــی طــی هزاره‌هــای ســوم و دوم رســوخ داشــته 
اســت. از شــاخص‌ترین ایــن نمونه‌هــا بایــد بــه مجســمه‌ها و شــمایل‌نگاری‌های رایــج در بابــل قدیــم و 
ایــام میانــه اشــاره داشــت کــه مجســمۀ ســنگی یادمانــی مــوزۀ نهاونــد، نمونــه‌ای از این‌گونــه آثــار به‌شــمار 
کاوی مجســمۀ ســنگی نهاونــد، بــا نگاهــی شــمایل‌نگارانه بــه  می‌آیــد. هــدف اصلــی پژوهــش حاضــر، وا
نقــش و جایــگاه آن از منظــر زمانــی و مکانــی بــود؛ امــا آن‌چــه کــه مشــخص اســت چگونگــی پیدایــش و 
کــه از یــک مــکان نامشــخص و فقــط منتســب  ماهیــت ایــن مجســمه اســت، چنــدان برمــا روشــن نیســت؛ چرا
بــه جغرافیــای تاریخــی نهاونــد به‌دســت آمــده اســت و در این‌خصــوص ســعی‌بر آن شــد کمــی بــا احتیــاط 
رفتــار کــرد و فقــط از منظــر شــمایل‌نگاری و ســبک هنــری کاربســت آن ســخن گفــت تــا ضمــن بررســی ســنت 

شــمایل‌نگاری آن، تحلیلــی از یــک اثــری منحصربه‌فــرد هنــر ایلامــی پیــشِ‌روی علاقمنــدان قــرار گیــرد. 
بســـیاری  ایـــران13، خدایـــان  و  بین‌النهریـــن  ســـرزمین‌هایی هم‌چـــون: هنـــد،  اســـاطیر مختلـــف  در 
ســـوار بـــر حیوانـــات هســـتند، و ایـــن حیوانـــات نه‌تنهـــا مرکـــب، بلکـــه تجلـــی ویژگی‌هـــای آن خدایـــان را 
ارائـــه کرده‌انـــد؛ به‌طـــور مثـــال، در هنـــد »ویشـــنو« بـــرروی پرنـــده‌ای افســـانه‌ای شـــبیه عقـــاب ســـوار اســـت. 
»شـــیوا« بـــرروی نانـــدی )گاوی مقـــدس( ســـوار می‌شـــود. »دورگا« )الهـــۀ جنـــگ و پیـــروزی( روی ببـــر یـــا شـــیر 
ایســـتاده یـــا ســـوار می‌شـــود کـــه نمـــادی از غلبـــۀ بـــر شـــر اســـت. هم‌چنیـــن در فرهنگ‌هـــای بین‌النهرینـــی، 
خدایانـــی ماننـــد: اینانـــا )ایشـــتر( یـــا مـــردوک بـــرروی حیواناتـــی مثـــل گاو، شـــیر و... ایســـتاده‌اند، اینانـــا 
گاهـــی بـــرروی شـــیر ایســـتاده اســـت کـــه نشـــانه‌ای از تســـلط بـــر قـــدرت حیوانـــی و طبیعـــت دارد؛ از دیگـــر 
مضامیـــن تصویـــر ایســـتادن الهـــه یـــا خدایـــان بـــرروی حیـــوان، نشـــان‌دهندۀ تســـلط کامـــل یـــا وحـــدت بـــا آن 
موجـــود اســـت. به‌طـــور قطـــع، الهـــۀ ایلامـــی نهاونـــد ایســـتاد بـــر پشـــت گاو نیـــز از چنیـــن مضمونـــی مشـــابه 
در تمدن‌هـــای همجـــوار در غـــرب و شـــرق خـــود پیـــروی کـــرده اســـت. برآینـــد پژوهـــش نشـــانگر آن اســـت 
کـــه مجســـمۀ ســـنگی نهاونـــد نیـــز بـــا چنیـــن رویکـــردی، براســـاس ویژگی‌هـــای بصـــری و ظاهـــری، در زمـــرۀ 
مجســـمه‌های یادمانـــی بـــه جامانـــده از دورۀ ســـوکل‌مخ‌ها )هـــزارۀ دوم پیش‌ازمیـــاد( ازمنظـــر زمانـــی، و 
-بـــا رعایـــت جوانـــب احتمـــال- متعلـــق بـــه ســـرزمین بـــزرگ سیماشـــکی از منظـــر جغرافیایـــی بـــوده اســـت؛ 
ــار ایلامـــی را در  کـــه بـــا حضـــور محوطه‌هـــای شـــاخصی از ماننـــد تپـــه گیـــان، می‌تـــوان گســـترۀ نفـــوذ آثـ چرا

نقـــاط شـــمالی ســـرزمین سیماشـــکی، یعنـــی در نهاونـــد نیـــز دنبـــال کـــرد.  

سپاسگزاری
در پایــان نویســنده بــر خــود واجــب می‌داننــد از جنــاب آقــای محســن جانجــان )رئیــس وقــت اداره میــراث 
فرهنگــی شهرســتان نهاونــد( به‌جهــت همــکاری در مطالعــه و عکاســی مجســمه؛ از جنــاب آقــای دکتــر 
ح مجســمۀ یادمانــی مــوزۀ نهاونــد؛ و در آخــر  مهــدی پرستارشــهری به‌جهــت تکمیــل و اجــرای بــا دقــت طــر
ــه و ارائــه نقطه‌نظــرات ارزشــمند  از جنــاب آقــای دکتــر مســعود رشــیدی‌نژاد به‌جهــت بازخوانــی متــن مقال

خــود، مراتــب قدردانــی را ابــراز نمایــد.

تضاد منافع
نویســنده ضمــن رعایــت اخلاق‌نشــر در ارجاعی‌دهــی، نبــود هرگونــه تضــاد منافــع و عــدم حمایــت مالــی از 

هیــچ مرکــز دولتــی را اعــام مــی‌دارد.



|| بیک‌محمدی: بررسی و تحلیل شمایل‌نگارانۀ مجسمۀ سنگی ایلامیِ... ||  137  ||

پی‌نوشت
1. Humban
2. Inshushinak
3. Kiririsha
4. Damerow & Englund

5. ایلام و بابل از 1175 تا 1650 پ.م. در دست کاسی‌ها بود.
6. Social embelm
7 & 8. Belit

9. جانور بومی )کیسه‌دار( استرالیا و کوچک‌تر از کانگرو.
10. انسان‌شناسان روح‌باوری را از نخستین باورهای آدمی می‌دانند.

11. Cosmogonical myth
12. Bureaucratie

13. در این‌خصوص ر. ک. به: هال، 1383. 

کتابنامه
- ابراهیمــی، قربانعلــی، )1385(. »انشــان/انزان: یــک جســتجوی تاریخــی«. مطالعات ایرانی، دانشــگاه 

شــهید باهنــر کرمــان، 5 )9(: 20-1.
- آمیه، پیر، )1381(. تاریخ عیلام. ترجمۀ شیرین بیانی، انتسارات دانشگاه تهران.

 .)1399( ابراهیـــم،  محمـــد  زارعـــی،  و  احمـــد؛  صالحی‌کاخکـــی،  نســـرین؛  بیک‌محمـــدی،   -
متـــون  بـــر  اتـــکا  بـــا  نیشـــابور  ســـفالینه‌های  در  گاو  نقـــش  مضمـــون  منشـــأیابی  و  »نمادشناســـی 
https://doi.org/10.22084/  .212-189  :)27(10 ایـــران،  باستان‌شناســـی  تاریخـــی«. پژوهش‌هـــای 

nbsh.2019.18799.1923
- پاتــس، دنیــل. تــی، )1385(. باستان‌شناســی عیــام. ترجمــۀ زهــرا بایســتی، تهــران: ســازمان مطالعــه 

و تدویــن کتــب علــوم انســانی دانشــگاه‌ها )ســمت(.
- صــراف، محمدرحیــم، )1384(. مذهــب قــوم عیــام )2600- 5000 ســال پیــش(. تهــران: ســازمان 

کتــب علــوم انســانی دانشــگاه‌ها )انتشــارات ســمت(. مطالعــه و تدویــن 
ــان«.  ــان نزدیـــک بهبهـ ــو در ارجـ ــام نـ ــه دورۀ عیـ ــوط بـ ــی مربـ ــاس، )1365(. »آرامگاهـ ــزاده، عبـ - علیـ
ترجمـــۀ رســـول وطن‌دوســـت، مجلـــۀ اثـــر، 12، 13 و 14، ســـازمان ملـــی حفاظـــت آثـــار باســـتانی )پژوهشـــگاه 

گردشـــگری(. میراث‌فرهنگـــی و 
ج پورباقر، تهران: نشر آسیا. - فروید، زیگموند، )1362(. توتم و تابو. ترجمۀ ایر

- قدیانی، عباس، )1381(. تاریخ ادیان و مذاهب. تهران: فرهنگ مکتوب.
ج گلــن، )1387(. ایــران در ســپیده دم تاریــخ. مترجــم: حســن انوشــه، تهــران: شــرکت  - کمــرون، جــور

انتشــارات علمــی و فرهنگــی، چــاپ پنجــم. 
کریمــی، ســازمان  گیرشــمن، رومــن، )1375(. چغازنبیــل )دور اونتــاش(. جلــد دوم، ترجمــۀ اصغــر   -

میــراث فرهنگــی کشــور.
- مجیدزاده، یوسف، )1371(. تاریخ و تمدن عیلام. تهران: مرکز نشر دانشگاهی.

- محسنی، مرتضی؛ و ولی‌زاده، مریم، )1390(. »بن‌مایه‌های توتمیسم در قصه‌های عامیانه ایران«. 
DOR: 20.1001.1.20084420.1390.7.23.6.6 .180-155 :)23( 7 ،ادبیات عرفانی و اسطورۀ شناختی
- محمدی‌فــر، یعقــوب، )1375(. »پژوهشــی نــو در ســبک و کاربــرد پیکــره هــای ایــام از آغــاز تــا ایــام 
نــو«. پایان‌نامــۀ کارشناسی‌ارشــد باستان‌شناســی، گــروه باستان‌شناســی دانشــکدۀ علــوم انســانی، دانشــگاه 

تربیــت مــدرس، اســتاد راهنمــا: دکتــر محمــد رحیــم صــراف )منتشــر نشــده(.
کــرم؛ و کریمــی، بهــرام، )1393(. »ســفال دورۀ شیماشــکی در درۀ ســیمره؛ بــر اســاس  - مظاهــری، خدا
https://doi. .148-129 :)9( 6 ،مطالعــۀ مــوردی قلعــۀ زینــل و غــار تمالگــه«. مطالعــات باستان‌شناســی

org/10.22059/jarcs.2014.52680



||  138  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 28 || ســال هشتــم || تابستان  1403 ||

کلاســیک خــاور نزدیــک. ترجمــۀ  - مورتــگات، آنتــون، )1377(. هنــر بیــن النهریــن باســتان؛ هنــر 
زهــرا باســتی و محمدرحیــم صــراف، تهــران: ســازمان مطالعــه و تدویــن کتــب علــوم انســانی دانشــگاه‌ها 

)انتشــارات ســمت(. 
- نعیمی‌طرئــی، پرســتو؛ وطن‌دوســت‌، رســول؛ و قدرت‌آبــادی، صدیقــه؛ و همتی‌ازندریانــی، اســماعیل، 
)1396(. »نگاهــی علمــی مطالعــات تطبیقــی و ســاختاری بــه نمونــه ای از هنــر پیکره‌ســازی تزیینــی در 
https://doi.  .162-149  :)15(7 ایــران،  باستان‌شناســی  پژوهش‌هــای  ایلامــی«.  دوره‌ی  فلــزی  آثــار 

org/10.22084/nbsh.2018.10785.1467
ایــام  هنــر  در  زنانــه  مجســمه‌های  مفهومــی  و  فرمــی  »تحلیــل   .)1400( مهــرداد،  نوری‌مجیــری،   -

https://civilica.com/doc/1478288  :)1(  6 تجســمی،  هنرهــای  دانــش  باســتان«. 
- هــال، جیمــز، )۱۳۸۳(. فرهنــگ نــگاره‌ای نمادهــا در هنــر شــرق و غــرب. ترجمــۀ رقیــه بهــزادی، 

تهــران: انتشــارات فرهنــگ معاصــر.
- هینتــس، والتــر، )1376(. دنیــای گمشــده ایــام، شــوش و جنوب‌غــرب ایــران. تهــران: مرکــز نشــر 

دانشــگاهی.

- Alizadeh, A., (1986). “A Tomb from the Neo-Elamite Period in Arjan, Near 
Behbahan”. Translated by Rasul Vatan Doost, Athar, 12, 13 & 14, National Organization 
for the Protection of Historical Monuments. (in Persian).

- Amie, P., (2002). History of Elam. Translated by: Shirin Bayani, Tehran University 
Press. (in Persian).

- Amiet, P., (1973). “La glyptique de la fin de l'Elam”. Arts Asiatiques, 28: 3-45. 
https://doi.org/10.3406/arasi.1973.1057

- Beik Mohammadi, N., Salehi Kakhki, A. & Zarei, M. E., (2021). “Semiotics and 
the Origins of the Motif of Cow in the Neyshabur Pottery Relying on Historical Texts”. 
Pazhoheshha-ye Bastan Shenasi Iran, 10(27): 189-212. https://doi.org/10.22084/
nbsh.2019.18799.1923 (in Persian).

- Cameron, G. G., (2008). Iran in the Dawn of History. Translated by: Hassan 
Anousheh, Tehran: Scientific and Cultural Publishing Company, 5th Edition. (in 
Persian).

- Douglas, M., (1975). Implicit Meanings: Essays in An- thropolog. London.
- Ebrahimi, Gh., (2006). “Anshan/Anzan: A Historical Search”. Iranian Studies, 

Shahid Bahonar University of Kerman, 5(9): 1-20. (in Persian).
- Frankfort, H., (1937). The Burney Relief. Archiv Für Orientforschung, 12: 128–

135. http://www.jstor.org/stable/41680314
- Freud, S., (1983). Totem and Taboo. Translated by: Iraj Pourbagher, Tehran: Asia 

Publishing. (in Persian).
- Ghadyani, A., (2002). History of Religions and Sects. Tehran: Maktoub Cultural 

Foundation.
- Gershman, R., (1996). Chogha Zanbil (Dur Untash). Volume II, Translated by: 

Asghar Karimi, Iranian Cultural Heritage Organization. (in Persian).
- Gorelick, L. & Gwinnett, A. J., (1990). “The Ancient Near Eastern Cylinder Seal 



|| بیک‌محمدی: بررسی و تحلیل شمایل‌نگارانۀ مجسمۀ سنگی ایلامیِ... ||  139  ||

as Social Emblem and Status Symbol”. Journal of Near Eastern Studies, 49 (1): 45-
56. https://doi.org/10.1086/373418

- Hall, J., (2004). The Encyclopedia of Symbols in Eastern and Western Art. Translated 
by: Rogheyeh Behzadi, Tehran: Contemporary Culture Publishing. (in Persian).

- Hayes Ward, W., (1910). The Seal Cylinders of Western Asia, Carnegie Institution 
of Washington. Published. By The Carnegie Institution of Washington, No. 100.

- Hinz, W., (1997). The Lost World of Elam: Susa and Southwest Iran. Tehran: 
University Publication Center.

- Hole, F., (1985). “The Organization of Susiana Society Periodization of Site 
Distributions”. Paléorient, 11 (2): 21-24. https://doi.org/10.3406/paleo.1985.4384

- Lash, W. F., (1996). Iconography and Iconology. in: The Dictionary of art. New 
York: Macmillan.

- Loftus, R. T., Machugh, D. E., Bradley, D. G., Sharp, P. M. & Cunningham, P., 
(1994). Evidence for two independent domestication of cattle (animal domestication/
bovine evolution/conservation genetics/mitochondrial DNA).

- Majidzadeh, Y., (1992). History and Civilization of Elam. Tehran: University 
Publication Center. (in Persian).

- Mazaheri, K. K. & Karimi, B., (2014). “Shimashki Potteries of the Saymarreh Valley 
Based on the Ghale Zinal and Gharatmalghah Findings”. Journal of Archaeological 
Studies, 6(1): 129-148. https://doi.org/10.22059/jarcs.2014.52680

- Mohammadifar, Y., (1996). “A New Study on the Style and Use of Elamite Figurines 
from the Beginning to the Neo-Elamite Period”. Master's Thesis in Archaeology, 
Department of Humanities, Tarbiat Modares University, Supervised by: Dr. Mohammad 
Rahim Sarraf (unpublished). (in Persian).

- Mohseni, M. & Valizadeh, M., (2011). “Totemism Elements in Iranian Folklore 
Tales”. Journal of Mystical Literature and Mythology, 7(23): 155-180. (in Persian).

- Mortgat, A., (1998). Ancient Mesopotamian Art; Classical Art of the Near East. 
Translated by: Zahra Bayasti and Mohammad Rahim Sarraf, Tehran: Organization for 
the Study and Compilation of University Humanities Books (SAMT). (in Persian).

- Naeimi Taraei, P., Vatan-Dost, R., Ghodrat-Abadi, S. & Hemati-Azandryani, 
E., (2017). “A Scientific Look at Comparative and Structural Studies of Decorative 
Sculpture in Elamite Metal Artifacts”. Pazhoheshha-ye Bastan Shenasi Iran, 7(15): 
149-162. https://doi.org/10.22084/nbsh.2018.10785.1467 (in Persian).

- Nijhowne, J. D., (1979). Politics, Religion, and Cylinder Sealse: A Study of 
Mesopotamian Symbolism in the Second Millennium B.C. University of Washington.

- Noori-Mojiri, M., (2021). “Formal and Conceptual Analysis of Female Statues in 
Ancient Elamite Art”. Visual Arts Knowledge, 6(1): https://civilica.com/doc/1478288 
(in Persian).

- Potts, D. T., (2004). The Archaeology of Elam: Formation and Transformation of 
an Ancient Iranian State. 2nd Edition, Cambridge University Press, 



||  140  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 28 || ســال هشتــم || تابستان  1403 ||

- Patts, D. T., (2006). Elamite Archaeology. Translated by Zahra Bayasti, Tehran: 
Organization for the Study and Compilation of University Humanities Books (SAMT).

- Rypka, J., (1968). History Of Iranian Literature. D. Reidel Publishing Company, 
Dordrecht, Holland, Edith by: Karl Jahn, Springer Nature, P. 619. https://doi.
org/10.1007/978-94-010-3479-1

- Sarraf, M. R., (2005). The Religion of the Elamite People (2600-5000 Years Ago). 
Tehran: Organization for the Study and Compilation of University Humanities Books 
(SAMT). (in Persian).

- Scupin, R., (2012). Cultural Anthropology a Global Perspective. Lindenwood 
University, 8th Ed. P. 168.


