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چکیده

، زیباشناســی3 بر اســاس بافتار تاریخی4 تغییر می‌کند.  بر اســاس اندیشــه بسیاری از بزرگان فلســفه هنر

ــا گفتمــان تمدّّنــی عامــل ایــن پارادایم‌هــا و تغییــرات محتــوایی و شــکلی  مــراوده فرهنگ‌هــا و بــرخورد ی

اســت. قطعــاًً فرهنــگ هنــری چیــن که شــاکله آن نوعی معنویت و عرفان دوآلیســم )یین - یانــگ( را دارد، 

بــه علــل گوناگــون تاریخــی مثــل وجــود جــاده ابریشــم، حمله مغــول و تأثیــر آن در انتقــال هنر شــرق آسیا به 

ــت پایبنــد نبــودن به ایدئولوژی خاص که باعــث آزادی همه نحله‌های 
ّ
غــرب آن و رواداری مغــولان بــه علّ

فکــری و رابطــه دیالکتیــک بیــن ملــل و فرهنگ‌هــا می‌شــد، در طول تاریــخ بر بسیــاری از تمدن‌های دیگر 

اثــر گذاشــته اســت. میــان فهــم معنــوی چینــی و اسلامــی تفاوت‌هــایی جــدی در مســئله مابعدالطبیعــه 

یــادی میــان دو فرهنــگ وجــود  و زندگــی پــس از مــرگ وجــود دارد، امــا در تعالــی معنــوی شــباهت‌های ز

دارد کــه بــر زیبایی‌شناســی دو فرهنــگ تأثیــرات نســبتاًً مشــابهی داشــته اســت. جلوه‌هــای ایــن تأثیــرات 

را می‌تــوان در نقــوش تزئینــی بررســی کــرد. ایــن مقالــه بــا ادبیــات تاریخــی نــوع تأثیرگــذاری هنــر چینــی بــر 

هنــر ایــران پســامغول را بررســی می‌کنــد، امــا بــر مبنــای نگاهــی پدیدارشناســانه معتقد اســت علت نهفته 

در ایــن تأثیرگــذاری، فهــم و قبــول معنــای زیباشناســی نهفتــه در هنــر چینــی از ســوی ایرانیــان مســلمان 

اســت. علــت ایــن مفاهمــه و پذیــرش به‌نوعــی زیرســاخت مشــترک عرفانــی و معنــوی5 بازمی‌گــردد. ایــن 

فرضیــه بــر اســاس منابــع اســنادی مورد پژوهــش و اثبــات قــرار گرفتــه اســت.
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مقدمه

، بــرای تأمــل  بــرای فهــم هنــر و در مصــداق اخــص آن، نقــوش تزئینــی یکــی از مقوله‌هــای کارا و مؤثــر

یخــی و فکــری اثــر هنــری اســت. دو تمــدن ایــران و چیــن ســابقه طولانــی و  نمــودن در زمینه‌هــای تار

غنــی در زمینــه مفاهیــم و آثــار هنــری داشــته‌اند؛ امــا می‌تــوان میــان ایــن دو تمــدن تفاوتــی ماهــوی را 

کــز تمدنــی دیگــر هــر آنچــه به‌مثابــه زیبایی‌شناســی و  ی از مرا یافــت. در تمــدن چینــی بــه علــت دور

پــس از آن اثــر هنــری خلــق شــد غالبــاًً متکــی بــر الــگویی بوده اســت. چینی‌هــا از نظر فکــری و تمدنی 

از همســایگان خــود، یعنــی ژاپنی‌هــای، مالایی‌هــا، کره‌ای‌هــا و مغول‌هــا به‌مراتــب جلوتــر بودنــد و 

ــا  ــرای آن‌ه ــتان ب ــاًً در دوره باس ــراوده خصوص ــن م ــل از ای ــرفت حاص ــه پیش ــراوده و درنتیج ــکان م ام

کــز تمدنــی و  کــه در تمــدن ایرانــی بــه دلیــل موقعیــت جغرافیــایی اتصــال بــه مرا فراهــم نبــود. درحالی‌

تعامــل بــا آن‌هــا، باعــث شــکوفایی فرهنــگ و تمــدن ایرانــی و به‌تبــع آن هنــر و زیبایی‌شناســی شــد. 

ــا ســایر  ــی در تعامــل ب ــود و تمــدن ایران ــر دســتاوردهای خــود ب از ایــن منظــر تمــدن چینــی متکــی ب

تمدن‌هــا بــه رشــد دســت یافــت.

کثــری  بااین‌حــال بایــد مدنظــر داشــت کــه تأثیــر حداقلــی چیــن از تمدن‌هــای دیگــر و تأثیــر حدا

ایــران از تمدن‌هــای دیگــر بعضــاًً دســتاوردهای یکســانی را بــه همــراه آورد. در مصــداق جزئــی آن 

می‌تــوان بــه مبانــی عرفانــی زیبایی‌شناســی در نقــوش تزئینــی دو تمــدن اشــاره کــرد. در تمــدن چینــی 

تمایــل بــه کســب »چــی« از طریــق نزدیــک شــدن بــه منبــع آن، یعنــی طبیعــت باعــث رشــد عرفانــی 

ــژه  ــد. آب ــم باش ــی مه ــی از مبان ــی یک ــی چین ــوش تزئین ــرایی در نق گ ــا واقع‌ ــد ت ــبب ش ــر س ــن ام ــود. ای ب

اصلــی در نقــوش تزئینــی چینــی اعــم از نقاشــی و ســایر هنرهــا، طبیعــت بــود. جــایی کــه ســالک 

می‌توانســت »چــی« کیهانــی را بهتــر جــذب نمایــد. در تمــدن ایرانــی هــم در دوران باســتان و بیشــتر 

کــه »ذات اقــدس الــه« بــود و در تمامــی جهــان »فیــض«  در دوران اسلامــی، مســئله منبــع فیــض 

کــرد، از نظــر مفهومــی بــه مســئله »چــی« در تائــو نزدیــک بــود. هرچنــد کــه در  « را پخــش می‌ یــا »نور

گــرایی تفاوت‌هــایی وجــود داشــت؛ امــا در تمــدن ایرانــی خصوصــاًً پــس از اسلام  مصــداق طبیعت‌
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ایــن مســئله پذیرفتــه شــده بــود کــه طبیعــت به‌مثابــه مخلــوق خــدا، شــکلی عالــی از تنظیــم و آفرینــش 

 ، ــن‌رو ــد. ازای ــوب می‌ش ــادی محس ــری عب ــت ام ــل در طبیع ــدا تأم ــه خ ــی ب ــت نزدیک ــت و از جه اس

گــرایی مطلــق چینــی را نداشــت، امــا بــا مســئله طبیعــت  هرچنــد تمــدن ایــران اسلامــی، طبیعت‌

به‌مثابــه نشــانه خلقــت و بهره‌منــد از فیــض الهــی مشــکلی نداشــت. ایــن زمینــه تفاهــم ســبب شــد 

تــا طــی رونــد انتقــال فرهنگــی به‌ویــژه پــس از حملــه مغــول اندیشــه‌های عرفانــی چینــی در مصــداق 

نقــوش تزئینــی بــا مفاهیــم عرفانــی ایرانــی ترکیــب شــده و در ایــران در راســتای مفاهیــم اسلامــی قــرار 

ــه ایــن شــباهت‌ها و تفاوت‌هــا در مفهــوم و مصــداق ایــن پژوهــش بــه دنبــال مقایســه  گیرنــد. نظــر ب

بن‌مایه‌هــای عرفانــی زیباشناســی نقــوش تزئینــی چیــن و ایــران در دوره پســامغول اســت. هرچنــد 

ارتبــاط میــان تمــدن چیــن و تمــدن ایــران از دوره اشــکانیان آغــاز شــد، امــا اوج مــراودات فرهنگــی 

کمــان مغــول در ایــران تابــع خــان مغــول در پکــن بــوده  و هنــری میــان دو تمــدن در زمانــی بــود کــه حا

ی میــان ایــن دو تمــدن وجــود نداشــت. در ایــن فرصــت، امــکان توســعه مــراودات فرهنگــی و  و مرز

هنــری بیشــتر فراهــم شــد. درنتیجــه نقــوش تزئینــی چینــی بــا حفــظ برخــی بن‌مایه‌هــای عرفانــی خــود 

در فضــای فکــری جامعــه ایرانــی حــل شــده و شــکل جدیــدی از نقــوش تزئینــی را بــه وجــود آوردنــد کــه 

کــرد. بــا عینیــت چینــی مفهــوم اسلامــی را منتقــل می‌

کیفــی اســتفاده شــده اســت. فهــم بن‌مایه‌هــای  بــرای پرداختــن بــه مســئله ایــن پژوهــش از روش 

یخــی  ــر و تأویــل در زمینه‌هــای تار ــا تفسی عرفانــی در زیباشناســی نقــوش تزئینــی امــری اســت کــه ب

یخــی  ، ابتــدا بــه بن‌مایه‌هــای تار گــرا. ازایــن‌رو قابل‌فهم‌تــر اســت تــا به‌واســطه روش‌هــای کمــی و تجربه‌

عرفانــی چینــی در تولیــد نقــوش تزئینــی پرداختــه شــده و پــس از آن در دوره پســامغول اســتخدام آبــژه 

گیــرد. هرچنــد مغــولان تــا  چینــی و مفاهیــم ضمنــی آن در نقــوش تزئینــی اسلامــی موردبررســی قــرار می‌

ی کردنــد، امــا مهم‌تریــن ظــرف مکانــی بــرای تعامــل فرهنگــی و هنــری میــان  جنــوب شــامات پیــشرو

، ایــن پژوهــش محــدوده جغرافیــایی ایــران را موردتوجــه دارد. اسلام و چیــن ایــران بــود. ازایــن‌رو

نظــر بــه اهمیــت تأثیــر هنــری چیــن بــر هنــر دوره اسلامــی ایــران و ســبک‌های هنــری کــه پــس از آن بــه 

ی- پژوهش‌هــای متعــددی در ایــران در ایــن زمینــه نوشــته شــده‌اند  وجــود آمــد- ماننــد ســبک تیــمور
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کــه از آن جملــه می‌تــوان بــه پژوهش‌هــای زیــر اشــاره کــرد:

گــرایی در نقاشــی‌های چیــن و  مظاهــری، قاضــی‌زاده، احمــدی فــر )۱۳۸۹( در مقالــه خــود طبیعت‌

گــرایی چینــی و تأثیــر آن بــر  ایــران )دوران ســونگ، یــوآن و مغــولان ایلخانــی( بــه بخشــی از طبیعت‌

نقاشــی ایرانــی اشــاره کرده‌انــد، امــا محــدود بــودن موضــوع مقالــه ســبب شــده اســت تــا جنبه‌هــای 

یکــرد مابعدالطبیعــه چینــی در ایــن  گــرایی را مدنظــر نداشــته باشــند؛ همچنیــن رو مختلــف طبیعت‌

مقالــه موردتوجــه نبــوده اســت.

یخــی  یکــردی تار آژنــد )۱۳۸۰( در مقالــه تأثیــر عناصــر و نقش‌مایه‌هــای چینــی در هنــر ایرانــی، بــا رو

بــه تأثیــر آبژه‌هــای هنــری چینــی در هنــر اسلامــی ایرانــی پرداختــه و مبانــی زیبایی‌شناســی چینــی و 

تأثیــر و تحــولات آن در فرهنــگ اسلامــی را نپرداختــه اســت.

پرغــو )۱۳۹۰( در مقالــه تأثیــر متقابــل نقاشــی چینــی و ایرانــی در عصــر مغــول بــا دقــت نظــر بــر 

ویژگی‌هــای نقاشــی مانــوی آسیــای مرکــزی تأثیــر آن را در نقاشــی چینــی تبییــن کــرده و بــه برآینــد آن 

در ســبک هــرات پرداختــه، امــا مبانــی زیبایی‌شناســی و عرفانــی چینــی را مدنظــر نداشــته اســت.

در  مشــهد  و  کرمــان  ســفال‌های  تطبیقــی  بررســی  مقالــه  در   )۱۳۹۳( صادقــی  طاهــری،  کبــری،  ا

ــی  ــر چینــی اســتمرار آبژه‌هــای هنــری چینــی در تمــدن ایران ــر آن‌هــا از هن ــزان تأثی دوره صفــوی و می

اسلامــی را تــا دوره صفــوی بــر اســاس یافته‌هــای باستان‌شناســی را موردمطالعــه قــرار داده اســت. 

دســتاوردهای ایــن مقالــه مصادیــق خوبی در مقایســه زیبایی‌شناســی در اختیــار قــرار می‌دهــد، امــا 

ایــن مقالــه بــه ســاحت زیبایی‌شناســی وارد نشــده اســت.

ابوالقاســمی )۱۳۹۱( دائوئیســم و نقاشــی منظــره چینــی، یکــی از بهتریــن پژوهش‌هــایی اســت کــه 

کیــد و تمرکــز بــر نقاشــی پرداختــه اســت. ازاین‌جهــت،  بــه مبانــی زیبایی‌شناســی هنــر چینــی بــا تأ

ایــن مقالــه می‌توانــد بــه بخــش نخســتین ایــن پژوهــش کمــک نمایــد، امــا در تحــول زیبایی‌شناســی 

گــرای چینــی در تمــدن اسلامــی نپرداختــه اســت. طبیعت‌
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ی و صفــوی، بــه نکتــه  حسینــی )۱۳۹۰( مقایســه تأثیــر هنــر ســفالگری چیــن بــر ایــرانِِ ادوار تیــمور

کیــد بــر ســفالگری پرداختــه اســت. ایــن  مهــم تحــول زیبایی‌شناســی چینــی در تمــدن اسلامــی بــا تأ

کنــد، امــا ســایر ابعــاد هنــری مســئله ایــن پژوهــش  مقالــه مصادیــق مؤیــد نظــر ایــن رســاله را ارائــه می‌

گیــرد. را دربرنمی‌

ک مبنایی نگاه به طبیعت در عرفان چینی و اسلامی آرامش و طمأنینه اشترا

، دکتریــن یــا خــط نیــز تفسیــر  تائــو )dào( در لغــت بــه معنــای راه اســت، امــا می‌توانــد بــه جــاده، مسیــر

کــه طبیعــی، خودانگیختــه، ابــدی، بی‌نــام و وصف‌ناپذیــر  شــود. در تائوئیســم »یگانگــی« اســت 

کنــد«.  اســت. ایــن یک‌بــاره آغــاز همه‌چیــز و راهــی اســت کــه در آن همه‌چیــز مسیــر خــود را دنبــال می‌

ی مفهومــی«  یــان جهــان«، »زمینــه هستی‌شــناختی ضرور آن را بــه صورت‌هــای مختلــف به‌منزلــه »جر

کیــد نکــردن بــر  یــا نمایشــی از طبیعــت معرفــی کرده‌انــد. تفــاوت تائوئیســم بــا کنفوسیوسیســم در تأ

آیین‌هــای ســفت و ســخت و نظــم اجتماعــی اســت؛ امــا از ایــن نظــر مشــابه اســت کــه آموزه‌ای درباره 

ــده  ــای برنامه‌ریزی‌نش یتم‌ه ــا ر ــدن ب ــی ش ــال« از راه یک ــه »کم ــتیابی ب ــرای دس ــف ب ــته‌های مختل رش

)Pollard, Rosenberg, Tignor, 2011: 992( .اســت » جهــان بــه نــام »راه« یــا »تائــو

تائوئیسم یک نظام فکری مانند ادیان ابراهیمی و مبتنی بر وجود خالق برای همه‌چیز نیست؛ بلکه 

 » »تائو تائوئیسم  در  اهداف است.  بالاترین  و  بوده  با جهان  برای پیوستگی  راهی   » »تائو از  ی  پیرو

« می‌تواند توسط انسان‌ها درک،  که در پس اشیا قرار دارد و »تائو حقیقت، جهان است، حقیقتی 

که  ، انسان‌دوست و مهربان هستند. هر تائوئیستی زمانی  کار کائنات فدا تشخیص و تفسیر شود. 

اندیشه جهان‌شمول خود  با  را  به‌راحتی آن  را در جهان به دست می‌آورد، می‌تواند  دانشی مشابه 

، این همانی تائو در ادیان دیگر به‌خوبی به »خدا« تعبیر می‌شود. این تطابق  پیوند دهد. ازاین‌رو

که  یاد در بعد زیبایی‌شناسی در ترکیب آبی با سفید متجلی می‌شود؛ ازاین‌رو مردم چین هنگامی‌ ز

ی ظروف چینی جون )Jun( احساس  رنگ آبی درخشان را در لعاب سفید یافتند، صدای تائو را رو

)Tang, 2021: 161( .می‌کنند. این نمادی برای شناسایی تائو است
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بــر اســاس تفسیــر زیبایی‌شــناختی اندیشــه‌های لائوتــزه در نســل‌های بعــدی او همچنیــن پیشــگام 

ی در تائــو تــه  گرفتــه می‌شــود. اســاس تفکــر تائــوی لائوز مهــم زیبایی‌شناســی تائویســتی در نظــر 

ــت. ــم و اخلاق اس ــای تائوئیس ــز از معن ــگ نی ــه چین ــو ت ــت در تائ ــه حقیق ــت و اندیش ــگ اس چین

شــده‌اند.  داده  شــرح  مرئــی  صورتــی  بــه  را  باقی‌مانــده  لائوتــزه  از  کــه  ی  آثــار در  تائــو  ویژگی‌هــای 

کــه در اسلام و فرهنــگ اسلامــی بــرای توصیــف امــر عرفانــی از مادیتــی اســتفاده می‌شــد.  چندان‌

گیرنــد. در فلســفه چینــی  کــه در اشــعار عرفانــی شــراب و رنــد ایــن کارکــرد را بــر عهــده می‌ چندان‌

ــودن آن مفهــوم بسیــط و غیرمــادی شــهود را در خــود دارد. ایــن ویژگــی در  ــدون شــاخه ب طنــاب و ب

تجربــه انســانی تجربــه نمی‌شــود؛ بنابرایــن درک مــا از تائــو معمــولاً نامرئــی و حتــی غیرقا بــل بیــان در 

« چنیــن »نامرئــی«، »نامفهــوم«، »راضــی«  ی »تائــو نظ��ر گرفت��ه میش��ود. بااینح��ال، آن را بــه نظــر لائوز

)Xiaopeng.2000: 65( .ک�ـرده اس�ـت دارد ویژگیه�ـای تصوی�ـر زیب�ـایی دس�ـت‌نیافتنی ایج�ـاد 

کــه  ی همیشــه بــر ایــن بــاور اســت  ی اســت لائوز انفعــال طبیعــی مهم‌تریــن مفهــوم فلســفه لائوز

، قانــون، زمیــن بهشــت و  »انفعــال طبیعــی« و »حقیقــت« ماهیــت تائــو هســتند. او از قانــون بشــر

گــرای ســاده در چیــن اولیــه اســت اصــطلاح »طبیعــت« در اینجــا بــه معنــای اصــرار  قانــون و طبیعت‌

ــت. ــی اس ــای طبیع ــتن معن ــه داش ــت، بلک ــود اس ــخصی خ ــا اراده ش ــه ب ــر آنچ ــردن و تغیی نک

کــه  ی همیشــه بــر ایــن بــاور اســت  ی اســت. لائوز انفعــال طبیعــی مهم‌تریــن مفهــوم فلســفه لائوز

، قانــون، زمیــن بهشــت و  »انفعــال طبیعــی« و »حقیقــت« ماهیــت تائــو هســتند. او از قانــون بشــر

گــرای ســاده در چیــن اولیــه اســت. اصــطلاح »طبیعــت« در اینجــا بــه معنــای اصــرار  قانــون و طبیعت‌

نکــردن و تغییــر نــدادن هــر چیــز بــا اراده شــخصی خــود اســت. ایــن معنــای طبیعــی اســت. فطــرت 

ی نمایندگــی می‌کند،  « ســازگار اســت. مکتب تائوئیســتی کــه لائوز انســان در جهــت بــا سرشــت »تائو

دیدگاهــی منحصربه‌فــرد بــه موضــوع قلــمرو شــخصیتی دارد و متعهــد بــه ســاختن شــخصیت ایدئال 

ی ابتدایی‌تریــن شــادی زندگــی و محــل ســکونت مــردم  طبیعــت و ســادگی اســت در اندیشــه لائوز

ی بــرای یافتــن زیبــایی،  بــر بازگشــت بــه طبیعــت و حفــظ حالــت ســادگی اســت. جســت‌وجوی لائوز
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ی معتقــد اســت بــرای پی بــردن به قلــمرو هماهنگی  ، لائوز یــک موجــود کاملاً طبیعــی اســت. ازایــن‌رو

ک کننــد  انســان و طبیعــت و انســان و طبیعــت، لازم اســت مــردم بــه اصــول اولیــه بازگردنــد و روح را پــا

)Jianping, 1998: 99( ت�ـا زیب�ـایی طبیع�ـی طبیع�ـت انس�ـان آزادان�ـه بی�ـان ش�ـود

در عرفــان اسلامــی نیــز ایــن مســئله تحــت عنــوان آموزه تســلیم دیــده می‌شــود. گرچــه در آموزه‌هــای 

لائوتســه و کنفسیــوس، مفهــوم خــدای ادیــان ابراهیمــی جــای خــود را بــه یــک نظــم و نظــام طبیعــی 

یکپارچــه و بی‌خلــل می‌دهــد، امــا ایــن نــوع نــگاه بــه مفهــوم خــدا کــه ســال‌ها بعــد دوبــاره توســط 

کــه هیــچ تبدیــل )فتــح،  اســپینوزا احیــاء شــد در عرفــان اسلامــی همــان اراده ســنتی خداســت 

، ۴۳( در آن وجــود نــدارد. از همیــن رهگــذر اســت کــه نهایــت  ینــی )فاطــر ۲۳( و تحویــل و جایگز

عرفــان تســلیم در برابــر حقیقــت وجــودی او و اعتــراف بــه عــدم امــکان شــناخت او و عــدم امــکان 

ادای حقــوق واســطه فیــض الهــی و درعین‌حــال عــدم انــکار عمــق و نهایــت فضــل ایــن واســطه کــه 

حقیقــت آن بــر مــا پوشیــده اســت و یقیــن قلبــی بــه ایــن مســئله اســت کــه ایــن مقامــات مخفــی 

یــارت  لحظه‌به‌لحظــه، از ناحیــه پروردگار متعــال، در حــال افزوده شــدن اســت. همچنــان کــه در ز

م در روز میلاد بــه ایــن مســئله اشــاره شــده اســت. )قمــی، 
ّ
ــی الله علیــه و آلــه و ســلّ

ّ
کــرم صلّ پیامبــر ا

۱۴۲۳: ۲۶۰؛ تســتری، ۱۴۲۳: ۱۰۸( ایــن مقــام ناشــی از بشــارت پیوســته‌ای اســت کــه یــک لحظــه نیــز 

کــه او مشــمول تســلیم در برابــر وحدانیــت الهــی گردیــده  بــرای ســالک منقطــع نخواهــد گردیــد؛ چرا

ی در ایــن مقــام از  اســت کــه در آیــه ۳۴ سوره حــج بــه آن اشــاره شــده اســت. خواجــه عبــدالله انصــار

ی، ‌۱۴۱۷:  اخـبـات ـنـام میـبـرد و انیمیـشـن را از طلیعهـهـای ورود ـبـه مـقـام طمأنیـنـه می‌داـنـد )انـصـار

۵۳( ابــن‌عربی نیــز طمأنینــه را مگــر بــه تــداوم همیــن بشــارت ممکــن نمی‌دانــد و معتقــد اســت 

ــه  ــت ک ــذر اس ــن رهگ ــا: ۲/ ۲۰۶( از همی ــن‌عربی، بی‌ت ــه ۲۹( )اب ــن، آی ــأنٍٍ« )الرحم ــی شََ ــوََ ف ــومٍٍ هُُ  یََ
»ک�لُُّ

گیــرد؛ او در خصــوص ویژگی‌هــای مخبتیــن می‌افزایــد  ی بــا طمأنینــه می‌ ابــن‌عربی اخبــات را مســاو

آنــان بندگانــی هســتند کــه بــه طمأنینــه بــالله )و نــه بــه ذکــر الله( رسیده‌انــد و قلب‌هــای آن‌هــا بــه 

خــدای ســبحانی کــه بــه او طمأنینــه یافته‌انــد، ســکون پیــدا کــرده و در ســایه اســم »رفیــع الدّّرجــات« 

خــدا، وضــع و جایــگاه خــود را یافته‌انــد و در برابــر عزّّتــش خــوار گشــته‌اند. )ابــن‌عربی، بی‌تــا: ۲/ ۳۶(
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ســالک الــی الله در عرفــان و تصــوّّف اسلامــی نوعــی تســلیم در برابــر اراده ســنّّتی الهــی بــه دســت 

مــی‌آورد کــه بــر اســاس آن همه‌چیــز بــرای او زیباســت و مفهــوم »ما رأیــت الا جمیلا« یک زیباشناســی 

کنــد. زیبــایی کــه بــر اســاس هرکســی کــو دور مانــد از اصــل خویــش،  ی می‌ عرفانــی را بــرای او بازســاز

گــر بــا بازگشــت بــه وطــن )تقدیــر اولیــه( و طمأنینــه بــه آنچــه خــدا در اراده ســنتی خــود بــرای بنــده‌اش  ا

خواســته اســت، همــراه شــود انســان را بــه آرامــش کامــل می‌رســاند. روزبهــان بقلــی، چگونگــی تأثیــر 

ــد هــر کــس  ــر فرمودن ــه کــه پیامب گون ــه توضیــح می‌دهــد کــه همان‌ گون ــر عمــل را این‌ قلــب مطمئــن ب

در قســمتی از قلــب خــود پنددهنــده‌ای داشــته باشــد، بدانــد کــه آن پنددهنــده نگهبانــی از جانــب 

یفــه آمــده اســت کــه بــه یــاد خــدا قلــب مطمئــن می‌شــود، ایــن  خداســت و همــان‌طور کــه در آیــه شر

کننــده و همــان ســکینه اســت کــه ســالک به‌واســطه آن خواطــر قلبــی خــود  طمأنینــه، همــان حفظ‌

را بازشــناخته و نیــک و بــد آن را درمی‌یابــد و می‌فهمــد قلبــش در معــرض چــه وارداتــی اســت. ایــن 

واعــظ قلــب )در عالــم رقایــق( فرشــته‌ای نگهبــان و )در عالــم حقایــق( خطــاب حضــرت حــق اســت. 

البتــه متوجــه شــدن خطابــات قلــب، ویــژه کســانی اســت کــه قلبشــان بــه ذکــر دائمــی رسیــده باشــد. 

ی شــده باشــد و دارای لســان شــکور نیــز گردیــده  ( و ایــن ذکــر دائمــی بــه زبانشــان نیــز جــار )قلــب ذکور

باشــند. اصــولاً در منطــق عرفانــی فقــط این‌چنیــن افــرادی دارای قلــب شــمرده می‌شــوند و دلیــل 

کــه صــدر آنــان )کــه  آن نیــز ایــن اســت کــه آنــان هســتند کــه آمادگــی پذیــرش نور حــق را دارنــد؛ چرا

جایــگاه قلــب اســت( بــه نور الهــی گشــایش یافتــه و نســبت بــه تســلیم شــدن در برابــر پروردگار شــرح 

ی، ۱۴۲۸: ۶۷( ی از ناحیــه پروردگارشــان هســتند. )بقلــی شیــراز صــدر یافته‌انــد و ازایــن‌رو دارای نور

کاشــانی،  گیــرد. عبــدالرزاق  گــر مطمئــن باشــد، عمــل نیــز تحــت تأثیــر قــرار می‌ بنابرایــن، قلــب ا

ــا  گــر عمــل ســالک تناســب ب ــد کــه حتــی ا گوی ــه ۱۰۶ سوره نحــل می‌ یلات خویــش در ذیــل آی ــأو در ت

طمأنینــه قلــب او نداشــته باشــد، امــا قلــب بــه ثبــات و تمکیــن رسیــده باشــد، چــون فطــرت و خمیــره 

ابتــدایی قلــب، نورانــی اســت و نور ذاتــی قلــب اســت و کفــر و حجــاب عرضــی و بــه ســبب بــودن 

یخــی  در نشــئه دنیاســت، ایــن حجــاب عارضــی زایــل می‌شــود. )کاشــانی، ۱۴۲۲: ۱۷۱( در امتــداد تار

عرفــان اسلامــی بروســوی از مفسریــن قرن‌هــای ۱۱ و ۱۲ ق کــه گرایــش عرفانــی نیــز دارد نیــز در تفسیــر 



161 مقایسه بن�مایه�های عرفانی زیبایی�شناسی نقوش تزئینی چین و ایران

روح المعانــی، ایــن مســئله را عنــوان می‌نمایــد کــه عمــل ظاهــری بــدون قصــد و نیــت باطنــی، چــه 

گــر در عمــل خیــر  کــه ا ، چنــدان اثــری نخواهــد داشــت؛ چرا در عمــل خیــر باشــد و چــه در عمــل شــرّّ

بــدون قصــد و نیــت قلبــی، فایــده‌ای متــصور بــود؛ خــدای متعــال در قــرآن عــده‌ای را بــدان خاطــر کــه 

گــر عمــل  کــرد. همــان‌طور کــه ا حــرف خــوب می‌زننــد، امــا از قلبشــان برنخاســته اســت، شــماتت نمی‌

نادرســت کــه قلــب انســان بــا آن یکــی نیســت از فــردی ســر بزنــد، مورد عفــو خداســت و آیــه تقیــه نیــز 

گــر قلــب مطمئــن بــه معتقــدات صحیحــه بــود، امــا انســان مجــبور  بــه همیــن مســئله اشــاره دارد کــه ا

بــه عملــی مخالــف ایــن معتقــدات شــد، معفــو اســت. ایــن بــدان خاطــر اســت کــه قلــب ماننــد 

ی کــه به‌واســطه  ی و عمــل و گفتــار زمیــن زراعــی اســت و اعضــاء و جــوارح ماننــد ادوات کشــاورز

گیــرد، ماننــد بــذر اســت. بــذر نیــز تــا در زمیــن آمــاده زراعــت و قلــب  ایــن اعضــا و جــوارح انجــام می‌

مســتعد نبــوده باشــد، رشــدی نخواهــد داشــت. )حقــی بروســوی، بی‌تــا: ۳۵۱/۱(

و  قانــون  به‌مثابــه  و  اســت   » تائــو قانــون  »طبیعــت،  تائوئــی  زیبایی‌شناســی  و  زندگــی  فلســفه  در 

طبیعــت انســانی اجــرا می‌شــود، یعنــی مــردم طبیعــت انســان را بــر اســاس ظاهــر اصلــی اشیــاء و 

کننــد و شــخصیت زیبایی‌شناســانه طبیعــی  روش خودشــان می‌فهمنــد و زندگــی را تنظیــم می‌

)Zhenfu.2001: 58  ( می‌آفرینــند. 

ــت؛ علاوه  ــه اس ــمه گرفت ی سرچش ــکار لائوز ــی از اف ــی چین ــی در زیبایی‌شناس ــه زیبایی‌شناس ی نظر

ــه نیــز یــک حالــت ذهنــی خالــی تعریــف می‌شــود کــه در  ی ــر ایــن ذهــن زیبایی‌شــناختی یــک نظر ب

نیــز پیش‌فــرض معنــوی موضــوع  زیبایی‌شــناختی  مــی‌رود. ذهــن  فراتــر  از همــه علایــق  آن سوژه 

ین�ـش هن��ری تلق��ی می‌ش��ود. هــنوز قطعــه‌ای در  زیباییش��ناختی در فرآین��د قدردان��ی هن��ری و آفر

ی ایــده شکســتن رمــز و راز دانســت.  ــو تــه چینــگ وجــود دارد کــه می‌تــوان آن را بــاز متــن اصلــی تائ

کنــد، ســکوت مســئله  ی مــعروف اســت بیــان می‌ در فصــل شــانزدهم کــه بــه قطــب انتزاعــی یــا مجــاز

اصلــی بــرای بازگشــت بــه طبیعی‌تریــن و اصلی‌تریــن حالــت مطابــق بــا ظاهــر اولیــه اشیــا اســت. بــرای 

)Qiang, 1998: 58 (.یـد آراـمـش داخـلـی ـخـود را حـفـظ کنـنـد بـه اـیـن ـمـردم باـ دـسـتیابی ـ
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از نظ��ر زیباشناس�ـی عرفان��ی صوفیــان مس��لمان، هنــر نوعــی بیــان اســت کــه در آن به‌جــای بازتــاب 

ــرده می‌شــود، همــان  ــرای بازتــاب وضعیــت درونــی هنرمنــد بهــره ب ــر ب ای بیروـنـی، از هن حــالات دنیـ�

چی��زی ک�ـه در عرف��ان از آن تحـ�ت عنــوان اس�ـتجلاء و تجل��ی ن�ـام ب�ـرده میش��ود. بــر اســاس حدیــث »انّّ 

ّـی نمــوده 
ل�
الله جمی��ل و یح��ب الجمــال« )مجلـسـی، ۱۴۰۳: ۶۲/ ۱۲۵( خــدا نیــز جمــال خویــش را متج

اســت. فیلســوفان هنــری هــم بوده‌انــد کــه هنــر را از مقولــه تقلیــد و به‌مثابــه بازنمــایی وجــود بیرونــی 

قلمــداد کننــد، امــا فیلســوفان هنــر و فیلســوفان زیبایی‌شناســی کــه هنــر را بــر اســاس مبانــی عرفانــی 

ــا ایــن  ــی انســان هنرمنــد می‌شناســند. ب کننــده زندگــی درون گــر و بیان‌ ی‌
ّ
ــر را تجلّ کننــد، هن فهــم می‌

توصیــف تــا درون هنرمنــد زیبــا نباشــد، هنــر او نیــز زیبــا نخواهــد بــود. ایــن همــان اصــل مهــم اســت 

کــه در ابتــدای ایــن نوشــتار بیــان شــد: »زیبــایی ذاتــی اســت، امــا ذاتــی بــودن آن نــه در پدیــدار هنــری 

صــرف، بلکــه در وجــود خالــق اثــر هنــری اســت؛ حتــی آنــان کــه زیبــایی را مفهومــی نســبی می‌داننــد 

نیــز بــاز بایــد آن را بــه درونیــات خالــق آن ارجــاع دهنــد و بــس«.

ی، وجــود عینــی و  کــه در آن بــرای امور ی1 مغالطــه‌ای اســت در زبــان  ی یــا اقنومی‌ســاز شی‌ءســاز

ی یــا در بحــث  خارجــی قائــل می‌شویــم کــه وجــود عینــی و خارجــی ندارنــد؛ مــثلاً نظــام، مردم‌ســالار

گــر از محسوســاتی کــه بــه حــس ظاهــر و باطــن قابــل درکنــد و جواهــر مــادی، طبیعــی  مــا هنــر زیبــا. ا

کلیات‌انــد و  ، اشیــاء عینــی و خارجــی نیســتند و به‌خودی‌خــود  یــم، بقیــه امور و صناعــی بگذر

یــان، زیبــایی و زشــتی و دوســت داشــتن  تشــخص ندارنــد تــا بشــود بــه آن‌هــا اوصافــی چــون ســود و ز

و دوســت نداشــتن را نســبت داد.

کنــون دانســتیم کــه از نــگاه عرفــان اسلامــی زیبــایی ذاتی اســت، امــا نــه در ذات اشیاء،  بــا ایــن بیــان تا

بلکــه در ذات ایجادکننــده اشیــاء و همیــن ذاتــی بــودن زیبــایی در موجِِــد باعــث می‌شــود کــه سوژه 

یــا مُُــدرِِک و ابــژه یــا مُُــدرََک نیــز امتــداد زیبــایی را بــا حرکــت حبّّــی درک کننــد. بــه عبارتــی، زیبــایی در 

ینــب خطــاب  عرفــان اسلامــی یــک عنصــر ممتــد اســت نــه یــک ماهیــت نقطــه‌ای. آنچــه حضــرت ز

1. Objectification
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گویــد: دیــدی خــدا بــا بــرادرت چــه کــرد؟ پاســخ می‌دهــد: مــن جــز زیبــایی  یــد کــه بــه ایشــان می‌ بــه یز

چیــزی ندیــدم: »مــا رأیــتُُ الّاّ جــمیلا«. بــه عبــارت واضــح، در نــگاه عرفانــی، پــاره‌ای از هویــت ربّّانــی 

کــی محــدود، عنــوان  یافــت ادرا ــا در ــت نگــرش جزئی‌نگــر ذهنــی و انتزاعــی بشــر ب
ّ
ــه علّ اســت کــه ب

، در ذیــل اســماء جمالیــه الهــی  گیــرد و در صورت زیبــا قلمــداد شــدن در ظاهــر امــر زشــت یــا زیبــا می‌

ــی مختفــی در شــوکت  ــی، جمال ــرده هــر جلال ــی »در پ ــگاه عرفان ــرد، ازآن‌جهــت کــه در ن گی ــرار می‌ ق

ــی  ــای جلال ــی از ویژگی‌ه ــانی، ۱۳۸۷: ۲۴۴( خال ــض کاش ــت« )فی ی اس ــوار ــی مت ــی، جلال ــر جمال ه

کــه  ــرای دیگــری زشــت قلمــداد می‌شــود؛ درحالی‌ ــدرِِک، ب نیســت. بنابرایــن، زیبــایی یــک سوژه و مُُ

ینــب بــه آن نــگاه شــود،  گــر در تعــادل جمالــی و جلالــی و به‌واســطه انســان کاملــی مثــل حضــرت ز ا

بــه ســبب آنکــه همــه امور از ناحیــه هنرمنــد جمیــل و زیباپســند فیضــان یافتــه، نمی‌توانــد از زیبــایی 

تجافــی شــود و همه‌چیــز جمیــل و زیباســت.

گوید: بر همین اساس است که سعدی می‌

یم که جهان خرم از اوست به جهان خرم از او

ــم از اوســت
َ
کــه همــه عالَ ــم 

َ
عاشــق بــر همــه عالَ

)سعدی، ۱۳۹۳: غزل ۱۳(

ــر در میــان فیلســوفان زیبایی‌شناســی، در مقولــه نگاهشــان بــه  بنابرایــن، اولیــن نگــرش عرفانــی مؤث

مفهــوم زیبــایی اســت.

مبنای وحدت حسن معنایی و حسن شکلی

وحــدت امــر زیبــا و زیبایی‌شناســی در مفهــوم زیبایی‌شناســی ســنتی چینــی ایجــاد محقــق اســت 

ــد.  ــت دارن ــایی مطابق ــتانداردهای زیب ــا اس ــد ب کنن ــرآورده می‌ ــای خوبی را ب ــه معیاره ــایی ک و چیزه

ایــن زیبایی‌شناســی ارتبــاط تنگاتنگــی بــا خوبی دارد و امــر حســن اخلاقــی دارد. نیــاز بــه وحــدت 

زیبــایی و خوبی، ایــن اعتقــاد را بــه وجــود مــی‌آورد کــه زیبــایی واقعــی تنهــا ترکیــب زیبــایی و خوبی 
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ــرار دارد.  ــایی ق ــه زیب ــبت ب ــری نس ــناختی، »خوبی« در مرحل��هٔ بالات ــوم زیبایی‌ش اس��ت در ای�ـن مفه

ــه  ــی نهفت ــتبدادی فئودال ــت اس ــزار حکوم ــه اب ــر ب ــل هن ــناختی آن در تبدی ــه زیبایی‌ش ــر اندیش جوه

فئودالــی  ی  پدرســالار نظــام  اخلاقــی  بــا پیش‌فــرض  بایــد  زیبایی‌شــناختی  فعالیت‌هــای  اســت. 

مطابقــت داشــته باشــد. تحــت سیســتم اجتماعــی فئودالــی حفــظ روابــط طبقاتــی در آن زمــان 

مفهــوم وحــدت زیبــایی و خوبی بــه یــک زیبایی‌شناســی ســنتی تبدیــل شــد کــه جایــگاه مهــم و 

ی در بیــان زیبایی‌شناســی  یــخ چیــن داشــت؛ بااین‌حــال اهمیــت لائوز تأثیــر قابل‌توجهــی در تار

ی  ی از آن پیرو در زیبایی‌شناســی دیــدگاه دیگــری دارد. اصــل اساســی ســادگی طبیعــی کــه لائوز

کنــد ایــن اســت کــه همه‌چیزهــای ساخته‌شــده توســط انســان بــرخلاف نادرســتی ماهیــت واقعــی  می‌

یــا« اســت و آن‌وقــت تمــام »زیبــایی«  اشیــا هســتند. تمــام »خوبی‌هــای« ســاخت‌های انســان »ر

کنــد، زیبــایی واقعــی نیســت. از راه نقــد زیبایی‌شناســی ســنتی خوبی  کــه طبیعــت را نابــود می‌

ی تائوئیســم را به‌عنــوان زیبــایی بــاز کــرده و از زیبایی‌شناســی وحــدت  و زیبــایی اســت کــه لائوز

کنــد. در عمــل هنــری اهمیــت زیبایی‌شــناختی اندیشــه »حقیقــی«  زیبــایی و حقیقــت دفــاع می‌

کیــد بــر آفرینــش طبیعــی و هنــری  ی در زیبایی‌شناســی وحــدت زیبــایی و حقیقــت، یعنــی تأ لائوز

ی بــرای  ی گفتــه اســت: هیــچ کار و ارزشــمندی هنــری نیــز منعکــس می‌شــود در فصــل دوم لائوز

انجــام دادن وجــود نــدارد و هیچ‌چیــز یــاد گرفتــه نمی‌شــود. او معتقــد اســت کــه همه‌چیــز ازجملــه، 

ــو ادغــام نشــده اســت،  ــا تائ ــه‌طور مصنوعــی تزییــن شــده و ب ــه حالــت طبیعــی کــه ب ــر رسیــدن ب هن

ــه زیبــایی طبیعــی آن آسیــب می‌رســاند  ی مصنوعــی ب کار بالاتریــن قلــمرو آن اســت. هرگونــه کنــده‌

ینــش هنــری و آثــار هنــری فرآینــد و نتیجــه تجســم روشــنگری درونــی شــهودی در  بااین‌حــال، آفر

ی رنــگ ذهنــی خالــق و ارزش  قالــب هنــری بیرونــی اســت. خلــق و ارزشــمندی از هــر اثــر هنــری حــاو

آن اســت. عامــل مصنوعــی چگونگــی دســتیابی بــه عرصــه‌ای را نشــان می‌دهــد کــه اجــازه اثــر چنیــن 

تلاش‌هــای تصنعــی را در طبیعــت نمی‌دهــد و »طبیعــی« نشــان دادن عالی‌تریــن قلــمرو هنــر اســت. 

پــس دقیقــاًً کســانی کــه می‌تواننــد برتــر تلقــی شــوند، کســانی هســتند کــه نمی‌تواننــد ردپــای انســانی 

را نشــان دهنــد و می‌تواننــد واقعیــت طبیعــی را ببیننــد. آثــار هنــری چنیــن انــگاره‌ای یــک اثــر هنــری 
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اســت کــه بــا زیبایی‌شناســی و امــر حســن اخلاقــی متحــدا مطابقــت دارد. ایــن امــر مســتلزم آن اســت 

ــا هــدف آفرینــش ادغــام  کــه سوژه خلاق در فرآینــد آفرینــش وارد حالــت ســکون و ســکوت شــود و ب

ینــش هنــری و دلالــت آن را درک کنــد. در میــان آن‌هــا جهــان  « زیبایی‌شــناختی آفر شــود تــا »تائــو

طبیعــت و رمــز و راز زندگــی ایــن نــوع »وحــدت انســان« بــا طبیعــت و ایــن انســان، ناب‌تریــن حالــت 

وجــودی انســان اســت؛ یعنــی موجــود حقیقــی کــه روح زیبایی‌شــناختی وضعیــت حــضور در حالــت 

ک�ـه لازم اس�ـت ای�ـن مرحل�ـه س�ـکون ب�ـه‌طور م�ـداوم ب�ـرای ف�ـرد ثاب�ـت باش�ـد.   س�ـکون را داراس�ـت درحالی

)Xiaopeng, 2000: 68(

ایــن نــگاه عرفانــی بــه تلازم عشــق عرفانــی و زیبایی‌شناســی و تمایــل عاشــقانه مخاطــب بــه پدیــدار 

یتگنشــتاین  یتگنشــتاین اســت. و یکــرد ســببیت‌انگارانه بــه زیباشناســی در نــزد و زیبــا، غیــر از رو

کنــد، بلکــه معتقــد اســت: »ممکــن  اهمیــت احساســات را بــا دیــدن یــا شــنیدن آثــار هنــری انــکار نمی‌

ــی بــه یــک مِِنوئــه )نوعــی رقــص و موسیقــی آرام و بــا ظرافــت کــه در قرون ۱۷ و ۱۸  اســت شــما زمان

یــد،  در دربارهــای فرانســه و انگلســتان متــداول بــوده اســت( گــوش کنیــد و بسیــار از آن لــذت ببر

کــی از آن  یــد«. ایــن موضــوع حا ولــی همــان منوئــه را زمانــی دیگــر بشــنوید و هیــچ لذتــی از آن نبر

کنــش نشــان دادن در برابــر آن دو رخــداد مســتقل‌اند. بــر اســاس  اســت کــه شــنیدن موسیقــی و وا

یــابی او از آن اثــر بــه تأثیــر آن ابــژه هنــری در ایجــاد  ای��ن نگ��رش، علاق�ـهٔ انســان بــه یــک اثــر هنــری و ارز

کــه  کســی ســؤال می‌شــد  گــر از  گویــد: ا یتگنشــتاین می‌ برخــی احســاس‌ها در مــا بســتگی دارد. و

ــر  ــر را ب ــرای آنکــه فلان تأثی ــه به‌خصــوص گــوش می‌دهــد، احتمــالاً پاســخ مــی‌داد »ب ــه آن منوئ چــرا ب

گــر موسیقــی - رقــص دیگــری هــم می‌توانســت همیــن تأثیــر را در تــو  گــذارد.« حــال بپرسیــم ا مــن می‌

کنــش مخاطــب رابطــه علیــت باشــد،  گــر بیــن اثــر هنــری بــا وا کــردی؟« ا ایجــاد کنــد بــه آن گــوش می‌

ــه منوئــه حصــول  ــه ایــن ســؤال بایــد »مثبــت« باشــد. در آن صورت، هــدف از گــوش دادن ب پاســخ ب

کــه بتوانــد همــان احســاس را ایجــاد  نوعــی احســاس خواهــد بــود و بنابرایــن هــر قطعــه دیگــری 

ی  کنــد همان‌قــدر مطلوبیــت خواهــد داشــت؛ امــا اینجــا مســئله موسیقــی اســت و حــسّّ شــنیدار

ــت.  ــت نیس ــاًً مثب ــواب قطع ــتند؟ ج ــل هس ــات دخی ــه احساس ــناختی همیش ــش زیباش کن ــا در وا آی
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کــه فلســفه چینی‌هــا از همــان ایده‌هــای بنیــادی فیثــاغورث  بــه عقیــده هــگل »بــه نظــر می‌رســد 

گیــرد«. اصــل اساســی شناخته‌شــده عقــل در فلســفه چینــیُُ تائــو اســت. آن جوهــر در  سرچشــمه می‌

گــذارد. آشــنایی بــا اشــکال آن در میــان چینی‌هــا  اســاس کل نهفتــه اســت کــه بــر همه‌چیــز تأثیــر می‌

)Hege, 2013: 442 ( .»نــیز به‌عــنوان عالی‌ترــین عــلم تلــقی می‌ــشود

گــر اثبــات شــود طبیعــت، جهــان و دنیــا همیشــه آن چیــزی نیســتند کــه مــا در بیرون بــا آن‌هــا مواجــه  ا

کننــد تــا بــار معنــایی حیــات، زندگــی،  کلمــات به‌عنــوان موضــوع عمــل می‌ هســتیم، بلکــه ایــن 

ی یــک سیســتم یکپارچــه را حمــل کننــد و بــه تعبیــر اســپینوزایی »جــداییِِ مکانــی، شــرط  جانــدار

گــون و  گونا کافــی بــرای تفــرّّد نیســت« )گراســمن، ۱۴۰۰: ۱۲۷( طبیعــت به‌منزلــه نظامــی از اشیــاء 

ــر و  ــه ظاه ــر ب ــی دیگ ــد و بخش ــه جاندارن ــم ک ــا می‌فهمی ــی را م ــده، بخش ــده ش ــم چی ــار ه ــر کن متکث

گاهــی انســان، بــه هــر دو صورت جانــدار  از نــگاه مــا بی‌جــان هســتند. به‌هرحــال طبیعــت از نــگاه آ

ــه آن  گاهــی مــا ب ــر اســاس موقعیــت ابژگــی، آ ــژه مطــرح می‌شــوند و ب ــرای مــا به‌عنــوان اب و بی‌جــان، ب

گاهــی می‌توانــد غیرالتفاتــی و محــض باشــد. کــه از نــگاه عرفانــی، آ گاهــی التفاتــی اســت، درحالی‌ آ

گــر بــا مناســبات لوگوســی و واســطه فیــض لحــاظ شــود، خــودش ابــژه طبیعــت اســت؛ چــون  انســان ا

َـم اصغــر در خــود جــای داده اســت. 
ل�
کبــری اســت کــه انســان را به‌عنــوان عا َـم ا

ل�
طبیعــت و آفــاق، عا

ــس،  ــتین قدّّی گوس ــر آ ــه نظ ــی دارد. ب ــود ثبوت ــد، وج ــد باش ــه بای ــه آنچ ــماء هم ــم اس
َ
ــدر و عالَ ــرّّ ق در س

گوســتین فیلــون یهــودی نیــز گفتــه  لوگــوس جایــگاه ثبــوت اعیــان موجــودات اســت ایــن را قبــل از آ

گوینــد مــا همــه  بــود. فیلــون در تفسیــر فقــره‌ای در سِِــفر پیدایــش، وقتــی بــرادران یوســف بــه او می‌

گویــد شــما جملگــی خــود را فرزنــد یــک پــدر کــه فانــی نیســت  پســران یــک شــخص هســتیم چنیــن می‌

و باقــی اســت، مــرد خــدا اســت و لوگــوس ازلــی اســت، ثبــت و ضبــط کرده‌ایــد. در جــای دیگــر در 

گویــد اینــک مــردی کــه مســمی بــه شــاخه اســت  یــای نبــی در عهــد قدیــم کــه می‌ ــاره زکر تفسیــر درب

گوســتین ایــن مــرد را همــان شــخص غیــر جســمانی کــه ســرسوزنی  از مــکان خــود خواهــد روییــد، آ

تفــاوت بــا صورت الهــی نــدارد می‌دانــد. همیــن لوگــوس اســت کــه مثــال و الگــوی عالــم محســوس 

گویــد عالمــی  اســت؛ بدیــن قــرار لوگــوس همــان عالــم مثــل افلاطونــی می‌شــود. فیلــون دراین‌بــاره می‌
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کــه بــه کار خلقــت  کــه فقــط بــه عقــل قابل‌تشــخیص اســت چیــزی نیســت جــز کلمــه خــدا آنگاه‌

پرداختــه اســت. مفهــوم لوگــوس از مفاهیــم اصلــی و موردتوجــه بسیــار فیلــون بــود. او معتقــد بــود کــه 

لوگــوس عقــل یــا علــم الهــی و همــان صورت )آیکــون( خــدا اســت کــه در عهــد قدیــم ســفر پیدایــش 

یــد؛ ازایــن‌رو لوگــوس را علــم الهــی و انســان الهــی نیــز  گفتــه شــده کــه خــدا آدم را بــه‌صورت خــود آفر

می‌نامیــد. )پازوکــی، ۱۳۹۶: ۸(

ایــن حالــت  را در  کثــرت دارای وحــدت می‌بینــد، همــه  را در عیــن  کلّّ مظاهــر خلقــی  عرفــان، 

خیــر و زیبــا می‌دانــد و ایــن همــان زیبایی‌شناســی عرفانــی اســت. اخلاق رواقــی عبــارت اســت 

گــر چنیــن اتّّفاقــی بیفتــد انســان جــز  گاهــی انســان بــا لوگــوس درونــی جهــان. ا ی آ از هماهنگ‌ســاز

گاهــی انســان بــود بــا  زیبــایی چیــز دیگــری نمی‌بینــد. در فلســفه پیشاارســطویی حقیقــت مطابقــت آ

ابــژه بیرون، امــا در فلســفه رواقــی مطابقــت رفتــار و نیــاز بــود بــا طبیعــت زنــده و عقلانــی، ایــن مطابقت 

نیــاز و رفتــار و ایــن تــن دادن بــه بایــد و نبایــد طبیعــی لازمــه‌اش داشــتن تعریــف تــازه‌ای از طبیعــت 

گاهــی بــه معنــی موجِِــد اشیــاء  گاهــی بــه معنــای و محتــوای جهــان و آ اســت. رواقیــون طبیعــت را آ

زمینــی می‌دانســتند. رواقیــون دربــاره کلمــه »کائنــات« هــم ســه معنــای مختلــف در نظــر داشــتند:

نخســت بــه مفهــوم الوهیــت کــه ممتــاز و مجــزا از ســایر جواهــر اســت و البتــه واجــد کیفیــت خــاص 

از ازمنــه  )فناناپذیــری( اســت و معمــار و خالــق و ناظــم نظــم جهــان اســت و در پایــان بعضــی 

همه‌چیــز را در خــود مســتحیل می‌ســازد و مجــدد آن‌هــا را کســوت هســتی می‌بخشــد. دوم، گفته‌انــد 

ک و سیــارات و ثوابــت. چیــزی شــبیه درمــه یــا قانــون در  مفهــوم دنیــا عبــارت اســت از نظم‌دهنــده افلا

آییــن کنفسیــوس و قوانیــن ســنّّتی دهــر در قــرآن مســلمانان کــه هیــچ تبدیــل و جابه‌جــایی )تحویــل( 

در ایــن قوانیــن معنــا نــدارد و ســوم، مفهــوم کائنــات بــا توجــه بــه معنــای هــردو تعریــف قبلــی، یعنــی 

ک و ناظــم آن‌هــا. کن در آن و هــم موجــد آســمان و افلا هــم خالــق زمیــن و مخلوقــات ســا

بنابرایــن معنــا و مفهــومِِ از طبیعــت و به‌تبــع آن مفهــوم هنــر طبیعــی، انســان نبایــد چیــزی را بــد بدانــد، 

گیــرد و در مجموعــه  ــم از خــدا سرچشــمه می‌
َ
ــم باشــد چــون همــۀ عالَ

َ
بلکــه بایــد عاشــق همــۀ عالَ
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، از تقسیــم گنــاه و صــواب  ــی امیــال مــا نیــز کائنــات و وجــود اســت. ایــن معنــا باعــث می‌شــود حتّّ

خــارج و بــه‌صورت میــل طبیعــی ناشــی از وجــود برشــمرده شــود؛ بــه قــول اســپینوزا: »هرکــس بــه حکــم 

کارهــایی  والاتریــن حــقِِّّ  طبیعــت وجــود دارد، لاجــرم هرکســی بــر اســاس همیــن حکــم طبیعــی، 

گیــرد«. )اســپینوزا،  کنــد و بــه کارهــایی میــل دارد کــه از ضرورت سرشــتِِ طبیعــی او سرچشــمه می‌ می‌

، طراحــی  ۱۴۰۲، بخــش ۴، قضیــه ۳۷، یادداشــت ۲( بــا همیــن بینــش اســت کــه از منظــر فلســفه هنــر

تبلیغــات، نوعــی حرکــت عملــی بــر پایــه یــک بینــش عرفانــی شــمرده می‌شــود. ایــن طراحــی، هــر 

چقــدر عصــاره حقیقــت را فشــرده‌تر بیــان کنــد بــه مفهــوم عرفانــی لوگــوس نزدیک‌تــر اســت و از همیــن 

گوینــد. « می‌ ی طراحی‌شــده »لوگــو رهگــذر اســت کــه بــه نمادهــای تجــار

، تائوئیســم بــر مفهــوم زیبایی‌شناســی چینــی نیــز تأثیــر گذاشــت. به‌عنوان‌مثــال، مــردم  از ســوی دیگــر

در سلســله تانــگ عاشــق یشــم بودنــد. هرچنــد شــی‌ء ای پــر زرق و بــرق نیســت، امــا ماننــد یــخ تمیــز 

می‌شــود. ایــن ویژگــی در تفاسیــر زیبایی‌شناســانه‌ای کــه متأثــر از تائوئیســم بــود بیشــتر بــه خلق‌وخوی 

ک، بی‌لکــه و بی‌عمــل بودنــد. در تفکــر تائوئیســتی و اندیشــه  افــرادی را نشــان مــی‌داد کــه ماننــد آن پــا

هنــری آن طبیعــت طنیــن اصلــی اســت. هنــر ازاین‌جهــت بــا فلســفه و دیــن متفــاوت اســت کــه هنــر 

کنــد. ایــن بیــان بــه طبیعــت  شریف‌تریــن چیزهــا را در قالــب درک و احســاس شــخصی بیــان می‌

نزدیک‌تــر اســت، بــه احساســات و عواطــف مــا نزدیک‌تــر اســت. در مورد اینکــه چــه نــوع اشــکال 

کــی اتخــاذ کنیــم و چگونــه از آن‌هــا اســتفاده کنیــم، ایــن بســتگی بــه روانشناســی زیبایی‌شناســی  ادرا

گاهــی زیبایی‌شــناختی ملــت دارد. جوهــر هنــر آزادی روح، وحــدت کامــل حقیقــت، خوبی و  و آ

زیبــایی اســت. ایــن کاملاً بــا اندیشــه زیبایی‌شــناختی اساســی و مفهــوم آزادی فلســفه تائــو مطابقــت 

کنــد،  دارد. نــگاه تائوئیســتی بــه جهــان و مفهــوم زندگــی، نه‌تنهــا موضــوع معنویــت را برجســته می‌

بلکــه بــه جوهــره هنــر نیــز نزدیک‌تــر می‌شــود. بالاتریــن حالــت ایــن فعالیــت معنــوی، ادغــام روح و 

طبیعــت بی‌پایــان و جهــان اســت کــه واقعــاًً بــه قلــمرو تائــو می‌رســد. تائوئیســم بــه طبیعــت اهمیــت 

کنــد و مفهــوم  سیاســی و تعالــی زیبایی‌شــناختی می‌دهــد، طبیعــت را از منظــر انســانی بررســی می‌

کنــد. ایــن در مورد بــرخورد بــا طبیعــت به‌عنــوان یــک شــیء شــناختی  معنــوی طبیعــت را کشــف می‌
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نیســت، بلکــه در مورد هــدف بــرخورد بــا طبیعــت به‌عنــوان بالاتریــن کیفیــت معنــوی اســت.

ی بیــان شــده: »تائــوی قابــل توصیــف، تائــوی جهانــی و ابــدی نیســت،  همــان‌طور کــه اندیشــه لائوز

ــکه می‌ــتوان ــنام ــبرد، ــنام جهاــنی و اــبدی نیــست«. ) Laozi, 2011 : 1( تائــو یــک مفهــوم  ناــمی 

ی تمدن‌هــای دیگــر  زیباشــناختی بسیــار انتزاعــی و فــردی اســت کــه کاملاً متفــاوت از تفکــر مجــاز

گیــر بــود. ایــن سلســله ارتباطــات وسیعــی  اســت. سلســله تانــگ یــک سلســله بسیــار بین‌المللــی و فرا

گرچــه  از روم تــا ژاپــن داشــت. رهــاورد ایــن ارتبــاط ترکیــب اندیشــه و فرهنگ‌هــای مختلــف بــود. ا

یــه  یخــی جــذب کــرده اســت، نظر یــادی را در رونــد توســعه تار فرهنــگ چینــی فرهنگ‌هــای بیگانــه ز

یــک تائوئیســتی بــا سیســتم کامــل، دیــدگاه اصلــی توســعه فرهنگــی چیــن بــرای هــزاران ســال  ایدئولوژ

یشــه همه‌چیــز  « به‌عنــوان ر بــدون تغییــر بــود. بنابرایــن، تائوئیســم معتقــد اســت کــه تجلــی عینــی »تائــو

در فضــای پــوچ نهفتــه اســت. پــوچ، می‌توانــد شــما را بی‌عمــل کنــد، امــا در عمــل تهــی، کارآمــد بــرای 

کت باشــد و ســکوت در دل وجــود دارد، چــه  طلــب علــم و روشــنگری. فقــط طبیعــت می‌توانــد ســا

، چــه در فرآینــد و چــه درنتیجــه. ایــن ســادگی و تفکــر عملــی بالاتریــن ســطح زیبــایی و یــک  ظاهــر

کنــد. ویژگــی ملــی اســت کــه روح چینــی را برجســته می‌

ــود«، انســانیت انســان از  ــر ایــده »هــر چــه آن خــسرو کنــد شیریــن ب در عرفــان اسلامــی نیــز مبتنــی ب

نــگاه عارفــان بــه ایــن اســت کــه مظهــر اســماء و صفــات جمــال و جلال خداونــد باشــد و شــباهت بــه 

خــدای جمیــل باعــث جمــال خواهــد شــد. بــه همیــن سیــاق در هــر موجــودی، زیبــایی آن بــه نحــوه 

ی از قبیــل  وجــود افضــل و برتــر آن اســت. تعریــف ســقراط و افلاطــون از زیبــایی اســت بیشــتر بــه امور

ــایی  ــوّّم زیب ــا ســه امــر را مق ــودن ناظــر اســت. ابن‌سین ــک ب ــر و نی ــودن و خی ــودمند ب ــودن، س ــد ب مفی

کنــد: داشــتن نظــم؛ داشــتن تألیــف؛ داشــتن اعتــدال کــه نتیجــه ایــن ســه، حصــول تناســب  تلقــی می‌

و هارمونــی اســت. راه تشــخیص ایــن زیبــایی از نظــر عارفــان مشــاهده و مکاشــفه زیبــایی در رازهــای 

ــا از ســودجویی‌هایی کــه از ســوی غریزه‌هــای  ــز سودگراســت، امّّ ــه هــر شــیء اســت. عــارف نی نهفت

حیوانــی ســود شــمرده می‌شــود محــدود نمی‌شــود، از همیــن روســت کــه عارفــان نســبت نزدیکــی 

میــان زیبــا و خــوب قائــل شــده‌اند. سیّّــد حیــدر آملــی در تفسیــر محیــط اعظــم، بــه مقامــی می‌رســد 
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کــه هــر چیــزی را کــه از منبــع فیــض الهــی، یعنــی اهل‌بیــت علیهم‌الــسلام بــر او خــارج شــود، حتّّــی 

گــر بــه موافــق حرکــت طبیعــی طبیعتــش نباشــد، از بــاب »پســندم آنچــه را جانــان پســندد« زیبــا  ا

ّـی الله علیــه و آلــه، و 
ل�
می‌داند.»فلــو صحّّــت محبتــک لله و لرســوله، أحببــت أهــل بیــت رســول الله ص

ّـه جمــال تتنعــم بوقوعــه  رأیــت کل مــا یصــدر منهــم فــی حقّّــک ممــا لا یوافــق طبعــک و لا غرضــک، ن�إ

منهــم، فتعلــم عنــد ذلــک أن لــک عنایــة عنــد اللّه الــذی أحببتهــم مــن أجلــه«. )آملــی، ۱۴۲۲: ۴۵۵/۱(

ــر  ــه هن ــه در مورد رابط ــت ک ــی اس ــتتیک )Esthetique( دانش ــا اس ــی ی ــم زیبایی‌شناس ــوش نکنی فرام

کنــد. ایــن رشــته، از زمــان ســقراط تــا دو قــرن پیــش بــه عناویــن  و احســاس زیبــایی گفت‌وگــو می‌

گرد لایب‌نیتــس )Leibniz( در ۱۷۳۵  مختلــف موردبحــث بــوده ولــی بــوم گارتــن )Baum garten( شــا

واژه اســتتیک را کــه ســابقاًً بــه معنــای نظــری حســاسیت بــود بــرای ایــن رشــته اختصــاص داد. از 

ی هنــر دارد. کانــت معتقــد اســت زیبــا  ســوی دیگــر )Ethics( یــا اخلاق نیــز رابطــه مســتقیم بــا ســودآور

موضــوع خرســندی بی‌شــائبه اســت و ایــن خرســندی خــودش یــک ســود اســت کــه عارفــان از آن 

کننــد. توصیــف زیبــا به‌واســطه  ی آرامــش یــاد می‌ تحــت عنــوان ســکینه یــا بــه بیــان روانشناســی امروز

کــه  ــی‌ای عرفانــی اســت 
ّ
ذوق و خرســندی بی‌شــائبه احســاس می‌شــود. ســکینۀ حاصــل از تجلّ

عارفــان آن را »ذوق« می‌نامنــد.

کمــل الإنســان شــرائط الایمــان و  »التجلــی الــذی هــو ذوق هــو بــدء جعــل الســکینة فــی القلــب، فــإذا أ

أحکمهــا حصــل مــن الحــق تجــل لقلــب هــذا المؤمــن الــذی هــو بهــذه الصفــة یســمی ذلــک التجلــی 

ــر  ــول أم ــی حص ــلما إل ــا أو س ــه باب ــکینة ل ــک الس ــون تل ــه لتک ــی قلب ــکینة ف ــل الس ــدء جع ــو ب ــا ه ذوق

مغیــب«. )آملــی، ۱۴۲۲: ۴۵۵/۱(

کــه بــدون  کانــت معتقــد اســت معنــای دوم زیبــایی خرســندی عمومــی اســت. زیبــا آن اســت 

یــف و مفاهیــم کلــی، موردپســند عمــوم واقــع شــود. معنــای ســوم زیبــا غائیــت بــدون  دخالــت تعار

کــه غایتــی در آن  ــکل غائیــت از چیــزی اســت درحالی‌ ــایی ش ــت. زیب ــود اس ــی از س ــا خال ــت ی غای

دیــده نمی‌شــود. بنابرایــن ســود ذاتــی در زیبــای ذاتــی قــرار دارد. کانــت بــرای قضــاوت زیبــایی ایــن 
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کنــد: خرســندی بی‌شــائبه، جهانــی بــودن بــدون مفهــوم کلــی، غائیــت بــدون  صفــات را معرفــی می‌

)۱۵۹ :۲۰۱۹ ، غایــت و وجــوب باطنــی و ذاتــی. )لوفــر

بدین‌ســان از زیبــایی دو تعریــف وجــود دارد، یکــی: تعریــف عینــی و عرفانــی اســت کــه ارتبــاط بیــن 

عینیــت و عرفــان را بــا »کمــال عالــی« بــا خداونــد در هــم می‌آمیــزد و تعریــف خیالــی شــگفتی اســت 

کــه بــر هیــچ اصلــی اســتوار نیســت و دیگــری برعکــس بسیــار ســاده و قابل‌فهــم و یــک تعریــف ذهنــی 

گــردد. زیبــایی بــه معنــای  اســت. ایــن تعریــف زیبــایی را چیــزی می‌دانــد کــه ســبب التــذاذ مــا می‌

ذهنــی )subjective( لذتــی مخصــوص بــرای مــا فراهــم آورد و بــه معنــای عینــی )objective( آن 

یــم کــه  چیــزی می‌دانیــم کــه مطلقــاًً کامــل اســت. زیبــایی بدیــن معنــا را فقــط بــدان ســبب می‌پذیر

، تعریــف عینــی زیبــایی چیــزی جــز  یــم. ازایــن‌رو گیر از تجلــی ایــن »کمــال مطلــق« لذتــی ویــژه برمی‌

ــه از  ــخص ک ــی مش ــه لذت ــایی ب ــوم زیب ــر دو مفه ــت ه ــت. در حقیق ــی آن نیس ــه ذهن ــف دگرگون تعری

کنیــم کــه  گردنــد یعنــی به‌عنــوان زیبــایی، چیــزی را قبــول می‌ ک می‌شــود تبدیــل می‌ جانــب مــا ادرا

موجــب خوشــی مــا شــود بی‌آنکــه اشــتیاق و رغبتــی در مــا بــه وجــود آورد. )کروچــه، ۱۳۸۶: ۵۱- ۵۳(

ــی هــر دو  ــه کــه زیباشناســی منــدرج در نقــوش تزئینــی چینــی و ایران ــا ایــن توصیفــات ایــن فرضی ب

گردیــد. بن‌مایه‌هــای زیباشناســی  کاملاً ثابــت  مبتنــی بــر نوعــی نگــرش عرفانــی و رازورانــه اســت 

فرهنگــی در هــر دو تمــدّّن کاملاً ملمــوس اســت. بن‌مایه‌هــایی مثــل طمأنینــه و تســلیم و رضــا کــه 

ــت  ــم اس ــن نظ ــود عی ــا خ ــه ی ــت ک ــی اس م
َ
ــه عالَ ــق ب ــم و عش

َ
ــدن عالَ ــا دی ــش و زیب ــی آرام ــث نوع باع

ّـی 
ل�
کــه لائوتــزه و کنفسیــوس چینــی بــه آن معتقدنــد( یــا چــون بــر اســاس اراده ســنّّتیِِ خــدا، تج )چنان‌

کمــال مطلــق اســت و در تقدیــر او جــز امــر حســن و جمیــل راه نــدارد )مجلســی، ۱۴۰۳: ۱۱۵/۹۹( پــس 

ینــت اســت. زیباســت و نقــش آن تزئیــن آفریــن و ز

نقوش تزئینی ایرانی و چینی و همگرایی مبنایی

ی بـرای تأثیرپذیـری فرهنـگ اسلامـی از فرهنـگ تمدّّنـی چیـن بـر اسـاس مبانی  مصداق‌هـای بسیـار

 ، یان در هرات، پاره‌ای از نقاشی‌های بی‌پرسپکتیو ی‌های دوره تیمور گرا وجود دارد. معمار معنویت‌
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اسـتفاده از عناصـر رنـگ و نور در طراحـی، یـا آنچـه بیـش از همـه مدنظـر ایـن پژوهـش اسـت، یعنـی 

کـه  بـود  آن  ایـن پژوهـش مدّّعـی  بـا تذهیـب اسلامـی.  و نگارگـری چینـی  تزئینـی در ظروف  نقـوش 

همگـرایی و شـباهت میـان ایـن نقـوش تزئینـی در دو فرهنـگ شـرق و غـرب آسیـا، حاصـل اصـول و 

مبانـی مشـترک معنـوی و عرفانـی آنـان اسـت. مصـداق ذیـل نمونـه‌ای از اثبـات ایـن ادّّعاسـت.

ی فعالــی وجــود داشــت،   از ابتــدای فتوحــات اسلامــی میــان مســلمانان و چینیــان ارتباطــات تجــار

امــا از زمــان فتوحــات مغــول در ایــران بــود کــه زیبایی‌شناســی چینــی بــه‌طور گســترده وارد تمــدن 

یــادی دیــده می‌شــد، اســتفاده از  کــه در مبانــی عرفانــی یادشــده همگــرایی ز اسلامــی شــد. ازآنجا

یــادی بــر هنــر اسلامــی داشــت. ایــن تأثیــر را در بــادی امــر می‌تــوان  نقــوش تزئینــی چینــی تأثیــر ز

به‌عنــوان پذیــرش مبانــی چینــی در فضــای گفتمانــی شــهودی پــس از مغــول تلقــی کــرد. ایــن امــر 

 Canby, 1993:( .گیــری ابژه‌هــای طبیعــت در نقــوش تزئینــی ماننــد ظروف و تذهیــب یافــت در اوج‌

26( طبیعتــی کــه مخلــوق خداســت خــود از نشــانه‌هایی بــود کــه بــرای تدبــر در آن بــه مســلمانان 

توصیــه شــده بــود. حــال اشــکالی از طبیعــت بــه نقــوش تزئینــی اسلامــی اضافــه می‌شــد کــه به‌وضــوح 

انتقال‌دهنــده مفهــوم آرامــش و طمأنینــه‌ای بــود کــه در عرفــان اسلامــی بسیــار ســتوده بــود. اســتفاده 

ــار معنــایی همــسویی را انتقــال مــی‌داد.  یــادی از تمــدن چینــی داشــت ب از رنگ‌هــا نیــز کــه تأثیــر ز

بــدون شــک چینی‌هــا کبالــت را از ایــران پذیرفتنــد، امــا در چینی‌هــای آبی و ســفید بسیــار درخشــان 

و خوشــایند از آن اســتفاده کردنــد. آن‌هــا تعــادل خوبی بیــن آبی و ســفید ایجــاد کردنــد و ایــن بــرای 

یــرا قــبلاً یــک نقاشــی ســنتی چینــی و خوشنویســی را بــا جوهــر و ســفید نقاشــی  چینی‌هــا آســان بــود، ز

کــرده بودنــد و به‌عنــوان یــک فضــای خالــی بــرای چینی‌هــا معنــای منحصربه‌فــردی داشــت. در قــرن 

 )Wang, 2011: 87( .نهــم، چینی‌هــا شروع بــه آزمایش‌هــایی بــا رنــگ آبی و ســفید در چینــی کردنــد

ی  کی را در خود داشــت و همچنان که در معمار ســفیدی در ادبیــات اسلامــی بــار معنــایی مثبــت پا

مقــدس اسلامــی ماننــد مســاجد از رنگ‌هــای طیــف آبی بــه دلیــل آرامش‌بخشــی اســتفاده می‌شــد، 

ترکیــب ایــن دو رنــگ در هنــر پســامغول بسیــار همســو بــا اندیشــه‌های عرفانــی اسلامــی پنداشــته 

کــز عرفانــی ماننــد خانقــاه  شــد. ازایــن‌رو اســت کــه گنجینــه مهمــی از ایــن ظروف آبی و ســفید بــه مرا
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ــه می‌شــد. در تذهیــب کتــب عرفانــی نیــز نقــوش تزئینــی کــه مقتبــس از  صفی‌الدیــن اردبیلــی هدی

 Hattstein and ( .یـده میـشـود بـه‌وفور در دوره ایلخاـنـی دـ نـد ـ فرهـنـگ و زیبایی‌شناـسـی چیـنـی بودـ

Delius, 2010 ; 50( گل‌هــای غیرواقعــی در ترکیــب ســاده و عناصــر چینــی ماننــد گل‌هــای ســفالی 

ســلطان‌آباد شروع بــه ظــهور کردنــد. بــا افزایــش وقــوع در ایــن زمــان نفــوذ قــوی چیــن در دو تصویــر 

ک هنــری بــه  خطــی درخــت مقــدس، مشــهود اســت. )Khalili, 2005: 66( حتــی در مــواردی اشــترا

یــخ بــودا و یونــس تصویــر شــده‌اند و  شــخصیت‌ها نیــز راه پیــدا کــرد. در نقــوش تزئینــی جامــع التوار

هــر دو در ســبک چینــی تجلــی میابنــد. )O’ Kane, 2003: 22( نســخه خطــی باشــکوهی کــه در ســال 

۱۴۳۶ بــرای شــاهرخ در هــرات استنســاخ و بــه تصویــر کشیــده شــد تحــت تأثیــر هنــر بــودایی چینــی 

بــود. شــرح ســفر پیامبــر از معــراج بــه بهشــت و جهنــم اســت )Barry, 2004: 92( سلســله‌های پــس 

، به‌ویــژه  ، آل‌اینجــو کــه در دوره آل‌مظفــر از ایلخانــی همیــن زیبایی‌شناســی را توســعه دادنــد چندان‌

یــان و حتــی دوره صفــوی نقــوش تزئینــی کــه مفاهیــم مشــترک ایرانــی و چینــی را دارنــد توســعه  تیمور

)Khalili, 2005: 66, Gray, 1961: 101( .ــد آورد ــدی را پدی ــکال جدی ــرده و اش ــدا ک پی

گیری جمع‌بندی و نتیجه‌

گرایانــه  ی‌هــا در مورد آن اندیشــده‌اند. در نــگاه معنویت‌ خیــر و شــرّّ مفهومــی اســت کــه همــه ایدئولوژ

عرفان‌هــای شــرقی )کــه تائوئیســم چینــی و تصــوّّف اسلامــی در بررســی مقایســه‌ای ایــن پژوهــش 

دوگانگــی  ایــن  بــرای  راه‌حلــی  از  کــی  حا کــه  دارد  وجــود  بن‌مایه‌هــایی  هســتند(  آن  از  نمونــه‌ای 

ی ایــن نحله‌هــای معنــوی معتقدنــد کــه ایــن دوگانــه نیــز ماننــد هــر زوجیــت دیگــری  اســت. هــر دو

)مثــل مذکّّــر و مؤنّّــث در درخــت حیــات یــا ییــن - یانــگ در عرفان‌هــای چینــی یــا مفهــوم آنیمــا 

- آنیمــوس در روان تحلیلــی یونــگ( قابــل توصیــف اســت. هــر بــودی بــه نبــودی احتیــاج دارد تــا 

نمــودی را به‌عنــوان یــک نقــش تزیینــی رقــم بزنــد و ایــن دوگانگــی ظاهــری کــه یکســر آن بــه عــدم 

ــدت  ــی وح ــدۀ نوع ــاًً آفرینن ــم، نهایت ــرّّ می‌دانی ــا ش ی ب ــاو ــدم را مس ــتباه ع ــا به‌اش ــود و م ــی می‌ش منته

عرفانــی - هنــری اســت کــه خــود لازمــۀ زیبــایی اســت. ایــن پژوهــش بــا بررســی نقــوش منــدرج رنــگ و 

طــرح در پــاره‌ای از کاشــی‌ها و ظروف چینــی و ایرانــی در دوران پســامغول، ایــن فرضیــه را بــه اثبــات 
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یخــی نیســت، بلکــه بــا نگاهــی پدیدارشناســانه  ک از بــاب تعامــل تار رســاند کــه لزومــاًً ایــن اشــترا

می‌تــوان درک مشــترک معنــوی در مورد چیســتی زیبــایی را در دو عرفــان شــرقی عامــل ایــن تشــابه 

ــی و فرهنگــی دانســت. ایــن مســئله به‌هیچ‌وجــه نافــی آن نیســت  زیبایی‌شناســانه دو بومــزاد تمدّّن

ی رابطــه میــان مســلمانان و چینیــان پــس از فتوحــات اسلامــی  ــر اســاس انگاره‌هــای کرونــولوژ کــه ب

ی پســامغول بــا ایرانیــان مســلمان، می‌توانــد عامــل زیباشناســی در نقــوش تزئینــی  و ارتباطــات تجــار

چینــی و نقــوش تزیینــی در هنــر اسلامــی نباشــد، بلکــه ادّّعــای پژوهــش حاضــر آن اســت کــه ایــن 

تأثیــر و تأثــر صرفــاًً بــه خاطــر مبادلــۀ کالاهــای هنــری نبــوده اســت، بلکــه بــه ســبب مــراوده در مبانــی 

عرفانــی میــان اندیشــه‌های بودیســم، تائوئیســم و نــگاه کنفسیوســی اســت. اثبــات مدّّعــای مــذکور بــا 

ــادی کــه در بن‌مایه‌هــایی اســت کــه فضــای گفتمانــی شــهودی دوران مغولــی  ی بررســی همگــرایی ز

ــۀ  ــم زمین ــودن ه ــی ب ــودن و خرافات ی ب ــدو ــت ب
ّ
ــه دو علّ ــولان ب ــه مغ ک ــود. چرا ی آن ب ــاو ــامغول ح و پس

ــند و  آن را داشــتند کــه در پذیــرش همــه نحله‌هــای فکــری )از بودیســم گرفتــه تــا اسلام( روادار باش

ــای  ــه انگاره‌ه ــاًً ب ــند و ثانی ــته باش ــاس را نداش ــل بنی‌العب ــک مث ی ــای ایدئولوژ ــم حکومت‌ه دگماتیس

مســبّّب  امــر  دو  همیــن  دهنــد؛  بهــا  گــرایی  طبیعت‌ بــر  مبتنــی  به‌خصــوص  عرفانــی   - شــهودی 

زیباشناســی عرفانــی مبتنــی بــر ابژه‌هــای طبیعــت گردیــد کــه نمــود آن در نقــوش تزئینــی ماننــد ظروف 

ــت. ــهود اس ــب مش و تذهی
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