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Abstract
The grotesque is an effective tool for conveying
contrasting human emotions to the audience. It
encompasses concepts such as exaggeration, horror,
and the distortion of reality. Among the most
prominent contemporary theorists in this field are
Mikhail Bakhtin and Harold Bloom. Through their
extensive research, innovative and critical
interpretations, and creation of well-known literature
on the grotesque, they are considered influential
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figures in this domain. In Iranian dramatic literature,
the concepts of the grotesque have been utilized in
the works of a few writers, including Bahram Beyzai,
who wrote plays with this theme during the 1960s
and 1970s. The success of grotesque and critical
plays in the West, the unstable social and political
conditions in Iran during that period, the
trivialization of humor in Iranian theater, and the
failure to engage the audience may have provided the
impetus for writers like Bahram Beyzai to write
plays with a critical and reformative approach under
the umbrella of the Western grotesque. Among
Beyzai's works in this regard is the play ‘Chahar
Sandough’ (Four Boxes) (1967). How the critical
concept of the grotesque and its components have
been used in Iranian plays such as ‘Chahar
Sandough’ is a topic that has received little attention
so far. This research, using library resources and
relying on a descriptive-analytical approach, seeks to
examine the theoretical foundations and critical
functions of grotesque humor in Bahram
Beyzai's ‘Chahar Sandough,’ based on the teachings
of Harold Bloom and Mikhail Bakhtin. The findings
of the study show that Bakhtin and Bloom's
grotesque elements, such as humor, exaggerated
laughter, and satire, are employed in ‘Chahar
Sandough,’ and through these, Bahram Beyzai has
been able to effectively present his critical and
reformative ideas about the social structure of Iran
during his time.

Keywords: Iranian Theater, Bahram Beyzai, Grotesque,
Critical Function, Mikhail Bakhtin, Harold Bloom.



ي انجمن ایرانی تاریخنامهمطالعات تاریخ فرهنگی؛ پژوهش
57ـ84صص ، 1403پاییز، میکوشصتي ، شمارهنزدهمشاسال ، )مقاله پژوهشی(فصلنامه علمی

به يکردیگروتسک با روۀانیگراو اصلاحيانتقاديکارکردهايواکاو
ۀنامشینمايموردۀمطالع؛ نیباختلئیخایمو هارولد بلوم يهاآموزه

1ییضایاثر بهرام ب» چهار صندوق«

4پرستو محبی، 3محمدجعفر یوسفیان کناري،2فاطمه راستی یگانه

چکیده
متضاد به یانتقال احساسات انسانيبرارگذاریتأثيزیآوگروتسک دست

فیو تحرینیآفرچون مبالغه، وحشتیمیمخاطب است که در درون آن مفاه
لیخائیممعاصرپردازانهینظرنیتراز مهمنهیزمنیدر ا. وجود داردتیواقع
يرهایتفستحقیقات فراوان،بر اساسهاآن. هستندروسی و هارولد بلومنیباخت

از جمله ،گروتسکةدربارشده شناختهاتیخلق ادبنیزوي و انتقادنوآورانه
زینرانیایشینمااتیدر ادب. روندنظران تأثیرگذار این حوزه به شما میصاحب

قرار گرفته مورد استفادهسندگانیاز نویتعداد اندکدر آثارگروتسک میمفاه
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چهل و پنجاه هاي هاست که در دهبهرام بیضایی سندگانینونیاۀاز جمل؛است
نگارش . استهایی با این مضمون پرداختهنامهخورشیدي به نگارش نمایش

متزلزل اجتماعی و عیتهاي گروتسک و انتقادي موفق در غرب، وضنامهنمایش
طنز در نمایش ایران و ۀشدن مقول، سخیف شمردهدر آن دورهسیاسی ایران

اي فراهم کرد تا نویسندگانی همچون تحت تأثیر قرارندادن مخاطب شاید زمینه
گرایانه در انتقادي و اصلاحهایی با رویکردنامهبه نگارش نمایشبهرام بیضایی

در این زمینه، بیضاییاز جمله آثار ؛ردازندذیل مفهوم گروتسک غربی بپ
قادي گروتسک و تاینکه مفهوم ان. است)1346سال(ۀ چهارصندوق نمایشنام

ایرانی مانند هايهاي آن چگونه و به چه شکل در نمایشنامهمؤلفه
کمتر به آن مورد استفاده قرار گرفته، موضوعی است که تاکنون» چهارصندوق«

یکردابتنا بر رواي و باوهش با استفاده از منابع کتابخانهاین پژ. توجه شده است
انتقادي طنز هاي نظري و کارکردهايتوصیفی تحلیلی تلاش دارد زمینه

يهاآموزهبهرام بیضایی با تکیه بر»چهارصندوق«ۀگروتسک را در نمایشنام
نشان هاي پژوهش یافته. دهد، مورد بررسی قرارنیباختلئیخایمو هارولد بلوم 

عناصر گروتسکی باختین و بلوم همچون طنز، خندة مبالغه و هجو در دهد می
توانسته از این طریقبهرام بیضایینمایشنامۀ چهارصندوق به کار رفته و 

گرایانۀ خود پیرامون ساختار اجتماعی ایران زمانۀ هاي انتقادي و اصلاحاندیشه
.خویش را به خوبی مطرح کند

،نیباختلئیخایم،يگروتسک، کارکرد انتقادیی، ضایبهرام ب،رانیاتئاتر: هاي کلیديواژه
.هارولد بلوم

مقدمه. 1
در این .رساندیآن را به قرن شانزدهم ميهاشهیگروتسک، رۀکلمیشناختشهیرۀمطالع

یبیترککهم شده در رافتیيواریديهاینقاشفیتوصدربار نخستینيبرابرهۀ زمانی
اي ازگونهسبک از هنر همراه بانیاي بود،و معماریانسان،یوانیح،یاهیگاز اشکال

نیا.یف شدتوص»گروتسکو«عنوان که تحتشددر مخاطب يورزشهیاغراق سبب اند
در قالب یک سبک، رویکرد شده و اکنون گروتسک رییدر طول زمان دستخوش تغواژه
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یات نمایشی، هنرمند یا نویسنده در ادب.هنري تثبت شده است-و روش مهم ادبی
کند که اي نامتقارن و عاري از تناسبات رایج عنوان میدرونیات ذهن خود را به گونه

شود؛ در واقع هدف از کاربست چنین باعث ایجاد یک دوگانگی کمیک یا وحشت می
تواند تولید آثاري هنري، تفننی، سرگرمی و یا مقصودي رویکردي در آثار نمایشی می

هاي ساختار اجتماعی، سیاسی و زشمندتر و برتر مانند انتقاد و طرح نابهنجاريار
شده کاريگونه، عجیب، دستاغراقیافته،تغییر شکلفرهنگی به شکلی نامحسوس،

)Baldick,1992:108 ؛Child & Fowler, 2006: 1گراو در قالبی ناموزون اما واقع)101

روشدن با یک متن مخاطب در زمان روبه. دهمراه با انتقال حس طنز یا ترس باش
شود؛ در درون وي حس قضاوت، زدگی، تزلزل و اعجاب میگروتسک، دچار شگفت

احساساتی که خارج از دنیاي معمولی وي . شودتمسخر، نفرت و ترس برانگیخته می
ها پیدا آمیزي را نسبت به آنهاي تناقضبوده و همچنین پاسخ

هاي گوناگون مستتر در هنر با رویکرد مؤلفه. )Luther&yates,1997:2(کندمی
و تحریف واقعیت در راستاي ایجاد 2آفرینی، مبالغهگروتسک از قبیل طنز، وحشت

در واقع گروتسک . گیرندهاي متناقض در وجود مخاطب مورد استفاده قرار میحالت
ه و هاي آن سه حس اصلی خندضروري است که سه پرسشی را مطرح کند که پاسخ

,Harpham(حیرت، نفرت و وحشت را برانگیزد 1976: از جمله کسانی که در ).463
اند میخاییل باختین و نقد آثار ادبی معاصر جهان از این سبک یا رویکرد استفاده کرده

باختین در نظریۀ گروتسک خود، به بررسی قدرت آن در آزادکردن . هارولد بلوم هستند

. کندگرا اجتماع و زمانۀ معاصر خود را به شکلی دقیق و منطبق با واقعیت بازسازي میواقعمکتب. 1
آشنا - همان طور که هست- اي با دنیاي اطراف خوداین مکتب مخاطب را بدون هیچ واسطه

,Thorel-Cailleteau(کندمی ,Barthes et al)؛ 1998:2 1975: گروتسکرئالیسمبرجستۀویژگی. 7
وماديعرصۀبهانتزاعیوآرمانیمعنوي،والا،چیزهايتمامانتقالیعنیفردآوري،ازاستتعبار

هايشکلتمامکهخندة مردمی... ناپذیرشانجداییوحدتدرجسموزمینعرصۀبهجسمانی،
است،بودهوابستهخندهجسمانیوماديماهیتبههموارهبخشد،میسامانراگروتسکرئالیسم

).1396:444باختین،(»سازدمادي میوخاکیراها پدیدههخند
پردازي قلمداد ردیف انتزاع یا خیالدر گروتسک به واسطۀ استفادة مبالغه و غلو در بیان مطالب، گاهی هم. 2

).43: 1369تامسون، (گرایی گروتسک استکند جنبۀ واقعشود، اما آنچه این دو مقوله را از هم متمایز میمی
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زد که سرشت حقیقی انسانیت را تغییر و در واقع نگرشی پرداانسان از نیروهایی می
دهیرا به نقد کشیمراتبسلسلهيایدندهند که در آن جدید از زندگی اجتماعی ارائه می

در این زمینه . کندبهتر را تجربه یجهانید تا انسان بتواندشیاندمیيگربه اصلاحو
شروع به گسترش 1970از سال نیزمعاصریهارولد بلوم منتقد ادبعلاوه بر باختین، 

کلمات به انیب(ییگوهی، کناییگووارونهکهمعتقد استيو؛کردشیخويانتقادیۀنظر
را اتیگروتسک ادبةویبه ش) ییگواغراق(ییگوهزلای) یاز منظور واقعریغيمنظور

تایادبباید حتماًاز گروتسک یآگاهيبرامخاطب امروزي است وکردهدار یمعن
بخواند؛ ونسکوی، سروانتس، گونتر گراس و یرشکسپد؛ یعنی بایدداشته باشیکافیآگاه

خواهد یفراوانریثأتهر فردي یزندگتیفیو بر ککردهنوشتار آنان ذهن را اصلاح رایز
در ادبیات نمایشی ایران این رویکرد یعنی گروتسک از منظر کارکرد انتقادي و . گذاشت
متر مورد مداقه و بررسی قرار گرفته است؛ به ویژه دهۀ چهل و گرایانۀ آن کاصلاح

گري همچون بهرام بیضایی آثار پنجاه شمسی که نویسندگان و هنرمندان منتقد و اصلاح
اینکه این نویسنده و یا سایر نویسندگان چگونه و با چه . متعددي به نگارش درآوردند

به مخاطب آن دوران منتقل گر خود راهاي انتقادي و اصلاحرویکردي دیدگاه
. مند و معنادار به آن توجه نشده استاي است که به صورت نظاماند، مسئلهکردهمی

توان از رویکردها و نظریات معاصر در این حوزه مانند براي نیل به این هدف می
نظران حوزة گروتسک به این در دورة معاصر تعدادي از صاحب. گروتسک استفاده کرد

هاي انتقادي نویسنده م یعنی نگاه ساختارمند به نحوة انعکاس و انتقال دیدگاهامر مه
ها میخاییل باختین ترین آناند که مهمپیرامون شرایط جامعۀ عصر خویش، توجه داشته

با اتخاذ همین رویکرد، پژوهش حاضر بر آن شده است تا با ابتناء . و هارولد بلوم بودند
اي، نگاه و رویکرد انتقادي و و با استفاده از منابع کتابخانهتبیینی -بر رویکرد توصیفی

گرایانۀ نویسندگانی همچون بهرام بیضایی را نسبت به شراط حاکم بر جامعۀ اصلاح
رو تلاش دارد تا به دو در همین راستا پژوهش پیشِ. خود مورد بررسی قرار دهد

:پاسخ دهدپرسش اصلی زیر
ست؟یو هارولد بلوم چنیباختلییخایميهابا توجه به آموزهسکگروتيانتقاديهامؤلفه.1
چهار «ۀنامشیگروتسک در نماۀانیو اصلاحگرايانتقاديهاجلوهنیترمهم.2

ست؟یچییضایاثر بهرام ب» صندوق
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هاي بالا، ابتدا پیشینۀ مطالعات و تحقیقات پیرامون این نمایشنامه براي پاسخ به پرسش
اجتماعی ظهور گروتسک -سی شده است؛ سپس زمینۀ تاریخیاز منظر گروتسک برر

در دهۀ چهل ایران و درنهایت مضمون اصلی نمایشنامۀ چهار صندوق، نحوة استفاده از 
گرایانۀ بهرام بیضایی در متن آن مورد هاي گروتسک، عناصر انتقادي و اصلاحمؤلفه

.توصیف و تبیین قرار گرفته است

پژوهشۀنیشیپ. 2
مورد توجه رانیمعاصر اةاست که در دورییهاوهیاز شیکیو درام اتیادبةدر گسترگروتسک
تئاتر قرار گرفته ژهیومختلف و بهيهاو البته هنرمندان حوزهکیو دراماتیداستاناتیمنتقدان ادب

نخستدستۀ :شودبه دو دسته تقسیم میپژوهشبا توجه به موضوع تحقیق، پیشینۀ . است
است که به اتیدر ادبقیتحقنیمفهوم ایبا بررسیداستاناتیدر حوزة ادبیتشامل مقالا

) ختهیطنز آم(گروتسک، «در ) 1390(مثال یعقوبی و فشی ؛ براياندموضوع گروتسک پرداخته
هزادهاي جمالآن در داستانيبه تبیین وجوه گروتسک، دلایل و کارکردها» زادهدر آثار جمال

- » در طنز و مطایبه) گروتسک(تلفیق احساسات ناهمگون و متضاد «قالۀ است، در مپرداخته
اند کردهیدر کاریکلماتورهاي پرویز شاپور بررسرا ، گروتسک )1390(تسلیم جهرمی و طالبیان 

بررسی مفهوم گروتسک و کاوش : گروتسک و ادبیات داستانی«و در پژوهشی با عنوان 
) 1391(دار و انصاريشربتۀنوشت»پوریهریار مندنکوتاه شهايداستانهاي آن در مصداق

پردازي و نیز تناقض بین زبان شاعرانه و روایت گروتسک از لحاظ فضاسازي و شخصیت
که صفایی و ادهمی در سال يادر مقالهنیهمچناست؛شدهیبررسيوةهولناك و غیرمنتظر

اثر »بافیقاليهابچه«تسک در داستان هاي گرومؤلفهلیلبررسی و تح«با عنوان اند نوشته1391
که تعامل سه قطب گروتسک، ناتورالیست و طنز بر شودینشان داده م»یکرمانيهوشنگ مراد

مل در میان آثار مرادي بدل کرده أسطوح معنایی داستان مذکور افزوده و آن را به اثري قابل ت
هاي فارسی و برخی داستانبررسی و تحلیل عناصر ساختاري گروتسک در «ۀدر مقال.است

تمامهاي ایرانی که در داستانرسیده است به این نتیجه ) 1392(محمدي فشارکی ،»خارجی
،انجامدبه ایجاد فضاي گروتسک می... داستان شامل فضاسازي، مکان، شخصیت ويدادهایرو

یینجار و فضااي نابههاي خارجی یک صحنۀ آنی و گذرا باعث ایجاد صحنهداستانشتریاما در ب
.شودگروتسک می
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بر مبناي هایینامهو پایانهاترجمه،ترندکیپژوهش نزدنیکه به اتحقیقاتیدیگر از ۀدست
نیکه در اییهاترجمهنخستیناز . نداکیدراماتاتیدر حوزة ادبیگروتسکيهالفهؤخوانش م

بر يرآمدد«اب شد، کتمنتشرکتاب کیجهت گام برداشت و به صورت چند مقاله در 
لییخایکتاب از زبان منیاست، دو مقاله در اندهیمحمدجعفر پوۀترجم»اتیادبیشناسجامعه

ۀخچیاست که به تار» خندهخیرابله و تار«مقاله نخستین. پردازدیگروتسک مۀبه مقولنیباخت
یچرخشریپکسکه دوران رابله، سروانتس و شکندیو ذکر مپردازدیآور در جهان مدرام خنده

يامقالهيترجمه شدة بعدۀمقال.)419: 1396ن،یباخت(رخ داده استخنده خیدر تاریاساس
در آن نیکه باخت» گروتسکسمیکارناوال، رئال،یآور مردمرابله، فرهنگ خنده«ست با عنوان ا

دارد و کنندهنییتعاریبسیفرانسه نقشاتیادبيوسوسمتنییکه رابله در تعکندیعنوان م
داشتهخواهيو جنبش آزادیتنگاتنگ با فرهنگ طنز مردميوندیاست که پنیايویژگیو

گراووتألیف » درام گروتسک انگلیسی«ۀ نامانیپاتوان بههاي لاتین نیز میدر بین پژوهش. است
رد تئاتر ابزوو ارتباط آن بایسیانگلکیاصطلاح گروتسک دراماتیبه بررساشاره کرد که ناید

یبه بررس» گروتسک در دورة معاصر«در کتابیلنیپياوندر؛ همچنینپرداخته است
گایجودو. زبان پرداخته استیسینامۀ انگلشینقادانۀ آن در چند نمايکردهایگروتسک و رو

عناصر درام گروتسک را در تئاتر ابزورد » ، گروتسک و سیاستتئاتر ابزورد«در کتاباوچمان،
.داده استقرار یمورد بررساستیسطۀ یدر ح

پیرامون رانیدر اشدهانجاميهاپژوهشبیشتر است که نیانهیشیقابل توجه و بارز در پۀنکت
متمرکز باشند، به یرانیاکیدراماتاتیگروتسک در ادبياز آنکه بر کارکردهاشیبگروتسک،

ي و انتقاديکارکردهااز بررسیاند وآن پرداختههايو مؤلفههایژگینحله و ونیخود ا
کارکرد ی،رانیاریغيهاپژوهشکهی در صورتاست؛شدهغفلتگروتسک گرایانۀاصلاح

بر این اند؛ علاوهرا در کانون توجه خود قرار دادهیسینوآن در درامتیاهمگروتسک وۀنقادان
ه گروتسک در هاي داخلی تاکنون نگاه و رویکرد انتقادي بلوم و باختین نسبت بدر پژوهش

.وتحلیل قرار نگرفته استادبیات داستانی معاصر مورد تجزیه
ينظرارچوبهچ. 3

به توان در آن مشکلات و شرایط نابهنجار جامعه راهاي ادبیات که مییکی از حوزه
گروتسکگو قرار داد، حوزة گونه مورد بحث و گفتشکلی غیرمعمولی و افراط
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در ادبیات معاصر ذیل مفهوم گروتسک، ). 5: 1390تسلیم جهرمی و طالبیان، (است
توسط 1953ایجاد شد که ابتدا در سال ) تلخ یا تاریک(اصطلاحاتی مانند طنز سیاه 

طرح این اصطلاح برآمده از اوضاع . پرداز سوررئالیست فرانسوي مطرح شدنظریه
در فضاي طنز سیاه. نابسامان سیاسی و اجتماعی حاصل از جنگ جهانی اول و دوم بود

جنگی رایج شد که در عمل از طنز معمولی عبور کرده و یک ناراحتی و رنجی را به 
اي است که فرد در شوك از کرد که خندة منتج از آن، همانند خندهمخاطب منتقل می

اي پارادوکس نما که نه ناراحتی را خنده-شود دادن عزیزي بر لبانش جاري میدست
شدن این نوع طنز، در دهۀ شصت و هفتاد بعد از مطرح-رادهد و نه شادي نشان می

پردازانی همچون باختین ظهور پیدا کردند که به بیان رویکرد خود در میلادي نظریه
ها قرنيگروتسک برانیباختمنظراز. ارتباط با هنر گروتسک در ادبیات پرداختند

نقوش نادر در ینیتزئبیکاز تر: مخاطبانش فراهم کرده استيقابل توجه برایدگاهید
یختگیاز آموریاخيهادر زمانيساختارياز ژانرهایبیدوران باستان تا ترک

اتیادبودرام يهانشیدر بکیکميهاها و جانوران تا اغراقانسانةالعادخارق
با اجتناب از وي . ها باعث جلب توجه مخاطبان به خود شده است، همۀ آنمدرنپست
يهادهیمفهوم اغلب با انیابر این عقیده است که ها، زمانۀاضح در همويبندطبقه

کار برده شده و در رابطه با کارناوال بهییشناسایاحوالات انسانیختگیمتناقض و آم
).book overview:2011,Markku(شده است و لفظ کارناوالسک از آن برآمده است

نبودند انیقابل بانسان ةروزمریکه در زندگیتافکار، عبارات و انتقادااز منظر باختین
. شدندآشکار میيمجازتیو رنسانس به صورت واقعییدر کارناوال قرون وسطا

در رایز؛جذاب بوداریمخاطب بسيبراگروتسک کارناوال یشناختیهستتیوضع
را ی، زندگیکارناوال قرون وسطبیترتنیبه ا. کردیمریسالیو ختیواقعنیبیۀحاش

و تماشاگر، گریدر غالب بازیاشخاص آن همگ.دهدیشده نشان مفیبه صورت تحر
شود، میتیو جمع تقوگرفتهقرار ریمورد تحقتیفردبوده وو خواننده سندهینو

يخود را براتیو ظرفردیگیجشن کارناوال به خود متیماهیکارناوالسکریتصاو
انهیگراقدرت سلطهریها، تمسخر و تحقنقشیوارونگقید از طربقدرت مستيبرانداز

دیتهدانیبيکند که برامیانیبنیباختنیهمچن؛ )Bakhtin,19:1984(کندیميباز
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بر فراز کارناوال در حال حرکت است یستیکارناوال»روح«کی، یو ناهماهنگیاجتماع
یمنیتواند اهرو میستینریخلزوماًشهیروح همنیشود، امرتبط میسمیو به کارناوال

يهاوهیاست به شمکندارد که میروح کارناوالسک کارکرد خاص.باشدزیو شر ن
انیبيبرایانواع ناهماهنگبیدادن به ترکها اجازهوهیشنیاز ایکی؛شودانیمختلف ب

غالب جهان، از قراردادها و دگاهیاز دییرهايو شر در کنار هم است که براریخ
جودبه و،شدهرفتهیجا پذیجهت و بیها، از هر آنچه که بشهیشده، از کلثابتقیحقا
ما را در مورد يگروتسک استانداردها و باورهایجذاب و ناهماهنگیزشت. استآمده

جادیالیدلبهیروح کارناوالسک؛کنددچار مناقشه مییاسیو سینظم مناسب اجتماع
شکل نو به جهان ینگاهتاآوردوجود میبهفرصت را نیايو نابهنجاریناهماهنگ

به وجود یجذابیاست که ناهماهنگیرفتنیپذلیدلنیروح کارناوالسک به ا.بگیرد
در مواجهه با روح کارناوالسک .کندالعمل میرا وادار به عکسمخاطب خود آورد و می

فیصقابل تویکه به راحتیکند، احساسرا تجربه مییواکنش ناگهانکیمخاطب 
به نظر باختین، سبک ). Roberts,1:1986-16(بردیتوان به آن پنمییو به راحتستین

ها، ها، غولدار با دلقکها و مراسم خندهها، آیینهاي مردمی از نوع کارناوالجشنواره
تمسخرآمیز و اشکال گوناگون -هایشان مشابه سبک ادبیات تقلیديها و تردستیکوتوله

او بر این باور است . ندای زیرمجموعۀ فرهنگ طنز کارناوالی عامیانهطنز است و همگ
:که فرهنگ طنز عامیانه در سه نمود متمایز متجلی شده که عبارت است از

داري که در هاي خندهها و نمایشمراسم مجلل کارناوال: مراسم نمایشی آیینی-
.شدندمیادین عمومی شهر اجرا می

.تقلیدهاي تمسخرآمیز شفاهی و کتبی به لاتین و زبان عمومی: دارهاي کلامی خندهترکیب- 
).12و11: 1393نولز، (هاها، سوگندها و مانند اینها، دشنامنفرین: هاي مختلف لغوگوییگونه- 

اصطلاح گروتسک ،یکارناواليپردازدر مبحث انگارهنیباختيهااز نوواژهیکی
ن،یترکند؛ از پستسطوح عبور مییاز تمامیبه نظر او در گروتسک زندگ. است
گروتسک . شکلنیتريو معنونیاتریپون،یشکل تا برترنیتريو بدونیترساکن

و زدیآمالجمع را با هم میمانعهعناصرآورد، میگریکدیمقولات طردشده را در کنار 
نیباختاتیمطابق نظر.)33همان، (کندیمتعارف را نقض ميهايپردازمفهومتمام
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خود ۀامور نقادانبا مدرنرغم تحولات تاریخی این مفهوم، گروتسک در دورةعلی
دیمفيگراصلاحيتلاش برانیزویاجتماعو یدرك مقاومت فرهنگيتواند برامی

درست . به وجود آوردیفرهنگویاسیو سیاجتماعراتییتغيبرايباشد و بستر
اما مفهوم جهان ،شدهرییخوش تغها دستدر طول قرنیاست که ساختار اجتماع

اي که دارد، در فرهنگ مدرن تا به امروز استفاده دهندهارزش تکانلیدلگروتسک به
Benedito(باشدیانسانقیکردن مسائل عممطرحيبراياتواند حوزهشود و میمی

10-1:2023,Leite(. از این منظر، نظریۀ باختین براي بررسی موضوع حاضر مورد
.جه واقع شده استتو

هارولد پرداز دیگر این حوزه که تاکنون کمتر مورد توجه قرار گرفته است،نظریه
که بر اساس استلییو استاد دانشگاه یمنتقد ادب) 1930-2019(ییکایبلوم آمر

از شود،یشناخته ماتیو خلق ادبیادبخیاش از تاريو و انتقادنوآورانهيرهایتفس
لوم معتقد ب. گروتسک استاتیبارز ادبيهایژگیاز ویکییبلوم شگفتهارولد دگاهید

يگروتسک، فانتز. کندزبان مقاومت میه وخوردشکستخشم در گروتسک کهاست 
کرده و عشق خلق يخود برايجوودر جستهنرمند است که یو دردناکریپذبیآس

برخورداري نیروتسک در عگ. دبرکار میبهیمسائل اجتماعدنیبه نقدکشيبراآن را
ییهايپردازالیخریناپذتا وزن تحملکندیتلاش میی نیزبایزيوجوجستيغم برااز

اثر »يبازانیپا«و »در انتظار گودو«هاياز منظر وي نمایشنامه. را متعادل کندیانسان
یاههمرضرورتيجووو جستافتنیادامه، مبارزهيبرایساموئل بکت به دنبال راه

، باور ونشیبي به ایجاد پرانرژیسبکمثابه بهگروتسک .اوستستینوع بشر و ز
.)bloom,8:2009-10(پردازدي میگراصلاح

یادبيهاهی، نظرییگراچندفرهنگيهااستیسهیاو علزمان صحبتاظهارات بلوم، در 
شیخوۀزمانیبد ادقتمننیترو دگرباشان، او را به معروفاهپوستانیمطالعات سسم،ینیفم
ند ااتیدبدار اکه وامیاز نوشتار مقدس است و کسانیشکلاتیادبيودگاهیاز د. کردلیتبد

.)xv,Ibid(ددر اصل راهبان آن هستن
از منظر بلوم بین گروتسک در اروپا و آمریکا تفاوت وجود دارد، اما تا دورة معاصر هنوز 

اي غربی خود یعنی استفاده از تحریف، در ادبیات آمریکا، گروتسک در همان معن
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پس از گرفت، اماتصویرکشیدن شرایط مورد استفاده قرار میانگیزي و زشتی براي بهشگفت
ها، هنرمندان و توسط ابر قدرتياجنگ هستهیدائمدیاول و دوم و تهدیجهانيهاجنگ

استفاده شیشت خوترس و وحانیبيبرايسبک نوشتارراتییاز تغآمریکاییسندگانینو
و هالئادیکه ايهنر.شدترس و وحشتانیبيمناسب برايهنر گروتسک بستر. کردند

اذعان يو. کشدیشده به نقد متصورات ما از نظم مناسب را با عناصر ناسازگار و اغراق
. تامسون استپیلیفلیتحل،یگروتسک ادبلیتحلنیترکیستماتیدارد که تا به امروز، سمی
منزجرکننده ایناكو وحشتکیاز امر کمترکیبیگروتسک ،يکه از نظر ساختارسدینومیاو 

با هدف شهیاندجادیشده باعث او اغراقکیتا امر کماز منظر وي . استبوده زیانگو نفرت
از یکیبلوم دگاهیبنابر بر د؛به وجود نخواهد آمدزینینشود گروتسکيگراصلاح

نیگروتسک با همزیاز نظر بلوم ن. آن استیدگیچیسک پگروتیاساسيهایژگیو
متفاوت با زانیامروز به ميکند که در جوامع بشررا مطرح مییقیعمي، وجه انتقادیدگیچیپ

ورز به جهت اصلاح، شهیاندةسندیلات آن جامعه، قابل طرح است و نوضتوجه به مع
.)viewbook over,Ibid(یداز آن بهره جویتواند به خوبمی

عنوانبهابتدادرشناسیممیموضوعیایاتممثابهبهاکنونماآنچهکهاستمعتقدبلوم
توپوسبخواهیماگراند؛همراهاستعارهباادبیهايتوپوس. شدمیشناخته" Topos"یا»مکان«
تواندمیزمانیادبیتوپوسیککهبگوییماین گونهباید، بگیریمنظردرادبیمعنايیکرا
معنااینکهباشدهمراهمعنادرچرخشباکهشودنامیدهتوپوس، درستمعنايبه

بیان، گوییوارونهمانندشود؛گرفتهنظردرواقعیمعنايازخروجتواندمیومجازیست
یاگوییهزل، واقعیمنظورازغیرمنظوريبهکلماتبیانمعنايبهگوییکنایه، کلازجزیی
معنادار، ادبیمهمترکیباتتمامدررایکدیگرها استعارهومضامینگونهبدین. گوییاغراق

ازگوییوارونهواغراقویژهبهذکرشدههايویژگیدانیممیکههمان طور، کنندمی
درچرخشیااستعارهوادبیهايتوپوسباگروتسکپس، اندگروتسکبارزهايویژگی

ادبیهاياستعارهوگروتسکازناخودآگاهصورتبهمادلیلهمینبه؛استهمراهمعنا
کمک، اندجالببشرنوعبرايبیشترکهتخیلیهايداستانپیشبردبهزیراکنیم؛میاستقبال

کهاندیافتهرواج، دلیلاینبهوکنندمتقاعدواقعیغیرچیزهايمورددرراماذهنتاکنندمی
ها وزمانمختصهااستعارهازبرخی.بکشندنقدبهوکردهبیانراانسانوجوديهاينگرانی

بهدورهیکگروتسکواستعاره.کنندمیتغییرها قرنطولدروبودهدیگريهايسرزمین
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وتغییردستخوشهموارهبرترادبیاتمضامین.استدیگريدورةگروتسکواستعارهندرت
بامختلفهايزمینهدراماشود،میحفظهمچنانآنوالايووزینویژگیاگرچهاست؛تحول
کیفیت. شودمیتلقیگروتسکواستعارهجهتهربهوکردهتغییردورهآنشرایطبهتوجه
سیاسیاجتماعی،زمینۀوجود این،بااماکرد،قضاوتخودخاصشرایطبابایدراادبیاثریک
.)summary,Ibid(استضروريآندركبراي

توان این برداشت کلی را اینجا با مدنظر قراردادن نظریۀ باختین و رویکرد بلوم میدر 
از آن در یناشيو خنده و شادياز منتقدان بر عنصر کمدیاگرچه برخمطرح کرد که 

ترس و شتریجهان معاصر بیاسیو سیها در بستر اجتماعاند، اما مدرنکردهدیگروتسک تأک
شیبارز گروتسک نمايهالفهؤاز میکیپس ؛گذارندیمشیه نمارا بيتر خنده و شادکم

معتقد است که بلوم. استشیخوۀزمانتیزمان با توجه به وضعهميو کمديتراژد
آن يو والانیوزیژگیاگرچه و؛و تحول استرییبرتر همواره دستخوش تغاتیادبنیمضام

کند و به میرییتغهآن دورطیتوجه به شرامختلف با يهانهیاما در زم،شودهمچنان حفظ می
طیرا با شرایاثر ادبکیتیفیکدیبااز منظر باختین نیز .شودمییهر جهت گروتسک تلق
يبرایخیو تاریاسیس،یاجتماعيهانهیزمکه به همین جهتکردخاص خود قضاوت 

.)summary:1984,Bakhtin(خواهد بودیاتیدرك آن ح
شتریدرام گروتسک ب. اي برخوردار استدبیات نمایشی از جایگاه ویژهگروتسک در حوزة ا

عناصر و احساسات وندیو پسمیشود که با ردکردن ناتورالمحسوب مییستمیجنبش قرن بکی
دارد و به یوامشهیآورد و تماشاگر را به اندشگفت به وجود مییهمگونیناهمگون نوع

یگروتسک نوعيهالفهؤدرام و تئاتر با میبه طور کل؛شوددرام ابزود شناخته میۀنیشیپیقیطر
و درهم یاهی، طنز، سی، شگفتيتئاتريدر قراردادهایشکن، پر از سنتبیو غربیتئاتر عج

نیتوان گفت که ااما می،توان از آن ارائه داداي نمیشدهيکادربندفیست که تعرایختگیر
يهالفهؤبا مییهادرامۀها را در دستند که آنایهمگوناز ناییهارگهيها داراگونه درام

ادبیات داستانی ایران در دهۀ )Calendoli and Applin,1:1978-13(دهدمیيگروتسک جا
نویسندگانی همچون غلامحسین ساعدي و . چهل و پنجاه شمسی نیز از این امر مستثنا نیست

با توجه به آنچه پیرامون . اندوجه داشتهبهرام بیضایی در آثار نمایشی خود به گروتسک ت
و یناهماهنگهاي گروتسک در نظریۀ باختین و رویکرد بلوم اشاره شد، چهار مؤلفۀ ویژگی

ی مورد ، اشمئزاز و تجاوز اجتماعیسیدگردو زمانهميو کمديتراژد، اغراقي، نابهنجار
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اثر بهرام بیضایی » ار صندوقچه«استفاده قرار خواهد گرفت تا نشان داده شود که نمایشنامۀ 
اجتماعی زمانۀ خویش در پیش - نسبت به شرایط سیاسیگرایانهچگونه نگاهی انتقادي و اصلاح

.گرفته است
اجتماعی ظهور گروتسک در ادبیات نمایشی دهۀ چهل شمسی ایران- زمینۀ تاریخی. 4

مختلف آیینی، میدانی، هاي در تاریخ هنر ایران از دوران باستان تا معاصر نمایش در شکل
هدف . آمده استهاي سنتی، تعزیه و تئاتر به اجرا در میبازي، خندستانشبعروسکی، خیمه

کردن و سرگرم) مانند تعزیه(دینی - هاي مذهبیها به جز نمایشعمده از برگزاري این نمایش
قلید یا تخت آور، نمایش تهاي شاديخنداندن تودة مردم بوده است؛ یکی از انواع نمایش

هاي خصوصی مانند منازل یا عمومی مانند حوضی بوده است که امکان اجرا در مکان
دلیل همراهی با رقص و موسیقی، همیشه براي خانه و بعدها سالن نمایش را داشته و بهقهوه

رود که با یک تقلید خود یک عنوان کلی به شمار می. کننده و جذاب بودتودة مردم سرگرم
به توان میرادهایتقل.توان آن را مورد بررسی قرار دادتر میجداسازي دقیقندي وبتقسیم
:کردمیدسته تقسچهار 
در این نوع از تقلید، اشخاص و ماجراي بازي، همه از : تقلیدهاي تاریخی و اساطیري

... ها و تاریخ مانند بیژن و منیژه، خسرو و شیرین وشدة اسطورهافراد و ماجراهاي شناخته
ها ها در زمان و مکان این گونه تقلیدها دست برده و بسیاري از اصطلاحتقلیدچی. بودند

کردند؛ ها میها و یا وسایل روزمرة خارج از زمان بازي را وارد آنکلامو تکیه
.بود» سیاه«ترین عوامل خارجی وارد شده، شخصیت برجسته

قلید، اشخاص اصلی بازي همه از در این نوع ت: تقلیدهاي مربوط به زندگی روزمره
در این گونه تقلید، بازیگران بدون قید زمان . عصرِ بازي بودندطبقات موجود و مردم هم

. دادندو مکان، به ترسیم زمانۀ خود پرداخته و آن را مورد انتقاد و ریشخند قرار می
یط و زمان مایۀ اصلی بازیگر در این نوع، برخورد روزانۀ او با شرایط نادرست محبن

توان ها میاز جملۀ این نمایش. خود و برجسته و متمایزکردن آن در تقلید خود بود
. مشتی را نام بردحاجی بازاري و زنش، سیاه راستگومشتی و نیم

در این نوع تقلید اگرچه اشخاص و هدف بازي قابل بازشناختن بود، : تقلیدهاي تخیلی
ها در این گونه نمایش. خود به همراه داشتاما یک شکل تجرد از محیط را در درون 
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ظرافت و پیچیدگی . ریشخند و انتقاد چندان موظف و متعهد به مقابله با عادیات نبود
آمیزي درخشانی از ها با حفظ جنبش و تحرك، رنگاي پیدا کرده و بازيتقریباً شاعرانه

دوق، نوروز پیروز، توان به چهارصنها میعواطف را نیز به همراه داشت؛ از جملۀ آن
.   شیخ صنعان، چهار درویش و پهلوان کچل اشاره کرد

ها تیغ انتقاد کند شده از محصولات دوران پهلوي است که در آن: تقلیدهاي شبه اخلاقی
نکتۀ جالب این دست تقلیدها، پیدایش یک شخصیت تازه به . و شعارگویی فروان است

عینک یک چشم، دورنازك، کت سفید و شلوار اي، بود که با عصاي ترکه» فکُلُی«نام 
خواستگار «یا » پسر فرنگ رفتۀ حاجی«سیاه، پاپیون و اداها و لهجۀ فرنگی در قالب یک 

).199و 198: 1344بیضایی، (به نمایش وارد شد» دختر حاجی
سنتی رایج بوده و طرفداران خاص خود را - هاي آیینیدر دهۀ چهل شمسی، نمایش

نفکران از قبیل نویسندگان و هنرمندان نیز براي بیان انتقادهاي خود پیرامون روش. داشته است
. گرفتندسنتی را در پیش می- هاي آیینیشرایط حاکم بر جامعه، نگارش و اجراي نمایشنامه

بهرام بیضایی از جملۀ این نویسندگان است که براي نقد جامعۀ معاصر خود دست به این کار 
يدیجدهايشیوه، ترکیبی ازمندنظامیلیبه شکل خیرانیاشینمايایاحيبراوي. زده است

ه است که در خود مورد توجه قرار دادیشینماونرا در متدیتقلشینمااشکال مختلف از
.ادامه چگونگی انجام این کار مورد بررسی قرار خواهد گرفت

چهار صندوقۀنامشیگروتسک در نماۀانیگراو اصلاحيانتقاديکارکردهايواکاو. 5
سرخ و سـبز و زرد و        يهابا نام  تیچهار شخص  ةدربار ییضایبهرام ب » چهار صندوق «ۀشنامینما
کننـد  حس می  يناگهان خطر  هاآن. کنندمی ستیمکان ز  یزمان و ب   یدر ب  ییگو کهاست اهیس

بـه  پرداختـه و خرسـند از سـاختن مترسـک     یبه ساختن مترسکیمقابله با خطر احتمال  يو برا 
تـلاش   شنامهی ـو در طول نما    ردیگمترسک جان می   نکهیغافل از ا   ؛پردازندمی یکوبیجشن و پا  

و نیبـاخت يگروتسک انتقـاد يهالفهؤمانیماز.درآوردشیخوۀها را تحت سلطکند که آنمی
:پرداختشنامهینمانیاةدربارریزيهالفهؤتوان به مولد بلوم میهار

ينجارو نابهیناهماهنگ.1- 5
 ـتواند ب است که می   اتیدر ادب  یکارناوالسک حالت  نیباخت دگاهید از  ـدن ةکننـد انی همـراه بـا     ییای
 ـنما يکه در ابتدا   يباشد، نابهنجار  يو نابهنجار  ی، ناهماهنگ یثباتبی  ـب ۀشنامی  ـا ییضای گونـه نی
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:شودآغاز می
!خطر) پردناگهان از جا می: (زرد
!خطر) پرداز جا می: (سبز

! بازم خطر) پرداز جا می(:سرخ

!خطر مبهمهی: زرد
. مجهوليخطر: سبز

)7: 1358بیضایی، (. یشگیخطر معلوم و بلکه همهی: سرخ
بـا  هـا تیو محـدود یزندگطیو رنسانس، شرایقرون وسطیکارناوالسکيحال و هوا   در

ب مـستقر را  مرات ـو سلـسله   یرسم يدئولوژیخاص خود، ا   يهانییاز هنجارها و آ    يبرخوردار
آن  ۀج ـیآورد که در نت   انتقاد فراهم می   يبرا ياچهیکند و در  می جادیا ينابهنجارزد،یآمیدر هم م  

، در یشگی ـخطر مبهم، مجهول، معلـوم و هم   زیو در چهار صندوق ن     دیآیم ودگروتسک به وج  
انتقـاد  ياي بـرا  چـه یموجود دارد و در    يو نابهنجار  یاز ناهماهنگ  تیحکا شینما يهمان ابتدا 
يکند کـه بـرا    می انیب نیباخت نیهمچن ؛شودمی جادیآن گروتسک ا   ۀجیآورد که در نت   فراهم می 

بر فراز کارنـاوال در حـال حرکـت    یستیکارناوال »روح«کی،  یو ناهماهنگ  یاجتماع دیتهد انیب
 ـیتوانـد اهر و مـی ستینریخلزوماًشهیروح هم  نیشود، ا مرتبط می  سمیاست و به کارناوال    یمن

توسـط مخاطـب درك      شیدر سرتاسر نمـا    ییضایب ۀشنامیدر نما  یمنیروح اهر . باشد زیو شر ن  
اي آن چـاره   يبرا دیشده و با   انیها ب تیست که توسط شخص   ایشگیشود و همان خطر هم    می
بـسازند   یمترسـک  رندیگمی میپردازند و در ادامه تصم    ها به تفکر می   تیشخص نیبنابرا ؛دیشیاند

. ابدیادامه میگونهنیاشنامهیکند و نماتیامنجادیاانشیکه برا

!میفکر کندیبا: زرد
. میآره، فکر کن: سهآن

).، مکثنندینشاي میگوشهکیهر (
. کنـه مـی تیامنجادیا. ترسونهدشمنو می... !سر خرمنيمترسک لازمه؛ لولو   هی... مترسک) ناگهان: (زرد
)7همان، (.دهمیالیخیراحت

مـا  ياستانداردها و باورهـا    ،گروتسک یجذاب و ناهماهنگ   یکند که زشت  می انیب نیباخت
تیشخـص  الوگی ـهمـان د   ،کنددچار مناقشه می   یاسیو س  یرا در مورد نظم مناسب اجتماع     

يو نابهنجـار   یناهماهنگ جادیجذاب گروتسک و باعث ا     یهمان زشت  یعنیزرد که مترسک    
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 ـامن جادیسرخرمن ا  يلولو نیو ا  دکنیسر خرمن خطاب م    يرا، لولو   ـ   مـی  تی یکنـد و راحت
نامـه را بـه     شینمـا  يهـا تیشخـص  ۀهمان روح کارناوالسک؛ هم    یعنیخطر  !!! دهدمی الیخ
کنـد، چهـار    مـی  انی ـروح کارنـاوال ب    لی ـدر تحل  نیطور که باخت  ، همان کندیوادار م  شهیاند

بـسازند کـه دشـمن را از    یککـه مترس ـ رندیگمیمیکنند و تصمفکر می  شنامهینما تیشخص
مترسـک   نکـه یغافـل از ا    ابنـد یب يگراصلاح يبرا یخواهند راه می گونهنیها بترساند و ا   آن
. آورددر میشیخوۀها را تحت سلطآن

اغراق.2- 5
 ـاول و دوم هنرمنـدان و نو       یجهـان  يهـا کند که پس از جنـگ     می انیبلوم ب  هارولد از  سندگانی

هنـر گروتـسک   . اسـتفاده کردنـد  شیترس و وحـشت خـو    انیب يابر يسبک نوشتار  راتییتغ
و تـصورات مـا از نظـم         هـا لئادی ـکـه ا   يترس و وحشت بود، هنـر      انیب يمناسب برا  يبستر

از  شیخـو  ۀشنامی ـدر نما  زین ییضایب. کشدیشده به نقد م   مناسب را با عناصر ناسازگار و اغراق      
دادن فته و ترس و وحشت حـاکم را بـا جـان           بهره گر  ۀ خود شنامینگارش نما  يها برا لفهؤم نیا

شـده  صورت که مترسـک سـاخته  نیبد؛کشدگذارد و آن را به نقد می     می شیبه مترسک به نما   
 ـبـه تهد اسـت مـسلح شـده  زینیها که حالا با ابزار جنگ   تیتوسط شخص  سـازندگان خـود   دی

نجـات از    يبـرا  دی ـهـا با  تیکه حـالا شخـص     ابدیتا بدانجا گسترش می    دیتهد نیا وپردازدمی
:شندیندیاي بدست مترسک چاره

هـر چهـار نفـر دسـت     . ستادهی ـقرص و محکم ا. زنده و تناور استيمترسک موجودنکیا...
...بردزنند و او سرش را به چپ و راست میمی

)10همان، (...شد ساختکه مییمترسکنیتری، واقعیمترسک واقعکیانیآقا: سرخ
 ـنو نجـا یکنـد، در ا   روع به سخن گفتن می    ادامه مترسک ش   در ، تیبـا اغـراق و جـذاب       سندهی

، مترسـک در    ابـد یادامه می  شنامهینما انیترس و وحشت تا پا     نیو ا  ندیآفرترس و وحشت می   
 ـ   عمـل مـی    کتاتورید کیمانند   شیخو یۀاول يهاسخن  ـمنکـر ا   یکنـد و حت شـود کـه    مـی  نی
. سر خرمن باشديد تا فقط لولوانبه وجود آوردهرايوشنامهینمايهاتیشخص

بـا  ( ؛ مـن درسـت بـودم     نیمنـو درسـت کـرد      نینشنوم که بگ   گهید. نیشما منو درست نکرد   : مترسک
!نیتند، تند برقص) کوبدمینیشلاق به زم

. دهداره به ما دستور مییراست راست: سرخ
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. دیاست که فرمودنطوریدر واقع هم: سبز
... !؛ راست، چـپ، دولا، راسـت، چـرخ        نیهست یمعطل چ ؟یر گوش صحبت د  !پچ پچ نشنوم  : مترسک
)12همان، (!تولد منيجشن فرخندهنیدر انینشون بدتونویخوشحال!شتری؟ ب، نهنیخوشحال

بـه  لیرا تبـد  زیآمسطح خود وجود دارد که موضوع اغراق       نیدر گروتسک، اغراق در بالاتر    
همـراه بـا وحـشت       ورفتـه الی ـخ ةکـرده و بـه حـوز      عبور   تیواقع ي، از مرزها  کندیم ولایه

دی ـگومـی  شینمـا  يهاتیمترسک به شخص  ه،  انیجوسلطهرفتار طی یک اینجا نیز  در. شودمی
!فتندیکه در برابرش به خاك ب

که در برابـرش بـه       دیگومی شینما يهاتیمترسک به شخص   هانیجوسلطهاین  رفتار   یپ در
!فتندیخاك ب
. نیفتیبه خاك ب: مترسک

!یرو بستیتو خودت راه هر جور آشت: زرد
یمعطلیبه خاك؛ ب: مترسک

)14همان، ()...دیآمیشینعره کشان پ(
ییدهـد تـا جـا     خود ادامه می   زیآمسلطهبه رفتار  ولایه کیمترسک مانند    شنامهینما ۀادام در

بلـوم   د؛شر که ذکر    طوهمان ؛شندیاندیاي ب چاره رندیگمی میتصم اهیکه سرخ و سبز و زرد و س       
 ـلیف لیتحل ،یگروتسک ادب  لیتحل نیترروشمندکند که تا به امروز،      می انیب تامـسون اسـت     پی
ای ـو وحـشتناك  کی ـاي از امـر کم ختـه یگروتـسک شـامل آم    ،يکند از نظر ساختار   می انیب هک

بـل حـل    قا یبه راحت ـ  یعنیساز  و مشکل  زیاي اغراق آم  وهیاست به ش   زیانگمنزجرکننده و نفرت  
 ـتا امـر کم  ییدارد گو  يورزشهیبه اند  ازیحل مشکل ن   يو برا  ستین شـده باعـث   و اغـراق کی
ۀدر ادام ـ.بـه وجـود نخواهـد آمـد    زی ـنینـشود گروتـسک  يگـر اصلاحهدفبا شهیاند جادیا

چیه ـ ییوانمود کننـد کـه گـو       يکه طور  رندیگمی میتصم اهیسرخ و سبز و زرد و س       هشنامینما
. استفتادهینیاتفاق

سیه: اهیس
ساکتکاملاً: سبز
فتادهینیاتفاقچیه: زرد

)21همان، (... ادامهو
سـرخ را    تیکـه شخـص    ییدهد تا جا  ادامه می  شیخو ییجودرام مترسک به سلطه    ۀدر ادام  اما
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 ـ       وادار می  یکند تا کفش او را ببوسد و به دروغ وانمود کند که مترسـک او را کتـک زده، و در پ
!که مترسک او را شکنجه کرده استدیگوه و دروغ به سبز میآن سرخ با ضج

هم زمانيو کمديتراژد.3- 5
يو کمـد   يتـراژد  شیبـارز گروتـسک نمـا      يهـا لفـه ؤاز م  یک ـیکند  می انیب نیباخت لییخایم

بـه   ییضای ـمختلـف درام ب    يهـا است که در قسمت    شیخو ۀزمان تیزمان با توجه به وضع    هم
سـبز   تیسـت کـه شخـص     ایها زمـان  از آن قسمت   یکی.شودوضوح توسط مخاطب درك می    

تی ـکه از مترسـک کتـک خـورده حما   است کرده داز سرخ که به دروغ وانمو      ردیگمی میتصم
 ـاما مترسـک بـا گر      ،بزنددهان مترسک  يکند و به قول خودش تو       ـآماي مبالغـه  هی یتیوضـع  زی

:آوردبه وجود میيو کمديتراژد
.)شودوارد میزیآممبالغهايهیمترسک با گر... (

؟ کجا رفت؟کجاست: مترسک
؟دیکنمیهیشما هم گر: سبز

. سوزهبراش میسوزه، دلم واقعاًدلم براش می: مترسک
. دهخون میيشلاق هنوز بونیا. دیش داداشما شکنجه: سبز

؟یکنقطع مییدست منو کایخدا: مترسک
!یانسانریغیعمل. فاجعهکی: سبز

!از خونی، چه موجییای، چه دریچه خون! مجبورم کرد: رسکمت
؟دیزنحرف مییاز چ: سبز

. مجبورم کرد. با من درافتاده بود. کردریاون منو تحق: مترسک
از شما سر زد؟انهیوحشياونوقت اون کارها: ...سبز

!دی، کمکم کنییهاچه ضربه. یوانیبله، ح. انهیوحش: مترسک
من؟: سبز
. تردلرحمیبالا بزنه؛ کسنیآستدیباگهیدیکی. رمیمن سختگ. خوام شکنجه بدمنمیگهیبله، د: سکمتر
)25همان، (.مثل شمایکس: سبز

يکمـد  یتیمانند شکنجه در موقع    کیتراژ یعمل ةدربار شیخو يهاالوگیهمچنان با د   مترسک
نیعنـوان نظـام سـلطه شـرمگ       بـه  شیخو نیاز اعمال دروغ   او با وقاحت تمام   . کندصحبت می 

يبـه بـاز  لـه یح نی ـمترسک سبز را بـا ا     . بالا بزند  نیآست يو يبه جا  يگریکس د  دیاست و با  
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اي موضـوع را در جلـسه      نی ـکند و ا   یطرفیسبز اعلام ب   تارساند  می ییو کار را به جا     ردیگمی
هـم دارد و     یاي پنهـان  جلـسه  گرانیترفند که با د    نیحال مترسک، سبز را با ا      .دیبگو گرانیبه د 

بـه همراهـانش   نکـه یاالیکند و سبز به خخبر جلسه را به مترسک داده دچار عذاب وجدان می     
ياي بـاز هـا را بـه گونـه   تیاز شخـص   کی ـمترسک هـر    . شودمی یشانیکرده، دچار پر   انتیخ

، ندیدردکـش  نیکند و در ع ـ   را درك می   يو کمد  يتراژد یتیزمان موقع دهد که مخاطب هم   می
:شودمیيوارد بازاهیمترسک با سشیاز نمايگریدر قسمت د. خنددمی

 ـ آهسته و بهت   اهیس. خنددمی روین ۀمترسک با هم  ...(  ـآمـی  شیزده پ  ـدنبـال دل  ... دی خنـده   لی
.)همدینمي زیچ. گرددمی
میبگو مام بخند: اهیس

؟یینجایتو هم ا: مترسک
. يزدیعجب کلکیراست! دمیدداشتم می: اهیس

آدمو بـه سـگ   يوفاداردیچرا با. ..یفیبد و کثيای؛ چه دن  يدار یخوب يهه تو دوستا  ... ؟کلک: مترسک
کنن؟هیتشب
سگ؟: اهیس

. گمیبده نمیلیخگهیدنینه ا. یکنخوب کار مییلیخ. مثل سگيگفت تو وفادارآره می: مترسک
زده؟یحرفنیهمچنیک: اهیس

)32همان، (.برمنه اصرار نکن اسمشو نمی. از رفقاتیکی: مترسک
 ـفرلهیبا کلک و حنیزکند او را مییخورد و مترسک همچنان سع نمی يباز اهیس بدهـد در  بی

 ـتهد يشـود از جانـب و     که با مترسک همراه نمـی      اهیادامه س  شـود و وادار بـه سـاختن    مـی دی
نی ـجـدل بـر سـر ا   هـا در حـال  تیشخـص  گرید کهی  در حال  ؛شودمی شیخو يبرا یصندوق

کـه   یبه صـورت   اهیس کمیمجلس   انیدر پا . است انتکاریخ انهیم نیدر ا  یند که چه کس   اموضوع
در یمترسـک بـا شـلاق   کـه ی شود در حال  رفته وارد می  لیخم شده، آهسته و تحل     یقوصند ریز

. اندمبهوت ماندهگریدتیخندد و سه شخصدست می

یماع، اشمئزاز و تجاوز اجتیسیدگرد.4- 5
بـه   ؛کرده اسـت   انیب لیو زبان خود را به تفص      راثیم خ،یکارناوال در طول تار    نیباخت دگاهید از

يهـا کنـد و جلـوه     رییدر طول زمان تغ    تواندیو سرکش، که م    يسنت انتقاد  کیگر،یعبارت د 
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را کـه در اثـر رابلـه         يریاست تصاو  یکاف. ردیگروتسک به خود بگ    سمیرئال قیاز طر  یگوناگون
يهـا و بـدن زنـد یآمبـا خـاك در مـی   شانیکه اعضاییهاغول؛دیخورد مشاهده کن چشم می  به

هـستند کـه در      ییهـا از چهـره   ییهـا نمونه ؛ردیگاي می ها جان تازه  آن يهاشده که تکه  تکهتکه
 ـمانند آنچه که در مجلـس دوم نما ؛کنندمیجادیکنند و اشمئزاز ا   ظهور می  ینفسان يفضا ۀشنامی

تحت سـلطه گرفتـه و       را کاملاً  تیمجلس مترسک هر چهار شخص     نیدهد در ا  رخ می  ییضایب
 ـند و اایراضکاملاًشیخوتیاند و از وضعکه همه با هم کنار آمده  کندیاعلام م  ادعـا را بـا   نی

که حـالا داخـل صـندوق        ییهاتیشخص ؛رساندها به اثبات می   تیپرسش از هر کدام از شخص     
نیبـاخت يهـا بدن غـول يهاتکه ینفسان يدرون آن همان فضا    دا و افرا  هصندوق نیهستند و ا  

جـاد یاند و رفتارشان اشـمئزاز ا     شده یسیدگرد یو به نوع  ر  و گفتا  تیوضع رییاست که دچار تغ   
:دیگوشود میکنان وارد میرقصکهی مترسک در حال. کنندمی

اـر اومـد       . ضاع عوض شده  اي رو تذکر بدم؛ او    تماشاگران محترم، لازمه نکته   : مترسک . میما بالاخره با هم کن
قبـول  ... درخـشان  یامی، ا رینظکم یتیموقع. کرد و کرد  را دلالت می   يگرید دیبا یکیاي هم نبود؛    چاره یعنی

اوضاع چطوره؟... ؟صندوق دو) دتبا ش(.میامتحان کندیبگذار. حق با شماست؟نیندار
سـنج  ما مجهز به حرارت   . فراهم شده  شیامن و آسا   لیگونه وسا مهدر صندوق من ه   . خوب یلیخ: زرد
یکـه غم ـ  دهی ـنـشون م   نی ـو ا ... میو مطبوعات آزاد هـست     ییآزمابخت طیو سرماسنج خودکار، بل    یبرق
....یقالبيهااز غمرینمونده غیباقنیزميرو

؟زیصندوقت چه خبره دوست عزيتو! ... صندوق چهار: ... مترسک
کـه  میستی ـنییهمونـا گـه یبله، صد البته ما الان وضعمون فرق کرده، ما د       گهیبله د ... خبرها نیربهت: اهیس

 ـ؛ ما الان شرکت دار   نیکن الیکه نه خ   یعنی. میکه هست  میهست یینای، ما ا  میبود ، هـر جـا   می ـدارطـار ی، بمی
)45- 43همان، (.پانچند نفر ما رو میمیرمی

شنامهینماۀمعناست که در ادامنیبداهیتوسط س  انیچهارپابیطب یبه معن  طاریب ۀکلم کاربرد
امـا  ،برخوردارندیکه از تمام امکانات رفاه یواناتیاند ح شده لیتبد وانیبه ح  ییها گو تیشخص
 ـکارنـاوال از طر نیباختانیبه ب ؛نداهمان مترسک  یعنینظام حاکم    ةطریتحت س  کاملاً ةکـر یپقی

شدن هر آنچـه  دهیکشنییکار را با پا    نیو ا  بردیال م ؤس ریا ز مطلق ر  يهازهد و ارزش   ات،یماد
آنچه  ۀمترسک در نقش نظام سلطه چنان هم      .دهدیاست، انجام م   یو انتزاع  لئادیا ،يوالا، معنو 
؛مخالفـت کنـد  يکند با وت نمیئکس جر چیو تنزل داده است که ه      دهیکش نییبه پا  را والاست

ۀدر جامع»یتجاوز اجتماع«درك يبراییروتسک مدرن، فضاگنیباختاتیمطابق نظرنیمچنه
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مـورد تجـاوز   يهاتیشخصۀهم الوگیدر د  یبه خوب  یتجاوز اجتماع  نیا .کندمی جادیمدرن ا 
گروتـسک تـا چـه    ۀکند که امور نقاداناعلام مینیباختنیهمچن؛ها مشهود استدرون صندوق 

باشـد و    دی ـمف يگراصلاح يو تلاش برا   یعو اجتما  یدرك مقاومت فرهنگ   يتواند برا حد می 
صـورت کـه زرد از       نیبـد . به وجود آورد   یو فرهنگ  یاسیو س  یاجتماع راتییتغ يبرا يبستر

:دیگوکند و میمترسک استفاده میابیخواب شب هنگام و غ
. میبه اون صندوقا برگردمیخوانمیگهیما د: زرد
. نیهم. میهامون رو نداشتطاقت صندوقگهیچون دمیآمدرونیما ب: سبز
)52همان، (...میصندوقامونو بشکندیبا: زرد

امـا آنقـدر تعلـل     ،را با تبر بشکنند    شانیهاکه صندوق  رندیگمی میدر ادامه همه تصم    و
شـده و   داری ـمترسـک ب  . کنـد طلـوع مـی    دیشود و خورش  ترسند که صبح می   کنند و می  می

بـه مبـارزه گرفتـه،       میکـه تـصم    اهیحال س نیباا؛رسدترسناك او به گوش می     ةخند يصدا
. ماندمییاستوار باق

من هنوز هستم، هنوز هستم: اهیس
!در برابرم خم شو... بوده ییخبرهانجایانکهیعجب مثل ا: مترسک

)دهدسر تکان میاهیس(
دو- کیکنم؛ الان شروع مینیاز هم.. .يفقط پنج شماره فرصت دار: مترسک

. دیخورش. دیخورش) کشدمینعره : (اهیس
)83و82همان، ()شودمیکیصحنه تار(

اـرزه و مقاومـت و تـلاش بـرا         اهیهمگان تنها س   انینامه از م  شینما انیپا در ياست که تن به مب
؛کنـد زنان آن را تکرار مـی     اي از نور است که نعره     چهیدر اهیس يبرا دیخورش. دهدمی يگراصلاح

نیباخت دگاهیمبارزه را از د    نیمترسک قرار دارد و ا     ۀو سلط  اهیشب س  یکیرکه در تقابل با تا     ينور
اي کـه   دهندهارزش تکان  لیدلقرار داد که مفهوم جهان گروتسک به       یمورد بررس  گونهنیتوان ا می

قی ـطـرح مـسائل عم  يبـرا ياتواند حوزهیشود و ممدرن تا به امروز استفاده می فرهنگدارد، در   
طور کـه در طـول      همان ؛باشد یکینور بر تار   يروزیگران و پ  مقاومت در مقابل سلطه    مانند یانسان
.بوده استنیچننیبشر ایزندگخیتار
گیريجهینت. 6

رویکردي در ادبیات نمایشی، تلاش دارد تا هم مخاطب را جذب و هم دفع کند              مثابهگروتسک به 
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خنده است که امـر مـورد      نیدر طنز ا  . راه دهد و هم او را به خنده واداشته و هم ترس را به دل او               
اـ  ردی ـگیقرار م ـریمخاطب تحت تأثک،یامر کمربردو با کادهدیانتقاد را مورد حمله قرار م     در ، ام

اصـلاح امـور نابخردانـه       يو مخاطب را به تـلاش بـرا        دهدیم يدو ژانر رو   نیا قیگروتسک تلف 
اـ          هاي م مؤلفهقیاز طر در گروتسک    .کندیم قیتشو اـهنگی و ی ختلفی چون اغراق، تـراژدي، ناهم

از منظر نظریۀ باختین و رویکرد بلـوم  . شودمی شهیتفکر و اند  دگردیسیِ واقعیت، مخاطب وادار به      
و  زمانهم يِو کمد  يتراژد،  اغراقي،  و نابهنجار  یناهماهنگیعنی  مورد   چهار نسبت به گروتسک،  

اـل  .مشهود است  بیشترییضایب ۀنامشیدر نما ی  ، اشمئزاز و تجاوز اجتماع    یسیدگرد اـ مث کـه از    ییه
چهار مورد است که توسط      نیآورده شد مصداق بارز ا     شنامهینما يهاالوگیمختلف د  يهاقسمت

لفـه را   ؤک م یهمان   تنهاذکر شده    يهاکه قسمت  ستیبدان معنا ن   نیالبته ا  .شودمخاطب درك می  
اـ    ذکرشده ۀلفؤبلکه بدان معناست که م     ؛دارا هستند  اـ لفـه ؤم ریبارزتر از س اـد    يه يگروتـسک انتق

دعوترویکرد انتقادي و    ،لفهؤچهار م  نیا کاربست دستاورد .و هارولد بلوم است    نیباخت لییخایم
پژوهش نیاساس ابر.لم حاکمان مستبد استظُهیو مبارزه عليگراصلاحيبه تلاش برا  نویسنده  

نیا يطنز گروتسک و کارکردها    يانتقاد يهایژگیو تیاهم ،کند دایپ يکاربردجنبۀ  تواندیآنچه م 
اـوت گروتـسک در       والاطنز   یو معرفت  ينظر یدر مبان  يدیجد یشیبه منظور بازاند   رهایمتغ و متف

 ـنمااتیدر ادبفیطنز سخنیگزیجاتواندیم یاست که به درست    یرانیدرام ا  اـتر معاصـر   یشی و تئ
فیاز طنـز سـخ     ییرها رده و در جهت   وارد ک  ينگربه ذهن مخاطب تل    تا از این طریق    شود رانیا

.ردیحوزه قرار گنیاشمندانیاندةمورد استفادیرانیطنز ايهاشنامهیمادر ن
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Analyzing the Critical and Reformative Functions of the
Grotesque with an Approach to the Teachings of Harold

Bloom and Mikhail Bakhtin: A Case Study of the Play "Four
Boxes" by Bahram Beyzai

Extended Abstract
Grotesque is an effective device for conveying conflicting human
emotions to the audience, which includes concepts such as
exaggeration, horror, and distortion of reality. In this regard, the most
important contemporary theorists are Mikhail Bakhtin and Harold
Bloom. They are based on extensive research, innovative and critical
interpretations, and the creation of well-known literature on the
grotesque, including influential experts in this field. In Iranian
dramatic literature, grotesque concepts have also been used in the
works of a small number of authors. Among these writers is Bahram
Bayzai, who wrote plays with this theme in the 1340s and 1350s.
Among Bayzai's works in this field is the play Four Boxes (1346s). In
Iranian dramatic literature, this approach, namely the grotesque, has
been less scrutinized and examined from the perspective of its critical
and reformist function. Especially in the 1340s and 1350s, when
critical and reformist writers and artists such as Bahram Bayzai wrote
numerous works. How and with what approach this writer or other
writers conveyed their critical and reformist views to the audience of
that era is an issue that has not been systematically and meaningfully
addressed. To achieve this goal, contemporary approaches and
theories in this field, such as grotesque, can be used. In the
contemporary period, a number of experts in the field of grotesque
have paid attention to this important matter, namely, a structured look
at how the author reflects and conveys critical views on the conditions
of the society of his time, the most important of which are Mikhail
Bakhtin and Harold Bloom. By adopting this approach, the present
study aims to examine the critical and reformist perspective and
approach of writers such as Bahram Bayzai towards the conditions
prevailing in their society, based on the descriptive-explanatory
method and using library resources. In this regard, the present research
attempts to answer the following two main questions:
What are the critical components of the grotesque according to the
teachings of Mikhail Bakhtin and Harold Bloom?
What are the most important critical and reformist manifestations of
the grotesque in the play "Four Boxes" by Bahram Bayzai?
Grotesque in the field of literature and drama is one of the methods
that has attracted the attention of critics of fiction and dramatic
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literature, and of course, artists from various fields, especially theater,
in contemporary Iran. According to the research topic, the research
background is divided into two categories: articles and books. The
first category includes articles in the field of fiction, examining the
concept of this research in literature, which deal with the subject of
the grotesque. Among them are "Grotesque (mixed humor) in
Jamalzadeh's works", "Combining heterogeneous and contradictory
emotions (grotesque) in humor and satire", and "Grotesque and
fiction: A study of the concept of grotesque and an exploration of its
instances in Shahriar Mandanipour's short stories".
Another group of studies that are closer to this research are research
and translations based on the reading of grotesque components in the
field of dramatic literature, such as the book "Introduction to the
Sociology of Literature" translated by "Mohammad Jafar Poyandeh"
and the thesis "English Grotesque Drama" written by Grove, Dana. A
notable and prominent point in the history is that most of the research
conducted in Iran on the grotesque has focused on the genre itself and
its characteristics and components, rather than on its functions in
Iranian dramatic literature, and has neglected to examine the critical
and reformist functions of the grotesque. Using library resources and
based on the descriptive-analytical method, this research attempts to
examine the theoretical foundations and critical functions of grotesque
humor in Bahram Beizaei's play "The Box", relying on the teachings
of Harold Bloom and Mikhail Bakhtin. To answer the research
questions, first the background of studies and research conducted on
this play from the perspective of grotesque is examined, then the
historical-social context of the emergence of grotesque in the 1940s in
Iran is examined, and finally the main theme of the play Four Boxes,
the use of grotesque components, and Bahram Bayzai's critical and
reformist elements in its text are described and explained.
The findings of the research show that Bakhtin and Bloom's grotesque
elements, such as humor, exaggerated laughter, and satire, were used
in the play "Four Boxes", and in this way, Bahram Beizaei was able to
well present his critical and reformist thoughts about the social
structure of Iran in his time.
Based on the results of the research, from the perspective of Bakhtin's
theory and Bloom's approach to the grotesque, four items, namely
incongruity and abnormality, exaggeration, simultaneous tragedy and
comedy, and metamorphosis, disgust, and social aggression, are more
evident in the elliptical play. The examples given from different parts
of the play's dialogues are clear examples of these four things that are
understood by the audience. Of course, this does not mean that the
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mentioned parts have only one component, but it means that the
mentioned component is more obvious than the other components of
Mikhail Bakhtin's and Harold Bloom's critical grotesque. The
achievement of applying these four components is the author's critical
approach and call to strive for reform and fight against the oppression
of tyrannical rulers. Based on this research, what can be applied is the
importance of the critical characteristics of grotesque humor and the
functions of these variables for the purpose of a new rethinking of the
theoretical and epistemological foundations of high and different
grotesque humor in Iranian drama.
Keywords: Persian drama, Bahram Bayzai, grotesque, critical
function, Mikhail Bakhtin, Harold Bloom.


