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Abstract
Discourse, as an influential method in shaping the 
objects discussed within a society, encompasses 
various fields, including politics. Political 
discourses, by dominating any given period, affect 
multiple existing structures such as cultural, social, 
and economic realms; cinema, as a cultural product, 
is no exception. The cinematic works of any society 
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are not merely products of isolated individual minds; 
rather, they are influenced by the prevailing political 
discourses of that society, which need extensive 
promotion to convey their concepts and themes to 
audiences and impact their mindsets in line with 
encouraging them to watch the films. One of the 
promotional tools is film posters, which, relying on 
their specific language, represent the semantic and 
discursive system governing the creation and display 
of films. The present study, based on discursive 
semiotics and utilizing library and audiovisual 
resources (film posters), attempts to conduct a 
comparative study of the discursive and semantic 
systems present in the movie posters of “E’teraz” 
(Protest) and "Ajans-e Shishei” (The Glass Agency) 
to demonstrate how the political discourses in the 
second half of the 1990s in Iran have influenced 
these movie posters from a semiotic perspective. 
Based on the findings, the semiotic discursive 
systems in the posters of "Protest" and "Glass 
Agency" show that these posters have been 
influenced by both classical (principlist) and modern 
(reformist) political discourses, with their 
differences and similarities being elucidated through 
the explanation of the visual and narrative elements 
embedded in these two posters. 

Keywords: Political discourse, semiotics, film poster, 
E’teraz (Protest), Ajans-e Shishei (The Glass Agency). 
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هاي سیاسی نیمۀ دوم دهۀ هفتاد مطالعۀ تطبیقی تأثیرگذاري گفتمان

با » ايآژانس شیشه«و » اعتراض«شمسی ایران بر پوسترهاي سینمایی 
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چکیده

 در یک جامعه  مورد بحثيهاابژهدهی به تأثیرگذار بر شکلاسلوبیکهگفتمان 

ی اسی سيهاگفتمان. گیرد را دربرمیاستی سهاي مختلفی همچونحوزهاست،

متعدد موجود چون حوزة ي بر ساختارهاياشدن در هر دوره با مسلطنیز

 محصولی فرهنگی مثابه؛ سینما بهگذارندی مری تأثي و اقتصادیجتماع ا،یفرهنگ

اي محصول اذهان منفرد آثار سینمایی هر جامعه. نیز از این امر مستثنا نیست

هاي مجزایی نیستند؛ بلکه در جایگاه بخشی از اجتماع حاضر، متأثر از گفتمان

فاهیم و مضامین خود به سیاسی موجود در آن جامعه قرار دارند که براي انتقال م

یمعناشناس نشانهلیتحل« با عنوان»ی عارفوکابدی« اول مقاله ةسندی نوي دکترۀرسال مقاله مستخرج از نیا. 1

گروه هنر، «در »  آن دورهیاسی سيهاگفتمان ازيریرپذی با تأثرانی هفتاد اۀ دوم دهۀمی نینمائی سيپوسترها
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ها در راستاي ترغیب به تماشاي فیلم، مخاطبان و تأثیرگذاشتن بر ذهنیت آن

ها هستند که با یکی از ابزارهاي تبلیغاتی، پوسترهاي فیلم. ندانیازمند تبلیغ وسیع

تکیه بر زبان خاص خود به بازنمایی نظام معنایی و گفتمانی حاکم بر ساخت و 

معناشناسی گفتمانی و بر دازند؛ این پژوهش با ابتنا بر نشانهپرنمایش فیلم می

قصد دارد تا با ) پوسترهاي فیلم(شنیداري -اي و دیدارياساس منابع کتابخانه

 موجود در پوسترهاي سینمایی هاي گفتمانی و معناییمطالعۀ تطبیقی نظامهدف 

م بر نیمۀ دوم هاي سیاسی حاکنشان دهد گفتمان» ايآژانس شیشه«و » اعتراض«

دهۀ هفتاد شمسی ایران چه تأثیري بر این پوسترهاي سینمایی از منظر 

هاي گفتمانی نظامهاي پژوهش معناشناسی گذاشته است؟ بر اساس یافتهنشانه

نشان » ايآژانس شیشه«و » اعتراض«معناشناسانه در پوسترهاي سینمایی نشانه

و مدرن ) گرااصول(ی کلاسیک هاي سیاسدهد که این پوسترها از گفتمانمی

ها از طریق تبیین هاي آنها و شباهتاند که تفاوتتأثیر پذیرفته) طلباصلاح(

.شودعناصر بصري و روایی مستتر در این دو پوستر مشخص می

.ايمعناشناسی، پوستر فیلم، اعتراض، آژانس شیشهنشانهگفتمان سیاسی،: هاي کلیديواژه

مقدمه. 1

ورد بحث مند موضوعات م رویکرد و روشی نظاماي در جایگاهها در هر جامعهفتمانگ

 فرهنگ تأثیر اي مختلفی از جمله اقتصاد، سیاست وه بر بخشدهند وخود را شکل می

هاي معنایی متعددي مملو از دال و هاي سیاسی که داراي منظومهگذارند؛ لذا گفتمانمی

در . ها تأثیر مستقیم دارندر اجتماعی و فرهنگی آنند بر ارکان یک جامعه، رفتاالولمد

ها،  یکی از انواع آناند از این امر مستثنا نیستند؛ فرهنگ هنرها که از مصادیقاین میان،

هاي درون یک جامعه روایت خود را گرفتن از رخدادهنر سینما است که عموماً با ایده

این هنر براي . کندسان عمل میراي پیاممانند یک گفتمان و رسانهدهد و ل میشک

براین از پوسترها استفاده  بنا با مخاطبین نیازمند تبلیغات است؛برقراري ارتباط خود

خویش را در د تا با ایجاد ابعاد هنري متعدد، معناهایی برگرفته از ساختار روایی کنمی

رکدام از به این سبب ه.  و درنهایت به تماشاي فیلم ترغیبشان کندذهن افراد تداعی

د به نها بتوانآورد آناز ره تا هاي معناشناختی مختلفی هستندي نظامپوسترها به تنهایی دارا

ارچوب نظري ه چمثابهسی گفتمانی بهمعناشنانشانهدر این پژوهش . دنتبیین روایی خود بپرداز
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 قدرت را هاي ایدئولوژي وکه در درون خود نظام(جهت مطالعه و بررسی تأثیر گفتمان سیاسی

- به عنوان متون دیداري» ايآژانس شیشه«و » اعتراض«بر پوسترهاي سینمایی ) مستتر دارد

یاز متن کلامسیشنا مطالعات نشانهيها حوزهکردنگسترش پیدا. نري، برداشت شده استه

ها  آننیتر که مهمکندرا مطرح میيدی جديازهایني  هنري وداری دماننددیگر متونصرف به 

 با توجه ل،ی تحلنیدر ا. ه است بودییعنامه نشانداتی در تولینظرگرفتن حضور گفتمان به درازین

موجود در پوسترها مورد بررسی قرار خواهد ییمعنا ابعاد مختلف نشانه،ی گفتمانهاي نظامبه

آنییمعنا نشانهيهایژگی بر ودی تأکي نه تنها به معنا،ي هنرداتی به تولینگاه گفتمان. گرفت

ها را  آنموارهند که همند بهرهی گفتماني از حضورداتی تولنی معنا است که انی بلکه به اآثار،

 چند نظام معناشناسی گفتمانی،ذیل نشانه. دشویمندیافریک ده و موجب تحقق کرمیباز تنظ

تار در این نوش. گفتمانی مستتر است که شامل نظام گفتمانی کنُشی، تنَشی، شوَشِی، بوشِی است

مثابهبا توجه به موضوع مورد مطالعه یعنی پوسترهاي سینمایی، نظام گفتمانی کنُشی و تنَشی به

معیار مورد توجه قرار خواهد گرفت؛ همچنین در بازه زمانی نیمۀ دوم دهۀهاي گفتمانی نظام

هاي سیاسی موجود با عناوین هفتاد ایران که مورد نظر پژوهش حاضر است گفتمان

جمله هاي مختلف از هایی مجزا بر عرصهها و دالبا ابتناء به ارزش» گرااصول«و » طلباصلاح«

هاي توان با تکیه بر بسط مفهومی نظامبنابر آنچه بیان شد می. گذاردفرهنگ و هنر تأثیر می

فوق پی هاي سیاسی معناشناسی به ارتباط پوسترهاي مطروحه با گفتمانگفتمانی از منظر نشانه

:اهداف اصلی این پژوهش عبارت است ازد که ؛ پس می توان اذعان کربرد

آژانس «و » اعتراض«هاي گفتمانی و معنایی پوسترهاي سینماییتبیین نظام- 

هاي سیاسی نیمۀ دوم دهۀ هفتاد شمسی در ایرانحت تأثیر گفتمانت» ايشیشه

از » اي شیشهآژانس«و » اعتراض« تطبیقی تأثیرگذاري پوسترهاي سینمایی عۀمطال- 

 خودهاي سیاسی غالب زمانۀگفتمان

:هایی که در این پژوهش بایستی به آن پاسخ گفت شامل موارد زیر استبنابراین پرسش

آژانس «و » اعتراض«چگونه فرایند نظام روایی و معنایی پوسترهاي سینمایی - 

هاي سیاسی غالب شکل گرفته است؟تحت تأثیر گفتمان» ايشیشه

آژانس «و » اعتراض«فتمانی و معنایی درون پوسترهاي سینمایی هاي گنظام- 

هایی با یکدیگر دارند؟ها و شباهتچه تفاوت» ايشیشه
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شده در این راستا  پژوهش انجامسؤالات، در ابتدا بایستی پیشینۀبراي پاسخ به این 

 سپس به تبیین رویکرد ؛ددیع و نو بودن این تحقیق مشخص شوبررسی شود تا ب

معناشناسی گفتمانی پرداخته و عملکرد آن در دستیابی به نظام روایی و معنایی هنشان

مورد بررسی قرار گیرد، سپس نحوة» ايآژانس شیشه«و » اعتراض«پوسترهاي سینمایی 

ۀ هفتاد دوم دهب در برهۀ زمانی نیمۀهاي سیاسی غالتأثیرپذیري آن پوسترها از گفتمان

نهایت شود و درها شرح داده میدرون آنمعناشناسانۀ نشانههاي گفتمانیبا تکیه بر نظام

شود تا به هاي این دو پوستر اشاره میهتها و شبابا یک بررسی تطبیقی به تفاوت

. مطلوب دست یابیمنتیجۀ

پیشینۀ پژوهش. 2

ثیرپذیري پوسترهاي با توجه به موضوع این نوشتار، پژوهشی که به صورت اختصاصی به تأ

 زمانی بپردازد و هاي سیاسی حاکم در آن برهۀتمان هفتاد در ایران از گفی نیمۀ دوم دهۀسینمای

با . معناشناسی گفتمانی به نگارش درآورد، تاکنون انجام نشده استاین تحلیل را از منظر نشانه

ه توان به تعدادي از آثار مرتبط اشارشده تنها میهاي انجاممطالعه و بررسی تحقیقات و پژوهش

لیتحلها، مقالۀگرفت؛ یکی از این پژوهشکرد که در ادامه مورد بررسی و ارزیابی قرار خواهند 

 توسط 1)2009(» دهمبله، من انجام می «لمی في در پوسترهایفرهنگرمزگان یشناسنشانه

از . پ رسیده است به چا2022 در سال 3 زبان و ادبیات روملید نگاشته شده و در مجلۀ2اتاسوي

رمزگان فرهنگی موجود در علائم شناسی نقش تا با تکیه بر نشانه است داشته منظر که قصداین

را آشکار سازد » دهمبله، من انجام می«پوسترهاي فیلم ) غیرکلامی(و بصري) کلامی(نوشتاري

 بنابراین با پژوهش حاضر ؛ها نیز داشته استو تا حدودي نگاهی به تأثیرپذیري گفتمانی آن

ی بیشتر رویکردي متفاوت دلیل انتخاب یک فیلم کمدي آلمان، اما بهاشتراکی اندك استداراي 

هاي پرفروشبازنمایی جنسیت در پوستر فیلم« دیگري با عنوان اتخاذ کرده است؛ همچنین مقالۀ

 علمی قابابایی و داوود زهرانی در نشریۀبه نویسندگی احسان آ» پنجاه سال اخیر سینماي ایران

 پنجاهخی پرفروش تاريهالمیف پوستر از 47در این مقاله.  فرهنگ و هنر منتشر شده استزن در

یارچوب مفهومه چۀمنزل به»ری دانیلیگ «یشناسروش نشانهبر اساس رانی اينمای سری اخۀسال

1. Evet, ich will! (2009) Film afişlerindeki kültürel kodların göstergebilimsel çözümlemesi 
2. İrem  Atasoy 
3. RumeliDE Dil ve Edebiyat Araştırmaları Dergisi
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 تأثیر است، اما به این سبب که حاضر از جهاتی شبیه به مقالۀ. اندرفتهمورد بررسی قرار گ

 متفاوتی را  لذا مسیر کاملاً؛هاي سیاسی بر پوسترهاي سینمایی را بررسی نکرده استنگفتما

ي زن در پوسترهاشگانی هنرپیی بازنمایچگونگدر پژوهش دیگري، موضوع . کنددنبال می

 بازنمایی حجاب، پوشش و ۀمطالع « در مقالۀ1392تا 1368هاي بین سالیینمای سيهالمیف

گذاري هاي سینماي ایران و مطابقت آن با سیاستر پوسترهاي فیلمآرایش هنرپیشگان زن د

به روش رهیافت گفتمانی استوارت ): گراسازندگی، اصلاحات و اصول(فرهنگی سه دولت 

مورد بررسی قرار گرفته شده است ) دین و ارتباطاتنشریۀ: 1394منتظر قائم و یادگاري،  (»هال

رو شباهت است و از این لحاظ با پژوهش پیشِ قرار داده ر مقاله تأثیر گفتمانی را مدنظکه این

ها را در یک بعد یعنی پوشش و  اما به این جهت که تنها تأثیر ایدئولوژي مستتر در گفتماندارد،

هاي موردي که از با توجه به نمونه. ده است متفاوت عمل کرحجاب مورد توجه قرار داده کاملاً

 بررسی تأثیرپذیري د به خلأ موجود پژوهشی در زمینۀ ش مرتبط ذکرهاي تقریباًپژوهش

؛بریممعناشناسی پی می با تکیه بر نشانههاي سیاسی، به ویژههاي ایرانی از گفتمانپوسترهاي فیلم

.انجام شودهاي مجزایی در این زمینه به صورت مبسوط لذا لازم است که پژوهش

 نظريچهارچوب. 3

گفتمان سیاسی. 1-3

 مورد بحثيها ابژهایموضوعات دهی به تأثیرگذار بر شکلییهاهی روعنوانبهگفتمان

گفتمان  پس؛گیرد را نیز در بر میاستی سةحوزهاي متفاوت مانند حوزهدر یک جامعه

 و ها سنت،ی عمومنی قواننی و همچني از تمام اعمال گفتاريا مجموعهیاسیس

متعلق (ی، موضوعیی محتوا،ی کلاميهايریگ است که در قالب شکلهاي زیستهتجربه

؛)Kenzhekanova ,2015 :193.(دشوتبیین میخودمخاطب براي )استی سةبه حوز

اي  نشانه- اي معناییگوییم در واقع از منظومه از گفتمان سیاسی سخن میکهزمانیلذا 

عنا براي که از استعدادهایی همچون امکان تولید م) شناختیشناختی و غیر زبانزبان(

مشخص به عناصر خود کسب، تثبیت و تلطیف قدرت و بخشیدن هویت معنایی 

).20: 1395لاکلا و دیگران، (برخوردار باشد

با  که مورد نظر پژوهش حاضر است هاي سیاسی در نیمۀ دوم دهۀ هفتاد شمسیگفتمان

در سطح جامعه هاي منفکی از یکدیگر ها و ارزشبا دال» گرااصول«و » طلباصلاح«عناوین 
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، »توجه به جوانان«شامل مواردي همچون » طلبگفتمان اصلاح«ها در  این ارزش.مطرح شد

» خردورزي«، » سیاسیتوسعۀ«، »سالاريشایسته«، »عقیدهآزادي بیان و «، »دفاع از حقوق زنان«

ها تحت عناوین این دال» گراگفتمان اصول«بود و در » رعایت حقوق فردي و اجتماعی«و 

 لذا با ؛)157: 1384سلطانی، (التزام شد» روحانیت«، »ولایت«، »عدالت«، »تهاجم فرهنگی«

را ها توان رویکرد آنهاي مطروحه در هر دو گفتمان سیاسی میها و دالاستناد به این ارزش

و ) 2گرا و ساختارگرااصول(1د که شامل گفتمان سیاسی کلاسیکدر دو دستۀ مجزا تقسیم کر

: است) 4طلب و پساساختارگرااصلاح(3اسی مدرنگفتمان سی

نظام گفتمانی ساختارگرایی، مخاطبان را محدود به شناخت شرایط کنشی و معناهاي 

شعیري، (رجاعی، ساختاري و کاربردي است داراي بینشی ا؛ زیراکندوابسته به آن می

سوژه را از ریزي و این شرایط کنشی باید با برنامه) 85: 1402محمودي و سبزواري، 

مراحل  یعنی داراي؛)12: 1399گرمس،(ولیه به وضعیت ثانویه انتقال دهدوضعیت ا

» شدهوضعیت متأخر و متحول«و » تحولات«،»آغازینتیوضع«گانۀسه

ائز  پس در گفتمان کلاسیک هدف و غایت ح؛)Günay, Kalelioğlu ,2018 :239(است

 بنابراین ز یک نابسامانی به سامان است؛یت ا تغییر وضعاهمیت است و مبتنی بر مقولۀ

. دهد گذشته رخ میهايها بر اثر عدم پایبندي به ارزشمعتقد است که این نابسامانی

مدار و  لذا قدرت؛کندداند با کنشی تجویزي اعمال میچه را که ارزش میاین گفتمان آن

. هاي موجود را از بین ببرد شده تا خللمهابا وارد عرصهبی

 اصل چی بر فقدان هدی است که تأکیاسی سلی به تحليکردیتمان پساساختارگرا روگف

کند؛میبیان نی به سمت عدم تعییگراسنت مداوم را از ریی تغن،یبنابرا؛داردکنندهنییتع

)1:2019, Larsson& Jacobs (اي تعینی محور است و برنامه پس گفتمان مدرن، چالش؛

هایش را در راستاي اصلاح ها و کنش؛ لذا گام)92 و82: 1399گرمس،(ندارد

واقع اصطلاح مدرن با پساساختارگرایی همراه  دردارد؛برمیساختارهاي سخت پیشین 

هاي معنایی دارند و روشپایداريعدم رویکردي مبتنی بر هر دو  زیرا که ؛است

1. Classic 
2. Structuralist 
3. Modern 
4. Poststructuralist
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 Thilagavathi& Selvi,2018 :(دهندساختارگرا و کلاسیک را مورد نقد قرار می

شود ها ایجاد میدر گفتمان مدرن، معنا با شکستن ساختارها و اعتراض به سنت)1217

و تقابلانه سعی در اصلاح دارد و به عقلانیت و رعایت حقوق تمام افراد جامعه اهمیت 

 زیرا که همگی مکتشف معنا هستند؛ پس این گفتمان، معتقد است تجویزي ؛دهدمی

.ها در منظر آن یکسان استد و جایگاهعمودي نبایست صورت بگیر

معناشناسی نشانه. 4

 معنا را در  ایجادو نحوةکه قادر است مکانیسم است ی علمی افزاريمعناشناسنشانه

ست  این ابزار ثابت کرده ا؛)5: 1388شعیري و وفایی، (مورد بررسی قرار دهدها گفتمان

ود است؛ پس تابع فرایندي تولید خادراکی براي -  حسیکه معنا داراي عملکرد پیچیدة

،معناشناسینشانه بنابراین از رویکرد ؛)93: 1385شعیري، (است شناسایی شایستۀ

: 1401ئیان، نبی( بهره بردهاي گفتمانی تولید معنا در نظامنحوة شناخت توان براي می

تفی، ها(دهداي و معنایی نظامی گفتمانی را تشکیل می یعنی هر موقعیت نشانه؛)20

 در هنر و فرهنگ نیز این تولید معنا در سطح کلانی براي ارتباط با مخاطب .)71: 1399

. ها پرداختمعناشناسی به تفسیر و بیان آنتوان با رویکرد نشانهگیرد که میصورت می

کُنشی، هاي گفتمانی متعددي را مستتر دارد همچون این رویکرد در درون خویش نظام

چه مورد نظر این پژوهش است نظام گفتمانی کنُشی و  بوِشی، اما آنتنَشی، شَوِشی و

.تنشی است

نظام گفتمانی کنُشی.1-4

هاي گفتمانی است که در شناخت و گسترش آن محور از نخستین نظامگفتمان کنش

یی گفتمان به یک ها در بررسی نظام روا آنردازان بسیاري دخیل بودند و همۀپنظریه

اند و نظام گفتمانی کنشی را مبتنی رسیده» کُنش«ر هر گفتمان با عنوان  مرکزي دهستۀ

در نظام کنشی،.)19: 1395شعیري، (اندصل کنش، ارزش و تغییر دانستهبر سه ا

محوري، شناخت، منطق و استدلال بر احساسات و عواطف داراي برتري است و عقل

رنتیجه نظامی کمی و رقابتی را نمایان  دکار دارد؛قابل، برنامه و راهابتنا به تعین، ت

دی نباایدی نظام با در واقع؛ استجابی به دنبال ای کنشنظامبنابراین ؛کندمی

: شودپس دو نوع گفتمان کنشی را شامل می؛)27: 1399گرمس، (است
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کندی مزیتجوکنشی را ،گرگذار به کنشکنش: ي و عموديزی تجوی کنشگفتمان.1

گر به کنشنییاز بالا به پاگذار در موقعیتی عمودي و کنشدهد، پس  را انجام آنتا 

.کندامر می

و  وجود ندارد يزیتجودر این نوع : ی و مجابیتعاملی،  افقی کنشگفتمان.2

داراي یک موقعیتگر در دو کنش بنابراین دهد؛رخ نمیبالا موضع  از يدستور

گیرد گومحور صورت میوفتقرار دارند و تعاملی گ و فهم روی از لحاظ نيساوت

.اي به او القا شودتا ایجاب روي دهد و یکی از آن دو مجاب شده و یا اندیشه

1نظام گفتمانی تنَشی.4-2

معناشناختی، الگویی از ساختار تنشی معنا پیشنهاد کرده -  نشانههاي اخیر، نظریۀدر سال

شناسی که الگوهاي نشانهدادن به سؤالاتی است و این امر تلاشی است براي پاسخ

نظام  بنابراین ؛)162: 1402شعیري، بختیاري و سبزواري،(کلاسیک ناتمام گذاشته است

ي و  که در تقابل با نظام ساختارتعریف شده استيا درجهاییفی طی نظام، معنایتنش

نیبۀ رابطۀ، مسئلگفتمانی تنشی این نظام در.)73: 1399گرمس،(گیردقرار می معنا منجمد

ي به جایعنی؛دشومیایجاد ی تقابليها متفاوت از گونهيا به گونهییمعنانشانهعناصر 

 و)41: 1388شعیري و وفایی، ( وجود دارد ی نوسانيا رابطهی، تقابلةشدتی تثبيهارابطه

گران با تحولات در این نظام، کنشِ کنش. شودیتبیین مگری دیی در ارتباط با معنادائممعنا 

 بنابراین نظام گفتمان تنشی داراي کند؛یابد و نمود عینی پیدا میمیوحی مختلف تغییر ر

 پس در این بندي کرد؛ابتنا به آن بتوان صورتیک عنصر ثابت و تعینی نیست که معنا را با 

ویژگی  به تنَش و حالات عاطفی کنشگر اتکا دارد و مبتنی بر دو گفتمان، کنُش کاملاً

ه دنیاي  لذا ارزش را نه در بعد تحمیلی و بیرونی بلکه متعلق ب؛است» اي گسترهاي وفشاره«

 اما این دو ویژگی داراي حضوري ،)39- 37: 1395شعیري، (داندگران میدرونیِ کنش

 حضورنیترفیضع بالا،  زیرا که حضورِ داراي گسترة؛متفاوت در فضاي گفتمانی هستند

 بارز آن که نمونۀ شده استلی که به ابهام تبدییاست تا جاافتهی بسط تینهای بیعن ی؛است

، در مقابل،ندشوی ميداری دة گستريریگ سبب بسط فضا و شکلو هستند ی افقریتصاو

که  دارد ی را در پيداری موضوع دی انباشتگای تراکم ،شدنمی حجی نوع نیز حضورنیتريقو

1. Tensif  
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 با ، اماانددهکرکه فضا را محدود  عمودي شود، همچون تصاویراي یا منبقض نامیده میفشاره

نوعی رابطه  که اینرندیگی قرار مگریکدیفشاره و گستره در تعامل با ،  معمولاًتمام این تفاسیر

.)76: 1391شعیري، ( دکنایجاد میهاي گفتمانی و دیدارير نظام دی تنشتمیر

پوسترهاي سینمایی.5

 به ترغیب،شود افرادیست که باعث مهاملی فغیآن تبل پوستر است که هدف ی نوعلمیپوستر ف

به منظور ، لمی فيپوسترهابنابراین ؛)Husocpument & other, 2023: 15(ندآن شويتماشا

طراحیلمی فروایت در مورد حی و صری ضمنيمعناي، دئولوژیا، انتقال اطلاعات

به خلاصه  را روایت فیلم اطلاعاتدیپوسترها با پس ؛( Scannell,1998: 251-267)شودیم

 ,Ta Chu, Jui Guo (هاي معنایی هستند شامل تصاویر بازیگران و نشانه وارائه دهندمخاطبان 

برايهاي روایت فیلم نیز در پوستر حتی در بسیاري از موارد، برخی صحنه.)1 :2017

ان یک ابزار تبلیغاتی شود تا به عنودن افراد به تماشاي فیلم در پوسترها گنجانده میمندکرهعلاق

 ,Fitaloka, Widodo, & Mulyono (دتر جلوه کنباط بصري عمومی جذابمؤثر براي ارت

؛ زیراگیرد پس هر فضاي به تصویر کشیده شده در پوستر از حضور انسان بهره می؛)9 :2023

رفته و آن یهاي متقابل در فضا هستند و از آن تغییر پذاي پیوسته از کنشها داراي رابطهانسان

 همچنین کنش ؛)236: 1383فکوهی،(آفرینندتیجه در آن فضا معنا میندهند و دررا تغییر می

 و نگاه او به مخاطب نشان 1هاي پرترهانسان در تصویر دوبعدي و صامت پوستر، با حالت

 کنش و عملکرد را بیان  نوعیتصاویر،وجودش در  وجود یا عدمۀنگاه به واسطشود؛ داده می

دارد که هر هایی بستگیاست بلکه به نقشهاي گفتمانی مختلفی  که نه تنها تابع ارزشکندمی

اي عنوان پدیده به همین دلیل نگاه به؛عهده گیرندر بگفتمانیک از افراد باید در بطن یک 

 از این منظر، نگاه.)142: 1393اسدنژاد و دیگران، (گیردمورد توجه قرار میمعناشناختی نشانه

 تعامل است و به سادگی کنندةکند و ایجادوگو می زیرا بدون کلام گفت؛زبان استیک فرا

توان سه نوع در پوسترها می. قادر است حالات و روحیات عاطفی را به مخاطب انتقال دهد

:دیی کررا شناسانگاه 

.است» منِ فاعلی «رو، مسلط و غالب بوده و ضمیر آنهنگاهی از روب: رخنگاه تمام. 1

، ماهیت این تصویرۀوسیلهشود که ب عکس یا تصویري از یک شخص گفته می،به نقاشی) Portrait (پرتره.1

.دشومیداده مایش  نفردیت یا حالات روحی و عاطفی
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سازد و ضمیر آن چیزي می، اما او را متوجهنگردرو به مخاطب نمیهاز روب: رخنگاه نیم. 2

.است» تو یا شما«

1.است» او یا ایشان «ن و نیمی به داخل دارد و ضمیر آننگاهی که نیمی به بیرو: رخنگاه سه. 3

ین میزان از بیشتر؛ زیرا دیداري، در نگاه و چهره وجود داردترین مؤلفۀمهمیعنی 

 از انسان در 2پرتره، حضور بالفعلیتوان گفت که  بنابراین میتنیدگی برخوردار است؛هم

 تا حدي که گاهی اوقات در ابعاد و کنداي دیداري برقرار میپوستر است که با مخاطب رابطه

ارد و شود، بر خودنمایی، خودابرازي و منِ وجودي تأکید دهاي تنِ شخص ظاهر میاندازه

.کشدجهان کیفی را به تصویر می

بایستی دارنديشتریمخاطب بها نیاز به جلب که فیلمعلاوه بر موارد مذکور، به این سبب 

 لذا هر عنصر بصري در پوستر،؛ شوندو بازمنتقلمنتقل دائماًها  نشانهپیام روایت از طریق

 یعنی این عناصر ؛)Wicaksono, Heriyati, 2023: 167-169(براي انتقال معنا قابل توجه است

محتواي روایت فیلم را به طور ...ها ودر پوسترها با ترکیب هماهنگی از خط، رنگ، نماد

و با تحلیل این عناصر به ) Suryani, Riyanto & Sarwono, 2023: 30(دهندجذابی نشان می

 به معناهاي توان میبندي همچون گستره، فشاره، وضوح و ابهام و ترکیبیهایانضمام مقوله

.بردمستتر در پوسترها پی

پژوهشهاي یافته. 6

»اعتراض«فیلم سینمایی . 1-6

 زندگی کنندةروایت فیلم، بیان.  است1378در سال » مسعود کیمیایی«اثر » اعتراض«فیلم 

دلیل باورهاي مختلف سنتی و مدرن، ، اما بهافرادي است که با یکدیگر پیوند عاطفی دارند

 در یک خانواده، پسر بزرگ.آورندود در درون داستان پدید میجراهایی را براي خما

رساند و راهی زندان ، آن زن را به قتل می)رضا(دلیل خیانت نامزد برادرشبه) امیرعلی(

سال از زندان آزاد  جلب رضایت شاکی بعد از دوازده  با پرداخت دیه وکه؛ زمانیشودمی

بیند که همگی، وي را مقصر تمام این ا داراي مشکلات متعددي میاش رشود، خانوادهمی

. ده استخته شده، مادر از غصه نابینا و پدر فوت ش پدري فرو؛ زیرا خانۀدانندها میمصیبت

، مؤسسۀ بهاران خرد و اندیشه تهران1393 بهمن 8در روز چهارشنبه » حمیدرضا شعیري«برگرفته از متن سخنرانی . 1

.شدن است بروز رسیده و در حال انجامۀ به معنی استعداد یا پتانسیلی است که به جنبش تبدیل شده به مرحل، بالفعلدر اینجا. 2
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، خواهر با مردي شودک پیتزافروش میرضا با وجود تحصیلات دانشگاهی، پیک موتوري ی

دلیل در جریان اعتراضات دانشجویی به) یوسف(ترک و برادر کوچکندمیمسن و معتاد ازدواج 

. ده استحی شده و در تیمارستان بستري ش سر، دچار مشکل روشتم در ناحیۀوضرب

هاي امیرعلی با دنیاي جدید اطرافش، داستان عشق هاي متعدد و کشمکشدر میان این قصه

 در واقع این شود؛ید که فعال سیاسی است مطرح مرضا به دختري از دانشگاه پیشین خو

.داردروایت، تقابل دو تفکر متفاوت کلاسیک و مدرن را در تمامی ارکان داستانی خود بیان می

معناشناسانه در پوستر فیلمهاي گفتمانی نشانهتبیین نظام. 1- 1- 6

داراي دو قسمت تصویري مجزا در نماهاي متفاوت است؛ » اعتراض«پوستر سینمایی 

هاي اصلی  از شخصیت1مت بالاي تصویر، سه پرتره با نماي مدیوم کلوزآپدر قس

اي متشکل از تعداد ، صحنه2شاتنماي لانگ باداستان و در قسمت پایین، فضایی

ی، ساختار رواییِ دهد که ضمن نمایش نظامی کم میزیادي افراد را به مخاطب نشان

ها از ر آن تکیه زده است و تأثیرپذیري آنساز مبتنی بر عنوان فیلم نیز بمورد نظر فیلم

1. Medium Close Up ای MCU:فرد شروع شده و تا بالاي سر او ادامه ۀنماي مدیوم کلوزآپ از روي سین 

 تشکیل شده شخصیت بیشتر تصویر از نماي نزدیک ؛ زیرا ندارد چندانیمحیط اطراف دیگر موضوعیت. دارد

.است چهره ت عاطفی نمایش میمیک و حالا استفاده از این نماپس هدف.است

2 . Long Shot یا LS : در این نوع نما، ؛تر استتر و به سوژه نزدیکشات، کمی بستهشات نسبت به نماي اکستریم لانگنماي لانگ 

.شود شناخته مینیزاین نما با عنوان واید شات . شود رونمایی مینیزبر معرفی محیط، از شخصیت و ظاهر سوژه علاوه
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شده است؛  نیز به نمایش گذاشته حاکم بر بسترهاي سیاسی زمان فیلمایدئولوژي 

کار رفته در پوستر، حالت هاي بههمچنین با تکیه بر عناصر بصري خود که شامل رنگ

وایت ر ر، معناهاي مستتر د است تصویرزمینۀها در پسنوع ایستادن شخصیتخطوط و 

 بنابراین ارتباطی دوسویه دهد؛ می فیلم را به مخاطب نشانهاي سیاسی زمانۀو گفتمان

هاي بر نظاموجود دارد و این مسئله با تکیه) روایت فیلم(و محتوا) پوستر(میان صورت

.دشو وضوح تبیین میگفتمانی معنایی موجود در تصویر به

نظام گفتمانی کنُشی در پوستر. 2- 1- 6

. اي برجسته استها فردي است و حضور پرتره کنشر قسمت فوقانی تصویر پوسترد

ي را در ذهن ند که معناهاي متعدد، داراي نگاهی مجزا از یکدیگرهاهرکدام از این پرتره

ط و غالب است که با رخ، مسل میانی، نگاهی تمامنگاه فرد. ندکنمخاطب پدیدار می

دهد و خورده حالتی تبخترانه را نشان میم گرهشده و ابروهاي درههایی تنگچشم

تر از وي، نگاه دو شخص عقب. کندگفتمانی از نوع تجویزي و عمودي را تداعی می

اند و رخ است که در راستاي یکدیگر و در موقعیتی تساوي قرار گرفتهنگاهی سه

.کشند میرغم نگریستن به دو سوي متفاوت، گفتمانی تعاملی و افقی را به تصویرعلی

هاي فضا و حرکت ها جمعی، گروهی و برخوردار از مؤلفه کنشدر قسمت پایینی پوستر

وشتم پسر جوانی هستند که پوش در حال کنش ضرب دو فرد مشکیدر جلوي تصویر،. است

اي از بالا به پایین، مدارانه با زاویهنفر در حالتی قدرت بنابراین این دو؛بر زمین افتاده است

زش را در تفهیم قدرت،  اریرا مقولۀز؛ دهندانی تجویزي و امري را به مخاطب نشان میگفتم

ی نیز افراد مختلفی مشاهده  تصویر پایینزمینۀدر پس. پندارند اجبار میزور وبا توسل به

نگرند و فاصلۀ لانه، مستأصل و کنجکاو این صحنۀ درگیري را مید که با کنشی منفعشونمی

.انددهوشتم حفظ کرة مورد ضربخود را با سوژ

نظام گفتمانی تنَشی در پوستر. 3- 1- 6

 تنفس براي فضاي خالی نبوددلیل تلفیق دو نماي تصویري مجزا و در تمامیت پوستر به

کند که حتی رنگ یبصري، معناي قبض، فشار و تنش را به ذهن مخاطب متبادر م

گذاشتن ماي فوقانی با به نمایشن. گذارد بالا نیز بر آن صحه میزمینۀمشکی پس

تصاویر عمودي . ها داردها، تأکید بر حالت عاطفی شخصیتکلوزآپی از پرترهمدیوم
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کشیده اي درهمکه فرد میانی با چهرهطوريدهد؛ بهاست و تراکم و انباشتگی را نشان می

ة نحو1 اریبعصبانیت و افسوس، به انضمام زاویۀو قابض همراه با نگاهی مملو از 

اي در نظام گفتمانی این شخصیت در روایت  ویژگی فشارهکنندة بیان کاملاًایستادن

رخ و صورتی کبود،  زنی با نگاهی سهدر سمت راست بالاي تصویر، پرترة. است

شود که مشاهده می) سدر قالب لباس عرو(بار و پوششی سراسر سپید هایی اشکچشم

به موازات زن، در سمت چپ، مردي جوان . ست اودهندة تنش حاکم بر فضاي زندگینشان

.دکناست تا از هر تنشی دوري  شدهسو خیرهبا نگاهی بسیط و پر از عاطفه به دیگر

زده در اطراف یک بهتاي از جمعیتی ترسان و در قسمت پایین تصویر، گستره

بر زمین جوانی که . ندوارهدانِ لرزان این فضاي تنش درگیري حضور دارند و شاصحنۀ

 و به رنگ قرمز درآمده جرح، خونیوهایش متأثر از ضربشده، سر و دستافکنده 

 تحت استیلاي  کاملاً؛ زیراد که بر وي فائق شده را تأکید کناست تا رفتاري تحمیلی

علت فشارة به2محض دو فرد بالاي سر خود است و در این فضاي محصور، بعد اتیک

نفر  همچنین رنگ مشکی لباس این دوات محو شده است؛بین رفته و اخلاقیموجود از 

.گر ایشان اذعان دارداي و تنشنیز بر حضور فشاره

هاي سیاسی تأثیرپذیري پوستر از گفتمان. 4- 1- 6

 گفتمانی حاکم بر ساختار خود معناشناسانۀهاي نشانهي و نظامپوستر با تکیه بر عناصر بصر

در ابتدا نوع .  خود استهاي سیاسی زمانۀتأثر از گفتمان مدهد که روایت فیلم کاملاًنشان می

کند که هرکدام مبین نوع نمایی می ایستادن افراد در قسمت بالایی پوستر جلوهپوشش و نحوة

ه انضمام  بر سرِ فرد میانی ب3 شاپوتفکرّ و بینش آن شخصیت است؛ پیراهن سفید و کلاه

دهندة گفتمان کاملاً نشانیی ستبر که به عقب تمایل دارد ها او با شانهحالت ایستادن مقتدرانۀ

وار و  اما زن سمت راست با پوششی عروس، وي استسنتی و کلاسیک اندیشۀ بنیادگرایانۀ

اش به صورت بار خود دارد و آثار ظلم بر هویت زنانه غمیادي خاموش بر چهرةمدرن، فر

یی بر روي لباس آویز طلایب گردنشود که با ترکهایش مشاهده میکبودي در زیر چشم

.کند را در تصویر تداعی میdynamic tensionیا »ایتنش پو «کیبی ار و زوایايخطوط. 1

2 . Éthique)اخلاق (

 شمسی این کلاه در 30ۀدر ده و استماهوتاز جنس دار و معمولاًلبهکلاهعی نو)  chapeauفرانسويبه (کلاه شاپو . 3

.شدندمشتی شناخته میعنوان جاهل و داشنماد قشر خاصی شد که بهو  طرفدار پیدا کرد انیبین مردان ایر
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 از لحاظ است؛ زیراگراي مستولی بر زندگی این شخص  نظام معنایی تعینسفید او، نمایندة

جایگاه نیز در پوستر به صورتی عامدانه پشت سر فرد میانی قرار گرفته است تا بیانگر 

یان و عقیدة زن در اشخاصی همچون او در برابر مقولۀ آزادي بمدار استیلاي تفکرّات قدرت

 مملو از نگاهی رارگیري همسانِ تصویر مرد سمت چپ همچنین نوع قزندگی خود باشد؛

اي مساوي با آن خانم به این امر تأکید دارد که به گفتمان مدرن نگر و مدبرانه، در اندازهآینده

. کندباور داشته و از حقوق برابر براي زنان حمایت می

 رنگ قرمز در قسمت مرکز تصویر روي لباس مرد میانی و عنوان فیلم اعتراض به

 حاکی از روایت مبتنی بر  کهدر حد فاصل بین قسمت فوقانی و پایین قرار گرفته است

 اعتراضِ سرخ از لحاظ بصري به همین کلمۀ زیرا ؛طلب داردگفتمان مدرن و اصلاح

ل قدرت از فت با اعما مخالدهندةشود و نشانپوستر متصل میقسمت پایینی پر از تنش 

هاي دو ها و دالدرگیري تضاد باورها، ارزش؛ لذا این صحنهنوع گفتمان کلاسیک است

.کند میگرا را به وضوح بیانطلب و اصولگفتمان اصلاح

»ايآژانس شیشه«فیلم سینمایی . 2-6

حاج « دربارةروایت فیلم.  است1376کیا در سال اثر ابراهیم حاتمی» ايآژانس شیشه«فیلم 

اتفاقی با یکی از فرماندهان جنگ تحمیلی است که روزي در حال مسافرکشی » کاظم

که براي درمان به اجبار همسرش شودمواجه می» عباس حیدري«سنگر قدیم خود به نام هم

دهد و  عصبی آن را حرکت میفشارترکشی در گردن عباس است که . به تهران آمده است

 به لندن اعزام ترخواهد شد؛ لذا بایستی سریعرده و درنهایت منجر به مرگ او فلج کاندام او را 

کند و از  حمایت نمیاز او اما هیچ ارگانی در این فرصت کم ،شده و تحت معالجه قرار بگیرد

.لحاظ مالی نیز در مضیقه است

علــتآژانــس هواپیمــایی کــه بــهدرافــراد حاضــر حــاج کــاظم مــستأصل از ایــن مــاجرا

 تـا از ایـن      گیـرد  مـی  را گروگـان  است   را باطل کرده     عباس حیدري  وجه، بلیط    نکردناختپرد

رزمان سابق خویش از مهلکـه      نهایت به کمک هم   وي از مرگ بیابد؛ در    طریق راهی براي نجات     

، امـا بـه دلیـل فـشارهاي         شوندبرند و در هواپیما به سمت لندن رهسپار می        جان سالم به در می    

شدن از مرز هـوایی ایـران، وي زودتـر از موعـد مقـرر      بر عباس، قبل از خارج آمده  عصبی فائق 

.سپاردجان می
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لمیمعناشناسانه در پوستر ف نشانهی گفتمانيها نظامنییتب.6- 2- 1

هـایی مجـزا تـشکیل      در دو نماي تصویري متفاوت از بخش      » ايآژانس شیشه «پوستر سینمایی   

ایی بـا نمـاي تقریبـی مـدیوم کلـوزآپ از دو شخـصیت               هشده است؛ در قسمت فوقانی پرتره     

 شـخص   ، تـصویر تـاري از پرتـرة       نـه زمی یعنی در پـس    هاشود که پشت سر آن    ستان دیده می  دا

در بخـش   . دکناي ایفا می  کنندهتار روایت، نقش تعیین   شود که او نیز در ساخ     دیگري مشاهده می  

شـود و عناصـر     شات مـشاهده مـی    ي لانگ اي از فیلم در فضایی با نما      پایینی تصویر نیز صحنه   

هـاي   بنابراین با تکیه بـر نظـام  است؛هاي کمی بسیاري را در خود گنجانده بصري معنایی و ابژه  

هاي سیاسـی حـاکم     توان به گفتمان   درون این دو بخش تصویري می      معناشناسانۀگفتمانی نشانه 

 ـ مهی دوسـو ی ارتبـاط الـذ بر ساختار روایی پوستر و در پی آن روایت فیلم پی برد؛             صـورت انی

.وجود دارد) لمی فتیروا(و محتوا) پوستر(

نظام گفتمانی کنُشی در پوستر.6- 2- 2

 جلـوي  پرتـرة نـد؛ ارخ و مـستقیم داراي نگـاهی تمـام  هـا   تمامی پرتره  در قسمت بالایی پوستر،   

 گفتمـان   ایـستادنش بـر  ةهاي فراخ و نحـو پر صلابت دارد که شانه   نگاهی )حاج کاظم (تصویر
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 از افـراد پـشت سـرش روي         ،اعتنـا  بـی  حالتیبا   و   دنکمیکید  أتمدار و ایجابی او     کنشی قدرت 

 او تغییـري ایجـاد   ۀ گـویی کـلام ایـشان در اندیـش    ؛ها ارزشی قائل نیـست برگردانده و براي آن 

 ـ پرترة چپِ ۀ در شان  ،فرد پشت سر  نیمی از سمت راست تنِ      . کندنمی  پنهـان شـده     رویـی ه روب

بـا  مـرد پـشت سـر،       .اسـت  تفاوت گفتمانی در ساختار فکري این دو نفر          دهندة که نشان  است

 در کمین فرصتی بـراي      نماید و را می حالتی تهاجمی   و نگاهی خیره،    شده  هایی به جلو خم   شانه

 بالاي تـصویر نمایـان اسـت        ۀمردي در پس زمین    تارِ ةچهر همچنین   ؛کنش تجویزي خود است   

تـا  قرار گرفتـه اسـت       تصویر ی اما به موازات مرد جلوی     ،ر پشت سر بقیه   رغم ایستادن د  که علی 

. از سمت وي با او باشد کنشی تعاملی و مجابی مبین

تـر       نـش فـردي کـه از م ـ         درگیـري  از یـک     ايصـحنه در بخش پایینی پوس ،موران گریختـه  أ و ک

رفتـه و   را به سخره گ تجویزها،آنچه بر وي تحمیل شده را کنار زده و با کنشی متفاوت        او  . استهوید

هــاي پلـیـس محــصور در اي و افقــی، ماشـیـن امــا در انتهــاي ایــن فــضاي گــسترهکنــد،فــرار مــی

.نداگر این صحنۀ نزاعکه در ناکنشی نظارهشود هایی با چراغ روشن مشاهده میموتورسیکلت

نظام گفتمانی تنَشی در پوستر. 6- 2- 3

هـا در شـکلی عمـودي،       کلـوزآپ پرتـره   ی مـدیوم  دلیل درهم تنیدگ   به در قسمت فوقانی پوستر   

ترکیبـی از حـالات     داراي  ، مرد جلوي تصویر   شود؛ همچنین پرترة   می اي مشاهده فضایی فشاره 

مـدار   قـدرت  ،حرکتنگاهی مستقیم و بی   با  خواهد   می کهرغم این به یعنی   ؛عاطفی مختلف است  

مـرد پـشت سـر او بـا     . زنـد هـاي وي مـوج مـی   نوعی نگرانی و غم در چشماما ،به نظر برسد 

آن  در تـضادي بـا       .وار به مقابل خود خیره شده اسـت        خشمگین و حالتی حیله    ،صورتی قابض 

نگـرد و بـه مخاطـب     لبخندي بر لب دارد و با مهربانی رو به جلـو مـی   ، انتهاي تصویر  فردمرد،

ن گویـد و از  طلبد تا بتوانـد لـب گـشوده و سـخ     اي را می  نمایاند که منتظرانه فضایی گستره    می

. دتنش موجود بین دو فرد مقابل خود بکاه

سـت و حتـی   حـال افتـادن ا  مورهاي پلیس و موتـوري کـه در       أ نوع ایستادن م   ،در بخش پایینی  

همگـی ،وار مردي بـه سـمت جلـو       شده و حالت دویدن سکندري    خطوط انتهاي ماشین پارك   

ةپدیـد . اسـت فـشاره    و  ایـن فـضاي پـر از تـنش         ةدهندگر خطوط اریب است که نشان     تداعی

 ماشینی کـه نیمـی از آن   ؛شود که نشان از شکستن ساختارها دارد      مشاهده می نیز  خروج از قاب    

 ـ     شتهخارج از قاب تصویر قرار دا      ،  رو بـه جلـو دارد       گریـزِ  ، پیرامـون خـود    شِن و فردي که از تَ
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. آوردکند و به سمت او هجوم می خودش را به فضاي مخاطب پرتاب میگویی

هاي سیاسی تأثیرپذیري پوستر از گفتمان.6- 2- 4

 گفتمانی، به وضوح سـاختار روایـی        معناشناسانۀهاي نشانه د بر نظام  عناصر بصري پوستر با تأکی    

ی در قـسمت فوقـان  .  خـود اسـت  هـاي سیاسـی زمانـۀ   تأثر از گفتمان  دهد که م  فیلم را نشان می   

 صورتی پوشیده از ریش و نگاهی مـصمم          مرد جلویی تصویر با    پوستر، حالت ایستادن مقتدرانۀ   

هـایی متمایـل بـه عقـب، وي را در منظـر مخاطـب داراي بینـشی ارجـاعی و             به انضمام شـانه   

یـک و اصـول       لدهد که مبین دا   بنیادگرایانه نشان می    از افـراد    ؛ زیـرا  سـت گراهاي گفتمـان کلاس

خـویش را   اري  اعتنا به ایـشان بـا چـشمانش اصـول سـاخت           پشت سر خود روي گردانده و بی      

 ـ      1که فرد پشت سر او    حالی در فریادي خموش سر داده است؛     رو ه با دیدگانی غضبناك بـه روب

فرد انتهـاي تـصویر بـالا       . گر خود است  نگرد و تقابلانه در انتظار فرصتی براي کنش اصلاح        می

سـتاي  وار در رااي از ابهام با لبخندي محو و بـه مـوازات فـرد جلـویی خـود، سـایه           نیز در هاله  

.کندساختارهاي فکري او قرار گرفته است گویی تعاملانه کنش وي را تعدیل می

 ـ   شود که تمام نـشانه     درگیري مشاهده می   در بخش پایین پوستر، یک صحنۀ      هـاي  ژههـا و اب

 ساختار فکري فردي است که گریز رو به جلـو دارد؛ آسـتین دسـت                کنندةکمی در تصویر، بیان   

اش وارد شـده و او را بـه   گفتمـانی ین جراحتی است که بـر اندیـشۀ   مبراست وي پاره شده که  

شـده، بـسانِ یـک قنـداق         همچنین نیمی از ماشین پـارك      فرار از این مخمصه سوق داده است؛      

شود و قسمت پایینِ عقبِ ماشین نیز توسط مانع ترافیکـی فلـزي از              نشان داده می   2»3اسلحه ژ «

در . ه اسـت   یک سلاح نمایـان شـد      3 شبیه فشنَگ  دیدرس خارج شده است و همین مانع کاملاً       

شان از نظـر پنهـان شـده     و موتورهایی با افرادي که چهرههانماي تارِ انتهایی این تصویر، ماشین   

. فکري تأکید ورزندبرند تا بر تقابل این چند جبهۀباش نظامی به سر میدر حالت آمادهاست 

در ساختار روایت فیلم، مدعی گفتمان مدرن و اصلاحات است و تقابلانه سعی در اصلاح دارد و  این فرد .1

.گذاردرام میطلبی احتهاي گفتمان سیاسی اصلاح به رعایت حقوق تمام افراد جامعه طبق دالاًظاهر

باریکازپسوارمسلسلۀپیوستشلیکحالت خودکار به معنی . یک سلاح انفرادي و خودکار است3ژ.2

.این اسلحه در فیلم در دست حاج کاظم بود. تاسانسانتوسطشدنمسلح

فلزي، مقوایی (است که در یک بسته یچاشنو گلوله، خرج انفجارياي از مجموعههاي گرمسلاحنگ در فشَ. 3

.دارندکنار هم قرار) یا پلاستیکی
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 پوسـتر همچـون رد انگـشتی بـر بخـار            فید در میانۀ  نوان فیلم به رنگ س    لازم به ذکر است که ع     

منـد ایـن     و دغدغـه   د که در علل نهفته     شده است تا بر لطافتی اذعان کن       روي یک شیشه نگاشته   

.روایت قرار دارد

»ايآژانس شیشه«و » اعتراض«هاي دو پوستر سینمایی ها و تفاوتشباهت. 3- 6

:د که شامل موارد زیر است دارنهاییهر دو پوستر از لحاظ بصري شباهت

شـات و   هر دو پوستر از دو قسمت مجزاي تصویري فضا و پرتـره بـا دو نمـاي لانـگ                  . 1

.نداتنیدگیاند که داراي مؤلفۀ هم کلوزآپ تشکیل شدهمدیوم

هاي درگیري فیلم به نمایش گذاشته شـده        در قسمت پایین هر دو پوستر یکی از صحنه        . 2

.ها هستنداظر این صحنهحرکت ناست که افرادي بی

یـن  در قسمت فوقانی هر دو پوستر پرترة شخصیت      . 3  پایـان روایـت فـیلم    کننـدة هـاي تعی

.گنجانده شده است

 و بـا محتـواي نـام و رنـگ      اسـت عنوان فیلم در قسمت میانی هر دو پوستر قرار گرفته   . 4

.داردنوشتاري خود، علت روایت فیلم را بیان می

هـاي سیاسـی مـستتر در سـاختار روایـی       هر دو پوستر به خوبی گفتمانعلاوه بر موارد بالا  

 گفتمـانی بـه   معناشناسـانۀ هاي نـشانه  بر نظامها با تکیهدهند و این تقابل دیدگاه   فیلم را نشان می   

.وضوح قابل رؤیت است

:استهاي دو پوستر سینمایی مطروحه به شرح زیر تفاوت

 بـا  مان سیاسـی اصـلاحات نمـود عینـی یافتـه اسـت و             ، گفت »اعتراض« در پوستر سینمایی     .1

اي مظلومانه چهره...  جوان و کبودي پاي چشم زن و       وشتمدادن تصاویري همچون ضرب   نشان

کـه  انـد در حـالی    را از پیروان این گفتمان به نمایش گذاشته است که مورد عتاب قرار گرفتـه              

گرا را به صورتی معصومانه     سی اصول ، طرفداران گفتمان سیا   »ايآژانس شیشه «پوستر سینمایی   

... هاي پردرد مرد جلوي تصویر و پارگی لباس فرد در حال گریز از مـأموران و      با نمایش چشم  

.ضایع شده استشان اند و حقمورد تهاجم قرار گرفته که  استنشان داده

اوتی وسوهاي متف ـ صویر به سمت  هاي افراد بالاي ت   ، جهت نگاه  »اعتراض«در پوستر فیلم    .2

کند و مبین این است کـه توسـط   قرار دارد که هر کدام معناي گفتمانی مجزایی را نمایان می        

 اما در   ،گیردشود ساختار روایت شکل می    هاي مختلفی که از جانب این افراد ایجاد می        کنش

ها به سمت مرد جلوي تصویر است تا       ، در بخش فوقانی، نگاه    »ايآژانس شیشه «پوستر فیلم   
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.طب نشان دهد که تمام رویدادهاي روایی داستان فیلم بستگی به کنش این فرد داردبه مخا

خوردن اسـت کـه تـوان دفـاع از          ، جوانی در حال کتک    »اعتراض«در بخش پایین پوستر     . 3

، مردي که لباسش آسیب دیـده       »ايآژانس شیشه « اما در قسمت پایینی پوستر       ،خود را ندارد  

را به سمت جلو گریز نموده است پس داراي توانـایی مقابلـه           زی ؛در موضع قدرت قرار دارد    

.استبا افراد پشت سر خود 

وار فـرو   اي مـه  کـه در هالـه    زمینـه بـا این    گرِ پـس  افراد نظاره » ايانس شیشه آژ«در پوستر   . 4

تـر    صحنۀ با افراد ناظر در      اند که کاملاً   قرار گرفته  ، اما در جایگاه قدرت    اندرفته  درگیري پوس

دادن تصویر این افراد، بـه وضـعیت ترسـان و            زیرا با واضح نشان    ؛متفاوت است » راضاعت«

.مستأصل ایشان تأکید شده است

گیرينتیجه.7

آژانـس  «و  » اعتـراض «معناشناسـانه در پوسـترهاي سـینمایی        هاي گفتمـانی نـشانه    بررسی نظام 

یـک هـاي سیاسـی کلا    سبب شد که تأثیرپذیري پوسترها از گفتمان      » ايشیشه و ) گـرا اصـول (س

 این دو پوسـتر بـا یکـدیگر         اي تطبیقی به مقایسۀ    در مطالعه  د؛ لذا تبیین شو ) طلباصلاح (مدرن

:دشوخته شد که در ادامه بیان میپردا

رخ و نحـوة دلیـل نگـاه تمـام   ، پرتـرة میـانی بـه      »اعتـراض « پوستر سینمایی    در قسمت فوقانی  

 همچنین معناي قبض و تنش بـه        ؛ي و عمودي است   ایستادنش داراي گفتمان کنشی از نوع تجویز      

، دکن ـی سنتی و کلاسیک را تداعی مـی کند و با نوع پوشش خویش، گفتمان سیاس     مخاطب القا می  

رخ و در وضعیتی مساوي، گفتمان کنشی از نوع تعـاملی و     پشت سر وي با نگاهی سه      اما دو پرترة  

روي ایشان را بیان ههاي این دو نفر با فرد روبشهدهند که تضاد میان اندیافقی را با یکدیگر نشان می

 زن در توازن با حالـت  وارِ مغموم، مبارز و تنشش این افراد نیز به انضمام چهرة  دارد و نوع پوش   می

پـایین ایـن   در قـسمت    .  صورت مرد موازات او، مؤکداً به گفتمان سیاسی مدرن اشاره دارد           مدبرانۀ

شود کـه در موضـع ضـعف قـرار دارد و گفتمـان            مشاهده می وشتم جوانی   پوستر، صحنهۀ ضرب  

 این  گرشود و افرادي در موقعیت ترسیده با کنشی منفعل، نظاره         مآبی به او تحمیل می    کنشی قدرت 

 بنـابراین  سـلب شـده اسـت؛   از ایشان  گویی تواناییِ دفاع از جوان      ؛ندااي و پرتنش  وضعیت فشاره 

گرا و تجویزگر به نمایش درآمـده        پوستر به صورتی تعین    گرا در گفتمان سیاسی کلاسیک و اصول    

دفـاع از  «و » توجه بـه جوانـان  «طلب همچون  هاي گفتمان سیاسی مدرن و اصلاح     که ارزش است  
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 قرارگیـري آن در     مسئله از رنگ عنوان فیلم و نحوة      دهد و این    را مورد عتاب قرار می    » حقوق زنان 

.مایان استاتصال دو قسمت تصویري پوستر به وضوح ن

دلیل نوع ایـستادن و     ، پرترة جلوي تصویر به    »ايآژانس شیشه «سینمایی  در بخش بالایی پوستر     

یـک و اصـول  ، گفتمان کنشی تجویزي با اندیـشۀ بنیادگرایانـۀ   تمام رخش  حالت نگاه  گـرا را   کلاس

 ـ   پرتـرة . به افراد دیگر کرده اسـت نمایاند که با قبض تمام، پشت      می ز داراي  مـرد پـشت سـر او نی

نگـرد  وار به وي می اما در تفکري تقابلانه با نگاهی خشمگین و تنش،گفتمان کنشی عمودي است  

زمینه، حضوري موازي و تعاملانه با فرد        مردي در پس    صورتی که برخلاف این شخص، چهرة      در

ه  خروج از قاب در فضایی پـرتنش مـشاهد   ، پدیدة پوستراین  در بخش پایینی    . جلوییِ تصویر دارد  

 همچنین کنار راندن نیروهاي    ده و فراري از مأموران همسان است؛      دیشود که با گریز فرد آسیب     می

ي سـر خـود در    جلـوي تـصویرِ بـالا   مدار همچون پرترةر وضعیتی قدرتپلیس توسط این مرد د  

زمینـۀ ایـن نمـاي    در پـس . ه به ساختارهاي فکري و بنیادي اسـت  پایبندي مصراّنکنندةپوستر، بیان 

هـا و موتورهـایی روشـن، اقتـدار گفتمـان       درگیري، شاهدانی همراه با ماشین  شات از صحنۀ  نگلا

باش، به ایـن نـزاع ورود    زیرا با وجود حالت آماده؛ورزندگرا را تأکید می  سیاسی کلاسیک و اصول   

تـا از    دو تصویر پوستر قرار دارد       گ سفید و خطوطی منحنی در میانۀ      عنوان فیلم نیز با رن    . کنندنمی

 بنابراین در این  مستتر در روایت را به مخاطب دهد؛ لطیف فضاي پرفشار کاسته و نوید دغدغۀ     این  

 که توسط    است  داده شده  گرا در وضعیتی معصومانه نشان    پوستر گفتمان سیاسی کلاسیک و اصول     

هـاي  ایـن دال دارانِ ؛ لـذا داعیـه  اندطلبانه مورد هجمه قرار گرفتههاي گفتمان مدرن و اصلاح ارزش

.مدار فراخوانده استگفتمانی را اجباراً به کنشی تقابلی و قدرت
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A comparative study of the influence of political discourses in the 
second half of the 1970s on the movie posters of "E’teraz” (Protest) 

and "Ajans-e Shishei” (The Glass Agency) based on semiotics

Extended Abstract 
Introduction: Discourse, as a style influencing the shaping of the 
discussed objects in a society, includes different fields such as culture 
and politics. Cinema, as a cultural product, is not exempt from this, 
and cinematographic works are affected by political discourses in that 
society, which need wide publicity to convey their concepts and 
themes to the audience in order to persuade them to watch the film. 
One of the advertising tools are movie posters, which rely on their 
own language to represent the semantic and discourse system that 
governs the making and showing of movies. In this research, discourse 
semiotics is taken as a theoretical framework to study and investigate 
the effect of political discourse on movie posters "Protest" and " The 
Glass Agency". The main goals of this research are first to explain the 
discourse and semantic systems of the above movie posters, under the 
influence of the political discourses of the second half of the seventies 
of Iran, and then the comparative study of the influence of these 
posters on the dominant political discourses of their time. Therefore, 
the question of the research is how the process of the discourse and 
semantic system in the proposed movie posters has been formed under 
the influence of the dominant political discourses, and also what are 
the differences and similarities between these posters? So far, no 
separate research has been done on this topic, only by studying and 
reviewing the researches and researches done, a number of works with 
very few commonalities can be found. 
Methodology: Emphasizing discourse semiotics and based on library 
and audio-visual sources, this research explains the discourse and 
meaning systems in the movie posters "Protest" and "Glass Agency" 
in order to conduct a comparative study of the influence of political 
discourses on these posters. Political discourses in the second half of 
the 70s of Iran with the titles of reformist (modern and post-
structuralist) and fundamentalist (classical and structuralist) with 
negative signifiers and values of each other were raised at the level of 
society. These values in the "reformist discourse" included things such 
as "attention to the youth", "defense of women's rights", "freedom of 
expression and opinion" and "respect for individual and social rights" 
and in the "principlist discourse" these signifiers were under the 
headings of "invasion". cultural", "justice", "province" was 
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committed. Semantics is a scientific method for investigating the way 
of creating meaning in discourses, and this approach has several 
discourse systems such as active and tense discourse systems. The 
action system follows the request and is divided into two types; 
Prescriptive discourse and interactive discourse. But in tense 
discourse; The action completely relies on the tension and emotional 
states of the actor and is based on two characteristics of "pressure and 
scope" that interact with each other and this relationship creates a 
tense rhythm in the discourse and visual systems. Also, since movie 
posters are designed to include these systems in order to convey 
information, ideology, implicit and explicit meaning about the movie 
narrative, it uses some scenes of the movie narrative and the presence 
of portraits and the human action is also shown in the silent image of 
the poster, with his portrait postures and his look at the audience; 
which includes different types: full-face, half-face and three-face 
view. Therefore, by analyzing these visual and narrative elements, we 
can understand the hidden meanings in the posters. 
The findings: Both posters are visually similar: It has two separate 
image parts, space and portrait, with two long-shot and medium-close-
up views, which have an interlocking component. In the lower part, 
they are one of the conflict scenes of the movie with motionless 
people observing these scenes. In the upper part, the portraits of the 
characters that determine the end of the narrative of the film are 
included. The title of the film is placed in the middle part of both 
posters and with the content of the name and the color of the writing, 
it expresses the reason of the film's narration. In addition to the above, 
both posters show well the hidden political discourses in the narrative 
structure of the film, and this conflict of views can be clearly seen by 
relying on the semiotic systems of the discourse. The differences 
between the two movie posters are as follows; In the "Protest" movie 
poster, the political discourse of reforms has been objectively 
expressed and by showing images such as the beating of a young man 
and the bruised eye of a woman, etc., it has shown an oppressed face 
of the followers of this discourse, who have been reprimanded. The 
direction of the eyes of the people on the top of the picture is in 
different directions, each of which shows a different discourse 
meaning, and it shows that the structure of the narrative is formed by 
the different actions created by these people. It does not defend itself. 
By clearly showing the image of the observers, their fearful and 
desperate situation has been emphasized. While in the "Glass Agency" 
movie poster, the fans of the fundamentalist political discourse have 
innocently shown the pained eyes of the man in front of the picture 
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and the torn clothes of the person fleeing from the officers and... that 
they have been attacked and their rights have been weakened. In the 
upper part, the eyes are directed towards the man in front of the 
picture to show the audience that all the narrative events of the film 
story depend on this person's actions. In the lower part, the man whose 
clothes are damaged is in a position of power because he ran forward, 
so he has the ability to deal with the people behind him. The 
background watchers are in a position of power even though they are 
immersed in a foggy aura. 
Conclusion: In the "Protest" movie poster, the classical and 
fundamentalist political discourse is shown in a deterministic and 
prescriptive way, which criticizes the values of the modern and 
reformist political discourse such as "attention to the youth" and 
"defense of women's rights". In the "Glass Agency" movie poster, the 
classical and fundamentalist political discourse is shown in an 
innocent state that has been attacked by the values of the modern and 
reformist discourse; Therefore, he has forced the claimants of these 
discourse signs to take a confrontational and power-oriented action. 

Keywords: Political discourse, semantic sign, film poster, protest, 
glass agency. 




