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Abstract 

The request style is one of the styles that has received the attention of critics and scholars due to 
its grammatical, syntactic, and semantic connotations and dimensions. Using the request style gives 
the speech an emotional tone that contributes to conveying the poet’s state to the recipient of his 
poetry. We find that the request styles are among the most important and diverse styles in Arabic 
grammar studies. They have received great attention from critics and scholars, and they have taken 
it upon themselves to study the semantic meanings that these styles provide, such as command, 
prohibition, and calling. The poet Al-Hajri employed these methods in his poetry, and his 
employment of them came in different positions and to achieve various and specific rhetorical 
purposes. These methods contributed to identifying the poet’s point of view and his thoughts and 
contributed to arousing emotion in the recipient and involving him in the process of feeling and 
creativity. 

This is what we will try to study in the collection of poems Bulbul Al-Gharam Al-Kashef 'A 
Letham Al-Ensejam by the poet Hussam Al-Din Issa bin Sanjar bin Bahram, known as Al-Hajri, 
who is a poet whose date of birth is not mentioned in the sources, but they mentioned that he died in 
the year 632 AH. The study aimed to identify the methods of request in Al-Hajri’s Diwan, as the 
issue of the significance of the structures and the clarification of their meanings is one of the 
important issues in linguistics. Structure is a branch of semantics, and is linked to grammar. This 
study aimed and focused on clarifying the extent of Al-Hajri’s eloquence and his ability to construct 
the poetic text based on a methodological principle that requires the necessity of integrating the 
science of meanings into grammatical studies. This research attempted to apply this vision to Al-
Hajri’s Diwan by using the statistical method in the study to reveal the significance of the methods 
of command, prohibition, supplication, wishing, and questioning. 

Poets usually employ imperative methods in their poems to express the emotions and feelings 
that occupy their minds. The use of commands adds a rhythm to the text, revealing the poet’s 
emotions and conveying them to the listener or reader, eliciting their innermost feelings. Thus, 
employing imperative methods in a poet’s work carries significant meanings. The field of 
semantics, a branch of rhetorical studies, has emerged to study the meanings of these methods, 
uncovering the metaphorical functions they perform. It investigates the hidden meanings behind the 
mentioned expressions. The use of constructional sentences is one of the most widely employed 
methods in Arabic discourse, forming a linguistic style divided into two categories: the imperative 
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style and the non-imperative style. This study focuses on analyzing imperative methods such as 
commands, prohibitions, questions, appeals, and wishes, using the diwan (collection of poems) 
titled Bulbul Al-Gharam Al-Kashef 'A Latham Al-EnsEjam by Al-Hajari as a practical model. This 
analysis aims to assess the poet's creativity and his skill in portraying creative imperative methods. 
The significance of this research lies in the importance of semantic studies and their role in 
revealing the poet's linguistic ability to convey meaning and express what is going on in the soul. 
Additionally, it highlights the poet's ability to evoke the emotions of the audience. The application 
of this study to Al-Hajari's poetry in the diwan Bulbul Al-Gharam Al-Kashef 'A Letham Al-Ensejam 
shows the beauty of his poetry, emphasizing the exploration of his poetry from this perspective.  

The research is conducted using a descriptive-analytical approach by finding imperative methods 
in the Diwan, collecting and classifying them by type, and then analyzing them. The researcher 
traces the meanings employed by Al-Hajari in his linguistic discourse to convey his aesthetic 
message to the audience. It was revealed that the patterns of Hajri’s poetic styles were different. for 
example, he used all types of commands, most interrogative tools, and forms of wish. This variation 
led to a variation in expression, produced different meanings, and directed the meaning to where the 
poet wanted. Most of the meanings and secondary purposes found in the poet's collection are 
supplication, desire, begging, amazement, and direction.   

 
Keywords: The Poet Al-Hajri, Requesting Methods, Bulbul Al-Gharam Al-Kashef 'A Letham 

Al-Ensejam. 
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 الأساليب الطلبية ودلالاتها 
 1للحاجري بلبل الغرام الكاشف عن لثام الانسجامفي ديوان 
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 صالملخ  
ف الشعراء عادةً الأساليب الطلبية في أشعارهم  ،وذلك أن  الطلب يعطي ارتفاعاً في إيقاع النص ؛للتعبير عما يساور نفوسهم من مشاعر وأحاسيس ،يوظ 

شاعر دلالاتِه. وقد نهض علم كل فإن  لتوظيف الأساليب الطلبية في شعر  ك،وبذل ؛إلى المتلقي خلجات نفسه يوصلوليجلي عن انفعالات الشاعر، 
يها، ودراسة المعاني الخفية وراء الألفاظ المذكورة. وإن  الجملة يالمعاني بمهمة دراسة دلالات هذه الأساليب، وتبي ن الوظائف المجازية التي تؤد 

اً  ،إحدى الأساليب الأكثر توظيفاً في الكلام العربي ئية هيالإنشا لت أسلوباً كلامي  ينقسم هذا الأسلوب إلى قسمين: الأسلوب الطلبي، و .بحيث شك 
راً ديوان  ،وتمن   ،ونداء ،واستفهام ،ونهي ،الأساليب الطلبية من أمروالأسلوب غير الطلبي. تهتم  هذه الدراسة بمعالجة  بلبل الغرام الكاشف عن لثام متخي 

عن كشف تلما فيه من أساليب جميلة  ،أنموذجاً تطبيقياً للدراسة (،ه٢٣٦حسام الدين عيسى بن سنجر بن بهرام المعروف بالحاجري )ت ل الانسجام
للوقوف  ،تهدف هذه الدراسة إلى دراسة الأساليب الطلبية في شعره وتحليلهاقدرة الشاعر الإبداعية، ومهارته في تصوير الأساليب الطلبية الإبداعية. 

ي أفكاره، ويوصل مشاعره للمحبوبة أولًا، ولمخاطبه ثانياً على مدى شاعريته، وقدرته التعبيرية التي هيأت له مجالًا واس ة هذا البحث و .عاً يؤد  إن  أهمي 
وكذلك مقدرته  ،من أهمية الدراسات الدلالية ودورها في الكشف عن مقدرة الشاعر اللغوية في إيصال المعنى والتعبير عما يجول في النفس ىتتأت  

ولفت الانتباه إلى جمالية  ،ول إن  أهمية البحث تبدو واضحة من خلال تطبيق الدراسة على شعر الحاجريونستطيع أن نق .على إثارة انفعال المتلقي
التحليلي الذي يعتمد أدوات مختلفة، هي  ـ أُجري البحث بالاستناد إلى المنهج الوصفي شعره وجدة الخوض في دراسة شعره من هذا الجانب، كما

الباحث الدلالات التي وظفها الشاعر في  اتبعلقد  ها، وجمعها، وتصنيفها حسب نوعها ثم  تحليلها.ؤ، واستقراملاحظة الأساليب الطلبية في الديوان
ي ،خطابه اللغوي ن له أن  الأسلوب الطلبي استُعمِلَ بكثرة، وجاءت الجملة الندائية في المرتبة الأولى ،حتى يوصل رسالته الجمالية إلى المتلق  ثم  ،وتبي 
 التمني. وجاءت جملة النهي  ،الاستفهامية، وفي المرتبتين الأخيرتين الجملةومن ثم  ،الفعلية التي فعلها أمرتليها الجملة 
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 مقدمة. ال1
إن  .لما له من دلالات وأبعـاد نحويـة إعرابيـة ومعنويـة ،ام النقاد والعلماءحظيت باهتمقد يعد أسلوب الطلب من الأساليب التي 

نجد أن  أساليب الطلب تعد   .تسهم في إيصال حالة الشاعر إلى متلقي شعره ،استخدام أسلوب الطلب يعطي الكلام نغمة انفعالية
 بحيـث قـداية كبيرة من قبل النقاد والدارسـين، قد حظيت بعن، بحيث من أهم الأساليب وأكثرها تنوعاً في الدرس النحوي العربي

 .  أخذوا على عاتقهم دراسة المعاني الدلالية التي تقدمها هذه الأساليب من أمر، ونهي، ونداء
ف الشاعر الحاجري هذه الأساليب في شعره فجاء توظيفه لها في مقامات مختلفة وتحقيقاً لأغراض إبلاغيـة متنوعـة  .وقد وظ 

في إثارة الانفعال لدى المتلقي وإشـراكه  لعبتت هذه الأساليب في التعرف على وجهة نظر الشاعر وفكره، ووقد ساهم .ومحددة
   .في عملية الشعور والإبداع

للشاعر حسام الـدين عيسـى بـن سـنجر بـن بهـرام  بلبل الغرام الكاشف عن لثام الانسجاموهذا ما سنحاول دراسته في ديوان 
 ه(.  ٢٣٦ولكنها ذكرت أنه توفي عام ) ؛لم تذكر المصادر تاريخ ولادته وهو شاعر ،المعروف بالحاجري

 ،عـن مكنوناتـهوتهدف هذه الدراسة إلى دراسة وتحليل الأساليب الطلبية في شعره، والوقوف علـى مـدى التحقيـق والتعبيـر 
 التحليلي. ـ  باستخدام منهج الوصفي

 :الأسئلة التاليةعن لإجابة إلى ايسعى هذا البحث 
 للحاجري؟ بلبل الغرام الكاشف عن لثام الانسجاما الأغراض الدلالية للأساليب الطلبية في ديوان مـ 
 واستفهام في ديوان الحاجري؟ ،ما الدلالات التي خرجت لها الأساليب الطلبية من أمر، ونهي، ونداء، وتمنـ 

 ث. خلفية البح1ـ1
 من الدراسات السابقة، يمكن أن نشير إلى ما يلي:

. فقد تناول م(٦008لبدر الدين رباع ) ،دراسة موضوعية وفنية :ديوان بلبل الغرام الكاشف عن لثام الانسجام للحاجرية رسال
أما في الدراسة الفنية،  .ملامح شخصيتهوبعض  حاول أن يكشف عن حالة الشاعروالباحث هذا الديوان بدراسة موضوعية وفنية، 

وكانت معظم تلك الصور مستوحاة من شعره في  .شاعر في رسم صوره على اختلافهالتكشف عن إبداع ال ،فقد جاءت الدراسة
ومن خلال  ؛علاقة الحاجري مع الآخرين وكشف عن ،موضوع التضادتناول الباحث الغزل، إضافة إلى أشعاره الأخرى. ومن ثم 

على  قد نظمأن الشاعر  الباحث فبين ،قاعجاء الإي ،وأخيرا .وتأثر بهم ،فاد من شعر من سبقوهاستوجد أن الشاعر قد  ،التناص
ولجأ في شعره إلى بعض من المحسنات البديعية من جناس ورد الأعجاز على الصدور، وتقسيم البيت  ،معظم الأوزان الخليلية

 الشعري إلى أقسام متساوية، مما أضفى على شعره نغماً موسيقياً واضحاً.
سعت الباحثة من لقد . م(٦01٦) طبي، لخنساء نسجام للحاجري دراسة أسلوبيةديوان بلبل الغرام الكاشف عن لثام الادراسة 

تناولت المستوى الإيقاعي بنوعيه  ،ففي الفصل الأول. بلبل الغرامخلال هذه الدراسة إلى إبراز الظواهر الأسلوبية في ديوان 
 .ه من جمل اسمية وفعلية وتقديم وتأخيرفكان حول المستوى التركيبي وما احتوا ،أما الفصل الثاني. والداخلي والخارجي

 لجوء أهمها: ،لى عدد من النتائجإوتوصلت  .والفصل الثالث كان حول المستوى الدلالي بحقوله الدلالية وصوره الشعرية
وان، بروز التكرار في معظم الدي؛ والشاعر إلى التقديم والتأخير في عناصر الجمل بأنواعها المختلفة، وهذا يرجع لحسن تركيبه

تعدد الصور البيانية وتنوعها في الديوان من تشبيهات واستعارات وكنايات، كونها أدوات و ؛مما ساهم في تحقيق الكثافة الشعرية
 يستخدمها الشاعر للإقناع وتعزيز المعنى وتقويته.



 بهزاد حشمتى ومحمد شيروان جلال الطالبانى                            ... في ديوان بلبل الغرام لاتهاالأساليب الطلبية ودلا
 

619 

تناولت أساليب  قدإن  هذه الدراسة  م(.٦012) رضا خميس، لخصائص أسلوب الطلب في شعر التحرير الجزائريودراسة 
 ه.عن خصائص هذا الأسلوب في شعر توتحدث ،الطلب في شعر التحرير الجزائري

ز دراستنا عن الدراسات السابقة ومحاولة  ،للحاجري بلبل الغرام الكاشف عن لثام الانسجاماهتمامها بديوان  ، هووما يمي 
الدراسات التي تناولت ف .بق لأحد دراستها من قبلستلم  ، حيثالوقوف على دلالات أساليب الطلب واختصاصها به في شعره

لم تتناول الأساليب الطلبية. فضلًا عن ذلك، يكمن تميز  ،ومع ذلك، فإن هذه الدراسات التي أشرنا إليها؛ شعر الحاجري قليلة
 .سات السابقةدراستنا في تركيزها الحصري على الأساليب الطلبية، بدلا من الأساليب الإنشائية التي كانت محور الدرا

 
 سيرة الشاعر ومعلومات عن ديوانه. ٦

ـى بـأبي  ـب بحسـام الـدين، ويُكن  هو عيسى بن سِنْجَرَ بن بَهْرام بن جبريل بن خُمارْتكين بن طاشتكين الحـاجري الإرْبِلِـيا الملق 
ة )إربل(، وهي من مدن العراق وينتمي الشاعر أصلًا ونشأةً وحياةً إلى مدين .(8ص  م،٦00٣ )الحاجري، الفضل، وكذلك بأبي يحيى

أنها بلدة بالحجاز، ولم يكـن الشـاعر منهـا، و ،لكونه ذكرها في شعره كثيراً فلذلك نُسِبَ إليها. أما نسبته إلى الحاجري،  ؛المعروفة
ل نسبته إليها    فقال في ذلك: .فغلبت عليه هذه النسبة ،ويُعل 

ـــا ـــواَ  البَيْنَ ـــنْ هَ ـــتُ مِ ـــتُ كُفِيْ ـــوْ كُنْ  لَ
 
 

ـــ  ـــامَ ـــي عَيْنَ ـــعُ عَين ـــاكِي دَمْ ـــاتَ يُح  ا بَ
 
 

ــــداً بِ  ــــرْتُ نَجْ ــــا ذَكَ ــــواَ  لَم ــــيفَ ل  م
 
 

 أينــــا نْ نَ أنــــا وحــــاجر  مِــــأيْــــ نْ مِــــ 
 
 

 .(8ص المصدر نفسه، )
ه وُلِدَ في إربل عام خمسمئة واثنين وثمانين هجر ح أن  ة يا،يُرجَّ  وكـان مـا يـزال فـي ،وقُتِلَ غيلةً سنة ستمئة واثنين وثلاثين هجري 

مـن دون تبيـان أسـباب  ،ولم تذكر المصادر التاريخية تفصيلات عن حياتـه، بيـد أنهـا أشـارت إلـى سـجنه .الخمسين من عمره
ج  ،م1992)ابـن خلكـان، ثم  نُقِلَ منها إلى قلعة )إربـل(  ،السجن؛ إذ سُجِنَ بقلعة )خفتيد كان(، وهي قلعة حصينة مشهورة في إربل

ة؛ بغـرض تحسـين 1٦٣٦ات صل بخدمة مظفر الدين كُوكْبوري )ت  ،احهبعد إطلاق سر .(٦31ـ  ٦30، ص ٦ ا بزي الصـوفي  م(، وتزي 
 صورته أمامه.

ض  ؛أن الأمير ركن الدين أحمد بن شهاب الدين بن قرطاي كان وراء اغتيال الحاجري ،ورد في مخطوطة ديوان الشاعر إذ حـر 
م و ،لحاجريالأمير مولاه كوكبوري على ذلك قبل وفاته. وعندما سُجن ا رآه قد أُخرج من السجن، وتأخر كوكبوري عن إيذائه، تقد 

ـى أثـر الحـاجري  ن الفرصة للانتقام. وقد سنحت له الفرصة بعد وفاة كوكبـوري، فـدس  مـن يتقف  الأمير ركن الدين، وجعل يتحي 
 .(٦30، ص ٦: ج م1992)ابن خلكان،  ويغتاله

مت له ترجمة، الأعمال   :الآتيةذكرت المصادر التي قد 
 سيأتي حديث تفصيلي عنه. :بلبل الغرامديوان ـ 
: جمعه كذلك عمر بن محمـد بـن الحسـين الفارسـي الدمشـقي الآنـف الـذكر. وهـو مـا يـزال مسارح الغزلان الحاجريةـ 

 .(1٣، ص 5ج  ،د.ت) الأعلام، والزركلي في كتابه تاريخ الأدب العربيمخطوطاً. وقد ذكره كل من بروكلمان في كتابه 
 / للهجـرة 1008ما يزال مخطوطاً، وهو عبارة عن قصائد متفرقة الموضوعات، جُمِعَت بعد العام  :نزهة الناظر وشرح الخاطرـ 

 المصدر نفسه(.)للميلاد  1599
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، وما تزال مخطوطة. القصائد الحجازية في مدح خير البريةـ   : وقد نظم هذه القصائد عندما حج 
فات نثريـة ،شاعراً؛ إذ لم تَذْكُر المصادر التاريخية التي ترجمت لهومن الملحوظ أن الحاجري كان  مـع أن  ابـن خلكـان  ،مؤل 

وأدب المراسلات كان يُعـرف  .(٦٣9 ـ ٦٣8، ص ٦ج  ،م1992)ن الحاجري وأخيه يأن  هنا  مراسلات ب وفيات الأعيانذكر في كتابه 
ل الذي كان ي  .(٦5ص  ،م٦00٣ )الحاجري،مزج الأديب فيه بين الشعر والنثر في الحقبتين الأيوبية والمملوكية بأدب الترس 

وللديوان مخطوطات في  .(1٦٣ص  ،م1992)ابن خلكـان،  أدب الترسل قام عمر بن محمد بن الحسين الفارسي الدمشقي بجمع
كثر من مكتبة من مكتبات العالم؛ إذ عُثِرَ على نسخ في مكتبات برلين، وليدن، وميونخ، والمتحـف البري طـاني، وكلكتـا بالهنـد، أ

 .(18ـ  12، ص 5ج  ،م198٣)بروكلمان،والقاهرة، والموصل، وآيا صوفيا، وكوبريلي، ومانشستر، والفاتيكان، والمكتب الهندي 
ى خالد الجبر وعاطف كنعان تحقيق الديوان، وتم  نشره سنة  ، ه1٦80م. وقد استندا إلى نُسخة منشورة بمصـر سـنة ٦00٣تول 

. وهذه النسخة مكتوبة غير مطبوعة بخط النسخ بأسلوب جميـل، مضـبوطة الشـكل، ه1٣05كذلك سنة  ،بمصر وقد أعيد طبعها
بها على سبعة أبواب.   وأخطاؤها قليلة. وهي النسخة التي جمعها عمر بن محمد بن حسين الفارسي، ورت 

ققان اعتماداً كبيراً؛ لأن  ناسخها كان . وقد اعتمد عليها المح13٦0ورقة من القطع المتوسط  82ويبلغ عدد صفحات النسخة 
يُضـاف إلـى أنهـا أوثـق  .(٦3ص  م،٦00٣ اجري،حـ)ال الأقرب زمناً وعهداً بالحاجري؛ إذ هو من أبناء القرن الذي عاش فيه الشاعر

ها خطأً، وأوضحها، وأحسنها ترتيباً وتبويباً وصنعةً، وهي خالية من أي خرم أو طمـس، وأز ها، وأقل  يـد مـن غيرهـا فـي النسخ، وأدق 
عمد المحققان إلى إضافة القصائد والأبيات التي لم ترد فـي نسـخة عمـر لقد  .(٦5المصدر نفسه، ص ) عدد أبيات الشعر والقصائد

وقد جهدا على إخراج الديوان بأدق شـكل، فقامـا  ك،بن محمد الفارسي الدمشقي، ووردت في النسخ الأخرى مع الإشارة إلى ذل
باً للبس أو التحريف في اللفظ أو المعنى بضبط الشعر بالشكل  فكل  ما ورد في الديوان هو صحيح  وزناً ومعنىً ونظماً. .تجن 

 
 الأسس النظرية للبحث. 3

ن لنا ما يأتي:  ،)الإنشاء( ،بحثاً عن معنى المصطلح النحوي ،بمراجعة المعجمات اللغوية النون والشين والهمزة أصل  »يتبي 
حاب: ارتفع. وأنشأه اللّٰه: رفعهصحيح  يدل  على ارتفا  ،)3٦9ـ  3٦8، ص 5ج  ،م1929ابن فارس، ( «ع  في شيء، وسمو. ونشأ الس 

ابن منظور، (...«  أي ابتدأ خلقهم، ،الخلقَ  اللّٰهنشأ أنشأه اللّٰه: خلقه، ونشأ ينشأ نشئاً ونشوءاً ونشاءً ونشأةً ونشاءةً: حَيِى، وأنشأ »و
يء نَشئاً ونشوءاً ونشأةً: »، هذه المفردة بالقول: كالمعجم الوسيطجم اللغوي المعاصر، يشرح المع .)50، ص ٢: ج د.ت نشأ الش 

حاب  بي: شب  ونما. ]...[. )أنشأ( يفعل كذا: شرع أو جعل. يقال: أنشأ فلان يحكي الحديث، وأنشأ الس  د. ونشأ الص  حدث وتجد 
المعنى اللغوي الذي تقدمه المعاجم اتفاقها على شرح دلالة يت ضح من  .(23ص ، م٦003( «يمطر. والشيء: أحدثه وأوجده

نه المراجع المتخصصة؟ ؛المفردة  ولكن ما المقصود بهذا المصطلح في البلاغة، وفقا لما تبي 
ه صادق فيه أو كاذب»التعريف الاصطلاحي للإنشاء، فهو على يتفق المتخصصون  ، وديب قاسم)« ما لا يصح  أن يقال لقائله أن 

ه لم يُقصَد منه حكاية ما في الخارج، بل ال»وفي تعريف آخر هو  .(٦8٦ص  ،م٦00٣ كلام الذي لا يحتمل الصدق أو الكذب؛ لأن 
دق أو الكذب لذاته، أو هو  ه لا يحتمل الص  م بمعنى أن  هو كاسمه إحداث معنى بالكلام لم يكن حادثاً من قبل في قصد المتكل 

م إلى حد   .(11٣ص  ،م٦002)ربيع،  «وثهالكلام الذي يستشرف المتكل 
ه ليس لمدلول لفظه قبل النطق به واقع  ومن التعريفات أيضاً: الإنشاء هو كل  كلام لا يحتمل الصدق والكذب لذاته؛ لأن 

لوا بين الخبر والإنشاء د القزويني في قوله: أحيث  ،خارجي يطابقه أو لا يطالقه، وهذا ما اعتمد عليه العلماء حينما فص  ه ووج»ك 
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ل الخبر، وال ا أن يكون لنسبته خارج تطابقه أو لا تطابقه أو لا يكون لها خارج الأو  ه إم  ا خبر أو إنشاء؛ لأن  اني ثالحصر أن  الكلام إم 
  (.102، ص م1980مطلوب، ) «الإنشاء

ثيري العاطفي للغة؛ إذ لا يحتمل الأسلوب الإنشائي الصدق أو الكذب، بل يُعنى بالبناء اللغوي، ويرتبط بالجانب التأ ،إذاً 
ي في أحاسيسه ومشاعره، فيحاول أن يُسهم في إنتاج دلالة  ،يضفي على السياقات التعبيرية حيويةً ونشاطاً  ينعكسان على المتلق 

ن  ن الصوتي، كالنغمة الصوتية، والمكو  نات، منها المكو  النص الشعري أو النثري. ويقوم الأسلوب الإنشائي على جملة من المكو 
 كصيغة الأمر، وصيغة النهي.  نحوي أو الصرفي، كأدوات الاستفهام أو النداء، أو صيغ معينة،ال

فهي طريق إبداعي آخر موصول بحبل الدلالة »وتعد  البنية التركيبية من أهم البنى التي تعين على تحليل الخطاب الشعري، 
ق الجمال وال ي يحق  ل المطلب الأخير البادي في ثوب فن  وترتكز البنية التركيبية على وصف  .(5 ص م،1989 ،ك)كش «متعةالتي تمث 

نظام الجملة فيها، وكيفية تكوينها؛ إذ حظيت الجملة بأهمية كبيرة من طرف النحويين والبلاغيين، فدرسوا أنواعها وأنماطها 
ا أن تكون خبرية أو إنشائية.   وصورها. والجملة إم 

ا الإنشاء غير الطلبي، فهو ما لا  ،حسب تقسيم البلاغيين، وينقسم الإنشاء إلى نوعين: إنشاء طلبي، وآخر غير طلبي. أم 
م، والقسم والتعجب، وصيغ العقود لب، وأنواعه، كالمدح والذ  ، (2ص  ،ه13٦8)الهاشمي،  يستدعي مطلوباً غير حاصل وقت الط 

ة بالإنشاء الطلبي. ولهذا النوع من الإن  الآتي: بحثتعريفات كثيرة، نناقشها في الم ،شاءبيد أن  هذا البحث يُعنى عناية خاص 
 ، ص1ج  م،٦00٣السبكي، ) والإنشاء الطلبي هو ما يستدعي مطلوباً غير حاصل وقت الطلب ليحصلَ؛ لأن  الحاصل لا يُطْلَبُ 

فقوا على خمسة، وهي: الأمر، والاستفهام، وال .(3٦0 هم ات  نداء، والنهي، والتمني. وأنواعه كثيرة عند النحويين والبلاغيين، غير أن 
التفتازاني، ) د منها بحسب القرائن دلالات تناسب المقامامتنع إجراؤها على معناها الحقيقي، وتولَّ  ،وإذا كان المطلوب حاصلاً 

 ، وهذه الأنواع هي الأكثر استعمالًا وحملًا لشتى الدلالات واللطائف البلاغية، وهي كما سيأتي.(11ص  ،ه1302
 

 عملي للبحث. الإطار ال3
 أنواعه وأغراضه الثانوية :الأمر في ديوان الحاجري. 1ـ3

ف تعريفات مختلفة، منها: طلبُ الفعلِ بصِيغة  مخصوصةقد في اصطلاح النحويين،  ؛ ٦89، ص 3ج  م،٦001)ابن يعيش،  عُرِّ
 م،1985)ابن الحاجب،  رفِ المضارعة، أو هو صِيغة  يُطلَبُ بها الفعلُ من الفاعل المُخاطَب، بحذف ح( 8٢ص  ،ه13٦8الهاشمي، 

، أو هو طلبُ (٦81، ص ٣ج  ،ه1319)العلوي،  أو هو صيغة  تَستدْعِي الفعلَ من جهة الغيرِ على جهة الاستعلاءِ مع الإلزام ،(3٢ص 
، وصيغتُهُ افعلْ، ولِيفعلْ، وهي حقيقة  في الإيجاب ، يُواجَهُ به ، أو هو طلب  مَحْ ( ٦3ص ، المخزومي، د.ت) فعل  غيرُ كفٍّ ض 

 (. المصدر نفسه) المُخاطَب، لإحداث مضمونهِ فوراً 

ها لا تخْرجُ عن معان  ثلاث، هي: دلالتها على الطلب، واقترانُها بالصيغة المخصوصة،  وأهما ما تشتمل عليه هذه التعريفات أنَّ
تبةَ للآمِر، فالأمْرُ عند اللغويين هو أُسلوب  من أساليبِ ا عاءَ، واشتراطُها الر  لإنشاءِ الطلبي التي تشملُ: الأمْرَ، والنهيَ، والد 

داءَ  يَ، والاستفهامَ، والعَرْضَ، والتحضِيضَ، والن  يَ، والترج   (.٦90ـ  ٦89، ص 3ج  م،٦001)ابن يعيش،  والالتماسَ، والنداءَ، والتمن 

هها إلى حيث يرغبوقد استعان الحاجري بها من أجل التعبير عن الدلالات التي ير .أربع الأمر صيغ دها، ويوج   .يدها، فيحد 
 وهذه الصيغ هي:
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 )افعل( عل الأمر الصريح. ف1ـ1ـ3
، هي صيغةُ  لة  في معنى الأمْر  .، أي فعل الأمْر"افعلْ "إن  الصيغة الوحيدة الدالة على معنى الأمْر بصورة مُباشرة  فهذه الصيغةُ مُتأصِّ

 صلي.والطلب، وبلا عناية  زائدة  على معناها الأ
ا في ديوان   :قوله )مجزوء الرجز( ،"افعلْ " على شكلومما ورد  .بصيغ الأمر على اختلافهاشاعر ، فقد استعان البلبل الغرامأم 

ـــــــــانَ  ـــــــــكَ الفَتَّ ـــــــــلْ طَرْفَ  سَ
 
 

 لِــــــــمَ أقســـــــــمَ لا يَرْحَمُنـــــــــي 
 
 

 .(1٦0ص  م،٦00٣) 
والشاعر في خطابه هذا لا يحيل السؤال إلى عيني . "افعلْ "جاء على الصيغة الرئيسة، وهي  "،سَلْ "هنا فعل الأمر هو 

أسلوب الأمر عن وظيفته التي ينهض  قد خرجوبذلك  ؛المخاطب، فهو لا يعني ذلك، وهو لا يطلب من محبوبته أن تسأل نفسها
ل هنا بالاسترحام. فالشاعر يستعطف محبوبته، ويرجوها أن ترحمها، فت ،ليؤدي وظيفة بلاغية ،بها قواعدياً  صله، وتتبادل تتمث 

ر، كقوله )من الطويل( ا المخاطب، فقد يكون المفرد المذك   :الغرام معه. أم 
 أَسَـــــاكِنَ قَلْبِـــــيْ لَا بُلِيْـــــتَ بِوَجْـــــدِهِ 

 
 

ـــرَى،   ـــلَبْتَ الكَ ـــامْنُنْ سَ هِ  فَ ـــرَدِّ ـــي مَ  عَل
 
 

 (.93)المصدر نفسه، ص  
ر، وخطابه الشعري إلى محبوبته، بصيغة المفرد الم يوجه الشاعروهنا  سلبت قلبه وعقله، وحرمته النوم، فيرجوها  التي قدذك 

 ويستعطفها أن ترد  له ما سلبته، وذلك بوصلها له ومطارحته الحب  والغرام. وغرض فعل الأمر هنا الاسترحام.
 مضارع المقترن بلام الأمرال .٦ـ1ـ3

 :قوله )من الكامل( هو ومن أمثلته في ديوان الشاعر
ـــــدماءِ  ـــــةُ النا ـــــا فرح ـــــادَنِيْ  أن  فَلْيَقْتَ

 
 

ـــــديمُ الحـــــاذقُ    رَبا الخَلاعَـــــةِ والن 
 
 

 (.1٦٣)المصدر نفسه، ص 
لب. ويُلحظ هنا أن الفعل لا يعني "فَلْيَقْتَادَنِيْ "الفعل الطلبي هنا هو  ً على الط  ، وهو فعل مضارع تقدمته لام الأمر، فجعلته دالا 

ه رفيق مسلٍّ لمن يرافقه في الشرب، وبهذا خرج من معناه الأصلي، وهو الأمر إلىقد بل  ،الأمر  ،الخبر. فالشاعر يخبر مخاطبه أن 
 :يدعو الندماء إلى مرافقته في الشرب والسهر. وقال الحاجري )من المتقارب(

قُ  لِيَهنَــــكَ  ــــي هَــــوىً لَازم  يُمَــــزِّ  مِنِّ
 
 

ــــــــدَا   صَــــــــبْرِي ويُمْسِــــــــي جَدِيْ
 
 

 (.15٦)المصدر نفسه، ص 
اً لازماً، وهي تنفر نفوراً دائماً، فلتهنأ بهذا يعيش دائماً الشاعر  لحظات الفراق، وصد  المحبوبة، والشوق للقياها، فهو يحبها حب 

ر المخاطَب  ه للمفرد المذك  د باستمرار. أفاد هنا الفعل المضاع المسبوق بلام الأمر الموج  الحب، وليتمزق قلبه وصبره ويتجد 
ما هي فعل  مضارع  مقترن  بلام الأمرليس "لِتفعلْ "معنى الدعاء. إن  صيغة  فالأمْرُ مُتأتٍّ من خلال العناية،  .تْ بفعل أمْر  أصالةً، وإن 

م"وهي   ، وليس من الفعل نفسه، أي: عن طريق عناية  زائدة  على معنى المضارع."اللاَّ
 اسم فعل الأمر .٣ـ1ـ3

ل، وهو المر .ولم يرد بكل أنواعه في ديوان الشاعر ا النمط الثاني، وهو  ،تجل، من مثل: صه، ومهفالنمط الأو  ليس له أي وجود. أم 
ل منه وارد   :وأمثلته في الديوان )من الكامل( .وهو المنقول عن ظرف أو جار ومجرور ،المنقول عن غيره، فإن  الشكل الأو 
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ـــةً  ـــبا جَهال ـــنْ أُحِ ـــيْ مَ ـــاذِلِيْ فِ ـــا عَ  يَ
 
 

ـــي  ـــكَ  عَنِّ ـــانِيإِلَيْ ـــانُكَ شَ ـــيْسَ شَ  ، فَلَ
 
 

 (.100)المصدر نفسه، ص  
 :ومن أمثلة توظيفه لهذا النوع، وهو منقول عن الظرف، قوله )من الكامل(

ـــهْبَاءِ  ـــارِبَ الصَّ ـــا شَ ـــكَ يَ ـــانْتَهِزْ  دُوْنَ  فَ
 
 

ـــــــقُ   ـــــــاء  دَافِ ـــــــة  وَمَ  أرْض  مُزَخْرَفَ
 
 

 (.1٦٣)المصدر نفسه، ص 
اسم  "دونك"ليعيش نشوة الخمرة وحلاوتها، و ،أن يشربوالقصيدة خمرية، وهو هنا يخاطب شارب الخمرة، ويطلب منه 

ى غرض الإرشاد. ومن الأمثلة أيضاً قوله )من الطويل( .بمعنى خذ ،فعل أمر   :وفعل الأمر هنا أد 
ـــتُ:  ـــا قُلْ ـــه  فَمَ ـــامِر  إِيْ ـــدَهَا لِمُسَ  بَعْ

 
ـــا  ـــيْ آه ـــالَ قَلْبِ ـــاسِ إلا  قَ ـــنَ النَّ  مِ

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 (. 129)المصدر نفسه، ص 
 . "أنت" :، وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره"امضِ في الحديث"أو  "زد"اسم فعل أمر بمعنى  "إيه  "

 المصدر النائب عن فعل الأمر .3ـ1ـ3
 .إن  هذا النوع من التراكيب منصوب على الأمر .(5٣5ص  م،1985 )ابن الحاجب، «اسم الحدث الجاري على الفعل»والمصدر هو 

  :ان الحاجري قوله )من البسيط(وومما ورد في دي .مر متحققة بصيغته نفسهفدلالته على الأ
ــــقياً  ــــاسُ ــــانَ أَطْيَبَهَ ــــا كَ ــــا مَ امِنَ يَّ

َ
 لِأ

 
 

اتِهَا وَطَـــرا  ـــذَّ ـــنْ لَ ـــضِ مِ ـــمْ أَقْ ـــتْ وَلَ  وَلَّ
 
 

 (.1٣5)المصدر نفسه، ص 
 اللّٰهفسقى  .بقيت الذكرى الجميلةفغير إياب، ى من ول  فيستذكر فيها الشاعر الزمن الذي قضاه مع محبوبته،  ،القصيدة غزلية

ام الخوالي التي لم يعشها الشاعر اتها. غرض فعل الأمر هنا هو الدعاء الذي  ،تلك الأي  كما يريد، ولم يصل مرحلة الإشباع من لذ 
ر عنه من خلال المصدر   ."اسقِ "النائب عن فعل الأمر  "سقياً "عب 

 الالتماس. 5ـ1ـ3
مُ به الآمر؛  هو الطلبُ الصادرُ  ه يفتقر إلى شرط الاستعلاء الذي يتقو  من النظير إلى النظير المُكافئ، وإن كان الالتماس أمراً، إلا  أن 

ت . لذلك فهو فعل أمْر  ظاهر، خرج لمعنى الالتماسِ مجازاً  ومن الأبيات التي اشتملت على أسلوب الأمر عند الحاجري، ودل 
 :امل(على معنى الالتماس، قوله )من الك

ــــــوْا ــــــه خَلا  فُــــــؤادِي والغَــــــرامَ فإن 
 
 

 قلـــــب  لـــــه بهـــــواهُمُ اسْـــــتِغْرَاقُ  
 
 

 (.82)المصدر نفسه، ص  
بل هم مساوون له بالمرتبة، قد  ،كي يكون الفعل طلبياً أمراً  ،المخاطب هنا جماعة، وهؤلاء ليس بمرتبة أدنى من الشاعر

نه أو الناس عموماً   فالهوى طافح في قلبه.  .هم أن يتركوه وشأنه مع الغرامهو يلتمس منف .يكونون صحبه وخلا 
 الدعاء. ٢ـ1ـ3

 :إذا استُعمل في طلب الفعل على سبيل التضرع، كقوله )من البسيط( ،يكون الأمر بمعنى الدعاء
ــــقْ  ــــاياً سُ ــــانَ أَطْيَبَهَ ــــا كَ ــــا مَ امِنَ يَّ

َ
 لِأ

 
 

اتِهَا وَطَـــرا  ـــذَّ ـــنْ لَ ـــضِ مِ ـــمْ أَقْ ـــتْ وَلَ  وَلَّ
 
 

 (.1٣5نفسه، ص  )المصدر 
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ى هنا معنى الدعاء "سُقْيَاً "و أن يسقي أيامه التي كانت طيبة، ولم يقضِ  اللّٰهفهو يدعو  .مصدر نائب عن فعل الأمر، وقد أد 
  :حاجته منها. ومن أمثلة كذلك قوله )مجزوء الكامل(

ــــــا دَ  ــــــرُ ي ــــــه  لــــــىعَ  دنياعِ سَ
 
 

ــــــــوَ ا  الهَــــــــذَ    يواطِــــــــداً وَ ى أبَ
 
 

 (.1٢3)المصدر نفسه، ص  
لينجز  ،عدل عن معنى الأمر ،"افعل"الذي جاء على صيغة  "ساعدني" وبذلك فإن الفعل .ليس بإمكان الشاعر أن يأمر الدهر

 معنى آخر له وظيفة بلاغية، هي: الدعاء؛ إذ يدعو الحاجري المساعدة والمواطأة من الدهر. 
 التمني. 2ـ1ـ3

 :)من الكامل( ومن أمثلته قوله .معنى الرغبةفعل التمني يفيد 
ـــــرْ  ـــــاجِرِ  اِذْكُ ـــــةِ حَ ـــــا بِرَمْلَ  مَلَاعِبَنَ

 
 

ـــيَمِ الخَـــؤون الغـــادِرِ    حُوْشِـــيْتَ مـــن شِ
 
 

 عُهُـــوْدَاً بِـــالحِمَى عَاهَـــدْتَنِي وَاحْفَـــظْ 
 
 

ـــــامَ كُنْـــــتَ مُنـــــادِمِي وَمُسَـــــامِرِي   أيَ 
 
 

 (.20)المصدر نفسه، ص  
ى أن فما الغدر والخيانة من شيمها.  .والغرام، وما كان بينهما في قديم عهدهما أيام اللهو والحب تذكر محبوبته فالشاعر يتمن 

اه  ،فما يطلبه الشاعر .جاءا على وزن افعل، وقد قاما بوظيفة التمني "احفظ"و "اذكرْ "إن  الفعلين  ليس بأمر، بل هذا ما يرجوه ويتمن 
ى، فقال مثلًا )من ا  :لكامل(من محبوبته. وكثيراً ما أَمِلَ الحاجري وتمن 

ـــــةِ مُنْتَهَـــــى جْ بِرامِـــــةِ إنَّ رام ـــــرِّ  عَ
 
 

ـــــرادي  ـــــيْ ومُ ـــــةُ بُغْيَتِ ـــــيْ وغاي  أَمَلِ
 
 

 (.53)المصدر نفسه، ص  
مادة ليلةً واحدة على طريق البصرة إلى مكة، ومنها إلى إمرة، التي تُعد آخر بلاد بني  ،هي موضع "رامةو" يقع بينها وبين الر 

تي عشرة مرحلة. وفي هذا السياق، يطلب الحاجري من مخاطبه قصد رامة، حيث تقيم محبوبته تميم. وتبعد رامة عن البصرة اثن
)الحاجري، ة إذ يأمل الشاعر أن يحقق صاحبه هذه الزيار ؛التي تمثل غايته ومراده. ويحمل الأمر في هذه الجملة غرض التمني

 (.٣٦ص  م،٦00٣
 الإرشاد. 8ـ1ـ3

ي فعل الأمر معنى الإرشاد م للمخاطب أن يفعل أمراً ما إرشاداً لهعند ،يؤد  ومن أمثلته في ديوان الحاجري )من  .ما يشير المتكل 
 الطويل(:

ـــيَّ  ـــا خَلَيْل ـــةً عُوْجَ ـــبَ حَاجَ كْ ـــأَلِ الرَّ  نَسْ
 
 

ـــا  ـــا عَرْف ـــا به ـــد عَرَفن ـــا ق ، فَإن  ـــد   بِنَجْ
 
 

 (. 118)المصدر نفسه، ص  
ائر، كي يسألوه عن أحبائهم الذين عرفوهم بنجد. كما يطلب الشاعر من صاحبيه إرشاداً أن يمي ،في البيت لا إلى الركب الس 

 :يقول الشاعر )من الكامل(
ــــــوا لُ ــــــلَامِ فَحَمِّ ــــــتُم بِالسَّ إِذَا بَخِلْ  وَ

 
 

ـــــمألا  ـــــبا والش  ـــــحَ الصِّ ـــــاكُمُ رِي  رَيَّ
 
 

 (.21)المصدر نفسه، ص  
عت عن إلقاء السلام عليه. وبخطابه محبوبته أن ترسل له مع رياح الصبا رائحتهمن وهنا يسأل الشاعر  ا الطيبة في حال تمن 

ر احتراماً لها وتقديراً، ويستخدم الصيغة القياسية  ه خطابه الشعري بأسلوب الجمع المذك  هذا إرشاد للمحبوبة وتوجيه، وهو يوج 
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 . "افعلْ "لأسلوب الأمر 
 الاسترحام. 9ـ1ـ3

ة أن القصائد غزلية، وفي معظمهاوأمثلته في الديوان غير قل .هو استعطاف المخاطب يحكي الشاعر فيها عن نفور  ،يلة، خاص 
ها  :من ذلك قوله )من الطويل( .محبوبته وصد 

ــي  ــتِ نَفْسِ ــدْ أَتْلَفْ ــلُ قَ ــا لَيْ ــيْ أَيَ قِ  تَرَفَّ
 

ــا  ــكِ افْتِخَارُهَ فْسِ فِيْ ــنَّ ــلَ ال ــى أَنَّ قَتْ  عَلَ
 (. 119)المصدر نفسه، ص  

الاسترحام، لا هو وبذلك، يكون الغرض من الفعل  ؛أمرا أو طلبا صريحا، بل يستعطف المخاطب لا يوجه الشاعر في خطابه
 :وقوله )من مجزوء الرجز( .الأمر والإلزام. فالفعل المستخدم هنا ليس أمرا حقيقيا

ــــــــلْ  ــــــــانَ سَ ــــــــكَ الفَتَّ  طَرْفَ
 

ـــــــي  ـــــــمَ لا يَرْحَمُن ـــــــمْ أَقْسَ  لِ
 (.1٦0)المصدر نفسه، ص  

ف هنا الفعل الأمر فبوبته، ويستميلها، يستعطف الشاعر مح صاغ انفعالاته على  قد أي اسأل. يُلحظ أن الشاعر "،سَل"يوظ 
 وتعد  الأوزان القصيرة ملائمة لحالة الانفعال الشديد والحزن، بسبب يسره وسرعته. .مجزوء الرجز

 النصح. 10ـ1ـ3
 :من ذلك قوله )من الخفيف( .وفيه توجيه نصيحة للمخاطب

ـــــإِذَا ـــــبَابِ  فَ ـــــكَ فُرْصَـــــةُ الشَّ  أَمْكَنَتْ
 
 

ـــــدِحْ فَ   ـــــهَابِ اقْتَ ـــــا بِش ـــــنْ زِنَادِهَ  مِ
 
 

مْ  مــــانِ فــــإن  الــــــــ وتَغَــــنَّ  صــــفوَ الزَّ
 
 

ـــرابَ   ـــن س ـــة  م ـــالَ لمع ــــعمْر إنْ ط  ــ
 
 

 (.٢1)المصدر نفسه، ص  
م"أن الشاعر هنا يستعين بأفعال الأمر  من الجلي العمر لمعة من سراب، ينقضي من ف .بغرض النصح لا الأمر "،اقتدح، تغن 

اتها، ويهنأ بهنائها ؛دون أن يشعر أحد به من دون أن يكدر نفسه  ،لذلك ينصح الشاعر مخاطبه أن يغب  من الدنيا غباً، فيعيش ملذ 
 ويتعسها.

 التضرع. 11ـ1ـ3
ل وخضوع ل وتذل  اء والع: »مقاييس اللغةقد ورد في ل .وفي التضرع توس  اد والر  ين أصل صحيح يدل  على لين  في ضَرَعَ: الض 

ع له، ويستجدي خبراً منه  .(٣9٢، ص٣ج  م،1929) «الشيء والحاجري عندما يخاطب البرق الذي يضيء سماء المحبوبة، يتضر 
 :عنها، فيقول )من البسيط(

جَ   وبَـــــارق  لاحَ نحْـــــوَ الجِـــــزْعِ هَـــــيَّ
 
 

ــــــديماتِ   ــــــبابات قَ قْمَتَيْنِ صَ ــــــالرَّ  ب
 
 

ــتَ ق ــرْقُ أنَ ــا بَ ــلَم  يَ ــنْ سَ ــدِ مِ ــبُ العَهْ  رَيِ
 
 

يْـــتَ مِـــن آتِ   نِـــيْ خَبَـــراً حُيِّ  قِـــفْ نَبِّ
 
 

 (.٢8 )المصدر نفسه، ص 
نِي"هنا يناديه ويستجديه نبأً عن المحبوبة، فيقول: ف .حر   في قلبه هوى القديم ،فهذا البرق الذي اشتعل في السماء ، "قفْ، ونَبِّ
ع له، ويسأله الوقوف والإعلام . ومما قال أيضاً )من الطويل( فهو يتضر   :عن محبوبة نهض هواها في قلبه واستجدَّ
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ـــيْ  لِ ـــمَالِ تَحَمَّ ـــحَ الشِّ ـــا رِيْ ـــدْتُكِ يَ  نَشَ
 
 

 شِــــكَايَةَ مَــــنْ شَــــكْواهُ غايَــــةُ جُهْــــدِهِ  
 
 

 (.95 )المصدر نفسه، ص 
ل أن تصغي له في شكواه الذي ليس بالإمكان أن يفعل شيئاً غير ذلك. وفي ،هنا ل. وكثيراً ما  يتوس  ع وتوس  مخاطبة الريح تضر 

ها هي التي هب   ؛نادى الشاعر ريح الشمالقد   باتجاه أرض المحبوبة وديارها. توباعث ذلك أن 
 التحقير. 1٦ـ1ـ3

م أن يوجه الإهانة لمخاطبه وفيه  :ومن أمثلة ذلك عند الحاجري قوله )من الكامل( .يرغب المتكل 
ـــلْ  ـــ صُ ـــقِّ الحَقُ ـــوْلَةَ الحَ ـــيهمصَ  ود عل

 
 

ــــأجورُ   ــــذلك الم ــــتَ ب ــــبْ فأن  واغض
 
 

 (.83 )المصدر نفسه، ص 
وهنا من باب  .ه، فما عاد عامراً بزائريهلفالشاعر قال هذه القصيدة في مسجد هجره أه .أفادت الأبيات هنا معنى التحقيرلقد 
ه بذلك يعيد إلى هذا ال ،يطلب الشاعر من مخاطبه أن يصول ويجول ويغضب ،التحقير ودليل ذلك ما  ؛مسجد شيئاً من ماضيهعل 

 قاله في البيت التالي:
لَّ حـــينَ يُمَـــر  بِـــي  واخجلتـــي والـــذا

 
 

ـــــورُ   ـــــجِد  مَهْجُ ـــــذا مَسْ ـــــال: ه  فيُق
 
 

 (.المصدر نفسه)
 التخيير. 1٣ـ1ـ3

 :ومن ذلك قوله )من السريع( .وظيفة الأمر هنا تر  حرية اتخاذ فعل أو رد فعل للمخاطب
 صِـــلْ وإنْ شـــئتَ  قـــاطِعنيإنْ شِـــئتَ 

 
 

 لا بــــدَّ منــــك علــــى كــــلِّ حــــالْ  
 
 

 (.158 )المصدر نفسه، ص 
ل فيها الشاعر بعيني محبوبته التي تسبي  ،والبيت من قصيدة غزلية ها  .لعقول مستخدماً فعلي أمر بغرض التخييرايتغز  فهو يحب 

ه يتر  لها الحرية بوصله أو مقاطعته؛ ويريدها رها بفعل ما تشتهي وتريد.  ،ن يلزمها أو يأمرهاولا يريد الشاعر هنا أ .لكن  قد بل يخي 
، وهو فعل ماض ثلاثي معتل مثال، وخاطب "صِلْ "للفعل  "افعلْ "، و"قاطعْ "للثلاثي المزيد  "فَاعِلْ "استخدم الشاعر صيغتي 

ر. ومن أمثلة هذا الغرض، قوله )من الطويل(  :محبوبته بصيغة المفرد المذك 
 اسْــتَرَحْتُ مِــنَ الحِجَــىخَلَعْــتُ عِــذَارِي وَ 

 
 

 فَاِفْعَـــلِ وَقُلْـــتُ لجَهْلِـــيْ: مَـــا بَـــدَا لَـــكَ  
 
 

 (.12٦ )المصدر نفسه، ص 
اعر إلى اللهو والخلاعة وتعاطي الخمرة، ومبادلة الغرام والهوي مع حبيبته، وبذلك يتر  لنفسه حرية أن تفعل ما شيميل ال

 ر الذي ساعد السياق على تحديده.بوظيفة التخيي "افعل"تشاء. نهض فعل الأمر هنا 
 في ديوان الحاجري النهي وأدواته .٦ـ3

طلب »وهو  ،(1٣٢، ص 1ج  ،)د.ت «لا تضرب نفي  لقوله اضرب»يعدا النهي مصطلحا نحويا يفيد معنى )النفي(؛ إذ يقول سيبويه: 
ل من الزمان؛ والنهي لا يكون إلا  فيما يُستقْبَ  .(90ص م، ٦00٣)عتيق،  «الكف  عن العمل أو الامتناع على وجه الاستعلاء والإلزام

 .(8، ص ٣ج  ،سيبويه، د.ت) لذلك تجعل زمن الفعل مستقبلاً 
ر شرط الاستعلاء، فهو طلب الكف  عن شيء على وجه  هي نوع  من أنواع الإنشاء الطلبي، ويشتر  مع الأمر في توف  والنَّ

رْضِ بَعْدَ إِصْلَاحِهَا وَلَا تَجَسَسَوا وَلَا يَغْتَبْ بَعْضُكُمْ بَعْضَاً وَلَا تُفْسِدُوْا فِيْ االاستعلاء، قال تعالى: 
َ
فالأفعال  .(5٢: 2 الأعراف) لأ
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سبقتها لا الناهية الجازمة. وإذا كان النهي صادراً من الأعلى إلى الأدنى، فإن  )لا  ،مضارعة "لا تفسدوا، لا تجسسوا، لا يغتب"
للمخاطب الذي ينهيه  اونظير يامن الأدنى إلى الأعلى، فوظيفتها الدعاء، وإذا كان النهي مساو الجازمة( تفيد الطلب، وإذا كان

 عن الأمر، فإن  لا الجازمة تكون للالتماس.
ا النهي الحقيقي، فهو ما  ؛والنهي على نوعين: أ. نهي حقيقي من الأعلى إلى الأدنى على سبيل يكون ب. نهي بلاغي. أم 

لْقَابِ كقوله تعالى:  الاستعلاء والإلزام،
َ
 وَلَا تَقْرَبُوا مَالَ الْيَتِيمِ وقوله:  ،(11: 39 الحجرات) وَلَا تَلْمِزُوا أَنْفُسَكُمْ وَلَا تَنَابَزُوا بِالْأ

هَادَةَ ، وقوله: (٣3: 12 الإسراء) ا النهي البلاغي .(٦8٣: ٦ البقرة) ولَا تَكْتُمُوا الشَّ ن كذلك إلا  إذا أي غير الحقيقي، فلا يكو ،أم 
 .(٦58ص  م،199٢ عاكوب،) انتفى منه الإلزام والاستعلاء، كلاهما أو أحدهما

وبذلك يكون أقل  الأساليب الطلبية استخداماً في الديوان. ومن أمثلة  ؛موضعاً فقط 42 ديوان الحاجري فيورد فعل النهي في 
 :توظيف هذا الأسلوب قوله )من البسيط(

ـــوْا ـــنَكُمْ الحَ  لَا تَقْطَعُ بَيْ ـــيْ وَ ـــا بَيْنِ ـــلَ مَ  بْ
 
 

ــــالُ   ــــلِ وَصَّ ــــعِ الحَبْ ــــرِيْمَ لِقَطْ  إِنَّ الكَ
 
 

 (.1٣9 )المصدر نفسه، ص 
هم عاملوه عكس ذلك، فعاش  ،وهذا البيت من قصيدة هة إلى معارفه أو أصدقائه الذين جاذبهم الود  المحبة، بيد أن  قالها موج 

د الحال ع ذلك لا يرغب الشاعر عنهم، بل يريد وصالهم والتفاعل معهم، ويوجه خطابه راجياً أن وم .معهم غير هانئ البال ولا جي 
اعر هنا لا يأمر .عوا سبل الود والمحبة بينهمطلا يق قد ولذلك  ؛فمن يخاطبهم ليسوا بمرتبة أدنى منه، بل هم مساوون له .والش 

ل في الأمر والطلبنهي عدل أسلوب ال لكن غايته  ؛لى معنى آخر فيه تأديب. والتأديب يشبه الإرشادإ ،عن معناه الحقيقي المتمث 
 غايته تأديب المخاطب لا مجرد نصحه فقط. ؛ بذلك فإرساء خلق قويم أو الكف  عن سلو  سيء

 :الالتماس، ومن ذلك قول الحاجري )من الكامل( هو ومن وظائف أسلوب النهي الأساسية
ظْعَــــانِ 

َ
 لَا تَلْــــوِي بهــــايَــــا سَــــائِقَ الأ

 
 

جْـــرَعِ  
َ
 إِعـــن بـــانِ كُثْبَـــانِ اللِـــوَى وَالأ

 
 

 (.59 )المصدر نفسه، ص
افلة عن كثبان اللوى قبال هنا يخاطب سائق القافلة التي تسير بالنساء، وحبيبته واحدة منهن، وهو يلتمس منه أن لا يبتعد

ن من رؤيتها والاجتماع بها.  ؛حيث يمكث هو ،والأجرع ف الحاجريلقد وبذلك يتتمك  ه لا يقصد فيها أن الجملة  وظ  نهي، بيد أن 
 :قوله )من الخفيف( أمثلة ذلك هوخرج أسلوب النهي لتأدية غرض آخر، فيه التماس. ومن  قد بل ،يُلزم المنهي بفعل أمر

ـــي ـــدَاً  لَا تَزِدْنِ ـــبِّ وَجْ ـــيْ الحُ ـــكَ فِ  عَلَيْ
 
 

ـــى  ـــبَابَةِ يَكْفَ ـــنَ الصَّ ـــيْ مِ ـــا بِ ـــضُ مَ  بَعْ
 
 

 (.10٢)المصدر نفسه، ص 
يلتمس الحاجري من محبوبه ألا  يزيده وجداً وألماً وشوقاً، فما يعانيه يكفيه. ويُلحظ هنا قيام )لا الجازمة( بمهمة الالتماس 

 لذلك فإن  أسلوب النهي يشير إلى الالتماس.  ؛لا النهي، وذلك أن مرتبة الشاعر من مخاطبه لا تسمح له بالاستعلاء أو الإلزام
 أدواته في ديوان الحاجريوالاستفهام . ٣ـ3

ورة  .وقيل هو طلب حصول صورة شيء في الذهن .استعلام ما في ضمير المخاطب»الاستفهام اصطلاحاً هو  فإن كانت تلك الص 
وهذا في المصادر ، (18ص  م،198٣ الجرجاني،) «صديق، وإلا فهو الت صورتوقوع نسبة بين الشيئين أو لا وقوعها، فحصولها هو ال

فت الاستفهام بالقول: القديمة.  الاستفهام: هو طلب العلم بشيء لم يكن معلوماً من »أما المراجع المتخصصة الحديثة، فقد عر 
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 ،ه13٦8الهاشمي، ) «قبل وذلك بأداة من إحدى أدواته الآتية، وهي: الهمزة، وهل، وما، ومتى، وأيان، وكيف، وأين، وأنى، وكم، وأي
ه طلب العفذكِ ، (28، ص 1ج    .لم بالشيء لم يكن معلوما من قبلر أنَ 

ه طلب خبر ما »ومن التعريفات كذلك:  الاستفهام طلب العلم بشيء لم يكن معلوماً من قبل، وهو الاستخبار الذي قالوا فيه إن 
ثانيا كان ليس عند ، أي طلب الفهم، ومنهم من فرق بينهما، وقال إن  الاستخبار ما سبق أولا ولم يفهم حق الفهم، فاذا سألت عنه 

ن المعنى، مع التمييز بين الاستفهام والاستخبار .(118، ص 1ج  م،1980مطلوب وآخرون،) «استفهاما فالاستخبار  .وهذا التعريف بي 
ه  يكون ما قبل الفهم، فهو يأتي قبل الاستفهام وبعد ما يتم  فهمه يصبح استفهاماً. قد إن إنعام النظر في ديوان الحاجري يُظْهِر أن 

ها، استع ن ما ان بأدوات الاستفهام كل  ه معناه حيث يريد يبغى منليبي   .الأفكار، وليوج 
 الاستفهام بأداة الهمزة. 1ـ٣ـ3

تحمل الهمزة دلالات متنوعة، منها طلب التصديق، حيث يسعى السائل إلى الحصول على إجابة بالإثبات أو النفي عن سؤاله. 
، فإن  الجواب يجب أن  .لا تتبعها "أم" المعادلة العاطفةوتؤدي الهمزة هذا المعنى تحديدًا عندما  فإن قيل: أعند  زيد  أو عمرو 
داً  وهنا  .كما تفيد طلب التصور. (8ص  ،ه1٣28؛ ابن هشام، 129، ص ٣ج  ،د.تسيبويه، ) يكون نعم أو لا، من دون أن يكون محد 

دة، ولا يجوز أن تكون بنعم أو لا، وتل ؟ فيلزم  .يها أم المعادلة العاطفةيجب أن تكون الإجابة محد  فإن قيل: أعند  زيد  أو عمرو 
 . (1٢9، ص ٣ج  ،سيبويه، د.ت) تحديد أحد الاسمين، كأن يقال: زيد  

ها تخرج عن هذين المعنيين إلى معان  أخرىلقد  بحسب السياق، فتكون بصورة  ،أوضح سيبويه وغيره من النحويين أن 
 والتهديد، وغير ذلك ،والوعد ،والإنكار ،والتسوية ،من هذه المعاني: التقرير، والتوبيخ، والإعلامو .الاستفهام وشكله ومعناه غيره

 :)من الطويل(ما يلي الهمزة في شعر الحاجري  استخدامومن أمثلة  .(٣٣8، ص 1ج  ،المصدر نفسه)
ـــيْ  ـــدِيْلَاً وَأَبْتَغِ ـــلَيْمَى بَ ـــنْ سُ ـــبُ مِ  أَأَطْلُ

 
 

ــــ  اً؟ أَلَا لَا نِلْ ــــلُوَّ ــــاسُ  تُ قَصْــــدِيْ طَالِبَ
 
 

 (.8٣، ص م٦00٣) 

اً؟"والجملة الاستفهامية هنا  . والمستفهِم هنا هو الشاعر، والمستفهم منه مفرد مؤن ث، "أَأَطْلُبُ مِنْ سُلَيْمَى بَدِيْلَاً وَأَبْتَغِيْ سُلُوَّ
إن كان الشاعر يسأل، فهو لا يبتغي جوابا، بل ووهو محبوبته سُليمى، والمستفهم عنه: استبدال سليمى، وأداة الاستفهام الهمزة. 

إنه لا يرى بديلا لمحبوبته، ولن يجد سلوةً من دونها. وبعد ذلك، يدعو على نفسه بألا يتحقق فيستنكر ويوبخ من خلال سؤاله. 
نكر ويشجب ما له طلب أو يصل إلى مراد إن فعل غير ذلك. إذن، غرض السؤال هنا هو التوبيخ، فهو لا يبحث عن إجابة بل يست

ها قد يحدث اً يكمن في التوبيخ قد . يستعين الشاعر بأداة الهمزة التي وظيفتها النحوية طلب التصديق، لكن  أنجزت غرضاً بلاغي 
 والاستنكار، وهي وظيفة معروفة لأدوات الاستفهام. 

 "هلـ"الاستفهام ب .٦ـ٣ـ3
عي أن  السؤال واقع، وحاجته من  .يقحرف استفهام لطلب التصد "هل". و"هل"ويستخدم الشاعر كذلك  هنا السائل لا يد 

 المستفهم منه أن يجيب بنعم أو لا إثباتاً أو نفياً، تقول: هل تضربُ زيداً؟ فتكون الإجابة: نعم، إذا كان مثبتاً الضرب، ولا إذا كان
اً  ر، فتقع موقع الهمزة  "هل"كما تفيد  .(12٢، ص ٣ج  ،سيبويه، د.ت) نافي  وقد  .(٦09ص  م،1952ابن مالك، ) وأم المت صلةطلب التصو 

ومن توظيف الشاعر لهذه  .(152ص  م،1985 الفراهيدي،) والتقرير، والنفي والتوكيد ،كالتحقيق، والأمر ،أغراضاً أخرى "هل"تفيد 
 :الأداة قوله )من البسيط(
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ــرَة   ــالَيْنِ ذَاكِ ــةُ الخَ ــلْ رَبَّ ــرْقُ، هَ ــا بَ  يَ
 

ـــ  ـــادِ لَنَ ـــدَ البِعَ ـــا؟بَعْ ـــدَاً وَمِيْثَاقَ  ا عَهْ
ــا  ــعْبِ تَجْمَعُنَ ــانِيْ الشِّ ــوْدُ مَغَ ــلْ تَعُ  وَهَ

 
ــى  ــا لَاقَ ــضَ مَ ــلض بَعْ ــرَحُ كُ يَشْ ــاً وَ  يَوْمَ

 (.92)المصدر نفسه، ص  
والحب  والعشق، ولواعج الألم والحرقة، والحزن على رحيل  ،فيها شيء كثير من بث الهوى ،فالبيتان من قصيدة غزلية

د التقرير. فبين الشاعر والمحبوبة الهاجرة وعود يفتيرد  الحاجري لوم اللائمين، وعتب العاتبين. وأداة الاستفهام  ،ة. وفيهاالمحبوب
ه ستبقى ذاكرة. في البيت الثاني ها لن تنسى ذلك، فيقرر أن  يشك  الشاعر أن  العودة ستقع، وسيلتقي  ،ومواثيق، وهو يرى أن 

ه كلامه إلى حيث يريد. ياعر على التعبير عن فكرته، فشال تعينالشك، بحيث  "هل" تفيدوبذلك  ؛المتفرقون  وج 
 "كيفـ"الاستفهام ب .٣ـ٣ـ3

. وقد كانت هذه الأداة هي الغالبة في ديوان الحاجري. وتكون هذه "كيفهي "ومن الأدوات المستخدمة بكثرة في قصائد الديوان 
ة، وموضعها رفع عل ؟الأداة منصوبة على الظرفي  ؟ والنصب على الحالية، من مثل: كيف جاء زيد   ى أنها خبر في القول: كيف زيد 

  (.٦٦٢ص  ، ه1٣28ابن هشام، (
؟ فيكون الجواب: "كيف"تفيد  ؟ تقول: كيف زيد  : في طلب التصور عن الحال، فهي سؤال عن الحال، وتفسيرها: على أيِّ حال 

. وتقول: كيف أصبحتَ؟ أو كيف أنتَ   توظيفمن أمثلة . (1٦8، ص ٦ج  ،سيبويه، د.ت) ؟ فيقول: صالحاً أو غيرهصالح  أو عليل 
  :قول الشاعر )من الخفيف(هو ، بلبل الغرامفي ديوان  "كيف"

ـــــك ـــــوىً وَطَرْفُ ـــــحُوْ هَ ـــــفَ أَصْ  كَيْ
 
 

ـــبُوحُ؟  ـــهُ الصَّ ـــبُ مِنْ ـــابِلِيض يَطِيْ ـــاس  ب  ك
 
 

 (. 58م، ص ٦00٣) 
ة مشهورة، وشرب الصبو ح يعني شرب الخمر وقت الصباح، وهي عند العرب في أصلها لشرب اللبن، ثم  نُقِل والخمر البابلي 

ف الشاعر الأداة  ب. والتعجب من الأغراض البلاغية التي "كيف"المعنى للخمر. يوظ  ، وهو هنا لا يسأل عن الحال، بل يتعج 
يها هذه الأداة. وتأويل الكلام هو التعجب من أن يصحو من عشق معشوقته،  ة تؤد  فعيونها تسبي العقل، وتدخله في الخدر من شد 

جمالها، وهو يشبهها هنا بالخمر البابلية المعروفة بطعمها، وأثرها في النفس والعقل. ومن أبيات الشاعر التي يستعين فيها 
  :، قوله )من الكامل("كيف"بـ

ـــفَ ا ـــكي ـــرَم  ل ـــوَاَ  لِمُغْ ـــنْ هَ صُ مِ خُلا  تَّ
 
 

ـــــ  ـــــيْ هَ ـــــبَابَةِ فِ حُ؟دَاءُ الصَّ ـــــرِّ  وَاُه مُبَ
 
 

 (.٢2)المصدر نفسه، ص  
خلي عن حبه وهواه.  والشاعر، وإن كان يسأل، فهو لا يستفهم عن الحال، بل يستغرب ويتعجب من فكرة تر  المحبوب والت 

 :قوله )من الكامل(هو فيها لتعجب ل "كيف" أداة تقد استخدمالتي . ومن أبياته فهو متيم ويعشق ويتألم في هذا الحب
صُ وَالجُفُـــوْنُ نَـــوَاعِس خَلا  كَيْـــفَ الـــتَّ

 
 

ـــــاق  ـــــدُودُ رِشَ يْ والقُ ـــــلِّ سَ ـــــمَ التَّ بِ  وَ
 
 

 
 (.82)المصدر نفسه، ص  

ص؟"ويُلحظ وجود جملتين استفهاميتين، الأولى:  خَلا يْ؟"، والثانية: "كَيْفَ التَّ سَلِّ بِمَ التَّ تحمل كلمة "كيف" الواردة في  "وَ
  :، لا سيما أنه سبق هذا البيت بيتُ يقول فيهبيخالأبيات معنى اللوم والتو
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ــوَى ــيْ الهَ ــفُ فِ ــنْ يُعَنِّ ــكَ وَمَ ــبُ عَنَ ــا قَلْ  يَ
 
 

ـــــاقُ   ـــــادُ يُطَ ـــــبء  لَا يَكَ وْمُ عِ ـــــاللَّ  فَ
 
 

 )المصدر نفسه(. 
  اللائم الذي في البيت التالي التوبيخ، توبيخ ذا "كيف"د يفتوبذلك  ؛فهو يلوم لائمه، ويعاتبه، ويطلب منه أن يتركه وشأنه

ص من محبوبه ذي الجفون الناعسة، والقد  الرشيق.   يريد من الشاعر أن يتخل 
 "ماذا / ما"الاستفهام بـ. 3ـ٣ـ3

يْ؟"يقول الشاعر:  ،في الشطر الثاني من البيت السابق سَلِّ بِمَ التَّ الحقيقية هي طلب التصور  "ما". ودلالة "ما"أداة الاستفهام هنا  "وَ
ر عن العددعن غير العاق  امعناه ت عنجفي بيت الشاعر قد خر "ما"بيد أن   ،(٦٦8، ص 3ج  ،د.ت ،سيبويه) ل أو طلب التصو 

المصدر ) التعجب والتعظيم، والأمر، والتحقير، والتقريرهو البلاغية  "ما"وهو التعجب. فمن دلالات  ،الحقيقي إلى معنى آخر
سلي، والقدود رِشاقُ؟"وفي:  .(٦٢٣، ص 1ج  ،؛ ابن الشجري، د.ت٦99، ص 1ج  ،نفسه ب  ،"بمَ الت  ممن يطلب منه هجر الشاعريتعج 

سلي عنها، ويُعظم هذا الأمر، فهو هنا  ة.  ،إنجاز غرض بلاغي يسعى إلىالمحبوبة والت   لا تقديم وظيفة نحوي 
 (:وقد ورد أعلاه قول الحاجري )من الكامل

مُوعِ تَسِـــيْلُ سَــــيْلَ الــــوَادِيْ   مَـــا للــــدا
 
 

ــــاد؟أَ   ـــةِ حَـــــــ ـــبِ العَامِرِيَّ ـــدَا بِرَكْ  حَ
 
 

 .(5٣ص  م،٦00٣) 
ب من هذه الدموع التي تأبى الت .بغية التعجب "ما"وهنا يستخدم الشاعر أداة  قف عن التهطال، حزناً وألماً من وفهو يتعج 

 رحيل محبوبته.
 "من"الاستفهام بـ. 5ـ٣ـ3

د بذكر هذا العاقليفيد طلب التصور عن العاقل "من"والاستفهام بـ ها قد ، (٦٦8، ص3ج  ،سيبويه، د.ت) ، وجوابه محد  بيد أن 
ة لها  .تُستخدم لأداء وظائف بلاغي   :يقول الحاجري )من السريع( .دلالات غير الاستفهام الشاعرفيحم 

ـــوَامْ  ـــذَاَ  القَ ـــتُ فـــي عِشـــقي لِ ـــا كُنْ  مَ
 
 

لَ مَـــــنْ حَـــــبَّ مَلِيْحَـــــاَ فَهَـــــامَ    أوَّ
 
 

ــــاحِبَ ال ــــا ص ــــاي ــــطو بِهَ ــــةِ يَسْ  مُقْلَ
 
 

ـــــتَهَامْ   ـــــفْكِ دَمِ المُسْ ـــــيْ سَ ـــــهَ فِ  الل
 
 

ــــــــا ــــــــرْفَ لَمَّ  مَــــــــنْ دَلَّ ذَاَ  الطَّ
 
 

ـــــهَامْ   ـــــؤادِيْ غَـــــرَض  لِلسِّ ـــــا أَنَّ فُ  رَنَ
 
 

 .(1٣٣ص م، ٦00٣) 
هو فون النجلاء. فالشاعر ليس أول من ابتُلي بحب الجميلات ذوات القد الأهيف والعي .في هذه الأبيات اويتجلى الحب قوي

أسلوب للتعجب من معرفة هذه الحسناء بقدرتها على إصابة الشاعر بنظرة قاتلة. فالاستفهام هنا لا يقتصر كيستخدم الاستفهام 
إذ يستعين به المتكلم لإيقاع الفعل، وهو ما يُعرف بـ"الحث"، لإيصال فكرته وحث  ؛على التعجب، بل يحمل دلالات أخرى

 :الكامل( فيقول )من .المخاطب
ــــــــا ــــــــرْفَ لَمَّ  مَــــــــنْ دَلَّ ذَاَ  الطَّ

 
 

ـــــهَامْ   ـــــؤادِيْ غَـــــرَض  لِلسِّ ـــــا أَنَّ فُ  رَنَ
 
 

ــــة   ــــة  مَوْدُوعَ ــــلِ تَحِيَّ ــــيْ بِحَمْ ــــنْ لِ  مَ
 
 

ـــقُ   ـــدُوا المُحْنَ ـــا العَ ـــرِقا لَهَ ـــكْوَى يَ  شَ
 
 

 (.٦55م، ص ٦00٣)
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وبذلك، ؛ للمحبوبة "حمل تحية"القيام بفعل. والفعل هنا  يطلب اسمه، بل يحث  المخاطب علىلا هنا لا يسأل عن إنسان عاقل و
ن تحيته شكوى ألم وعتب تؤدي يرق  لها حتى العدو  ،أداة الاستفهام وظيفة غير الاستفهام، وهي الحث. فالشاعر يريد أن يُضم 

 .الحانق
 "أينـ"الاستفهام بـ .٢ـ٣ـ3

؟ يكون فهي سؤال عن الأمن، وم. طلب التصور عن الأماكن "أين"تعني  د، فإن قيل: أين زيد  عناها: في أي مكان، وجوابها محد 
مواضع لا غير، وقد خرجت عن  ٢ في "أين"استخدم الشاعر  .(٦19، ص 1ج  ،سيبويه، د.ت) الجواب: في البيت أو في مكان محدد

ع فالشاعر فيما قال  .لتشير إلى دلالات ذات أغراض بلاغية أخرى من باب المجاز ،معناها الحقيقي لا يسأل عن مكان ما، ولا يتوق 
 :ممن يخاطبه جواباً، ومما قال )من الكامل(

ــــع   ــــانَ طُويلِ ــــدَادَ بَ ــــنْ بَغْ ــــتَاقُ مِ  يَشْ
 
 

ــــانُ مِــــنْ بَغْــــدَادِ؟  ــــنَ البَ  هَيْهَــــاتِ أَيْ
 
 

 .(53ص  م،٦00٣) 
ر الحاجري هنا عن شوقه لطويلع، وهو اسم مكان في نجد لها بالبان، وهو نوع من الشجر، حيث تقيم محبوبته، وقد رمز  ،يعب 

والمعنى  .لتدل على معنى الاشتياق "،أينـ"وعندما يقول: أينَ البَانُ من بغداد، هو لا يسأل عن مكان ما، بل يستخدم الاستفهام ب
ر عنه في قوله )الرجز(  :ذاته يعب 

وا لقلبـــــــي القَلِـــــــقَ القـــــــرارا  رُدا
 
 

ـــــارَا  ـــــنَ سَ ـــــبُ أَيْ ك ـــــي الرَّ رون  وخبِّ
 
 

 .(135ص  ،مصدر نفسهال) 
فسي لقلبه من خلال معرفة نوالبيت مطلع قصيدة غزلية يحكي الشاعر فيها عن حزنه لرحيل محبوبته، فيشتهي الاستقرار ال

اً لا تعني  . بلاغي   .هنا طلب معرفة المكان "أين"مكان محبوبته التي هجرته، وغادرت دياره، من دون أن يعرف أين ركبها حطَّ
التعبير عن اللوم هو الدلالية  "أين"ومن حمولات  .التعبير عن الاشتياقهي لكن وظيفتها  ؛ين تسكن محبوبتهفالشاعر يعلم أ

 :وهذا في قوله )من البسيط(. والعذل
ــذَلُ  ــكَ وَالعَ ــمْعِي مِنْ ــنَ سَ ــاذِلِيْ، أَيْ ــا عَ  يَ

 
 

ـــلُ   ـــهُ الكَحَ ـــرْف  زَانَ ـــلاَّ وَطَ ـــلُوهُ؟ كَ  أَسْ
 
 

 (.9٣)المصدر نفسه، ص  
لكنه هنا لا  "؛أين"ا يخاطب عاذله الذي يلومه على هواه لمحبوبته، وعشقه لها، وعدم قدرته على نسيانها، يستخدم الأداة فهن

فها بغية اللوم، لوم العاذل نفسه. ومن أغراض الاستفهام ب ع جواباً من عاذله، يل يوظ  ع هو ، "أينـ"يسأل، ولا يتوق  ع. والتفج  التفج 
كبر من فراق الحبيبة. بمعنى الرزية،،أي رزي  ة أ

 "متىـ"الاستفهام ب .2ـ٣ـ3
 فهي سؤال عن تعيين الوقت؛ إذ يقال: متى يُسار عليه، فيكون الجواب: اليومَ أو غداً  .إلى طلب التصور عن الزمان"متى" تشير 

هكان جواب السؤال  إذاف .ولا يجوز أن يكون جوابها نكرة لعدم فائدته. (٦1٢، ص 1ج  ،سيبويه، د.ت) غير  السابق: يوماً أو شهراً، فإن 
د ؛مقبول  :في الديوان في ستة مواضع؛ إذ يقول )من الطويل( "متى". وردت (103، ص 3ج  م،٦001ابن يعيش، ) لأن  الوقت لم يُحدَّ

ــــدِهِ  ــــتَ بِوَجْ ــــي، لا بُلِيْ ــــاكن قلب  أس
 
 

هِ   ـــرَدِّ ـــيَّ بِ ـــامْنُنْ عَلَ ـــرَى، فَ ـــلَبْتَ الكَ  سَ
 
 

نُ مِنْــــكَ غَليلَــــهمَتَــــى يَنْقَــــعُ الظَّ 
َ
 مْــــ 

 
 

ــــذَبَ وِرْدِهِ   مْعِ أَعْ ــــدَّ ــــاءُ ال ــــانَ مَ  إِذَا كَ
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 .(93ص  م،٦00٣) 
 :لرمَل(اوقوله )

ــــــهُ  ــــــت مُقْلَتُ ــــــزَالًا حَلَفَ ــــــا غَ  ي
 
 

ــــــتَن  هَــــــا تُشْــــــهِرُ أَسْــــــيَافَ الفِ  أنَّ
 
 

ــــا ــــانَ الحَيَ ــــى كَ يْكَ مَتَ ــــدَّ ــــلْ لِخَ  قُ
 
 

ـــــارِ رَبْعَـــــاً وَوَطَـــــنْ    لِجَحِـــــيْمِ النَّ
 
 

 .(1٢9ص  المصدر نفسه،) 
ث الشاعر كثيراً عن الهجران والفراق والغياب ،القصيدة غزلية يصف هنا ، وبيد أن  فيها كثير من الحزن والشجن؛ إذ يتحد 

ة في الجمال،  للتعجب من أن يكون الخد الجميل، الذي  "ويستخدم "متىمحبوبته بالغزال الذي أشهر عليه سيف الفتنة والحد 
كأنه يقول: كيف يمكن أن يكون هذا الجمال مصدرا حتى  ؛لنار الجحيم اأن يكون رمزا للحياة والجمال، مكانا أو سببيفترض 

 .لا للسؤال والاستفهام ،لتصبح للتعجب ،قد خرجت وظيفة "متى" عن معناها الأصلي للعذاب والهلا ؟
انـ"الاستفهام ب. 8ـ٣ـ3  "أي 

انَ يَوْمُ القِيَامَةِ ، نحو قوله تعالى: "متى" وتفيد معنىر عن الزمان، على طلب التصو نحوياتدل   إن "أيان" ، (٢: 25 القيامة) يَسْأَلُ أَي 
ه يُستفهَم بها عن المستقبل لا الماضي، وتُستعمَل في الأزمنة التي تقع فيها  والمعنى: متى يوم القيامة. وفي رأي بعض النحويين أن 

ا"وقد وردت . (53٦، ص ٦ج  م،1998 ي،الأندلسابن حيان ) الأمور العظام مرة واحدة فقط في ديوان الشاعر، وذلك في قوله )من  ن"أي 
 :الطويل(

ــــراً   كَفَــــى حَزَنــــاً أنْ لَا سِــــوَاَ  مُخَبِّ
 
 

ــــــبُ   ــــــمْ فَيُجِيْ ــــــان هُ ــــــائلُهُ أيَّ  أُس
 
 

 .(٦٦٦ص  م،٦00٣) 
ه لبرق الحمى، فليس هنا  والبيت من قصيدة غزلية فيها كثير من الألم والشجن على محبوبته ال مفارقة له. والخطاب موج 

ان"و .من يسأله عن محبوبته التي تسكن نجداً إلا هذا البرق  بل لها معنى آخر هنا هو التفجع.  ،هنا لا تدل  على الزمان "أي 
  "أيـ"الاستفهام ب. 9ـ٣ـ3

دميين، كما يُستفهم بها عن عن الآدميين وغير الآ الاستفهام لطلب التصور عن بعض ما تُضاف إليه، ويُستفهَم بها" أي"وتفيد 
 :، ومما قال )من الخفيف(مرة 3في ديوان الحاجري، في مواضع قليلة لم تتجاوز  "أي"وردت لقد شيء هي بعضه. 

ــــنْ صَــــوْتِ شــــاد   ــــذا مِ  أيا شَــــيء  أَلَ
 
 

ـــــلا سَـــــمَاعهْ    حَسَـــــنِ الوَجْـــــهِ لَا أَمَ
 
 

 (. 8٢)المصدر نفسه، ص  
ي فتبادل كؤوس العشق والهوى مع ضروب من اللهو والخلاعة، تحيث  ،غناءالهنا يصف مجلس والشاعر  يبدي إعجابه بالمغن 

ع جواباً من مخاطبهعطربهم بصوته الحسن الجميل. فالشايالذي  بل يبدي الإعجاب من جمال صوت  ،ر هنا لا يسأل، ولا يتوق 
ي ى فيه ما يبتغيه من المعنى، كما أشار إلى إلى معنى بلاغي  "أي"وبذلك تشير الأداة  ؛المغن  المعنى في قوله )من  نفسأد 

 :الطويل(
ــــنْ صَــــوْتِ شــــاد   ــــذا مِ  أيا شَــــيء  أَلَ

 
 

ـــــلا سَـــــمَاعهْ    حَسَـــــنِ الوَجْـــــهِ لَا أَمَ
 
 

 بِــــأَيِّ لِسَــــان  أُبْلِــــغُ الوصــــفَ فــــيكُمُ 
 
 

ـــرُوبُ   ـــالَمِيْنَ ضُ ـــي العَ ـــمْ ف ـــيْسَ لكُ  وَلَ
 
 

ـــدَّ  ـــاوَزْتُمو حَ ــــ تَجَ ـــائِرُ ال ـــالِ فَسَ  الجَمَ
 
 

ــــيْبُ   ــــنكمُ وَنَصِ ــــزْء  م ــــمَحَاسِنِ جُ  ـ
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 (.٦٣0)المصدر نفسه، ص 
ها تفيد التعجب "أي"ونقل سيبويه عن أستاذه الخليل أن   ويوجد هذا  ،(302، ص ٦ج  ،سيبويه، د.ت) إذا لم تكن للاستفهام، فإن 

  :المعنى في قوله )من الخفيف(
 مـــــــن أوزاري قَـــــــاتِلِيْ لَا بَرِئْـــــــتَ 

 
 

ـــــاري  ـــــدُودُ  ن ـــــولا خُ ـــــار  ل  أيا ن
 
 

 (.1٣٢ )المصدر نفسه، ص 
ب من حسنها وحلاوتها  لا ينتظر جواباً ولا يتوقعه. و ،فهنا يخاطب محبوبته التي قتلته بجمالها الأخاذ، وهو يتعج 

 النداء وأدواته في ديوان الحاجري. 3ـ3
وت، ورجل  دى بُعد الص  وت: بعيدالنداء هو الصوت، والن   ،، وأصل الصوت من الندى(٣38، ص ٢ج  ،ابن منظور، د.ت) هندي الص 

أي: الرطوبة، يقال: صوت ندي: رفيع، واستعارة النداء للصوت من حيث أن  من تكثر رطوبة فمه، حسن كلامه، والنداء هو رفع 
وت وظهوره. والنداء اصطلاحاً هو التصويت بالمنادى نداء هو رفع الصوت عالياً، لينتبه المدعو، فال .ليعطف على المنادي ،الص 

  .(118، ص 8ج  م،٦001ابن يعيش، ) ويُقْبِلَ عليك بعد أن تذكر اسمه أو صفة من صفاته
وهو عند سيبويه تنبيه؛ إذ ذكر حروف النداء تحت  .(٢٢ص  م،193٢عوني، ) «طلب الإقبال بحرف نائب عن كلمة أدعو»فهو 

اه  ه»باب سم  وفي  ؛(، ومن النحويين من رأى أن  النداء في اللغة: الدعاء٦٦9ص  ،٦ ج، د.ت سيبويه،) «بها المدعو الحروف التي ينب 
أو إحدى  "يا": إن  النداء هو طلب الإقبال بـحاشية الخضريوقد جاء في  .(1٣3، ص ٣ج  ،د.ت، الصبان) الاصطلاح: طلب الإقبال

را. (21، ص ٦ج  ،د.ت) والمراد بالإقبال مطلق الإجابة ؛أخواتها فه ابن الس  ، 1ج  م،1985) بقوله: تنبيه المدعو ليقبل عليك جوقد عر 
 (. 31ص 

 ا"ي"النداء بأداة . 1ـ3ـ3
موضعاً. واستعماله المكث ف هذا يشير إلى رغبة الشاعر في  ٦11في  "يا"عند استقراء قصائد الديوان، يُلحَظ أن  الحاجري استعمل 

ي على ما يريد أن كثر أدوات النداء استعمالايقوله.  تنبيه المتلق  هو في الأصل يُستخدم لمناداة البعيد ف .وهذا الحرف هو من أ
ثم القريب توكيدا  ،ومع كثرة استعماله، استُخدم أيضا لنداء متوسط البعد؛ كما يشاء المتكلم ،لإمكانية مد  الصوت بالألف

  :بعيد في قوله )من الكامل((. وقد استخدمها الحاجري لنداء ال٦٣٦ص  م،199٦)المرادي، 
ـــر   ـــرَ مُقَصِّ ـــاءِ غَيْ ـــائِقَ الوَجْن ـــا سَ  يَ

 
ـــادِ   ـــا وَوِهَ ـــنْ رُب ـــاوِزَ مِ ـــوِيْ المَفَ  يَطْ

 .(5٣ص  م،٦00٣) 
وهنا يخاطب سائق النوق البعيد عنه، وينبهه على ما يرغب في قوله، فهو يريد أن يوصل له التحايا إلى محبوبته البعيدة عنه؛ 

 إذ يقول:
ــ ــا لِ ــة  مَ ــةِ حاجَ حِيَّ ــوى التَّ ــكَ سِ  ي إِليْ

 
 تَلْقَـــى سُـــعادَ بهـــا ودارَ سُـــعادِ  ي 

 
 

 (. المصدر نفسه)
ف لنا أن أداة النداء هي لمخاطبة البعيد ومناداته، مفيدا وت  وبذلك يتكش  من حرف المد  الذي يؤدي وظيفة إطالة الص 

 ريب، قوله )من الطويل(:بغرض نداء الق "يا"ومن استخداماته لـ وإرساله إلى مدى بعيد.
ـــا ـــا رَشَ ـــتِ يَ لَفا ـــدَ التَّ ـــهُ عِنْ  أُخَاطِبُ

 
ــى  ــبِ إِذَا مَشَ طِيْ ــنِ الرَّ ــوْهُ بِالغُصْ  وَأَدْعُ
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 (.91المصدر نفسه، ص )
فت ؛هنا نداء القريب "يا"تفيد  ،فمن سياق الكلام شا إلا عندما يتل  يه بالر  ، وهو لا يسم  ، لأن  محبوب الشاعر غزال لطيف القد 

ه محبوبته النداء  يفيدبل يرغب أن يوصل إعجابه لها. وبذلك  ،وهذا يعني أن  المحبوب قريب منه. والشاعر لا يريد هنا أن ينب 
 غرض الإعجاب. 

 "أيا"النداء بأداة . ٦ـ3ـ3
 .(٣0٦ص  ،لمخزومي، د.تا) ، فيها ما يساعد على مد  الصوت ورفعه، ويُنادى بها البعيد مسافةً أو حكماً "يا"بـ ةوهذه الأداة شبيه

ف   "أيا"وبذلك تكون  ؛تُستعمل لنداء البعيد "يا"يلفت الانتباه. و ،. والهمزة التي هي انفجار صوتي"يا"، و"أ"من الهمزة  "أيا"وتتأل 
ي معاني الاستغاثة، كما هو حال  "؛يا"أبلغ تأثيراً من  ف للبعيد. ولا تُستخدم لتؤد  ه لا يُس"يا"ولذلك تُوظَّ تغاث بالبعيد لعدم ؛ لأن 

 . (٣0٦ص  ،المخزومي، د.ت) نفع ذلك
 :ومن ذلك قوله )من الطويل( .موضعاً في ديوانه 18في  "وقد استعان الشاعر الحاجري بأداة أيا

ــــرِهِ  ــــةُ خَصْ ــــدَاَ  رِقَّ ــــقَمِيْ أَعْ ــــا سَ  أَيَ
 
 

ــــدِهِ   ــــا جَلَــــدِي أَوْهَــــاَ  عُقــــدةُ بَنْ يَ  وَ
 
 

 .(95ص  م،٦00٣) 
ته وألمه وسقمهبحيث  الشاعر، لقد أنهك الحب   في  "أيا"ستخدم يا بعيدة عنه؛ لذلك هويبدو أن   .يجعل محبوبته سبب عل 

  :ومن استخداماته لهذه الأداة قوله )من الطويل( .ندائها. وقد أفاد النداء هنا طلب الرحمة
ـــي ق ـــي ترف  ـــتِ نفس ـــد أتلف ـــلُ ق ـــا لي  أي

 
 

فسِ فيـــكِ افتخارهـــا   علـــى أنَّ قتـــلَ الـــن 
 
 

  .(119ص  لمصدر نفسه،ا) 
في مطلع هذه القصيدة، يحكي الشاعر عن رحيل محبوبته التي سماها ليلى، ويستعطفها طالبا أن تكون رفيقة دربه، حتى 

 . ففي ذلك فخر له .وإن قُتل بسببها
 "وا"النداء بأداة . ٣ـ3ـ3

ليكون ذلك  ،بة التي تلحق المنادى في آخره أو هاءوهي أداة تنبيه تقضي الإطالة، ومد  الصوت، وتستعمل في الندبة مع ألف الند
ع عليه أو  ،مختصة بباب الندبة؛ إذ لا يُنادى بها إلا  المندوب "وا"و. (٣0٦ص  ،المخزومي، د.ت) عوناً على مد  الصوت أي المتفج 

ع منه ص  م،1995)يعقوب،  الصوت بها، نحو: وازيداه. وحكمها أن يُندَب بها البعيد لما  (192، ص ٣ج  ،د.ت الخويسكي،) المتوج 
5٦٣.)  

اعر مخاطبه بأداة    :موضعاً، من ذلك )من الوافر( 1٢في  "وا"وقد نادى الش 
 أَرَاقَ دَمِــــــــيْ وَكَــــــــان دَمِــــــــيْ 

 
 

ـــرَامِ   ـــلِّ الحَ ـــن حِ ـــاه م ـــا فواعجب  حَرَامَ
 
 

 .(153ص م،٦00٣) 
ر، حيث يُمنع ظهور هذا الضم  بسبب نحوياً، يُلحق بالمندوب ألف الندبة بشكل جوازي، مما يجعله مبنياً ع لى الضم  المقد 

د الجملة الندائية هنا التعجب. يفت. دلالياً اشتغال المحل  بالحركة المناسبة، وهي الفتحة التي أضيفت خصيصاً لأجل ألف الندبة
ها وردها قتلته حزناً وألماً، والقتل شرعاً حرام ت لنفسها أن تفعل به ما فعلت. لذلك يستغرب منها كيف أح ؛فحبيبة الشاعر بصد  ل 
عجب. ع، لكن الغرض هنا هو الت  ع ويتفج   واضح أن الشاعر يتوج 



 بهزاد حشمتى ومحمد شيروان جلال الطالبانى                            ... في ديوان بلبل الغرام لاتهاالأساليب الطلبية ودلا
 

685 

  "أ"الهمزة . 3ـ3ـ3
والهمزة بحركتها المقطوعة  .(122،ص ٦ج  م،1998 ابن عصفور،) ن، ولا تستعمل في غيره أصلاً يوهي لنداء القريب بإجماع النحوي

بإجراء استقرائي لأبيات  .(٦12ص  م،1980المخزومي،) ستعمَل لنداء القريب أو ما ينزل منزلتهولذلك لا تُ  ؛لا تعين على مد  الصوت
  :من ذلك قوله )من الطويل(و .مواضع فقط 10يُلحظ أن  الشاعر قد استعمل الهمزة في  ،الديوان

 أَسَـــــاكِنَ قَلْبِـــــيْ لَا بُلِيْـــــتَ بِوَجْـــــدِهِ 
 
 

ـــ  ـــيَّ بِ ـــامْنُنْ عَلَ ـــرَى فَ ـــلَبْتَ الكَ هِ سَ  رَدِّ
 
 

 .(93ص  م،٦00٣)
ف الجملة الندائية هنا من الهمزة، والمنادى مضاف. ويستعطف الشاعر محبوبته التي سلبت عينيه النوم، فصار أرقاً مرهقاً  تتأل 

من و .النداء وظيفة الاسترحام فيدوبذلك ي ؛من الهوى والحب. لا يريد الحاجري هنا أن ينبه محبوبه بقدر ما يريد أن يستعطفها
 :الأمثلة لاستعمال الهمزة قوله )من الطويل(

ـــاذراً  ـــتَ ع ـــفتني كن ـــو أنص ـــاذلُ ل  أأع
 
 

هِ   ـــــــدِّ ـــــــذارُ بِق ـــــــد دبَّ العِ  إلامَ وق
 
 

 .(93ص  المصدر نفسه،) 
من  قللوحرف النداء هو الهمزة، والمنادى نكرة مقصودة لكل لائم يلوم الشاعر ويعاتبه. والشاعر يطلب من هذا العاذل أن ي

ق قلب الشاعر بحبها. إن  الحاجري يريد هنا أن يلوم لائمه على فعله، عذله، و ف لومه، ويعذره، ويرى هذه المحبوبة التي تعل  يخف 
 وبذلك يكون غرض النداء هو اللوم.

 النداء من غير استعمال أداة. 5ـ3ـ3
ة أخرى يغير معناه الأصلللدلالة على قرب المنادى من قلب الشاعر، ويخرج عن  ،نداءاليأتي النداء بغير أداة   ،إلى معان  بلاغي 

إظهار الألم أو الحب أو العتاب أو الحسرة أو هو ومن هذه الأغراض  .تفهم من السياق والجو  الشعوري المسيطر على الموقف
ة سوى  ر عند حذف أداة النداء في الجملة الندائي  ه لا يُقد  ومن أمثلة ذلك في  ".اي"الأسى أو التمني أو غيرها. ومن الجدير قوله إن 

 :الديوان قوله )من الكامل(
ــــبَا  أَحْبَابَنَــــا عُــــودُوا إِلَــــى عَهــــدِ الصِّ

 
 

 وَعِـــدُوا بِوَصْـــلِكُمُ المُحِـــبِّ المُبْتَلَـــى 
 
 

 .(21ص  المصدر نفسه،) 
إليه، ويعاودوا وصله،  حبابهأ أن يعود أنفالشاعر يرجو  .د النداء هنا معنى الرجاءيفي. وا"ي"فهنا حُذِفَت الأداة التي هي حكماً 

ه العاشق.   وهو الحبيب المبتلى المول 
 التمني وأدواته في ديوان الحاجري. 5ـ3

ةإن  ي هو طلب حصول الشيء على سبيل المحب  ابن ) ، أو هو طلب ما لا طمع فيه أو ما فيه عسر(199ص  م،1992أبو موسى، ) التمن 
ع أمر، (٦93، ص 1ج  ،ه1٣28هشام،  نْسَانِ مَا وقول تعالى:  .(1٢0، ص ٣ج  م،1913العلوي، ) محبوب في المستقبل أو هو توق  أَمْ لِلْإِ
ى وُا الْمَوْتَ إِنْ كُنْتُمْ صَادِقِينَ ، ويقول: (٦3: 5٣ النجم) تَمَنَ  مَتْ أَيْدِيهِمْ   فَتَمَنَ  وْنَهُ أَبَدًا بِمَا قَدَ    .(2ـ  ٢ :٢٦ الجمعة) وَلَا يَتَمَنَ 

ي الشيءإن  الأم والتمني تقدير شيء في  .(32٢ـ  325ص  ،الأصفهاني، د.تالراغب ) نية هي الصورة الحاصلة في النفس من تمن 
، ويكون عن ر كثره عن تخمين صار  ؛ية وبناء على أصلؤالنفس، وتصويره فيها، وذلك يكون عن تخمين وظن  لكن لما كان أ

ر ما لا حقيق .الكذب له أملك ي تصو  كثر التمن  ا لكونه مستحيلًا، فأ ة له. إن  التمني هو طلب أمر محبوب لا يُرجى حصوله، إم 
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ا لكونه ممكناً غير مطموع في نيله ا التمني المستحيل، فقوله تعالى على لسان  .والإنسان كثيراً ما يحب  المستحيل، ويطلبه، وإم  أم 
خْلَةِ قَالَتْ مريم:  ا فَأَجَاءَهَا الْمَخَاضُ إِلَى جِذْعِ النَ  ى  .(٦٣: 19 )مريم يَا لَيْتَنِي مِتُ  قَبْلَ هَذَا وَكُنْتُ نَسْيًا مَنْسِيً  دة مريم تتمن  فالسي 

ل الناس عليها، وهذا  أن تكون قد ماتت من سنين، وصارت في عداد المنسيين، وذلك عندما جاءها المخاض، وخافت من تقو 
ا التمني الممكن ي مستحيل الوقوع. أم   .(29: ٦8 القصص) يَا لَيْتَ لَنَا مِثْلَ مَا أُوْتِيَ قَارُونُ بعيد، فهو قوله تعالى: ال ولكن التمن 

ي هنا ممكن وجائز الوقوع ق. ؛فالتمن  ه بعيد المنال والتحق   لكن 
التي وقعت  "ليت"وأولها  .ني جميعهامورد أسلوب التمني في ديوان الحاجري في مواضع غير قليلة مشتملة على أدوات الت

  :ومن ذلك قوله )من الطويل( .مرةً  15
ـــــائر   ـــــرِيَ جَ ـــــدْل  وَدَهْ ـــــتَكُمُ عَ  فَلَيْ

 
 

ـــرْبُ   ـــورى حَ ـــلا ال ـــلْم  وكُ ـــتَكُمُ سِ  وَلَيْ
 
 

 .(189ص  م،٦00٣)
ها ها ورد  أتى هذا التوظيف  ،ومن هنا .إن  ما يريده الشاعر من العدل والسلام بينه وبين محبوبته مستحيل الوقوع، بسبب صد 

ومن ذلك قول الشاعر )من  ".ليت"على  "يا"التي تعين الحاجري على تحديد المعنى وتوجيهه. وكثيراً ما تدخل أداة  "ليتـ"ل
  :الطويل(

ـــا ه ـــاً تَحُلا ـــاوَزْتُ أرض ـــتَ لا جَ ـــا لي  ويَ
 
 

ــا  ــرْبِ جارُهَ ــا يَحْظَــى مــن القُ ــأَحْظَى بِمَ  فَ
 
 

 .(119ص  المصدر نفسه،)
ها مجد أداة للتنبيه "يا"أتكون  :هو محل خلاف بين النحويين ،هنا "ليت"ـعلى ما ليس بمنادى، ك "يا"ودخول  ومن  .للنداء أم أن 

ه إذا جاء بعد حرف النداء  ي  "يا"آرائهم أن  . (5٣٣، ص ٢ج  ،ه1٣28ابن هشام، ) أو ما يشبهه، فالمنادى محذوف "ليت"حرفُ التمن 
ى ألا  يتر  أرضاً هي أرضها،  هنا فالشاعر .(38 - 32، ص ٣ج  م،1921 الويه،ابن خ) لا للنداء ،هنا للتنبيه "يا"ورأى الفارسي أن   يتمن 

 . "ليت شعري"في تركيب معروف هو  "ليت"ليحظى رؤيتها، والقرب منها. وترد 
فها الشاعر  ي بطلب إقد  ،مواقع 9قد استحضرها الشاعر في ف ".ألا"أداة هي ومن أدوات التمني التي وظ  يقاع أفادت فيها التمن 

  :)من الوافر( هومن ذلك قول .الفعل بحثٍّ 
 عُــــدْني جرِ الهِ ي بِــــرضِــــمَ ا مُ ألا يَــــ

 
 

ـــفَ   ـــا لِ ـــر قُ ي غَ م ـــي ـــربِ ـــك مِ  لاجِ ن عِ
 
 

 .(٦81ص  م،٦00٣)
 وكذلكالحث  على القيام بفعل الوعد.  "ألا"هنا  فتفيدعن الهجر، ويسعى نحو وصاله.  محبوبه فالشاعر هنا يتمنى أن يكف  

  :ويل(قوله )من الط
ــــ ــــألا قُ ــــدِ  كنِ رُ ل لِ ــــلِ ذي الفَ  ينِ ال  ض

 
 

 ليــــه إذا زلا  والحِجــــا مقالــــة غيــــران  عَ  
 
 

 .(٣0٢ص  المصدر نفسه،)
ه على أن يقول لركن الدين  ث  والتمني بإيقاع الفعل.الحلب وطال " هناألا"د يفتف .فهنا يحض 

ا استخد م يظهره في صورة موضعاً. والغرض منه الإ ٦9فقد تم  في  في التمني، "لو"م اأم  ة المتمني وقدرته؛ لأن  المتكل  شعار بعز 
على وقد اتفق البلاغيون والنحويون (. 11٣ص  م،٦00٣ )عتيق، فلو تدل  بأصل وضعها على امتناع الجواب لامتناع الشرط ،الممنوع

 في التمني، ودللوا على ذلك نصب الفعل المضارع في جوابها.  "لو"وظيفة 
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  :مواضع كثيرة في ديوان الحاجري، منها قوله )من الطويل(في  "لو"وقد وردت 
 أَعَـــاذِلُ لَـــوْ أَنْصَـــفْتَنِي كُنْـــتَ عَـــاذِرَاً 

 
 

هِ   ـــــــدِّ ـــــــذارُ بِق ـــــــدْ دَبَّ العِ  إِلَامَ وَقَ
 
 

 .(93ص  المصدر نفسه،)
ه لو أنصفه لعذره. كأداة للتمني، حيث  "لو"م يُستخد ،هنا يبدأ الحاجري بيته بنداء عاذله، ويطلب منه الإنصاف والعدل؛ لأن 

. ومن النماذج أيضاً قوله )من يعبر عن رغبته في إيجاد الأسباب والأعذار لنفسه، مما يجعله يتوقف عن إلقاء العتب واللوم
  :الكامل(

ـــا ـــذَتْ لنَ ـــوْ أَخَ ـــامِ لَ ـــى الأيَ  ـــاذَا عَلَ  مَ
 
 

ــــ  ــــاً مِ ــــايَومَ ــــتِّ أمان ــــيْنِ المُشِ  ن البَ
 
 

  .(19٣ص  المصدر نفسه،)

ر فيها الشاعر عن مشاعر اللوم والعتاب تجاه محبوبته التي خالفت وعودها ،البيت جزء من قصيدة يبث  .وهجرته ،يعب 
ها تعود إلى ما كانت عليه من وفاء ومحب ؛الحاجري ألمه شعراً، متوسلًا إليها وفي هذا البيت، يعبر عن أمله في أن تعود المياه  ة.عل 

 ،في كون الأولى تشير إلى شيء"، ليت"لو" والتمني بـ"يبرز الفرق بين التمني بـ. ومت لفين مرة أخرىإلى مجاريها، ليعيشا قريبين 
 .رغم إدراكه صعوبة أو استحالة ذلك، وهو ما يمكن استنتاجه من سياق البيت الشعري ،يتمنى الشاعر حدوثه

 
 الخاتمة

ف على سبيل ا في شعرالأساليب  واعاختلفت أنـ  لمثال أنواع الأمر كلها، ومعظم أدوات الاستفهام، وأشكال الحاجري؛ إذ وظ 
ع في التعبير، ف .التمني ن إلى تنو  ى هذا التلو  ه المعنى إلى حيث يتغياوقد أد   الشاعر.ه أنتج دلالات مختلفة، ووج 
كثر المعانى والأغراض الثانوية الموجودة فـ  والتوجيه،  ،والتعجب ،والاسترحام ،والتمني ،ديوان الشاعر هي الالتماس يإن  أ

 وغير ذلك. 
ل أسلوب الأمر في ديوان الشاعر نسبة عاليةً، فجاء في المرتبة الثانية من جهةـ  ، واعتمد بالدرجة الأولى في تأدية التردد شك 

كثرالتي وردت  "افعل"وظيفته على صيغة  ل ببنية الفعل مرةً. وجاء المأمور مخاطباً مفرداً ومثنى وجمعاً. والضمير المتص 121من  أ
 يدل على عدد الفاعل ونوعه.

واعتمد على المصدر النائب عن  ،في موضعين فقط "ليفعل"أي على شكل  ،استعان الشاعر بلام الأمر مع الفعل المضارعـ 
 لتأدية وظيفة الأمر.  ،مواضع 9مواضع، واستند إلى اسم فعل الأمر في  3 فعل الأمر في

ف الشاعر أسلوب الأمر التـ  كثر الدلالات المقصودة.وظ   ماساً أو إرشاداً أو استرحاماً، وكانت أ
بالاستناد إلى هذا  ،ورد أسلوب النهي قليلًا مقارنةً مع الأساليب الطلبية الأخرى. وقد أنجز الشاعر وظائف مجازية مختلفةـ 

 الأسلوب، كالالتماس والإرشاد والتوبيخ وغير ذلك. 
كثر .شاعرللاستفهام أهمية في شعر الـ  ع المواقف. وقد كَثُرَ ورود  ووفاءً بمطالب السياق الإنشائية ظهوراً  الأساليب فهو أ وتنو 

ة .هذا الأسلوب بحروفه وأسمائه المختلفة وقد  .لي بين الأبياتلافأسهم ذلك في تحقيق الترابط الد .مرات فوردت كل أداة عد 
نات القصيدةكا. وقد ظهر الاستفهام وفقاً للحالة النفسية التي يعيشه ،أحسن الحاجري توظيفه ن رئيس من مكو  فتكاد لا  .مكو 

كثر من أدوات الاستفهام،  ل مما قد تخلو قصيدة من ذكر أداة أو أ عاً في الأسئلة منتجاً بذلك دلالات مختلفة تمث  أعطى تنو 
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 مقصوده.
ة الممثلة في الاستفسار والاسـ  ة أخرى ،تفهامانزاحت أدوات الاستفهام عن وظيفتها الأساسي  فاستعان  .لتنجز وظائف لغوي 

د، ويعرض، ويستنكر، وغير ذلك. خ، ويهد  ر، وينكر، ويوب  ى، ويحث، ويقر   الشاعر بها ليتعجب ويتمن 
 ٦11 "يا"فبلغ عدد المواضع التي استخدمت فيها  .اشتمل ديوان الحاجري على تباين شاسع في توظيف أدوات النداء ـ

 ."أي"أو  "هيا"مواقع. ولم يستعن مطلقاً بـ 10التي نادى بواسطتها في  "الهمزة"حد كان في استعمال  موضعاً، كأعلى حد، وأقل
ته وشاعريته "يا"إن  استعانة الشاعر بأداة ـ   ،فالحاجري بهذا التأويل الأسلوبي ينادي بإيقاعه الندائي هذا .بكثرة دليل على قو 

ي ما في قلبه من تأوهات،  غَ المتلق  ر عن بركان متأجج من الآهات المنبعثة من قلب مكلوم، وصدر مهموم على فراق ليُبلِ  ويعب 
 محبوبته الذي حكى عنه في كل قصيدة تقريباً.

ى، ونادى أصحابه أو عناصر الطبيعة، وكل  ذلك ليوصل ألمه وحزنه وشجنه، لنادى الشاعر في قصائده محبوبته بالدرجة الأوـ 
 عل  المحبوبة ترق، فتعود. 

ل بالمحبوب أو ينسجم إن  السمة الغالبة على الجملة الندائية هي الطول، وهذا  ـ مع طبيعة المنادى والموضوع؛ لأن  التغز 
ى هجاء الأعداء ل الشاعر أداة  ،مدح رجالات الدولة والجيش أو حت  اً،  "يا"محاور رئيسة للنداء. يفض  لت أنموذجاً أسلوبي  التي شك 

 و، والقريب والبعيد. الحبيب والعد به نادىقد 
ف الشاعر أسلوب التمني في ـ  ي الرئيس و حرفه "ليت" أن موضعاً. ومن خلال استقراء القصائد ٢8وظ   الذي قد التمن 

 . "لو"، و"هلـ"الأخرى، ك حرففي مواضع قليلة مقارنةً بالأالشاعر استعمله 
ي يعيشها الشاعر من الشوق والوله وصد  المحبوبة وأمل في التمني إلى الحالة النفسية الت "لو"و "هل"يعود سبب توظيف ـ 
 بالأدوات الأخرى التي تخرج التمني مجازاً.الشاعر فاستعان  .اللقاء
والبعد،  ،فأظهر هذا الأسلوب شكواه من الفراق .التعلق الروحي بالمحبوبة ،أوضح أسلوب التمني الذي اعتمده الشاعرـ 

ينتهي هذا كله، فتعود المحبوبة إليه. لقد ساعد هذا الأسلوب على إظهار العواطف الصادقة وألمه من صد  المحبوبة ورغباته أن 
ب صاحبها ة ،التي تعذ  ة حسي  ة مادي   بل فقط لوعة وألم وحرقة.  ،دون أن تنتج له لذ 

ي أفكا ،لقد استطاعت الأساليب الإنشائية أن تمنح الحاجري قدرة تعبيريةـ  ره، ويوصل مشاعره هيأت له مجالًا واسعاً يؤد 
ته وفطانته، فأنجز بها ما يريد قوله، فأشعر  للمحبوبة أولًا، ولمخاطبه ثانياً. وقد أبرزت هذه الأساليب شاعرية الشاعر وقدرته وقو 

  وأبان وأوضح وأفصح.
 

 التوصيات والمقترحات: 
 يلي: دراسة ما إلى ندعو الباحثين  ،نظرا لقلة الدراسات التي تناولت أشعار الحاجري

فهو  .من أعظم العلوم وأهمها بلاغةلأن ال ؛كتفاء بالدراسات السابقةوعدم الا بلاغيةومسائله ال ديوان الحاجريدراسة ـ 
 السليم. نقدلما فسد من ال ،والمصلحشعر الحديث والقديم المفتاح لفهم ال

  .الهجويات والسجنيات في أشعار الحاجريـ 
 .التصوف في شعر الحاجريـ 
 عاء الشخصيات التراثية والأمكنة المقدسة في أشعاره. استدـ 
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