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Abstract 
The image is one of the main elements that make up poetry, as logicians have said in the definition 

of poetry: Poetry is an imaginary word. Poetic images depend on the existence of two image-

creating components, i.e., emotion and imagination in imaginative words. The more the poet uses 

these two components, the more amazing the images created in his poems are and the more impact 

they have on the reader. This research investigates the poetic images in the epic Imam Ali written by 

George Shakur (born in 1935), a great Lebanese Christian poet, writer, and author. 

In this research, an attempt has been made to investigate the most important elements of the 

image in the mentioned work using a descriptive-analytical method. In the analysis of poetic images 

in the epic Imam Ali, first, different types of poetic images are extracted and categorized. Then, they 

are analyzed and their aesthetic and mediating functions are extracted. Finally, the frequency of 

each element is shown with a diagram. The two research questions of the study are: 

1) What are the most important elements of imagery in the epic Imam Ali? 

2) What effect do these elements have on the better and more effective conveyance of meaning 

to the mind of the audience? 

Image is one of the most important and widely used terms of literary criticism and one of the 

main topics of today's rhetoric. Every poet tries to present artistic, beautiful, and creative images in 

his poetry. "A poem without an image is not considered a poem" (Yousefi, 1982, p. 113). "In the 

word image, it means to put a shape and form for something or a pattern and drawing" (Dehkhoda, 

1985, p. 5933). "Illustration in poetry is a kind of artistic creation through which the poet gives life 

to words and objects and gives them an emotional burden and creates a new world with the help of 

these images" (Zarinkoob, 1988, p. 190). 

Contemporary Arab critics and rhetoricians have also used the words ‘imagery’ as equivalent to 
image. Generally, the term imagery is used for all applications of figurative language. In this sense, 

image is "any virtual use of language, which includes all rhetorical devices such as simile, 

metaphor, allegory, symbol, virtual documents, recognition, sensation, myth, exaggeration, hint, 

paradox, etc.” (Fotuhi Roudmoajni, 2006, p. 45). 
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Relevant studies indicate that the poet has been able to successfully describe the battle of the 

heroes in this magnificent work by artistically using all kinds of poetic images. The author used 

different types of similes, including eloquent similes and compound similes, similes, as tools to 

better convey the meanings and bring them closer to the mind of the audience. By comparing 

abstract and intellectual issues to tangible and material elements, he has made it easier for the 

audience to understand them. By giving life to inanimate tools, he has increased the dynamism of 

his images. In addition to similes and metaphors, the use of irony and ironic interpretations has 

widened the range of images. In addition, the use of various types of artistic exaggerations, 

suggestive images, and auditory images has made this work of art even more attractive. 

In the examination of the images of the epic Imam Ali, it was found that the poet was able to 

depict various scenes, especially epic scenes, by using poetic images. We witness the poet's use of 

different types of poetic images, i.e., simile, metaphor, irony, and exaggeration, in addition to 

synonyms, repetitions, puns, etc. Out of the total of 63 similes in this long poem, about 27 (43%) 

similes are eloquent and the rest 36 (57%) are non-eloquent. Among the total of 131 metaphors, 

there are 60 cases of ‘Makniyyah’ metaphor, 57 cases of recognition, and 14 cases of explicit 

metaphor. Shakur tried to depict the character and life of Amir al-Mu'minin (AS) using imaginary 

images. Recognition and visualization, which are two powerful arms of metaphor in the formation 

of images, have a high frequency in this epic. 

Irony has also a high frequency in this work, in addition to the fact that Shakur tried to combine 

irony with similes and metaphors, which made the work a hundredfold more attractive. 
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 1لجورج شکور ()علي ملحمة الإمام دراسة الصورة الشعرية في 
 

 * زينب آذربو

 ** سیدمهدی نوری کیذقانی

 *** عباس گنجعلی

 **** فسنقری للّٰهاحجت 

 

 صالملخ  
للشاعر  (ملحمة الإمام علي )إن  کما قال المنطقیون في تعريف الشعر: الشعر کلام خیالي. .ة هي أحد العناصر الأساسیة للشعرإن  الصور

بطال صصراعاتهم بشکل جمیل قام الشاعر برسم مشاهد معارك الأ ،في هذا العمل الأدبيف .بیتا   244رج شکور، قد نُظِمت في جو ،المسیحي المعاصر
فمن المهم صالضرصري إلقاء الضوء علی صور هذه القصیدة  ،صبما أنه لم يتم إجراء بحث مستقل علی صور هذه القصیدة الملحمیة. صملحمي صخیالي

 تحلیلیة. ـ بطريقة صصفیةالمذکور صقد جرت في هذا المقال محاصلة لدراسة صتحلیل أهم عناصر الصورة في العمل  بهدف إظهار جمالیة صورها.
باستخدام الصور المتنوعة، صباستخدام أنواع مختلفة من  ،تمکن بنجاح من صصف جهاد الأبطال صشجاعتهمقد صتظهر نتائج المقال أن الشاعر 

کذلك يبها إلی ذهن المتلقي، صاستخدمها کأداة لنقل المعاني بشکل أفضل صتقرصالتشبیه المرکب، صالتمثیل، ص التشبیهات، بما في ذلك التشبیه البلیغ،
عبر تجسید الأدصات تبین أيضا أن الشاعر ـ جعل فهمها سهلا علی المخاطب. صقد بالأشیاء الملموسة صالمادية،  من خلال مقارنة المفاهیم المجردةأنه 

من دينامیکیة  قد زاد ـ الخطیئة، صالدين، صغیرهامثل الموت، صالزمن، ص ،صالحصون، أص المفاهیم المجردة صالانتزاعیة ،ماحصالر ،مثل السیوف ،الحربیة
ی استخدام المجاز صالتعابیر الکنائیة في محلها إلی توسیع نطاق الصور، کما أدی استخدام أنواع قد صبالإضافة إلی التشبیهات صالاستعارات، . صوره أد 

ر مشاهد المعارك صشجاعة الأبطال، إلی جعل هذا العمل الفني مختلفة من المبالغات الفنیة صالصور التلمیحیة صالصور السمعیة، خاصة في تصوي
کثر جاذبیة.  أ

 

 ، جورج شکور، الجمالیةملحمة الإمام عليالصور الشعرية،  :الکلمات المفتاحیة

                                                 
 .شه.6/6/1304؛ تاريخ القبول: شه.11/2/1304 :ــ تاريخ التسلم1
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 المقدمة. 1
ا، صأحد الموضوعات الرئیستعد الصورة أحد أهم مصطلحات النقد الأدبي صأکثرها ا صل کل شاعر ة في البلاغة الیوم. يحاستخدام 

الصورة تَرِدُ في کلام » .القصیدة بدصن صورة لا تعد  قصیدةن . صکما أشار البعض أأن يقدم صورا  فنیة صجمیلة صإبداعیة في شعره
، أَي هیئته، صصورة الأمر کذاء صهیئته صعلی معنی صِفته. يقال: صورةُ الفعلِ کذا ص، صعلی معنی حقیقة الشيالعرب علی ظاهرها

  (.272، ص 2، ج ه4242بن منظور، )ا «هأَي صفت ،کذاکذا ص
فقد عرفت منذ بدايات الکتابة النقدية العربیة التي » .الصورة الشعرية لیست مصطلحا  جديدا  في النقد الأدبي العربيإن 

من النظريات  النقد الأدبي المعاصر کانت عن طريق الاستفادة صلکن العودة إلیها في تنطوي علی ما نسمیه الصورة الجزئیة؛
 أن: . صيری غنیمی هلال (46ص م، 4002 )ذياب،« صبالأخص الرصمنطیقیة منها صالرمزية ،النقدية العربیة الحديثة

الوسیلة الفنیة الجوهرية لنقل التجربة هي الصورة في معناها الجزئي صالکلي. فما التجربة الشعرية کلها إلا صورة کبیرة، ذات أجزاء 
فالصورة  ،إذن .لحدث الأساسي في المسرحیة صالقصةیة، تقوم من الصور الکلیة مقام الحوادث الجزئیة من افي بذصرها صورة جزئ

ا صصاقعیًّ صيجب أن تتآزر مع الأجزاء الأخری في نقل التجر ،جزء من التجربة ا فنیًّ   (.240م، ص 4894ا )بة نقلا  صادق 
لیعبر  ،بعد أن ينظمها الشاعر في سیاق بیاني خاص ،فاظ صالعباراتالصورة في الشعر هي الشکل الفني الذي تتخذه الأل»إن 

 ،صالإيقاع ،صالترکیب ،عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الکاملة في القصیدة، مستخدما طاقات اللغة صإمکاناتها في الدلالة
تعتمد . (224م، ص 4879)القط،  «بیر الفنيصغیرها من صسائل التع ،صالتجانس ،صالمقابلة ،صالتضاد ،صالترادف ،صالمجاز ،صالحقیقة

صکلما استخدم  .ال في الکلمات الخیالیة أص الشعرالصور الشعرية علی صجود عنصرين في تکوين الصورة، صهما العاطفة صالخی
کثر رصعة صتأثیرالشاعر هذين العنصرين، کانت الصور التي خ  ا علی القارئ. لقها في قصائده أ

استخدام الصورة الشعرية ؛ لأن قدرة الخیال صهو أحسن صأکثر تأثیرا   أن  الکلام الذی يبنی علی الخیال نالبلاغیويری الأدباء ص
الخیال ملکة يستطیع شاعر من خلالها  (.469، ص 4م، ج 4004، القیرصانيمجسد )يضع الأمور المعنوية أمام أعیننا في قالب حسي 

. فالشاعر العظیم هو الشاعر في شعره التي يتركي من خلالها أن يملأ الفراغات ص هو مقدرة يستطیع المتلقشعرية أأن يبدع صورة 
 .(494 م، ص4880،الديدي) یارهمباختلمتلقیه فراغات يملؤصنها  الذي يترك

صقد رأی أنها قائمة علی العلاقة بین اللفـ   ،جل غايته صسیلة لتعريف الصورة ،العمدةکتابه  فيالقیرصاني  بن رشیقلقد جعل ا
 «يضعف بضـعفه صيقـوی بقوتـه ،صارتباطه به کارتباط الرصح بالجسم ،رصحه المعنی، صاللف  جسم»بقوله صصصفها  ،المعنی معاص
 :بأنسماعیل الدين إ يعتقد عز ،صمن المعاصرين (.442م، ص 4894)

صلیسـت  ،انفعـل بهـا الشـاعر ة التـيکذلك قد تنقـل إلینـا الفکـر صلکنها الصورة الشعرية تنقل إلینا انفعال الشاعر صتجربته الشعرية؛
يضمن به انتقـال مشـاعره صانفعالاتـه صأفکـاره  ،ستخدام اللغة علی نحوا لا صسیلة من صسائله في، إال الشاعرخیالصورة التي يکونها ال

  (.402  م، ص4894) علی نحو مؤثر إلینا
هـي »بـل  ،الکـلام ة فـي. صلیست الصورة عارضی(44 ص م،4004)الراغب،  «اللغة العربیة، لغة تصويرية»أن کما أشار البعض 

صالأحاسـیس  کي يجسم ما يرسمه الشاعر مـن الوقـائعل ،صالتصوير يساعد المخاطب (.429م، ص 4889)فضل،  «جوهر فن الشعر
 کما هي.صالمشاعر 

الهیئة، صمثال، صالترة، صوصالمثل، صالنسخة طبق الأصل، صصردت التصورية في القوامیس الإنجلیزية بالمعاني التالیة: البدل، 
خیال کمرادفة للصورة؛ لأن الخیال الملصق، صغیرها. صفي اللغة الفارسیة، تم اقتراح کلمة صاليقونة، صالأظل، صالشبه، صالشکل، صال
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 کما استخدم النقاد صالبلغاء العرب المعاصرصن کلمتي (.44 ، ص.شه4296 شفیعي کدکني،صإلخ ) ،صالشبح ،صالصورة ،يعني الظل
"الصورة" ص"التصوير" مرادفتین "للتصورية". بالمعنی الأکثر عمومیة، تشیر الصورة إلی اللغة المجازية بأکملها؛ صيعني ذلك الجزء 

 لکن الصورة(. 24 ، ص.شه4294فتوحي، من الاستخدامات الإبداعیة صالفنیة للغة الذي يأتي من خلال الخیال في اللغة العادية )
صهذا التعريف مقبول في کل من البلاغة التقلیدية صالنقد الأدبي  .أي فکرة خیالیة في اللغة شیوعا هيفي الاستخدام الأکثر 

أي استخدام ة. صبهذا المعنی، فإن الصورة هي الحديث. بشکل عام، يتم استخدام مصطلح الصور لجمیع تطبیقات اللغة المجازي
یه، صالاستعارة، صالمجاز، صالرمز، صالإسناد المجازي، صالتشخیص، مثل التشب ،افتراضي للغة، يشمل جمیع الأدصات البلاغیة

 ،أما الصورة الشعرية (.24 ، صالمصدر نفسه) تراسل الحواس، صالأسطورة، صالإغراق، صالمبالغة، صالتلمیح، صالمفارقة، صغیرهاص
م، ص 4884 شادي،) یةالحسالفکرية أص صهي نتیجة للتجربة ل الألفاظ الشعرية، ة تتکون في ذهن الإنسان من خلافتطلق علی هیئ

رائعة بل يمکن للعبارة الوصفیة البحتة أن تخلق صورة شعرية  ،ستعارة صالمجازفي التشبیه صالا. لا تنحصر الصورة الشعرية (27
 (.298ص م، 4899؛ الصباغ، 422ص م، 4899 سماعیل،إ)

 خیرإن الذي يعتقد أن   صيقول: عر أصدقه،الش خیرد أن  الشعر أکذبه، صبین من يعتق خیر يقارن الجرجانی بین من يری أن  
 ،صيری أمامه میدانا  صاسعا  للتجديد صخلق الصور الشعرية ،کلامه التمثیل صالتخییل صالمبالغة صالإغراق الشعر أکذبه، يستخدم في

 أصبح ،مفهوم الصورة إلی حد لقد صسع»فـ ،الأخیرةفي العقود أما ص (.402ص م، 4004) صهو کالذي يستخرج من معدن لا ينتهی
 ،دصالسر ،صالقافیة ،صالعرصض ،صالمعاني ،صالبديع ،مما تعودنا علی دراسته ضمن علم البیان ،يشمل کل الأدصات التعبیرية الشعرية

 .(40ص م، 4880)محمد،  «صغیرها من صسائل التعبیر الفني
 نقل أجل من صالمعجمیة الحقیقیة اللغة يستخدم يالذالکاتب ـ 4 :بمعنیین الأدب في الصور مصطلح یستخدمف ،عموما

 ،الواقع لتمثیل الصور من النوع هذا الواقعیون الکتاب یستخدم، فالصور في القارئ ذهن إلی( للأشیاء طبیعیة صورةمرئیة ) صورة
 صالاستعارة، صالکناية، صالتشخیص، التشبیه، أسالیب يستخدم الأديب أص الشاعر الصور، من النوع في هذا ـ4؛ الصورة اللغوية()

 ، ص.شه4294 فتوحي،) فتراضیة(الصورة الا) الشاعري العمل صأساس الأساسي هو العنصر فهذا النوع  الأدبیة، الفنون من صغیرها
 بعض نأ ،الشعري للخیال العام المجال تشکل التي صالکناية ،صالاستعارة ،المجازص ،التشبیه علی إضافة ،صيری البعض (.26

 أن يعتبر بعض يمکن کما ،غراقصالإ المبالغة دصر أهمها صمن الشعرية؛ الصور تکوين في دصرا أيضا تلعب علم البديع موضوعات
 صتجاهل ،لتفاتصالا ،ستطرادصالا ،صحسن التخلص ،الإيهام مثل ،الصناعات المعنوية من علم البديع فرعا من الصور الخیالیة

 (.444، ص .شه4296، شفیعي کدکنيالعارف )
 .صالبلاغي الجمالي التحلیل من نوع الوصفي التحلیل هو المتواضعة المقالة هذه في البحث منهجهما يکن من شيء، فم

 الملحمة هذه في الشعرية الصور من مختلفة أنواع استخلاص أصلا   يتم أن هو الشعرية الصور تحلیل في العمل أسلوبص
 صسیتم بیاني برسم عنصر کل تکرار عرض سیتم النهاية، صفي. صالوسیطة ةالجمالی صظائفها صتحلیل تحلیلها ثم صمن صتصنیفها،

 .النتائج عن التعبیر
ي شهر نیسان شاعر صأديب صکاتب مسیحي لبناني کبیر، صلد ف ،ملحمة الإمام علي علیه السلام مؤلف ،إن  جورج حنا شکور

شکور نال  (.494، ص 4ج ، ه4244، يعقوب) جبیلمدينة أي  ،الواقعة في إحدی مدن جبل عامل یخانش م، في قرية4824سنة 
کلیة الشرق  ثم تحول أستاذا في ،صاشتغل بالتدريس منذ کان طالبا ،شهادة اللیسانس في الأدب العربي من جامعة قديس يوسف
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 حدها القمرصأبرزها المجلس الثقافي في بلاد جبیل. من دصاصينه الشعرية:  ،في جمعیات فکرية صثقافیة الأصسط بلبنان، صشارك
 . (226، ص 4ج ، م4004 ،)الجبوري البیانکتاب صمن مؤلفاته هو  .أم فیرصزتان عیناك، صم4884 زهرة الجمالیام، ص4874

نظم شکور » ،صفي هذا المجال .(صالحسین ) صخاصة الإمام علی ،(رج شکور علاقة خاصة بأهل البیت )لجو
نظم ملحمته الشهیرة  ،4040في عام ص .ع الصور عن السیرة الجهادية للإمامسطر فیها أرص ،(ملحمة شهیرة بحق الإمام علی )

صهي مطولة شعرية  ،() ملحمة الإمام علي هي قصیدة من أبرز آثار شکور. (64م، ص 4044)زمیزم،  «(ملحمة الحسین )
 بیتا. 244قد نظمها الشاعر في ص ،الحرام حتی استشهاده في المسجد اللّٰهبیت دته في من صلا ،ترصي حیاة علي بن أبي طالب

صبما أنه لم يتم حتی الآن عمل مستقل حول صظیفة الصور في الملحمة المذکورة، فإن هذا المقال يحاصل تحلیل صشرح صور 
صغیرها من  ،صالکناية ،صالمجاز ،صالاستعارة ،الخیال صأهم العناصر المکونة لها في هذه الملحمة. صتشمل هذه الصور التشبیه

 صالموسیقیة. ،صالسمعیة ،مثل الصور التلمیحیة ،الصور
 البحث أسئلة. 4ـ4

 تحاصل الدراسة الإجابة عن السؤالین:
  ؟(ما أهم عناصر الصور في ملحمة الإمام علي )ـ 
يـ   ؟بشکل أفضل صأکثر فعالیة  ما تأثیر هذه العناصر في نقل المعنی إلی ذهن المتلق 

 خلفیة البحث. 4ـ4
 صلکن تم العثور علی دراستین تتعلقان بهذه الملحمة، نشیر إلیهما فیما يلي:بعد؛  صور ملحمة الامام عليلم يتم البحث في 

ضمن ، قام الباحث(. لقد .شه4280) رضا محمدي ماصيل، مام علي علیه السلامحیاة جورج شکور صملحمة الإدراسة 
ترجمه  صرسالة من حیث الموضوع صالمحتوی صالأدب. () التعريف بهذا الشاعر صأعماله، بدراسة ديوان ملحمة الإمام علي

، (( لجورج شکور إلی اللغة الفارسیةترجمة ملحمة الامام علي ))=  سرصدۀ جورج شکور شاعر مسیحی ملحمة الإمام علي
 هذا. لا يرتبط بموضوع بحثنا ذلك أن ؛ غیرقامت الطالبة بترجمة هذا العمل إلی الفارسیة(. قد .شه4282) زينب آذربول

 إضافة إلی هذا، ثمة دراسات حول قصائد شکور الأخری، منها:
مضامین المقاصمة في شعر جورج )=  های  ادبیات پايداری در شعر جورج شکور با تکیه بر حماسه حسینیمايهدرصنمقالة 

 (..شه4286)ن لعلي أصغر ياري إصطهباناتي صآخري، ((ملحمة الحسین ) یعلشکور ترکیزا 
ل دراسة صنقد لآراء جورج شکور حول رسو)=  د ص بررسی ديدگاه جرج شکور درباره رسول خدا در ملحمة الرسولنق صمقالة

له تحلیل ساختاری ملحمة الحسین  صمقالة (..شه4282)، لزهرا خسرصي صفاطمه سادات أرفع (ملحمة الرسولديوانه في  ال 
مهین لملحمة الحسین لجورج شکور علی أساس مذهب الشکلانیة، التحلیل البنیوية ل)=  جورج شکور بر پايه مکتب فرمالیسم

 (..شه4284) حاجي زاده صحکیمة مطلبي
 

 () يعلمام الإ ملحمةفي دراسة الصور . 2
 الصور التشبیهیة. 1ـ2

یه الذي تستمد بعبارة أخری، فإن النواة المرکزية للخیال الشعري هو التشب .سلوب البلاغيالتشبیه هو العنصر الأکثر أهمیة في الأ
التشبیه في البلاغة هو صصف الشيء بأشیاء فإن صالکناية.  ،صحتی الرمز ،صالتشخیص ،مثل الاستعارة ،منه الصور الشعرية الأخری
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صيمکن اعتبار الفائدة الملموسة . (496 ص ،4ج  ،م4004 ،القیرصانيمتشابهة صالقريبة منها من جهة صاحدة أص من جهات مختلفة )
بحیث لا يمکن فهمها  ،تسهیل الفهم صتسريعه؛ لأن المفاهیم المعقولة تکون في بعض الأحیان دقیقة صمعقدة للغايةللتشبیه هي 

فإن  التشبیه يظهر التقلید أص الإبداع للمؤلف أص  ،صمن جهة أخری (.299 ، ص4ج  ،ه4240 ،الزرکشي) یلإلا من خلال التشبیه صالتمث
دا أص العمل مبدع إلی أي مدی کان صاحب صيبین ،الشاعر  (.279 .ش، صه4276شمیسا، ا )مقل 

ن التأمل في صور التشبیه لدی الشعراء يکشف عن تقلیدهم لمضامین الشعراء الآخرين، فإنه يظهر أيضا  أبما  ،علی أية حالص 
کثر أهمیة بالنسبة للناقد صالبلاغی القديم  .مبادرتهم صابتکارهم لحديث عنه بمثابة مقدمة ا»صصالتشبیه بین الأنواع البلاغیة أ

أقدم صور البیان صصسائل الخیال صأقربها ». صهو من (407ص م، 4872)عصفور، « ضرصرية لا يمکن تأمل الاستعارة صالمجاز دصنها
« إلی الفهم صالأذهان؛ صلذلك اعتبره بعضهم من الفنون التي تمثل المراحل الأصلی من التصوير الأدبي صالربط بین الأشیاء

کیدا  » (.447ص م، 4874 )مطلوب، جزء جوهري من »صهو (. 428)العسکري، د.ت، ص « إن التشبیه يزيد المعنی صضوحا، صيکسبه تأ
 إنه يقرب المعنی إلی الذهن عندما يجسد، صيجسمه کموجود حي.؛ ص(444م، ص 4896)البستاني، « الصورة الشعرية

ا  62ستخرج منها نحو اصبعد دراسة أبیات الملحمة،   %69صتشبیه  %24استعارة؛ أي أنه تم  استخدام حوالي  424صتشبیه 
 .استعارة في هذا العمل

 
 
 
 
 
 
 

ا صفهمه أفضل صأسهل علی  ،صلا يخفی علی أحد أن التشبیه هو أحد أشکال الخیال صتقنیات التعبیر التي تجعل المعنی ملموس 
، مما يدل علی أن حوالي سدس أبیات  62اج حوالي تم  استخر ،المتلقي. صفي التحلیل الإحصائي لهذه القصیدة الطويلة تشبیها 

کملها، قد اس %24القصیدة، أي ما يعادل  کثر التشبیهات تتعلق بمشهد إتفادت من التشبیهات، بحیث من الملحمة بأ ن أ
، في زصاج الإمام علي م لم يستخد ،79 بیت إلی 68 من بیتأي ، المعرکة صالمواجهة مع الأعداء، بینما في بعض الأجزاء، مثلا 

 ، يوجد بیتان فقط قد استعمل فیهما عنصر التشبیه.492 بیت إلی 464 من بیت أي تشبیه، أص في جزء من يوم الغدير، أي

 (،)يقارن نزصل الآية السماصية علی النبي  ،تبدأ التشبیهات من الأبیات الافتتاحیة للملحمة. فمثلا  في البیت التالي
صتنزل من ؛ لأن الآيات السماصية کالسحاب الممطر مملوءة بالبرکات هو أمر ملموس صمشهودص ،بالسحاب صهو أمر مجرد

 :السماء

لَــــــت مِثــــــلَ   ة  الغَمامــــــةِ آيَــــــ صتَنَزَّ
 
 

ـــــــــيَـــــــــة  إيحاُ  وِ عُلَ    زامُ هـــــــــا إل 
 
 

 . (49م، ص 4007)

التشبیه م  خدا ست ا  کثرة 
ارة صالاستع

تشبيه  استعاره
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صعدد التشبیهات البلیغة صافر  .یرهاية، صالتمثیلیة، صالضمنیة صغأنواع التشبیهات البلیغة، العاد نری جمیع ،صفي هذه الملحمة
ا في هذه القصیدة الطويلة، ما يقارب  62فیها، صهو من إجمالي  ا 47تشبیه  ا بلیغ  ا غیر بلیغ، أي أن  26ص ،منها تشبیه   %22تشبیه 

ة الأدبیة لهذه فإن ذلك يدل علی القیم ،یه البلیغ هو أفضل أنواع التشبیهصبما أن التشب .غیر بلیغة %47صمن التشبیهات بلیغة 
 الملحمة صمهارة الشاعر.

 
علی سبیل  ضافی.إيظهر بشکل ترکیب  لکن التشبیه لاص ؛التشبیه صصجهه ةداأ فیه صقد نری نوعا من التشبیه البلیغ قد تحذف

 المثال، تم استخدام تشبیهین بلیغین في البیت التالي:
ــــــی  بعَ  العِلــــــمُ مَملِکَــــــة    ابُهــــــالِ

 
 

ـــــی ال  ـــــبِ نصَنُهَ ـــــامُ  ي  ی ـــــارِف  صنِظ  مَع
 
 

 .(49)المصدر نفسه، ص  
صشرط الدخول إلی مدينة العلم هو المرصر من بابها. صفي  .بباب مدينة العلم ()صشبه علي  ،صقد شبه هنا العلم بالمدينة

ا تلمیح تشبیهان بلیغان. ص ،هذا البیت مِ »بوي: يذکرنا بالحديث النفي الوقت نفسه، فیه أيض  عِل  فَمَن  أَرَادَ  ،عَلِي  بَابُهَاصَ  أَنَا مَدِينَةُ ال 
تِهَا مِن  بَابِهَا یَأ  مِ فَل  عِل   .(420 ، ص.4202 ،الحراني)« مَدِينَةَ ال 

عتبارا صمصداقیة لتشبیه الصريح هو رصعة ناتجة عن ي اما يعط. يتشبیه الصريح أص العادالصهو  ،جد نوع آخر من التشبیهوصي
صالشعور بالجمال صاللذة الناتج عن العجب  عاطفیا خاصا لدی القارئيخلق رد فعل ، مما تشاف الارتباط بین مشبه صمشبه بهاک

کثر صاقعیة صموضوعیة في  لديه. صهذا النوع من التشبیه، خاصة عندما تکون العناصر المکونة له ملموسة صطبیعیة، يخلق جمالا أ
  .القصیدة
کما يعض الکلب اللحم. صبالإضافة  ،عندما عضت هند کبد حمزة ،يصور مشهد تمثیل هند لحمزة ،في البیت التالي کما

في  "ك"لحرف صيظهر التکرار الموسیقي  ".کلبان"ص "کلاب"کلمتي جناس اشتقاقي بین  ،إلی التشبیه العادي، نری في نهاية البیت
ا"عبارة هذا البیت، کما أن  صکلمة السیف من النیام.  رجمن البطن، کما يخ خرج ي أن کبد حمزةفیها استعارة مکنیة، أ "تستل کبد 

فهي استخدمت بشکل استعاري لإخراج الکبد. صبصرف النظر عن  ،أما هنا .تستخدم عادة لإخراج السیف من غمده "ستل  "ا
 :للاستعارة "ستل  "االکلمة ، قد تم استخدام نفس 449ص 499یتین البیت المذکور، ففي الب

ــــتَســــتَل  کِ  ا کَــــب   هالابِ تَنُوشُــــالکِ د 
 
 

ـــــ  يَمُ ـــــصَ ـــــانُ ج  حِق  ـــــا الکَلب ا قَلبُه  د 
 
 

 .(33 ، صالمصدر نفسه)
جمیلا  في رثاء عمه الحبیب حمزة، صقارن الصبر علی الأمور عاديا تشبیها   ()صفي موضع آخر، استخدم النبي 

صبالإضافة إلی التشبیه  .له اعف الجمال الموسیقيفي هذا البیت قد ض "الصاد"حرف فإن تعدد  ،العظیمة بالإيمان. صبالطبع
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برُ »حیث يتم تقديم الصبر کمساعد. صيمکن اعتبار هذه العبارة  ،نری أيضا  تشبیها  بلیغا  في"الصبر الجمیل مناصر" ،العادي الصَّ
ی کما الإيمانُ  يف ا إلی حديث الإمام علي « الجُلَّ  «يمان، کالرأس من الجسدالصبر من الإ»حیث قال:  ،في الصبر ()تلمیح 
 (.78 ، صشه.4284، نهج البلاغة)

ــ ــا مَ ــبرِ الجَ  يل ــوَی الصَّ ــر  سِ ــلِ مُناصِ  می
 
 

ـــبرُ   ـــی کَ ي فِـــالصَّ  ا الإيمـــانُ مَـــالجُلَّ
 
 

 (.34 م، ص4007)
من  صاادعف ،ها المسلمون النصر بالهزيمةفي معرکة بدل فی ،اهدين المسلمین من غزصة أحدصيشیر البیت التالي إلی عودة المج

صلکن عودتهم لم تکن منتصرة، صکانوا يلومون أنفسهم باستمرار علی هذه الهزيمة. صقد استخدم الشاعر هنا المفعول  ؛المعرکة
بدلا  من استخدام أداة التشبیه الشائعة. صيمکن ر ية هذا الأسلوب في کثیر من الحالات المتعددة لهذه  ،المطلق بشکل جمیل

بدلا من أداة التشبیه.  ،، حیث استخدم الشاعر المفعول المطلق296، 494، 442، 426في الأبیات الملحمة، کما هو الحال 
صفي  ،صهذا يعني تنوع أدصات التشبیهات صتجنب تکرار نفس النوع منها. إن التنوع في استخدام أدصات التشبیه يبتعد عن الرتابة

 :لرفیع للشاعرل علی الذصق الفني اصيد ،يجعل الألفاظ جذابة ،نفس الوقت
 ظـــافِر   عَـــودَةَ  یسَ ادَ صلَـــالجَـــیعُ عَـــ

 
 

ــــذلَا صَ   ــــهُ الخِ ــــبُ نَفسَ ــــدا يُحاسِ  نُ غَ
 
 

 (.36 ص )المصدر نفسه،
في ملحمته. إن  التشبیه الضمني هو أحد أنواع  م الشاعر أيضا التشبیه الضمنيبالإضافة إلی التشبیه العادي صالبلیغ، استخد

صلم يذکر فیه طرفا  المعرصفة للتشبیه التي سبق ذکرها،الصورة  صهو ما لم يرد علی تلك ريح.التشبیه الذي يقابل التشبیه الص
خر، صلم يقع بینهما نسبة، صلم يکن معهما ما علی الآبحیث ينبئان عن المشابهة في النظرة الأصلی. فلم يحمل أحدهما  ،التشبیه

ما کل (.449ص ، شه.4299، فاضليالغالب )بمعزل عن الأخری في حتی أن کلا منهما جملة مستقلة کانت  ،يدل علی عقد التشابه
کثر دقة صسرية،  ا. صفي التشبیه الضمنيکان التشبیه أ المشبه به کغیره من لا يوضع المشبه ص ،تغلغل في رصح الإنسان کثیر 

 (.227 ، صشه.4297الحسیني، التشبیهات علی الوجه المعتاد، بل يُفهم بالإشارة صمن المعنی )
صينشد: لقد هاج الناس في مبايعة  ،الناس صقت مبايعة علييصف الشاعر، علی شکل تشبیه ضمني، حال  ،البیت التالي صفي

علي مثل الأمواج الهائجة. صقد قارن الشاعر حماس الناس لبیعة علي بموجات البحر الهائجة. إن استخدام الکلمات التي توحي 
يؤدي إلی إثارة هذا  "،عبابص" "،يهیجص"، "قلق الفؤادص"، "هائجص"، "الخواطرمضطرب نحو: " ،بالقلق صالاضطراب بشکل جید

 القلق صالاضطراب صالأصضاع السائدة لدی المتلقي.
 صالقَــــومُ مُضــــطَرِبُ الخَــــواطِرِ هــــائج  

 
 

ــــ  ــــقُ الفُ ــــابُ ؤادُ کَ قَلِ ــــیجُ عُب ــــا يَهِ  م
 
 

 (.74 ص م،4007) 
الجدير بالذکر أننا نری في هذا العمل تشبیهات أص استعارات مشابهة تقريبا   فمن ،يتعلق بالصور في هذا العمل القیمأما فیما 

ن  ،صکلما صادفنا مثل هذه الأمور، ذکرنا عنوان الأبیات .عن صور الخیالاستخدمها الشاعر في بعض الأحیان للتعبیر  حتی يتمک 
اء من الرجوع إلیها.  القر 

، هناك تشبیه تم استخدامه من قبل. صيذکر في هذا البیت الجمل یه معرکةبیت أدناه، صالذي يصف فعلی سبیل المثال، في ال
ا لدرجة أنه بسبب کثرتها بدت السهول صالمراتع کالجبال صالتلال. صالتضاد بین  ،أن جیع العدص صأسلحته کانت کبیرة صکثیرة جد 
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قد زاد هذا من رصعة ، مما صالمعرکة يشیر إلی القتال ،سلاح"ص"، "جحافلص"، ""حشد کلماتهضاب" صصجود "ص "کلمتي "سهول
ا في هذا  اجزء تکونالتي ، کما أن  المبالغة 488بیت کما يوجد مثل هذا التشبیه في ال .البیت لا يتجزأ من الملحمة، صاضحة جد 
 :البیت

 کُـــلَّ سَـــلاحِهِمحَشَـــدُصا جَحـــافِلَهُم صَ 
 
 

ــــ  ــــهُولُ کَ ــــدَتِ الس  ــــابُ غَ هُنَّ هِضَ  أنَّ
 
 

 .(94 ص، المصدر نفسه) 
 ةيستعارالا الصور.4ـ2

کثر هذه الصنائع  .لنص أص القصیدة صفهمها بشکل أعمقإن  الأدب مليء بالصنائع الأدبیة التي يمکن استخدامها لتجمیل ا صمن أ
ة شیوعا  هي الاستعارة. إن  الاستعارة في الکلمة تعني ، ص 2ج ، ه4242ابن منظور، ما تداصَلُوه بینهم ) ة:العارص طلب العارية صالعارِي 

ا في البلاغة. (649 الطرف المترصك  أي ،بالطرف المذکور )الآخر( أيتريد به ص ،التشبیه يحد طرفأتذکر »فالاستعارة هي أن  ،أم 
  .(298ص ، ه4246)التفتازاني،  «جنس المشبه به يمدعیا دخول المشبه ف

علاقة المشابهة بین المعنی المنقول عنه صالمعنی ن  الاستعارة هي استعمال اللف  في غیر ما صضع له لأبعبارة أخری 
صلیس من المبالغة أن نقول إن  (.449 ، ص.شه4277 الهاشمي،المستعمل فیه مع قرينة صارفة عن الإرادة المعنی الأصلي )

کثر أدصات الخیال کفاءة ،صأعظم إمکانیة في مجال الفن ،الاستعارة هي أعظم اکتشاف للفنان می بالرسم صما يس ،صصاحدة من أ
؛ لأن فعل التوحید صالحث علی "التشابه في الوجود" صغرسه، صهو أمر ضرصري لعمل (424 ، ص.شه4292شمیسا، بالکلمات )

الاستعارة لا تقدم المعنی أص تقلد » الألمانیة أن 1رردیيقول ه(. 06 ، ص.شه6429صکس، اهالاستعارة، کلاهما يثیر الخیال صيکشفه )
 (.424 ، ص.شه4270)شمیسا،  «قهاالطبیعة فحسب، بل تخل

 244ات الملحمة البالغ عـددها بحیث تبین في البحث أنه في أبی ،(مام علي )ملحمة الإصللاستعارة حضور بارز جدا  في 
 47صاسـتعارة مصـرحة،  42هنـاك  ،حالة، صهو عدد کبیر. صمن هذا العدد من الاستعارات 424ا، استخدمت الاستعارة في نحو بیت

 استعارة مکنیة عادية. 60صمکنیة تشخیصیة،  استعارة
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1. Herder 

يي )عادی(مکن
تشخيص%٦٦

۳۳%

استعاره 
مصرحح

۱۱%

ت عارا الاست م  تخدا س ا ثرة  ک

)عادی(مکنيه تشخيص استعاره مصرحه
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استخدم  ،تبرز في هذه الملحمة أنواع مختلفة من الاستعارات مثل: التصريحیة، صالمکنیة، صالتخییلیة. صفي البیت التالي
ا مع  املهم بالتسامح أتباعك صتعمصطلح "صأخفض جناحك"، صهذا المصطلح فیه کناية؛ لأنه يشیر إلی أنه يجب أن تکون لطیف 

حة. صهنا يشبه النبي )ت نفسه، يستخدم في هذا البیت أيضصفي الوق ؛صاللطف یر الذي ذکر ( بالطا الاستعارة المرش 
  رَبینَ صأنذِر عَشیرَتَك الأق   يشیر إلی الآية:، صبالإضافة إلی ذلك، هناك تلمیح في هذا البیت. صهو الجناح ،البیت أحد ملحقاته

بَعَكَ ا احَك لِمَنجَن فِض  صَاخ    (.214 ـ 213 :26الشعراء ) مِنینالمُؤ   نَ مِ  تَّ

ــدَی حــكجَنَا اخفِــض  صَ  ــوا الهُ بَعُ لــی اتَّ  للِاُ
 
 

هُـــــم   هُـــــم    ـــــامُ  مُؤمِنُـــــونَ صکُل   هَمَّ
 
 

 (.11 ، صم4007) 
 ،مـن التشـخیصلمـا فیـه  ،يعـده البلاغیـون مـن أجمـل الصـور البیانیـة يستعارة يسمی التشخیص الـذالا صيوجد نوع من 

إن  .(224 ، ص.شه4264، يفاضـلصـورة حیـة ملموسـة ) فيالجمادات صتصوير المعنويات  يصالحرکة ف ،صبث الحیاة ،صالتجسید
ن الاستعارة توفر أداة لإيصال الکلمات إ»: قیلقد  ،صمن هنا .رکة صنفخ الرصح في المواد الصلبةالتشخیص يعني إعطاء الحیاة صالح

 (.94ص ، .شه4277)هاصکس، « حيإلی مستوی الکائن ال
ما نراه في ک ،يقوم الشاعر بإعطاء صفات الإنسان للأشیاء غیر المادية، فقد جعلها في شکل أشکال مادية في بعض الأحیان،

 :يیت التالالب
 صيَلُــــوحُ صُــــبح  بالبَشــــائِرِ مُشــــرِق  

 
 

 حِمَـــامُ  يِ ن جَفـــنِ العَلـــصيَـــزُصلُ عَـــ 
 
 

 (.23 )المصدر نفسه،
عن  الموت يزصل غبارعلی إثر مجیئه ص ،بالخیرات لأن الشاعر يشبه الصبح بشخص يبشر ؛تشخیصیةالستعارة لاح  انلا ،هنا

صتجعلها ملموسة  ،صورة المحسوسات يلأنها تبرز المعقولات ف» كذل في حیوية البیت؛ صهذا التصوير زاد .() يعل يجفن
 يف .(248 ، صش.ه4264 ،فاضلي) «المعنوياتنها بلون المعقولات صوتلص ،جعل الأصصاف الجسمانیة رصحانیةکما ت ،صمشاهدة

ه الشاعر ،يجسم الموت بشکل الغبار ،هذا البیت مر محسوس، من خلال استعارة أ يبالغبار الذ يمر انتزاعأصهو  ،الموت صيشب 
فإن  بدل الرسول لیلة الهجرة. ي الفراش( صمبیته فالذي ينم عن شجاعة علي )إلی هذا المشهد المثیر  إضافة ؛جمیلة صخیالیة

مشرق"، صالتي تحمل جمیعها البشری "ص "،بشائر"ص "،"صباحکلمات  يزصل" صالتوافق المعجمي بین"ص ""يلوح الطباق بین کلمتي
 ي للشاعر.علی الذصق الفن مما يدل ،صالوعد صالحیوية، قد بعث في النفس المتلقي الحیوية صالدينامیکیة

هي أنه علی الرغم من سلاسة أسلوب هذا العمل صحسنه، إلا أن  ()مة الأدبیة لملحمة الإمام علي النقطة المهمة في القی
رادف، صالاستعارة، صالمجاز، صالکناية، صالت ،کل بیت، بسبب إيجازه، يحتوي علی أنواع مختلفة من الصور الشعرية، مثل التشبیه

 لأدبیة.قد زاد هذا من أهمیة العمل صقیمته افصالطباق صغیرها. 
صالذي يمکن ر يته  ،صهناك نوع آخر من الاستعارات التي يمکن ر يتها في الأبیات المختلفة، صهو تجسید أص تشخیص الدهر

قارن الدهر "لسان العصور"، ص مصطلح الشاعر ، استخدم470. علی سبیل المثال، في البیت 472ص 470ص 47في الأبیات 
ن  کما أ، صهو اللسان. صيمکن ر ية تأثیر هذا النوع من الاستعارة في الأبیات المختلفة. صأتی بأحد ملحقات المشبه به ،بالإنسان

 جعل موسیقی الإيقاع جذابة: "السین"حرف تکرار 
ـــــولُ رِ  سُ ـــــَ  الرَّ ـــــلَفَ ـــــة  الَة  عُل  سَ  وي 

 
 

ـــــ  دُهَ ـــــما يُرَد  ـــــورُ صسَ ـــــانُ عُصُ  ا لِس
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 (.62ص  )المصدر نفسه،
د في هذه الملحمةالتشخیصیة من الاستعارة المکنیة  صشکل آخر ت صتتکرر في أبیات مختلفة، هو تناصل الجمادا ،التي تترد 

  يقول الشاعر: علی سبیل المثال، .کالسیاسة صإضفاء الشخصیة علیها
دا   یاسَــــةِ کَــــم تُباعِــــدُ سَــــی  يــــحَ الس   صَ

 
 

ــــــارُ   ــــــوبَ عَنــــــهُ مُســــــاصِم  مَک   لِیَنُ
 
 

یاســــةِ إِذ تُبــــیحُ مُحَرَّ   مــــاصَيــــحَ الس 
 
 

رُ فـــصَ   لبـــابُ  يلَهـــا تُسَـــخَّ
َ
نَی الأ  الـــد 

 
 

 )المصدر نفسه(.
ء المجردة فقد تناصل السیاسة کشخص عاقل. إن  هذا الأسلوب، صهو مخاطبة الجماد صإحیائه، صتشبیه الأشیا ،في الواقعف

 .69، 244، 427، 64مثل:  ،ا في أبیات أخریبالماديات، قد جاء أيض
 ،صالتشبیه البلیغ ،صالتشبیه الضمني ،جمع الشاعر بمهارة بین الاستعارة التصريحیة ، حیثضا  أي تاليفي البیت ال جاء التجسیم 

، في الاستعارة المصرحة، تم تشبیه النفاقصضاعف   ،بالشوکة التي يزرعها الفلاحونصهو أمر معقول  ،سحر صرصعة الشعر. أصلا 
، زرعوا شیئا  کنايصالمراد هنا من الفلاحین  ملموس.ص محسوسأمر صهو  ة عن المنافقین الذين بدلا  من أن يزرعوا محصولا  مفیدا 
ا صأساءصا للإمام علي. صيصرح کذلك أن الظلم مثل رأس هؤلاء المنافقین، أي بمعنی أن زعیمهم هو الظلم. صإذا اعتبرنا  ،مضر 

 ابعه. صزارعي النفاق هم ذيل هذا الجسد صت ،فإن الظلم هو رأس هذا الجسد ،النفاق جسدا
 الأذناب" صکذلك تکرار ضمیر"ص "،الشوك" ص"الرأس"ص "،صبالإضافة إلی العناصر الأدبیة المذکورة، فإن التناغم بین"الزارعون

هناك صالعقبات. ص كيمکن أن يشیر إلی کثرة المنافقین صزارعي الأشوا "أذناب"کلمة إن  جمع ف .الشعر موسیقی"هُم" قد ضاعف 
ا صناعة مراعاة ا " هنا تعني الظلم صالقمع. صمثلما تجرح ك"شو فکلمة .صالزراعة" ،"كص"الشو ،الأذناب""ص "ین"الرأسبلنظیر أيض 

ا إلی النفس البشرية الشوکة جسد الإنسان، فإن الظلم صالعنف  :يسیئان أيض 
ارِعُـــــونَ  ـــــو   الز   قَبـــــلُ عِصـــــابَة   كالشَّ

 
 

 ابُ أذنَـــــ أسُـــــهُمُ صهُـــــم  رَ « البَغـــــیُ » 
 
 

 (.76ص  ،)المصدر نفسه 
الاستعارة الأنثرصبولوجیة أص التجسیم أص »صکما نری، فإن الاستعارة المکنیة من نوع التشخیص لها تردد کبیر في هذه الملحمة. 

التشخیص تعني إعطاء الصفات صالخصائص الإنسانیة للأشیاء صمظاهر الطبیعـة صالکائنـات غیـر الرصحیـة أص الأشـیاء المجـردة، 
صينسب إلیها الصفات الإنسانیة أص الأفعال أص المشاعر، صبهذا الترتیب يعطیهـا الشـعور  ،عر صفة إنسانیة لهابمعنی أن يتخیل الشا

إن التشخیص جزء من جوهر الأدب، صلا يوجد فرق بین الحي صغیر الحي في الأدب. (. »70ص  ،ش.ه4276)میرصادقي،  «صالحرکة
ف الشـاعر فـي إن  استخدام الفني للتشخیص يعطي الحیاة صالدينامی کیة للقصیدة، صمن أجمل أشکال الخیال في الشعر أن يتصـر 

 (.131ص ، ش.ه1416)شفیعي کدکني،  «الجمادات صعناصر الطبیعة بعقله، صمن خلال قوة خیاله يقوم بمنحهم الحرکة
، العقـاد)ة صالحیـاة هناك العديد من الشعراء يقومون بوصف الطبیعة؛ لکن عدد قلیل منهم يستطیعون ربط هذا الوصف بالحرک

 «فهـي خرسـاء ،جعلهـا تـتکلميإن  الطبیعة غبیة أمـام الفـن، صإذا لـم يسـتطع الإنسـان »صبحسب قول کرصتشة:  (.212ص  ،د.ت
ن مـن»نیـة علـی التشـبیه؛ لأنـه لکن هذا النوع من الاستعارة يختلف تماما  عن الاستعارة المب (؛409 ، صش.ه1433) خلـق  يتکـو 

 (. 210 ، صم1114)ضیف،  «صنقلها إلی العالم الحي المتحرك ،خیصهاصتش، عناصر الطبیعة
فإن  ذهن المتلقي يسعی في إيجاد المشبه به، صيضطر  ،صيذکر أحد لوازمه ،يُحذف المشبه به ،بما أن  في هذا النوع من التشبیه

ن  کثرتها في ملحمة الإمـام إجدا  صرائعة، صرة المکنیة جمیلة صنتیجة لذلك فإن الاستعا ؛القارئ إلی بذل المزيد من الجهد الذهني
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کثر جمالا صإثارة علي قد ه الشـاعر بشـکل جم ،ففي هذه الاستعارة التخییلیة .جعلت من العمل أ صهـو شـيء  ،المـوت یـلقد شب 
 :الجمال الإيقاعيزاد من قد  "ل"ص" غ" ي. صتکرار حرف"طلحة" یرالذي قام بتدم "الغول"الخیالیة مجرد، بالکلمة 

ـــ ـــ يفِ ـــ ةِ رَ غَم  ـــة  الغَ ح ـــدِلَ طَل   اراتِ جُن
 
 

ـــــغَ   ـــــولُ الَت  ـــــرائِصِ غُ ـــــدَ الفَ  هُ مُرتَعِ
 
 

 .(84 ص ،م2007)
 المجاز. 4ـ2

صفـي  (.408 ص م،4872 )معلـوف، إن المجاز في اللف  يعني المرصر من مکان صاجتیازه؛ ص"جاز المکان" يعني ترك المکان صاجتـازه
لکن الشرط في المجاز هو صجود صلة صرابطة )علاقـة( بـین ؛ اللف  بمعناه غیر الحقیقي المجاز هو استعمال ي،المصطلح البلاغ

کثـر  المعنی الحقیقي صالمعنی المجازي. الاستعارة هي أهم أنواع المجاز؛ لأنها مبنیة علی التشخیص صالتخییل. إن  المجاز هـو أ
ا في الکلام ا، فهو يعبر ب ؛أشکال التعبیر إيجاز   ص ،4ج .ش، ه4294)أنوشـه،  شکل أفضل عن حقیقة المتکلم صنیتـهصلأنه يتضمن سبب 

فالحقیقة هي الکلمة المستعملة فیما هي موضـوع لـه مـن غیـر تأصيـل فـي »تعريف الحقیقة صالمجاز:  فيقال السکاکي  .(4442
 عالنسبة علی نوع حقیقتها مالغیر ب يستعمالا فاغیر ما هي موضوعة له بالتحقیق  يفهو الکلمة المستعملة ف ،صأما المجاز ؛الوضع

 (.468 م، ص4827) «النوع كقرينة مانعة عن إرادة معناها في ذل

أبیات فقط من هذا العمل، مما يدل علی أن المجاز لم يکن له تردد کبیـر مقارنـة بالصـور الشـعرية  4قد استخدم المجاز في 
صهي مجاز بعلاقة جزئیة؛ لأنها  "،رقاب"استخدمت کلمة  ،ت أدناهصغیرها. فمثلا  في البی ،صالکناية ،صالاستعارة ،کالتشبیه ،الأخری

 .: الجسـمصأراد الکل: الرقاب، لقد قال الجزءف هذا البیت، استخدم الکلمة الرقاب بالمعنی المجازي، الناس. في" رقابـ"تعني ب
عُـواص"، "ثـائرص"، "قیـادص"، لـكم: "مثـل ،هناك تناسب بین مفرداتکما أنه  صهکذا أثارت إعجاب الکلام صحسنها، ، "خضـع"ص "رَصَّ

 :"رقابص"
عُـــــوا كمَلـــــ ـــــائرصنَ فَرَصَّ  القِیـــــادَ الث 

 
 

نَـــلَهُـــم بَـــ خَضَـــعَت   
َ
 ابُ امِ رِقَـــینَ الأ

 
 

 .(74 ص ،م4007)
ذکـر  ،صفـي تکملـة نفـس البیـت .مع علاقـة عامـة لمجاز أتی لعلاقةاف .صالمراد منه أهل القوم ،ذکر"القوم" ،أص في موضع آخر

م صجهه"مصطلح   صکان المراد منه الکل: ،الشخص الذي تم  تکريمه، حیث ذکر الجزء هو الوجه""صهنا المراد من ".کر 
مَ صَجهَــــــهُ صالقَــــــومُ بايَعَــــــهُ ص  کَــــــرَّ

 
 

 ارُ جَهَـــــــ كعُمَـــــــر  أَبُـــــــوبَکر  صذا 
 
 

 (.67)المصدر نفسه، ص 
 الکناية. 2ـ4
بحیـث ينتقـل ، فإذا استخدم المتکلم تلـك الجملـة. ان: بعید صقريبالکناية في اللغة تعني الکلام الخفي، صکمصطلح لها معنی»

ذهن السامع من المعنی القريب إلی المعنی البعید، فقد استعمل الکناية، کالید الطويلة، صالتي تشـیر الکنايـة فیهـا إلـی التعـدي 
ر فیه رأی البلاغیـین صلعبد القاهر الجرجاني کلام (.444 ، ص.شه4272)همايي،  «صالغصب، صالطمع لمال الآخرين فیقـول:  ،يفس 

ا لجوهر ذلك الشيء صلکن المراد أنه قد أضیف لإثبـات صتثبیـت ذلـك  ؛عندما تذکر الکناية في الکلام، لا يعني أنه قد أضیف شیئ 
کیدا ) کثر صضوحا صتأ رنا عن ذلك المفهوم بشکل أ نـا أن يقول الجرجـاني المـراد بالکنايـة هه (.49، ص ه4244الشيء، أي أننا عب 

 يء إلـی معنـی هـو تالیـه صردفـه فـيصلکـن يجـ ؛اللغة ييذکره باللف  الموضوع له ف فلا ،ثبات معنی من المعانيإيريد المتکلم 
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تعريـف الکنايـة:  يفقال ابـن الأثیـر فـ (.408مصدر نفسه، ص يريدصن طويل القامة ) "،هو طويل النجاد"قولهم  كمثال ذل ؛الوجود
 (.40، ص 2، ج د.ت) «ء علی غیر الوضع الحقیقي بوصف جامع بین الکناية صالمکني علیهيلی الشاللف  الدال ع يالکناية ه»

صهـي  ،صأحد أبرز تقنیات خلق الجمال في الکلام، صهي أحد العناصر الأربعـة لفـن البیـان ،الکناية هي أحد فرصع علم البیان
 ،لجانب الفني صالخیـالي للکـلام الأدبـي. صباسـتخدام الکنايـةتعبیر غیر مباشر صمثیر للتفکیر في موضوعات مختلفة، يتطور فیه ا

صفي الوقت نفسه، ينقلها بشکل فنـي  ؛يستطیع الشاعر أص الکاتب التعبیر عن المعاني صالمفاهیم الصعبة بتعبیر مألوف صقابل للفهم
یع الشعراء لتقديم المحتـوی بشـکل إن الکناية باعتبارها إحدی أدصات الخیال في علم البیان، استخدمها جم»إلی ذهن المتلقي. 

 ، ص.شه4296شـفیعي کـدکني، اهتم الأدباء صالنقاد بأهمیة الکناية صأثرها في أسلوب البیان صالتعبیر ) ،غیر مباشر، صمنذ زمن طويل
428.) 

ر» نـا عنهـا بمنطـق إن  الکناية هي أحد أشکال صأسالیب التعبیر الخفي صالفني في الکلام. کمـا أن  الکثیـر مـن المعـاني إذا عب 
يمکن التعبیـر عنهـا بأسـلوب سـاحر  ،صلکن من خلال الکناية ؛تصبح غیر ممتعة، صأحیانا تبدص سیئة صغیر مألوفة ،الکلام العادي

إذ يـری بعـض الفـرنجیین  ؛بدلا  من الکلام الصـريح ،هناك عدة أسباب لاستخدام الکناية (.424ـ  420 ص )المصدر نفسه، «صمؤثر
رنا ثلاثة أرباع المتعة صالجمالإذا استخدمنا شیئ»ه: مثل مالارمیه أن (. 428 ص )المصدر نفسه،« ا يحمل نفس الاسم الأصلي، فقد دم 

ا أبلغ من القول الواضح ، صلهذا السبب ا صأبلغ من الحقیقة، فإن الکناية أيض  کثر تعبیر  فق الجمیع في هذه المسألة بما أن المجاز أ يت 
 (.244ـ  242ص ، ه4207 التفتازاني،) يحصالصر

إن اسـتعمال الکنايـة فـ .في أجزاء مختلفة للتعبیـر عـن قصـدهصقد استخدم الشاعر في هذا العمل الکثیر من مفاهیم الکنائیة 
کثر دينامیکیة صفعالیة. صأحیانا  بدلا  من أن يـذکر أسـماء الأشـخاص أص الکائنـات صالأشـیاء مباشـرة، يبـادر  ذکـر يجعل القصیدة أ

صلکـن  ؛(يشیر "قمـم العلـی" إلـی أسـلاف صأجـداد النبـي ) ،فمثلا  في البیت التالي .قاب الخاصة بهمالصفات صالأل
ا تشبیه بلیغ.   لعظمة شأنهم، بدل أن يذکر أسمائهم مباشرة، استخدم هذا الترکیب الجمیل، صالذي فیه أيض 

بالإضـافة إلـی  ،في هذا البیت، في ترکیب "قمم العلی"زاد من تأثیر هذا البیت. صقد إن الجمع بین الکناية صالتشبیه صالاستعارة 
 ؛ين کانوا السبب في صلادة العظمـاءصالذي يقارن فیها القمم بالبشر الذ "قمم"لـالتشبیه صالکناية، رأينا الاستعارة من نوع التشخیص 

حه بطريقـة  ،في الشطر الأصل، ثم في الشطر الذي يلیه "قمم العلی"ذکر  ،في الوقت نفسهص الشـرح بعـد الإبهـام، أي أنـه فـي صض 
 :"قمم العلی"المقصود بهم بـصأعطی الجواب  ،لکنه في الشطر التالي ؛البداية أثار ذکاء العقل

ـــ ـــرَفُ الُالَ ـــیشَ ـــمُ العُلَ ـــلَتهُمُ قِمَ  ی نَسَ
 
 

ــــ  ــــد  عَ جَ ــــلَ مَ ــــولِ الزَّ ــــی هَ  امُ انِ هُمَ
 
 

 (.46 م، ص 4007) 
 ه الأدبي.صزاد في جمال عمل ،لاستعارةصقد جمع الشاعر بین الکناية صالتشبیه صا

 ،. صفي الصـورة التـي رسـمها الشـاعرعلی سبیل الاستعارة التصريحیة "بدر"بکلمة يذکر الشاعر الإمام علي  ،صفي البیت أدناه
کثـر جمـالا هـو الجنـاس بـین الإماميظهر   کالقمر المکتمل في ساحة المعرکة. صمن العوامل الأخری التي تجعل هذه الصـورة أ

. إن  ()أحدهما يعني غزصة بدر، صالآخر يعني القمر المکتمـل، صهـو کنايـة عـن علـي  :"بدر" هنا معنیان لکلمةف. "ربد"کلمتي 
ی إلی زيادة تأثیر الصورة.  يالت کالقمر في ساحة المعرکةرسم صهج الإمام علي   "يُطل  "کلمة فأصبحت مظلمة بسبب الغبار، قد أد 
فإن  ،صبما أن نور القمر قد أضاء اللیلة المظلمة ؛فإنه يحیط بساحة المعرکة ا،منیر الإضافه إلی کونه بدرصبا ،تدل علی إشراف القمر

 صجود الإمام علي قد قام بإظهار نتیجة المعرکة صالحرب.
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، "كالمعـارص"، "بـدرص"، "يطـل"المناسـبة صاسـتخدام الکلمـات  ،أضاف إلی موسیقی البیت "الصاد"ص ء"الطا"حرفي تکرار فإن  
ا بالحرکـة لـدی المتلقـي املحمی افي هذا البیت يخلق جانب "الصمصامص"، "حسامص"، "بطل الحمیص" خاصـة صأن معظـم  ،صشعور 

الحرصف في البیت متحرکة. إن الجمع بین صور الخیال صتکرار فن البديع اللفظي صالمعنوي في هذا البیت يدل علی إتقان الشاعر 
 صمهارته:

ـــن  صَ  ـــل  مِ ـــد»يُطِ ـــالمَ « ربَ ـــدرُهَ  كارِ عَ  ابَ
 
 

م  لُ الحِمَـــی صَ بَطَـــ   صَـــامُ حُسَـــامُهُ الصَّ
 
 

 .(48)المصدر نفسه، ص 
ت إلی معرکة النهرصان. نری  ،صفي البیت التالي علی قبول  ()الذين أجبرصا علیا  فرد  فعل الخوارج بعد معرکة صفین التي أد 

إنهم هم المسؤصلون عن هذه  :یم قتلة معرکة صفین إلیهم؛ لکن الإمام قالالتحکیم بعد تلك الهزيمة، قد طالبوا فیها الإمام بتسل
کتافهم ؛من صمیم قلبهالمذبحة، فلعنهم الإمام بسبب جهلهم  صأعلنوا  ،صردا  علی هذا الأمر، صضع الخوارج سیوفهم علی أ

 کناية عن إعلان الحرب. "صضع السیف علی الکتففعبارة ". ()الحرب مع علي 
کتَـــــلَـــــیُوفَهُمُ عَ رَفَعُـــــوا سُـــــ  افِهِمی أ

 
 

ـــعَ صَ   ـــی عَ لَ ـــلِ عَ ـــبَ الط  ـــوا طَلَ  انُ یٍّ أعلَنُ
 
 

 .(446)المصدر نفسه، ص 
 الصور الموسیقیة. 4ـ4

نة للشعر ز لغة الشعر عن النثر. إن  الموسیقی عبارة عن مجموعة مـن  ،تعتبر الموسیقی أحد العناصر المکو  صالتي تبرز الکلام، صتمی 
ا صلها انسجام صهدفالأصوات التي تجت ا في النفس صالرصح.  ،مع مع  في الأعمال الأدبیة الممیزة، الکلمات بشـکل »صتخلق شعور 

 (.20 ص ،4ج ، .شه4290)محبتي،  «عام لها لحن لطیف، فهي تطرب الآذان صتذيب القلوب
تکون الکلمات بطريقـة  کل عمل فني عظیم يستخدم کلمات معینة أص يستخدم کلمات في موقف معین، صفي بعض الأحیان»

ا للغايـة االکلمات ألحانأنه تجد من تکرار الکلمات صصوت  ا صساحر   .)المصـدر نفسـه( «أخری في الکلام، مما يجعل النص جذاب 
زتان:  فیؤخذ ،أما بالنسبة للأعمال الأدبیة ، .شه4294حق شـناس، أن تکون خیالیة ) ـ4 ؛التزيین صالزخرفة ـ4في الاعتبار میزتان ممی 

 (.29 ص
استخدم  ،فمثلا  في بعض الأبیات .ی الموجودة في العمل بطرق مختلفةساهم الشاعر في الموسیق ،صفي هذه الملحمة

 ،ت التي تصور قصة الحیاة الطبیعیةصفي بعض الأبیا ؛إيقاعیة تضاف إلی البعد الملحمي حرصفا  فیها عظمة صاستعلاء، صکلمات
 "ظلام"بین نری استخدام الجناس التام  ،وافق مع مساحة السرد. فمثلا  في البیت أدناهناعمة تتص ةصکلمات لین ااستخدم حرصف

 من اللافت أن .مما يدل علی کثرة الجناس بأنواعه في البیت المذکور ،ظلیلة""ص ""تظلشتقاقي بینصأيضا  الجناس الا "،ظُلام"ص
 :العملر في الجمال الموسیقي لهذا بشکل کبیقد ساهم تکرار حرف "الظاء" 

 ة  ظَلیلَــــ« ابُ العُقَــــ»تُــــه ايَ تَظَــــل  رَ صَ 
 
 

مُ يَخشَــــی ظَــــلَامَ سَــــوَ   ــــلا   ادِها الظَّ
 
 

 .(20 م، ص4007)
ا  فمثلا في  .في الجمال الموسیقي لهذه الملحمةساهم بشکل کبیر ، في العديد من الأبیاتأص التکرار الذي استخدم کثیر 

لی العظمة، الذي يدل ع "الظاء"حرف تکرار فإن  ".العظماء"مع فیها جناس اشتقاقي التي ص "،عظیم"کلمة نری تکرار  ،البیت التالي
 :ينسجم مع مفهوم البیت
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ـــیمُ فَ  ـــذَا العَظ ـــصکَ ـــدرِ  یسَ لَ ـــدرَهُ  كيُ  قَ
 
 

 يَنـــــــدُرُ العُظَمـــــــاءُ ظـــــــیمُ ص العَ إلاَّ  
 
 

 .(449 ص )المصدر نفسه، 
ی تکرار  ،یاتبصفي بعض الأ "النـون"  فیه تکـرار حرفـي حیث نری ،مثل هذا البیت تعةبعض الحرصف إلی خلق موسیقی ممأد 

 :ص"الصاد"
ـــفُ  ـــعُ المُکَثَّ ق ـــفَ النَّ ـــت   صتَکَشَّ  صانجَلَ

 
 

ــ  ــن  نَ  ن  عَ ــرِ مَ ــ ص بِ ــرُصا النَّ ــانُوانَصَ  یَّ صصَ
 
 

 (.24  )المصدر نفسه، 
ا لذکر معارك مختلفة في هذه الملحمة منذ عهد النبي ، فـإن الجانـب ()حتـی استشـهاد الامـام علـي ( ) نظر 

، "حسـامص"، "صمصـام: "مثـلالملحمي لهذا العمل صنتیجة لذلك فإن تواتر الکلمات الملحمیة فیه مرتفع. إن اسـتخدام کلمـات 
، صالتي يمکن ر يتها في صغیرها "كمعارص" ،"قتالص"، "مقاتلص"، "قتالص"، "تکرص"، "تسايفاص"، "تبارزاص"، "تلاسناص"، "حربص"، "سیفص"

 يدل  علی الجانب الملحمي صالشجاعة.  لكفة من هذه الملحمة، کل ذمختلأجزاء 
ا يزيـد مـن قیمتـه الأدبیـة ممـ ،صيمکن ملاحظة استخدام المرادفات صالکلمات المتعددة لنفس المعنی کثیرا  في هذا العمـل

 . ا أنه يتم  استخدام عشرات الکلمات لمفهومفي البُعد الملحميصيضیف إلیه جمالا  صاحد. فیما يلي نشیر إلـی بعـض  ، نری أحیان 
 هذه المرادفات صمفاهیمها:

یف القاطع الســیف، الحســام، الصــوارم، الصمصــام، الجــزام، الخنجــر،  بمعنی الس 
د، ذص  الفقار. المهن 

 ، البطاش، الجزار، الفرسان، البراز، الفارس، الفحول.ةالبطول بمعنی الشجاع المغوار
الذمام، السـاند، أعـان، ، الوئام، يساند، دعام، يوازرنالميناصر،  بمعنی المساعدة صالدعم

 ، المناصر، الناصر.يحامی، يحم
، الحمام، الموت، مات، المنیة، القضـاء النـازل، الفنـاء الـداهم بمعنی الموت

 .ةقضاء، میت حم  يُ 
 بهاميهام، الإستفهام، الإعجام، الاتلجلج، يعقد، الإت الکلام في يعني الغموض صالابهام

 ، يفری، يفلقةالمزمجر، يفرس، صثب صید صالتمزيقال
 ، رمـی،ة، الطعان، السنان، أسهم، يطعن، مران، رماة، طعنةضرب الضرب صالحربة

 السهام، الرماح، الطعان، الحراب
سطا، يصول، النزال، القتال، ينازل، المنازلة، الهیجاء، الحـرب،  الحرب صالبراز

 ، الغزصة، يغزیكالوغی، المعار
اء، البکـاء، الـدمع، المصرع، الـدم، الاستشـهاد، الأسـی، الرثـ م  صالحزناله

 الخطب، انتحب
افـد، البحـور، البحـر، النهـر، هتان، الدمع، تدفق، يسـیل، الرص بمعنی التدفق

 يهرق
 التمتام، تعشق، يتوق، تاقوا، شغفالمولع،  بمعنی الحب صالمحبة

، ضرام، اللظیال بمعنی اشتعال النار صالاحتراق ندلعت، اشتعل، انتخی، ا، يشعل، ينشب، تشب 
 کتويتا
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ــ بمعنی الجیع ــل، الجحاف ــلاف، الخی ــق، الاح ــوش، الفیل ــرهط، الجی ل، ال
 المواکب، حشدصا، زحف، الکتائب

، يالـذلیل، الهـوان، الخـذلان، يخـذلن هوی، عمق الحضیض، بمعنی السقوط صالهزيمة
 هم، تهوی، أسافل، هزم، أرهقذل  أ

 تألق، تشعشع، يشرق، المشارق، يرصق، تطلع وعالتألق صالطل
 ةالتلمیحی الصور. 6ـ4

في  "لمَحَ "، صتستخدم مادة "لمحانالمح، يلمح، لمحا ص"صل کلمة أمن  "تفعیل"التلمیح في معاجم اللغة العربیة، هو مصدر باب 
هو أن يشار  . صفي البلاغة(492 ، ص4، ج ه4242ابن منظور، : لمع )يصلمح البرق أص النجم أ ،اللغة العربیة بمعنی النظرة بالعجلة

  (.294 ، صه4246التفتازاني، ص المثل )أص الشعر أص مثل سائر من غیر ذکر تلك القصة أشعر  أصی قصة إلفحوی الکلام  في
صعندما  .لنظرةصاللمحة يعني اصاللمح هو البحث عن البريق صاللمعة،  .علی معان  کثیرة التلمیح هو أن الکلمات القلیلة تدل  إن 

کثر عنی صم .إمتاعا  عند البلغاء من الإطناب يجعل الشاعر کلماته القلیلة تدل  علی معان  کثیرة، فإنها تسمی تلمیح، صذلك الفن أ
بکلمات قلیلة دصن الإخلال بجمیع معناه، صإذا کان لا بد من الإطناب صالتوسع في  كفي ضمیر جكالبلاغة هو التعبیر عما يخال

 (.277 ، ص.شه4260، الرازيفلا يجوز التجاصز عن الحاجة صجعل الکلام مملا  )الکلام، 
يعتبر التلمیح من أجمل الصنائع الأدبیة، صالتي صجودها في کل عمل أدبي يزيد من القیمة الفنیة صالبنیوية لـذلك العمـل؛ لأن 

صهـذه  .صة أص ثقافة أص مصدر ثقافي معـرصفقالتلمیح يخلق الإيجاز في القصیدة من جهة، صمن جهة أخری يشغل ذهن القارئ ب
صصظیفة التلمیح في خلق الصور أص تنمیتها هي أنه إذا اسـتطاع الشـاعر »المیزة تضیف إلی عمق الموضوع المطرصح في القصیدة. 

کملـه أن يشیر إلی قصة أص حادثة أص قصیدة مشهورة صغیرها بطريقة فنیة صبأسلوب بلیـغ، فإنـه يستحضـر بـذکاصة هـذا المشـهد  بأ
کثر متعة بالنسبة له  (.42 ، ص.شه4200)نوري صاحمدي،  «للقارئ، صيجعل قراءة الشعر أ

فقد أشار الشاعر في أجزاء مختلفة إلی آيات قرآنیة أص أحاديث أص أشعار لأشخاص آخرين، . للتلمیح تردد کبیر في هذا العملص
مـن سـورة الحجـر التـي نزلـت علـی النبـي  82يشـیر إلـی الآيـة مما يزيد من جاذبیة صثراء عمله الـدال؛ فمـثلا  البیـت التـالي 

()( صفي تلك الآية أمر النبي ، بإظهار دعوته. يقول )تعالی في تلك الآية: اللّٰه   ـرِض مَرُ صَأَع  دَع  بِمَـا تُـؤ  فَاص 
رِکِینَ  مُش   :(82:44 )الحجر عَنِ ال 

لَــــــت مِثــــــلَ   ة  ةِ آيَــــــامَــــــالغَمَ  صتَنَزَّ
 
 

 امُ ا إلـــــــــزَ ا هَـــــــــويَـــــــــة  إيحعُل   
 
 

ـــرَت أَ  ـــدَع  أمَ ـــ نِ اص ـــدُ بِ يَ ـــذا مَحمَّ  يالَّ
 
 

ــــــوحَی إ  ــــــكَ يُ ــــــ لَی  ــــــهُ إلهَ  امُ فَاِنَّ
 
 

 .(49 ص م،4007) 
شـهامة فـأثنی علـی  ،جبريـل ؛ نزل()، يهاجم الکفار بأمر من النبي (علي )صفي غزصة أحد، عندما کان الإمام 

فَقَارِ صَ لَا »صی صوت في السماء: ، ثم  د() اللّٰه؛ فاعترف به رسول الإمام علي فَ إِلاَّ ذُص ال  ، ي)الطبـر «إِلاَّ عَلِـي لَا فَتَـیسَی 
 .(442ص ، 4ج ، ه4204

 " ممـاالفـاء" حـرفتکرار کذلك ص "،سیف"لمة فإن تکرار ک ،صقد ذکر الشاعر هذه الجملة في قصیدته. صبالإضافة إلی التلمیح
. صفي هذا البیت يجعل  :ن للاستثناء مما يدل علی التوکیدمرتی "إلا  "النفي خدم أسلوب است، البیت جمیلا 

ـــــیفَ اِلا  ذصُ لَا  ـــــارِ   سَ ـــــلَا صَ  الفَقَ  ی   فَتَ
 
 

ــــــــی   عَ لاَّ إ  ــــــــزَّ صَ  ل ــــــــیفُهُ الجَ  امُ سَ
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 .(المصدر نفسه) 
ن آمَنَ علی مَ  ،متيأ يصخَلیفتي ف ،صاعي عِلميص ،صَصیيص ،لي أخيهذا ع: »()صالبیت التالي يشیر إلی قول النبي 

ي ص» :()يشیر المصرع الأصل من البیت إلی هذا الحديث عن النبي  «.بي کما جاء في الأحاديث: «. أنا مِنهعلي من 
مَ أُحُد  صَ » اسُ صَ يَو  هَزَمَ النَّ رَئِیلُ إِنَّ بَقِيَ عَلِي  )قَدِ ان  هَزَمُوا فَقَالَ جَب  عَهُم  صَان  ی فَضَّ جَم  مَ حَتَّ قَو  مُؤَاسَاةُ  ( يُقَاتِلُ ال  هَذَا هِيَ ال 

ي صَ ( فَقَالَ ) رَئِیلَ عَلِي  مِن  هُ لِجَب  رَئِیلُ  ،أَنَا مِن  کُمَا )صَ  :فَقَالَ جَب   (:449ص ، .شه4280الطبرسي، أَنَا مِن 

ــــي  صَ  ــــعَل ــــی مَ ــــي  ا مِن  ــــعَل  ا؟ مِثلَمَ
 
 

ــــ  ــــهُ صَ أنَ  يصَصَزيــــر تــــيلیفخَ  هــــوَ ا مِن
 
 

 (.62ص ، م4007)
علـي مـع الحـق » ، حیـث قـال:()الي إلی حديث متواتر بین الشیعة صالسنة، صهو مرصي عن النبي يشیر البیت الت

 "الحقیقـة"بـین  يصبالإضافة إلی التلمیح، هناك جنـاس اشـتقاق (.89 ، ص4 ، جه4240 دينوري،ل)ا «الحق مع علي يدصر حیثما دارص
 لمکنیة في هذا البیت:ا الاستعارة اصتظهر أيض "،يحمي"ص ا"حامیکذلك بین "ص"، حق"الص

ـــــيَب ـــــي   ی قَ ـــــلحَ لِ  عل ـــــا  ةِ حامِ قیقَ  ی
 
 

ــــــق  يَحمِیــــــهِ إلَ الحَــــــصَ    صلُ يَــــــؤُ  هِ ی 
 
 

 .(84 ، صم4007)
 الصور الملحمیةفي الإغراق صصظائفه . 7ـ4

ا. صأقـدم موضـع صرد فیـه الإغـراق فـي کتـب  کثـر إبـداع  البلاغـة إن  الإغراق هو إحدی الصنائع الأدبیة التي تجعل الشعر صالنثر أ
عـن  الخطابةصقد تحدث أرسطو في (. 446ص ، م4044) لابن المعتز، صالذي سمي"الإفراط في الصفة"، البديعالإسلامیة هو کتاب 

شفیعي النموذج الذي يذکره، يدل  علی أن قصده هو نفس ما يدخل في البلاغة الإسلامیة من غلو أص إغراق أص مبالغة ). فإن الإغراق
إن  جمال الإغراق هو أنه يجعـل المسـتحیل يبـدص ممکنـا، صالإغـراق هـو الشـکل الأدبـي الأنسـب  (.420 ص، .شه4296 کدکني،

 للملحمة.
ن  الإغراق أص المبالغة هو تکبیر أص تصـغیر الأشـیاء صالمعـاني فـي الکتابـة صالشـعر، أي تمثیـل مفـاهیم أفي مصطلح البديع، 

م المعاني الصغیرة صتقلیل المعاني الکبیرة، لجعـل تـأثیر الکـلام أقـوی صموضوعات الکلام المختلفة علی نحو يؤدي إلی تضخی
إن  (. 448 ، ص.شه4276شمیسـا، ) يعصلیس مجرد فن بد ،الإغراق في الملحمة جزء من جوهر الشعر .(442 ، ص.شه4290 محبتي،)

 پـاکرصکلام صيقلل مـن رصنقـه صجمالـه )فهو يتسبب في انحطاط ال ،الإغراق جعل الأعمال الملحمیة مثیرة صمؤثرة؛ أما في المديح
 (.64 ، ص.شه4292، أصل صکمالي

صقـد عـزز ذلـك الجانـب الفنـي . ثیر مـن الأحیـان لدينامیکیـة صـورهاستخدم الشاعر في هذه الملحمة عنصر الإغراق في ک
لعمـه الکـريم  ()فمـثلا  فـي تـأبین النبـي  .يستخدم الشاعر أحیانا  الأفعال لیعطي الحیاة للأجسـاد صالشعري للعمل.

حتـی أن البسـاتین بکـت صناحـت علـی سـید  ،عنه بشکل مبالغ فیه بأن هذا الحزن کان قاسیا  صمؤلما   يعبرحمزة، بعد غزصة أحد، 
 :الشهداء حمزة

ـــ ـــاَصجَعَ مِ الَّ ـــم  مـــا خَطـــب  بِ ـــا عَ  يذي
 
 

ــــــت   كاأردَ   ــــــكَ  فانتَحَبَ ــــــ علی  انُ جِنَ
 
 

 (.24م، ص 4007) 
ا في بیت آخر في رث حة صمبالغة صکناية.  ،لعمه () اء النبيصأيض  صفـي البیـت أدنـاه نری ما يصاحبه من استعارة مصر 

هت  "الدموع" یثح، استعارة تصريحیة ة، صبکاء ا ؛"الدمـ"بشب   صفـي ؛لدم إشارة إلی شـدة الحـزن صالـدموعفالدم استعارة تصريحی 
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، "مصـرع"ص، "هتـان"ص "،یالأسـ"، ص"دمـع"، ص"بکـی"کلمـات ي بین بکاء الدم يدل أيضا علی المبالغة صالتوافق الدلال نفسه، الوقت
 :تنقل حزن صهموم الشاعر للمتلقي "دم"ص

بـــي  بَکَـــی صَ   «حَمـــزَة  »لِمَصـــرَعِ  دَمـــا  الن 
 
 

ــــي  دَمــــعُ   ــــعَ  النب ــــلَ ــــی هَتَّ  انُ ی الأسَ
 
 

 (.22المصدر نفسه، ص ) 

ن السهول بدت کـالتلال. إص ،الکثیر من القتلی ان هناكنه کإبحیث  ،"الجمل" يشیر الشاعر إلی ضحايا حرب ،صفي مکان آخر
ا، صالتشبیه الم ـد الطبـاق بـین  ،صفي هذا البیـت .صاحب لها زاد من دينامیکیة البیتصالمبالغة في هذا البیت صاضحة جد  قـد تجس 

 يدل علی العدد الهائل لخسائر الجیشین: مما "،تلول"ص "سهول"الکلمتین 
ــحَ  ــرَت ضَ ــايَ کَثُ ــینِ صَ ا الجَحفَلَ ــدَتقَ  د بَ

 
 

ـــــبَ   ـــــهُولِ کَ ـــــضُ الس  هُنَّ تُ ع ـــــأنَّ  ولُ ل
 
 

 (84 ، ص)المصدر نفسه 

 
 الخاتمة

 ،هـذا العمـل الأدبـيمن خلال البحـث فـي صـور ص(. علي )الإمام  ملحمةفي الصورة الشعرية  قمنا بدراسة ،في هذا المقال
 الصـور باسـتخدام ،صمواقعه الملحمیـة ،حرصبه، صائصهصخص ،صحیاته ،المؤمنین أمیر شخصیة تصوير شکور حاصل :يمکن القول

 ،التشـبیه :مثـل ،الصـور التقلیديـة ، بمـا فـي ذلـكالشـعرية الصـور مختلف خلق في صابتکر شکور أبدع لقد. الشعرية المختلفة
 صغیرهـا. ،میحیـةصالصـور التل ،الصـور الموسـیقیة :مثـل ،صالصور التي التفت إلیها النقد الأدبـي الحـديث ،صالکناية ،صالاستعارة

 صصصلنا إلی النتائج التالیة:
کثر الاستعارةـ  کثـر الرائع العمل هذا في المستخدمة الاستعارة صکمیة هذه الملحمة، في التشبیه من صفرة أ  التشـبیهات، مـن أ
إجمـالي  ن أن؛ في حـیتشبیها  62حوالي  ستخدمة في هذه الملحمةالتشبیهات الم يإجمال بحیث ،الأدبیة مهارته علی دلیل صهذا

 .استعارة 424حوالي  هاالاستعارات المستخدمة فی
صکثرة التشبیه البلیغ في هذا العمل زادت من  .التشبیه البلیغ صالتشبیه المرکب استخدم الشاعر جمیع أنواع ،في مجال التشبیهـ 

 يشغل عقل المتلقي.ص ،ه صصجه الشبهجاذبیة العمل؛ لأن التشبیه البلیغ هو أفضل أنواع التشبیه الذي يُحذف فیه أداة التشبی
کثـر بکثیـر مقارنـة بالاسـتعارة  ،في مجال الاستعارةـ  ا؛ لکنها أ فإن تکرار الاستعارات المکنیة العادية صالتشخیص متساص  تقريب 

 منهـا هـيحالـة  60اسـتعارة،  424نه من إجمالي الاستعارات المستخدمة في هذه الملحمة، صهـي حـوالي إبحیث التصريحیة، 
تصريحیة. إن کثرة الاسـتعارات، صخاصـة التشـخیص  ةحالة منها هي استعار 42صحالة منها تشخیص،  47صمکنیة عادية،  ةاستعار

الصـور  في هذا العمل، تدل علی قدرة الشاعر العالیة في التصوير صذصقه الفنـي؛ لأن التشـخیص يلعـب دصرا هامـا فـي تجسـیم
 ،صغیرهـا ،صالشهوة ،صالهوی ،صالرغبات ،صالحزن ،صالأنین ،کالموت ،ة للمفاهیم المجردةصيعطي الشاعر الحیا ،صتثبیتها في العقل

 جمال عمله صتأثیره. فصغیرها، ضاع ،صالباب ،صالماء ،صالقلم ،السیف :مثل ،کما أن إحیاء المفاهیم المادية صغیر الحیة
التلمیحیة، صالموسیقی الداخلیة الناتجة عن الکلمـات بالإضافة إلی الصور الخیالیة للبیان، فإن الاستخدام المناسب للصور ـ 

د من مما قد زاصتکرار الحرصف صالکلمات المناسبة، صالموسیقی الخارجیة الناتجة عن الوزن صالقافیة المناسبة للأبیات،  ،الإيقاعیة
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 ،تـأثیر صدينامیکیـة صـوره نزادت مـکثرة استخدام صناعة المبالغة، خاصة في القسـم الملحمـي، إن التأثیر الموسیقي للعمل، ص
 صرفعت القیمة الأدبیة لهذا العمل.

 
*** 
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