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Abstract 
Hamidreza Shahabadi, a storyteller and history graduate, has shown his 
interest in using the elements of the horror genre, in his adolescent 
novels. The purpose of this research is to investigating and analysis the 
adolescent novels of this author; lullaby for dead girl, well of darkness, 
and funny nightmares, to be examined from the point of view of the 
Horror-causing factor to make it clear that these works are imitations of 
foreign works or adapted to Iranian cultural and native characteristics 
and the function of the monster in these works should be determined. 
To achieve this purpose, the monster of three book was investigating 
and analysis from several aspects, in terms of nature, the adventures and 
incidents they follow and the symbolic concepts they have and were 
compared with similar works or themes of the horror genre. A 
comparative study of the horror factor and its function in Shahabadi's 
three novels showed that the author, intelligently and with a correct 
understanding of the audience's taste, uses the elements of the horror 
genre and especially the monster to give a new flavor to the narrative 
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of history  and take advantage of the appeal of the horror genre  and 
attract the audience to its reconstructed historical world and in this way.         
The combination of the history of the Qajar era with the monsters of the 
horror genre distinguishes these three stories from any foreign and 
domestic counterparts, and even by repeating some events and themes, 
it makes them appear original and unique . 
 
Keywords: Well of darkness, Hamidreza Shahabadi, Monster, Funny 

nightmares, lullaby for a dead girl. 
 
 

1. Introduction 
Hamidreza Shahabadi has shown his interest in utilizing the elements 
of genre literature, especially in his children and adolescent's books, 
such as When mozhi disappeared, Lullaby for the Dead Girl, Gate of 
the Dead collection, and Funny Nightmares. Of course, the horror genre 
has a greater share in the works of this successful author. A genre that, 
despite all the different opposing and agreeing views that exist about it, 
is still one of the most popular and best-selling genres, especially for 
adolescents. 

Therefore, the purpose of this research is to examine and analyze 
three Iranian adolescent novels by one author; to examine them from 
the perspective of the horror factor in order to clarify whether Iranian 
works of this genre are a mere imitation of foreign stories or have been 
adapted to Iranian cultural and indigenous characteristics. And also to 
explain, if possible, to what extent the capacities of Persian legends and 
literature have been utilized in the creation of these books. In addition, 
it should be clarified what function the use of monsters, in these books. 

2. Literature Review 
Despite its popularity, the horror genre has received less attention from 
researchers, and it can be said that no independent research has been 
conducted so far on the subject of examining and analyzing adolescent 
horror literature or novels in Iran. 

Research on the horror genre has also been limited to brief, mostly 
theoretical, articles and definitions of this genre. None of these articles 
have addressed the status of Iranian teen horror literature, but have 
merely introduced this genre and the pros and cons of this genre. 

Of course, only two articles, one in a specialized scientific journal, 
by Khaliqfard et al. (2020) and the other in a conference, by Lavimi 
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(2020), have addressed Iranian teen horror literature in a very general 
way, and only in terms of characterization and content. 

There are very few books written in Persian in this field, which deal 
with the horror genre as a cinematic genre and have no connection with 
the world of teenagers and children's literature; such as Hosseini (2012) 

and Rahmati (2018). Most of the theses that have been compiled in this 
field are related to the horror genre in cinema and the world of adults; 
such as Eslami (2011), Ahmadi-Soleimani (2016), Bahrampour (2016) and 
Ghasemi (2020). 

In the field of adolescent novels that have been examined in this 
study, only one of them, the oldest selected novel, has been of interest 
to researchers, and there are only four articles about the book Lullaby 
for the Dead Girl, which, of course, are not about examining the horror 
factor and its function in Hamidreza Shahabadi’s stories and generally 
have no connection with examining the horror genre in this author’s 
books. 

Erami-Avval et al. (2017) examine how gender relations are 
represented in the novel Lullaby for a Dead Girl within the framework 
of critical discourse analysis. Izadpanah (2017) has examined this novel 
in terms of dialogue and polyphony, according to Mikhail Bakhtin's 
theory of the novel. Jokari and et al. (2018) by examining narrative 
factors according to Bakhtin's approach, seek to show to what extent 
this novel has advanced towards instilling ideology or its failure in the 
text, and Mortezaei (2021) has examined this novel semiotically. Almost 
the same authors and several others, in their theses, have included 
Lullaby for the Dead Girl among the various novels they have selected 
from different authors in their studies of the adolescent novel in the 
context of topics such as confrontation, ideology, characterization, 
language, discourse, and gender. 

Therefore, so far, no comprehensive and independent research has 
been conducted on the subject of studying and analyzing adolescent 
horror literature in Iran, and specifically the selected books of 
Hamidreza Shahabadi; nor has any research been conducted on the 
comparative study of the horror factor and its function in the books of 
Hamidreza Shahabadi. Also, no research has been conducted focusing 
on the two books Well of Darkness and Funny Nightmares. 

3. Methodology 
For a comparative study of the horror factor in the books of Hamidreza 
Shahabadi, three prominent books were selected that contain the 
elements of the horror genre, have a prominent and influential writer in 
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the field of adolescent literature who has won numerous awards for his 
books, and have a tangible horror factor or monster. The horror factor 
in this study is the driving force of scary stories, or in other words, a 
monster. Hakimeh in Lullaby for a Dead Girl and Razi in Well of 
Darkness are monsters returned from the world of the dead, who are 
also more or less human-making monsters due to their fate and the 
influence of society on their fate and emergence. Salar al-Dowleh and 
his character complement, Ezzat Soltan, should also be considered self-
created monsters. 

In this study, the monster in each book has been examined and 
analyzed from several aspects. First, what is the monster, what is its 
nature, and how was it formed? Second, what goal does it pursue and 
what adventures does it have? And third, what is the symbolic meaning 
and significance of the monster? This is important because one of the 
components of most powerful books in the horror genre is their 
symbolism. 

Also, in response to these three questions, similar stories or similar 
themes and motifs in the horror or fantasy genre are mentioned and the 
selected books are compared with them. 

 4. Results 
In the comparative studies conducted, it was found that, in terms of the 
nature of the monsters, the adventures and incidents they have, and also 
in terms of the symbolic concepts they have, the three adolescent novels 
studied have similar examples among foreign horror or fantasy works, 
myths and legends of other nations, as well as Iranian legends and 
culture. According to these studies, it can be roughly said that the share 
of foreign works in these similarities was greater than that of domestic 
works. This issue can be related to the fact that the horror genre in its 
modern sense is a genre with little precedent in Iran, and the modeling 
and influence of Iranian writers from foreign works should be 
considered inevitable. 

However, a very important point in concluding this comparative 
study is the discussion of history. Without a doubt, the main, 
distinguishing and recurring element of Hamidreza Shahabadi's stories, 
especially the three selected adolescent novels, is history, namely the 
history of the dark Qajar era, and this issue is undoubtedly derived from 
the education of this author and his personal interests.  

In his book Lullaby for a Dead Girl, he discusses the benefits of 
history and contrasts the metaphor of exhuming a grave with 
summoning a spirit, stating that learning from the experiences of the 
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past as a guide for the future is the main benefit of reading and knowing 
history. This issue has given his works a historical aspect, even in the 
horror genre. This approach, namely learning lessons from history and 
not merely entertaining with its anecdotes, has also made his stories 
indigenous in the form of narrative. This technique, namely the 
combination of Qajar-era history with horror monsters, distinguishes 
these three stories from any foreign or domestic analogues and makes 
them appear innovative despite the repetition of some events and 
themes. 

In addition, Shahabadi has managed to create horror stories that are 
much more local, unlike similar Iranian horror novels, which are 
sometimes just Iranian names in a completely foreign setting, by 
utilizing history, historical spaces, and cultural and indigenous elements 
that are intertwined with the plot of the story, such as a monster 
emerging from the pond (Like a small pool) of a completely Iranian 
mansion, a wandering ghost from the Qajar era, or completely Iranian 
scenes in the heart of a hellish mansion. 

This research can be a guide for writers of young adult novels to be 
more successful in writing popular genres and also to be able to create 
attractive and innovative works with Iranian culture.  
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آفرین و کارکرد آن در آثار حمیدرضا  بررسی تطبیقی عامل وحشت

   دار()لالایی برای دختر مرده، چاه تاریکی و کابوسهای خندهآبادی شاه 

 2پور ید حسامعدکتر س ؛ * 1محمدحسین امانتدکتر  

 30/4/1403 پذیرش مقاله:                   18/9/1402 دریافت مقاله: 

 چکیده
 ز دیدهدف این پژوهش، بررسي و تحلیل چند رمان نوجوان ایراني از یک نویسنده است تا ا

ست یا  اروشن شود این آثار ایراني، تقلیدي صرف از آثار غربي    و  آفرین بررسيعامل وحشت 
کارگیري هیولا در این رمانها  و مشخص شود به ست ابا ویژگیهاي فرهنگي ایراني وفق داده شده

یعني   زمینه  این  در  کتاب شاخص  منظور سه  این  براي  دارد.  کارکردي  براي دختر چه  لالایي 
تاریکي،  مرده خندهکابوسو    چاه  دارند  دارهاي  ملموسي  هیولاي  که  شد  سپس،    ؛انتخاب 

هیولاي هر اثر از چند جنبه یعني از نظر ماهیت، ماجراها و مفاهیم نمادین، بررسي و تحلیل  
هم  نمونهشد.  با  رمانها  این  نوآوریها،  شدن  مشخص  براي  وحشت،  چنین  آثار  در  مشابه  هاي 

آفرین و کارکرد آن در این سه اثر، ها مقایسه شد. بررسي تطبیقي عامل وحشت اساطیر و افسانه
هاي ژانر وحشت  لفهؤ نشان داد که نویسنده، هوشمندانه و با شناخت صحیح از ذائقة مخاطب، م

گیرد تا از جذابیت ذاتي ژانر وحشت بهره ببرد و مخاطب را جذب و بویژه هیولا را به کار مي
تواند بر ترکیب تاریخ با وحشت، از یک سو مي  مطمئناًشدة تاریخي خود کند.    دنیاي بازسازي

 
 . نویسنده مسئول شیرازدانشگاه  ،دانشکده ادبیات و علوم انساني زبان و ادبیات فارسي،  استادیار .1    

mhamanat17@yahoo.com                         ORCID ID: 0000-0002-2576-0896 
 .شیرازدانشگاه  دانشکده ادبیات و علوم انساني،، زبان و ادبیات فارسي استاد. 2    

shessampour@yahoo.com                           ORCID ID: 0000-0001-9683-3573   
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جذابیت و خلاقیت اثر بیفزاید و از سوي دیگر ترکیب تاریخ با عناصر ماوراءالطبیعة وحشت به  
باورپذیري داستان کمک کند. همین ترکیب تاریخ دوران قاجار با هیولاهاي ژانر وحشت است  

سازد و آنها را حتي با وجود  که این سه داستان را از هرگونه مشابه خارجي یا داخلي متمایز مي
 . دهدبدیع و نوآورانه جلوه مي تکراري بودن برخي حوادث و مضمونها

تاریکي،    :هاواژه کلید  شاهچاه  وحشت ،  آباديحمیدرضا  خندهکابوسآفرین،  عامل    دار، هاي 
 . مرده دختر براي لالایي

 ه مقدم.  1
شاه داستانحمیدرضا  معلم،  دانشآبادي،  و  این نویس  است.  تاریخ  رشتة  آموختة 
علاقه بهرهنویسنده،  در  را  خود  ممندي  از  آثار لفهؤگیري  در  بویژه  ژانري  ادبیات  هاي 

مجموعة    ،مرده  دختر  براي  لالایي  شد،  گم  مژي  وقتي  کودک و نوجوان خود همچون 
و   مردگان  خندههاکابوسدروازة  این   داري  آثار  در  ژانر وحشت  البته  است.  داده  نشان 

هاي متفاوت مخالف و  ژانري که باوجود همة دیدگاه  ؛داردسهم بیشتري  نویسندة موفق  
ویژه براي  ب، همچنان یکي از ژانرهاي پرمخاطب و پرفروش  هستکه دربارة آن    ،موافق

را   نوجوانان  براي  ژانر وحشت  از مهمترین دلایل موافقان  نوجوانان است. شاید یکي 
رمان از  یکي  داستاني  عبارت  این  در  یافت:  هابتوان  نوجوان  وحشت  پرمخاطب  ي 

مي» تلاش  همیشه  دارند.  بزرگترها  نگه  دور  ترسناک  چیزهاي  از  را  کوچکترها  کنند 
مي داده  اجازه  کوچکترها  به  اگر  این  شاید  تحمل  کنند،  حس  را  وحشت  معني  شد 

 . (145:  1398)پابلوکي،  «رفتندیش هم از بین ميهاتر بود. شاید کابوساوضاع راحت
را   ترس  وحشت،  ژانر  مشهور  نویسندگان  از  یکي  لاوکرفت  فیلیپس  هاوارد 

انگیز به عنوان قالبي  داند و معتقد است، روایت هراسقدرتمندترین احساس انساني مي
با تفکر و زبان انساني هم به احساسات فطري  قدمت است و همین  این چنین متصل 

قصه جاودانگي  و  اصالت  اعتبار،  اصلي  دلیل  را  قدرت  و  و  قدمت  وحشتناک  هاي 
   .( 109و  103:  1395)لاوکرفت، دانداي ادبي ميانگیز به عنوان گونهشگفت
دادهشاه نشان  آثارش  در  نیز  پرمخاطب    است  آبادي  ژانر  این  به  خاطري  که  تعلق 

که سنخیت نزدیکي با این ژانر ندارد با    وقتي مژي گم شددارد به طوري که حتي در  
و   شهر  آن  رئیس  اسم  و  فراري  دختران  شهر  عنوان  به  فرانکنشتاین  نام  کردن  مطرح 
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اي بینامتني به سوي  ، دریچه(82:  1398آبادي،  )شاهمري شلي    فرانکنشتاینتعریف داستان  
 این ژانر گشوده است.  

یک   از  ایراني  نوجوان  رمان  سه  تحلیل  و  بررسي  پژوهش،  این  هدف  بنابراین 
روشن شود که آثار ایراني این    ، وآفرین بررسيعامل وحشت  دیدنویسنده است تا از  

آثار غربي   تقلیدي صرف از  با    استژانر،  ایراني وفق داده   ویژگيیا  فرهنگي و بومي 
هم  ستا   شده از  و  حد  چه  تا  آثار  این  خلق  در  شود  تبیین  امکان  در صورت  چنین 

افسانهها ظرفیت  ادبیاتي  و  است  ها  گرفته شده  بهره   شوددر ضمن مشخص    ؛فارسي، 
اصليبهره یا  هیولا  از  مگیري  دارد. ؤترین  کارکردي  چه  آثار  این  در  وحشت  ژانر    لفة 

توصیفي شیوة  به  است  شده  سعي  پژوهش  این  در  نوجوان  بنابراین  رمان  سه  تحلیلي 
این آثار با    مونهايي آنها، تصاویر و مضهاایراني بررسي شود و براي نشاندادن نوآوری

افسانهنمونه و  اساطیر  فانتزي،  یا  وحشت  آثار  در  مشابه  نیز و    هاملتدیگر  هاي  هاي 
 ها و فرهنگ ایراني تطبیق داده شود.افسانه

آفرین در این پژوهش هیولاست که در ادامه  گفتني است که منظور از عامل وحشت
بدان بیشتر پرداخته خواهد شد. براي این منظور سه کتاب شاخص انتخاب شد که هم  

دارا    هايمؤلفهوبیش  کم خود  در  را  وحشت  نویسنده  و  ست اژانر  و  هم  اي شاخص 
ثیرگذار در زمینة ادبیات نوجوان دارد که براي آثارش جوایز متعددي برده است و هم أت 

وحشت تطبیقي  عامل  بررسي  تحقیق،  پیشینة  از  پس  دارد.  ملموسي  هیولاي  یا  آفرین 
 آفرین در آثار انتخابي صورت خواهد گرفت.عامل وحشت

   تحقیق پیشینة. 2
ب  جذابیت  وجود  با  وحشت  توجه    سیاريژانر  مورد  کمتر  دارد،  نوجوانان  براي  که 

مي و  است  گرفته  قرار  تاپژوهشگران  گفت    موضوع   با   مستقلي   پژوهش  کنون  توان 
 .  است  نشده انجام ادبیات یا رمان وحشت نوجوان در ایران  تحلیل و بررسي

تحقیقات دربارة ژانر وحشت نیز به تقریب به مقالات مختصر و اغلب نظري و تعریفي  
محدود   (1390)نوجوان    و  کودک  ادبیات  پژوهشنامة  از این ژانر به یک شماره از نشریة

کدام به وضعیت ادبیات وحشت نوجوان ایراني، نپرداخته و مقالاتي که هیچ  ؛ شده است
اند. البته تنها  ات موافق و مخالف در این زمینه پرداختهیصرفا به معرفي این ژانر و نظر 

و دیگري    (1399)فرد و همکاران  تخصصي، خلیقاي علميدر دو مقاله یکي در نشریه
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لویمي   همایش،  یک  کودک  (1399)در  وحشت  ادبیات  به  به  هم  آن  ایراني،  ونوجوان 
 اند.پردازي و مضمون توجه کردهصورت بسیار کلي و صرفا در باب شخصیت

و رحمتي   (1391)لیفي به زبان فارسي در این زمینه نیز همچون حسیني  أي ت ها کتاب
اند و  به ژانر وحشت به عنوان ژانر سینمایي پرداخته  است و  شمار بسیار انگشت  (1397)

هایي نیز که  نامهندارند. اغلب پایانارتباطي  ونوجوان  با دنیاي نوجوانان و ادبیات کودک
ست؛  امربوط  اند به ژانر وحشت در سینما و دنیاي بزرگسالان  در این زمینه تدوین شده

 . (1399) و قاسمي ( 1395) پور، بهرام(1395) سلیماني، احمدي(1390) مانند اسلامي
رمان  زمینة  آنها  ها در  از  یکي  فقط  نیز  بررسي شده  پژوهش  این  در  که  نوجواني  ي 

ترین رمان انتخابي، مورد توجه پژوهشگران قرار گرفته است و تنها چهار  یعني قدیمي
کتاب   دربارة  مردهمقاله  دختر  براي  موضوعشان لالایي  نیز  آنها  البته  که  دارد  وجود   ،

آبادي نیست و به طور  شاه  حمیدرضا  آثار  در  آن  کارکرد  و  آفرینوحشت  عامل  بررسي
 ندارد. ارتباطي کلي با بررسي ژانر وحشت در آثار این نویسنده  

  در   جنسیت  روابط  بازنمایي   چگونگي  واکاوي  به(  1396)  همکارانو    اول ارمي
رمان  انتقادي  گفتمان  تحلیل  چارچوب مرده    در  دختر  براي    ایزدپناه   .پردازدميلالایي 

  یل ئمیخا  نظریة رمان به توجه  با چندصدایي و وگومنديگفت نظر را از  این رمان( 1396)
روایي با    يها عامل   با بررسي(  1397)  بهي حدایق و    جوکاري   بررسي کرده است.  باختین
این  رویکرد  به  توجه دهند  نشان  که  هستند  این  دنبال  به   به  اندازه  چه  رمان،  باختین 
به بررسي   (1400)  مرتضایيو    رفته  پیش  متن  در  آن  شکست  یا  ایدئولوژي  القاي  سمت
 شناسانة این اثر پرداخته است.نشانه

پایانکم در  دیگر  چندي  و  نویسندگان  همین  بررسي  نامهوبیش  در  نیز  خود  هاي 
پردازي، زبان،  رمان نوجوان در زمینة موضوعاتي همچون تقابل، ایدئولوژي، شخصیت

جنسیت،   و  مردهگفتمان  دختر  براي  رمان   لالایي  میان  در  انتخابهارا  از  ي  شده 
 رفیعي  ، (1396)  آقاپور،  (1393)، جوکاري  (1392)  قلزم  اند:نویسندگان مختلف قرار داده

املشي،  (1397)اسدي    ،( 1397)  اول ارمي،  (1396)   و   (1399)، جوکاري  (1397)  پیرصوفي 
   .(1399) کیادهپورحسنرقایب

ادبیات    تحلیل  و  بررسي  موضوع  با  جامع و مستقلي   نه تنها پژوهش   کنون  بنابراین تا
  نشده   انجام  آباديوحشت نوجوان در ایران و به طور خاص آثار انتخابي حمیدرضا شاه
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 آثار  در  آن  کارکرد  و  آفرینوحشت  عامل  تطبیقي  بلکه هیچ پژوهشي به بررسي  ،است
همشاه  حمیدرضا است.  نپرداخته  کتاب  آبادي  دو  محوریت  با  تاریکيچنین  و   چاه 

 نیز هیچ پژوهشي صورت نگرفته است.  داري خندههاکابوس

 آبادی آفرین در آثار حمیدرضا شاه. بررسی تطبیقی عامل وحشت3
پیش داستاننیروي  عامل  هابرندة  نقش  که  است  موجودي  معمولا  ترسناک،  ي 

توان  ، هیولا را ميواقعکند. در  آفرین یا به عبارتي دیگر نقش هیولا را ایفا ميوحشت
و   ارکان  از  از    هايمؤلفهیکي  برخي  که  جایي  تا  دانست  وحشت  ژانر  اصلي 

)گذرآبادي، کنند  بندي ميپژوهشگران، ژانر وحشت را بر اساس انواع هیولاهاي آن دسته

ژانر    رابین   .(96:  1393 در  اساسي  و  دوتایي  تقابل  فیلم،  دنیاي  معروف  منتقد  وود، 
برخي از    .( 100:  1399)گرانت،  داندهنجار ميوحشت را تقابل میان امر هیولایي و امر به

کتاب   در  اوچوا  جورج  هستند.  قائل  وحشت  ژانر  هیولاي  براي  شرایطي  نیز  منتقدان 
فیلم  و  ناهنجار  موجودات هدف  وحشتها ویرانگر:  سه    ي  وحشت،  هیولاهاي  براي 

است:   شده  قائل  یا  شکل  تغییر  موجوداتي  هیولاها  بنابراین،»شرط  و    یافته  ناهنجار 
و مخرب  بدشکل  و  نابودگر  حال  عین    ویرانگري   علت  آنها  بدشکلي  که  هستند  در 

 . ( Ochoa, 2011: 12)«آنهاست
معتقد است که    نیز  ي وحشت در جهانها استفن کینگ، نویسندة پرفروشترین رمان 

ي  دراکولارابرت لوییس استیونسن و  دکتر جکیل و آقاي هاید  مري شلي،    فرانکشتاین
داستان تمام  شالودة  استوکر  دادهها برام  شکل  را  وحشت  نوع  ي  سه  کتاب  سه  این  اند. 
برگشته از  »و    «خودساز»،  «سازنهیولاهاي انسا »گذارند:  بنیادین وحشت را به نمایش مي

وبیش در سه اثر انتخابي  این سه نوع هیولا کم  .( 230و 229:  1391)دانکن،    «دنیاي مردگان
هیولاهایي    چاه تاریکي و رضي در    لالایي براي دختر مردهنیز نمود دارند. حکیمه در  

و   سرگذشتشان  دلیل  به  نیز  طرفي  از  که  مردگانند  دنیاي  از  در  تأثبرگشته  جامعه  یر 
کم آنان،  آمدن  پدید  و  به  سرنوشت  نیز  انسانساز  هیولاهایي  آیند.  مي  شماروبیش 

سلطان را نیز به نوعي هیولاهایي خودساز  سالارالدوله و مکمل شخصیت او یعني عزت
 باید به حساب آورد. 

هیولاي هر اثر از چند جنبه بررسي    در ادامه به طور مفصل و به تفکیک هر کتاب،
مي تحلیل  چیست  :شودو  هیولا  اینکه  شکل  ؛یکي  چگونه  و  دارد  ماهیتي  گرفته  چه 
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گذارد؟  کند و چه ماجراهایي را پشت سر مياست؟ دوم اینکه چه هدفي را دنبال مي
سوم اینکه هیولا نمادي از چیست یا چه معنا و مفهوم نمادیني در دل خود جاي داده  

از   که  دارد  اهمیت  دلیل  این  به  مورد  این  ژانر    هايمؤلفهاست؟  قدرتمند  آثار  اغلب 
از طرفي دیگر معمولا   و  آنان است  بودن  نمادین  ژانر وحشت،  » وحشت،  هیولاها در 

  «اي مبدل بازنمایي کنند زده را در قیافهخورده یا رعبتوانند بازگشت دیگري واپسمي
ال در حد امکان و با توجه  ؤچنین ضمن پاسخگویي به این سه سهم   .( 90: 1395)فوکس،  

ي مشابه ژانر  ها و موتیف  ونهابه مقتضیات هر اثر در صورت وجود به آثار مشابه یا مض
 ي انتخابي با آنان مقایسه خواهد شد. ها وحشت و فانتزي اشاره خواهد شد و کتاب

 لالایی برای دختر مردهآفرین در بررسی تطبیقی عامل وحشت 3-1
با رماني سر و کار داریم که حال و هوایي تاریخي و مرتبط   لالایي براي دختر مردهدر  

دارد قاجار  دورة  فضاسازی   ؛با  براي  را  مناسبي  که خوراک  تاریکي  تاریخي  ي  ها دوران 
هاي میرزا جعفرخان  نوشتهسازد. ماجرا از دستانگیز، گوتیک و سیاه فراهم ميوحشت

گزارشيباشي شکل ميمنشي واقع  در  که  از وضعیت   گیرد  ملي  براي مجلس شوراي 
نویس  فروش دختران قوچاني است. استاد دانشگاهي بسختي رونوشتي از نسخة دست

اي براي ورود به دوران  آباد تهیه کرده است و همین بهانهآن از کتابخانة عمومي عشق
باشي را براي  شود. استاد دانشگاه، گزارش میرزا جعفرخان منشيانگیز قاجار ميهراس

دهد. مجید عارفي پس از ویراستاري  چاپ به دوستش، ناشري به نام مجید عارفي مي
گیري آن را بخواند. اینجاست که پاي  دهد تا براي غلطکتاب، آن را به مینا دخترش مي

 شود.مینا و دوستش زهره به ماجراي فروش دختران قوچاني باز مي
ست که  ا  هیولاي ناهنجار و ویرانگر این داستان، بدون شک حکیمه دختر قوچاني

صد سال پیش مرده است و روحش در دوران معاصر و مجتمع مسکوني و دورافتادة 
ساز و خالیش،  ي نیمهها گردد. شهرک ارغوان با ساختماناش ميارغوان به دنبال خانواده

خود، فضایي  اش از طبقة پنجم بلوک سیزدهم به خودي با خاطرة سقوط مرگبار سازنده
داردآور و رعبوهم اینکه روح دختربچه  ؛انگیز  به  برسد  نیز در آن چه  اي سالخورده 

 جولان دهد. 
ي وحشت، ارواح را یکي از چهار  هااستیون کینگ، نویسندة بزرگ و معروف داستان

البته ارواح با توجه به نقشي که   .(King, 1983: 163)داندالگوي ژانر وحشت ميکهن
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اي از ژانر وحشت یا فانتزي فراطبیعي باشند. در  توانند مولفهکنند، ميدر داستان ایفا مي
دسته ميیک  کلي  بسیار  کردبندي  تقسیم  دسته  به سه  را  داستاني  ادبیات  ارواح  :  توان 

مانند شخصیت    ؛دهنده هستند و هدفي جز کمک به زندگان ندارندارواح نیکي که یاري
که پیرو سنتي از ارواح سینمایي است که لطیف، نیکخواه یا  (  1989)پیتر در فیلم همیشه  
ي  ها ارواح صالحان، پیامبران و ائمه نیز در داستان   .( 141:  1395)فوکس،  حتي کمیک هستند

مي قهرمان  دیدار  به  خواب  در  معمولا  که  فارسي  ادامة  عامیانة  براي  را  او  و  آیند 
 توان از این نوع دانست.کنند، ميیش راهنمایي ميهاماجراجویی

نقطة آزار    در  دارند که هدفي جز شرارت و  ارواح شروري قرار  این دسته،  مقابل 
انتقامگیري براي  بعضا  و  ندارند  گذاشته  ،زندگان  سر  پشت  را  دنیا  دو  مانند  مرز  اند؛ 

افسانه کینه  ارواح  همچون  سینمایي  آثار  در  که  ژاپني  شده    ( 2004)هاي  داده  بازتاب 
هاي مکتوب  هاي ایراني، لااقل در افسانهتوان در افسانهازاي این دسته را نمياست. مابه

آفریني  جاي ارواح شیطاني نقشبه  هاهاي ایراني، بیشتر اجنه و پرییافت؛ بلکه در افسانه
 کنند.مي

مي قرار  دسته  دو  این  مابین  جایگاهي  در  که  هستند  ارواحي  دیگر    ؛گیرنددستة 
ارواحي که کاري ناتمام در دنیاي زندگان دارند یا سرگردانند و حتي بعضا مانند فیلم  

 از مرگ خود نیز آگاه نیستند.  (2001)دیگران 
داستان   روح  مردهحکیمه،  دختر  براي  مي  لالایي  دادرا  قرار  دسته  این  در    ؛توان 

موهایي   حکیمه  ندارد.  هم  وحشتناکي  چندان  یا  غریب  و  عجیب  چهرة  که  روحي 
خاکستري دارد که از پشت روي پیراهن گلدار و براقش افتاده است. صورتش سفید و  

بیرنگهایش سفید است و چشمهالب  ؛ستا  پریدهرنگ هر دو دستش از    ؛یش مثل آب 
سوخته رگهآرنج  از  پر  و  چروک  آنها  پوست  و  هم  اند  به  صورتي  و  قرمز  هاي 

مي  ؛اندپیچیده بیرون  پنجره  از  برود  بخواهد  وقت  ميهر  غیب  هوا  روي  و    ؛ شودپرد 
دارد سرد  بچه  ؛لبخندي  با  شدن  دوست  حرف    ؛هاستدنبال  دیگران  با  دارد  دوست 

غصه  ؛بزند قصه،  شنیدن  با  تا  بگویند  قصه  برایش  و  بزنند  شانه  را  را  موهایش  هایش 
 هاي غیر تکراري دوست ندارد.قصه ؛فراموش کند

و ویرانگري    زیانبارثیرات  أاما ت   ؛توان آن را شر دانستست که نميا   حکیمه، روحي
 هیولاهاي   له حکیمه را بهأگذارد. همین مسروي دو دختر داستان یعني زهره و مینا مي

 سازد.ژانر وحشت بسیار نزدیک مي
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عبارتي   به  و  سختگیرش  برادران  و  پدر  محاصرة  در  سختي  زندگي  که  زهره 
مينظاميآمیزتر، حکومتاغراق کتک  دارد،  مردسالارانه  او  اي  تنهاست.  بسیار  و  خورد 

از آن   ؛بینددلتنگ و تنها اولین بار بعد از دعوا با برادرش در آینه، روح حکیمه را مي
گوشه به  ميپس  خیره  مي  ؛شوداي  حرف  خودش  با  آینه  زمزمه  ؛زنددر  هایش  گاهي 

مي ميشنیده  قصه  کسي  براي  دارد  که  انگار  را  شود؛  نامرئي  موهاي شخصي  و  گوید 
تر  آزار و ساکتشود ولي چون بي رود و به پایین خیره ميکنار پنجره مي  ؛زندشانه مي

مي گرفته  نادیده  است،  شده  همیشه  مياز  فرار  حکیمه  همراه  اینکه  تا  به  شود  تا  کند 
 مشهد برود.

خانواده و  مینا  مهربانتر  داردنساماباي  زهره  از  مشکلات    ؛تر  و  دغدغه  بدون  اما 
در مدرسه خجالت را  او  بعضا  فقر خانواده،  نیست.  بر زده ميخانوادگي  و علاوه  کند 

اش را دارد. او بعد از دیدن اخبار مربوط به  این، همیشه، ترس از دست دادن خانواده
بیند. از آنجا که به باور مینا، پدرش، رنج عالم کودکان افغانستاني، حکیمه را در آینه مي

خانواده شاید  و  خودش  براي  ميرا  تکرار  را  اش  دنیایش  دختران،  تاریخي  رنج  کند، 
 کند: تاریک مي

  آنها   از  یکي  میان  از   که  بینممي  را  حکیمه  کنممي  نگاه  اطرافمان  هاي پنجره  به  بار   هر
  اثري   هیچ. شودمي  غیب زمین  به نرسیده و خوردمي چرخ خودش دور. پردمي  پایین به
 که  کسي  .شودنمي  کامش  به  دیگر  دنیا  جعفرخان،  میرزا  قول   به...  ماندنمي   جا  به  او  از

را  این   حال  روز  یک   احساس   همیشه .  شده  تاریک  من  دنیاي  کند،   نظاره  بیچارگان 
  خورد،مي  غصه  دارد  یکي.  افتدمي  بدي   اتفاق   دارد  هانزدیک   همین  جایي   یک  کنممي

:  1391  آبادي،شاه)نزدیکي  همین  جایي  ؛کندمي  گریه  نفر  یک...  دارد  احتیاج  کمک  به  یکي
15-16) . 

مي احساسي  فروپاشي  دچار  او  ترتیب،  پیش  بدین  جایي  تا  مساله  این  و  شود 
به رنجمي پیوستن  براي  بالاي  رود، که  از  پرتاب  با  را  دارد خود  عالم، قصد  کشیدگان 

بکشد یا حکیمة  ؛  ساختمان  هیولا، روح سرگردان  مردهاما  براي دختر  چگونه    ،لالایي 
مالیات قحطي،  است.  درآورده  وهمناک  و  دورافتاده  و ساختماني  زمان حال  از  ي  ها سر 

قاجار، سبب شده دوران  قوچان  در خطة  آن  افزایش  و  براي    است  چندباره  مردم  که 
یا  دهتا    سههاي  دادن مالیات و برطرف کردن گرسنگي، دختربچه ترکمانان  به  ساله را 

تا  موران جمعأحتي بعضي از م آوري مالیات بفروشند. ترکمانان نیز دختران )هشتصد 
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خارج   مرز  از  را  قوچاني(  دختر  خانه  کنندميهزار  به  عشقو  اشرافي  آباد هاي 
فروشند. حکیمه روزي روي زانوي پدرش خوابیده بوده است ولي وقتي از خواب  مي

یابد. پدرش او را به ترکمانان  شود، خود را روي زین اسب مردي ناشناس ميبیدار مي
فروشند. کار  فروخته است و ترکمانان او را به خانة اشرافي فردي به نام عرازخان مي

جا  شود وقتي که دارد آتش اجاق خانة ارباب را جابهسخت او در این خانه سبب مي
به بعد،  هاکند، آب دیگ بالاي اجاق روي دستمي آنها را بسوزاند. از آن  یش بریزد و 

تواند  شود و مثل گذشته نمينوک انگشتان او برگشته و مشتش درست باز و بسته نمي 
کند نان  ؛کار  ميچون  خانه  سربار  و  ميخور  بیرونش  خانه  از  پیش    ؛کنندشود  مدتي 

مي روزگار  فقیري  پیرمرد  و  ميپیرزن  ولگردي  به  مجبور  سپس  و  از    ؛شودگذراند 
عشقیتیم خارجيخانة  چون  نیز  ميا  آباد  بیرونش  زیرش  ؛  کنندست  کالسکه  روزي 
شود و از بیمارستان خارج  رود و به خیال خودش درمان ميکند و به بیمارستان ميمي
خانواده  ؛شودمي دنبال  ميبه  پیش  را  ایران  راه  پیدا    ؛گیرداش  براي  را  زیادي  جاهایي 

رسد و در طبقة  گردد و بالاخره به مجتمع ارغوان مياش، شهر به شهر ميکردن خانواده
منزل   و فوت کرده است،  آنجا پرت شده  از  بلوک سیزدهم که صاحب مجتمع  پنجم 

ت مي از  براي پیدا کردن أکند. او بعد  با زهره  او  ثیرگذاري روي مینا و قصد خودکشي 
پلیس مياش راهي مشهد ميخانواده را  به محل نگهداري دختران  شود. زهره  و  گیرد 

ماند؛ چرا  برد. به گفتة زهره، حکیمه پیش دختران همدرد در همین محل ميفراري مي
 چسبد.که دوستي با آنها به او بیشتر مي

و حوادث    هازندگي حکیمه شامل نکاتي است که هر کدام بعضا به تنهایي از موتیف 
آثار شبح یا  ژانر وحشت  فانتزي  تکرارشوندة  مانند حکیمة  امحور  که  ست. شخصیتي 

به دنبال تدفین  است  مرگي ناخواسته داشته  ،این کتاب باور ندارد و بعضا  ، مرگش را 
نمونه برسد،  آرامش  به  تا  داردمحترمانة جسد خود است  آثار  دیگر  در  مشابهي   ؛هاي 

دختر نوجواني به اسم ترزا  خطرناک،    و  تاریک  و  عمیق  در رمان وحشت نوجوان  مثلاً
بازي و شیطنت کودکانه در دریاچهیا سیسي به   ها شود. روح او سال اي غرق ميخاطر 

بعد به دنبال این است که باقیماندة جسدش از دریاچه خارج و به خاک سپرده شود. 
  . ( 1400)هان،  کندله مشکلاتي براي بازماندگان ماجراي غرق شدن او ایجاد ميأهمین مس

و   بوده  کار  کودک  اصطلاح  به  داستان  حکیمة  مانند  داستاني  شخصیتي  اینکه  یا 
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برميها سختی  او  روح  حالا  و  است  کشیده  فراواني  کودکاني  ي  خاطرة  و  یاد  تا  گردد 
  ؛ ي چنین کودکاني بزدایدها همچون خود را زنده نگه دارد و گرد فراموشي را از سختی 

نوشتة دیوید آلموند، روح کودک کاري به نام سیلکي  دشت کیت  براي نمونه در کتاب  
گیت، مرده است. او  اي در معدن استونيسال خود در حادثه و سن به همراه کارگران هم

براي شخصیت داستانبا ظهورش  تصوی هاي  و  به  رنویس  نوجوان  دو  یعني  داستان  گر 
)آلموند،  ي کریستوفر واتسون و جان اسکو به دنبال مبارزه با فراموش شدن است  هانام 

زهره و تنهایي روح داستان    بویژهیا حتي تنهایي و طردشدگي دختران داستان    .( 1396
تنهایي خود   پُر کردن  براي  قصه  و همچنین شنیدن  دنبال دوست  به  که  یعني حکیمه 

آن، ارتباط و پیوند یک روح تنها با شخصیت تنهاي داستان در آثار ژانر    در پياست و  
بي نیستوحشت  در    ؛نمونه  نمونه  شده براي  نفرین  استاین،    اردوي  ال.  آر.  نوشتة 

ونوجوان، روح تنهایي به نام دلا به دنبال  نویسندة پرکار و مشهور ژانر وحشت کودک
مي دختر  دوست  تنهاي  و  غیراجتماعي  شخصیت  دنبال  به  هدف  این  براي  و  گردد 

 . ( 1395)استاین، نوجواني به نام ساراست تا با روح کردن او از تنهایي درآید

  توان گفت. مطمئناً، چه ميلالایي براي دختر مردهاز نظر نمادین بودن شبح داستان  
که در دنیاي معاصر ظهور یافته است،    ،روح حکیمة رنجدیده و مظلوم دوران مشروطه

دنبال   به  جنسیت  و  قدرت  روابط  میان  در  داستان  این  دختران  دارد.  نمادین  معنایي 
دختربچه هستند. شبح  نشانههویت خود  نیز  نام حکیمه  به  دیگرياي  از  نادیده  اي  اي 

که مي را   خواهد گرفته شده است    یاد   به   است  شده   او  امثال  و  او  حق   در  که   جنایتي 
]معمولا[ »چنین دردهایي فراموش نشود؛ چرا که    تا  بیاورد  خود   از  بعد  روزگار  مردمان

تجربه  ،روح از  بارها  نمادي  و  بارها  که  است  ستمدیده  ملت  گذشتة  دردناک  هاي 
در واقع حضور ارواح... مملو از    .  آورد...گردد و آن روزگار را به خاطرشان ميبازمي
 ( 104و103:  1397)حنیف و محسن حنیف،  «هاي سیاسي و اجتماعي استنشانه

ميگونه  آن  نشان  ما  به  داستان  وضعیت  که  نیز  جدید  روزگار  و  دوران  در  دهد 
یشان و فرارهاي ناگزیرشان از دختران  هاخوردنشدنشان با کتکدختران با نادیده گرفته
بهتر  قوچاني دوران قاجار   اي که مانند برده و کنیز، آن  نیست؛ دختران قوچانيچندان 
خانواده طرف  از  ميهم  فروخته  خود  بر هاي  علاوه  حکیمه  شبح  ظهور  گویا  شدند. 

ي  هادر برخي از داستان»هاي آینده است:  یادآوري دردهاي گذشته، هشداردهندة فاجعه
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انتظار شبح  ،محورشبح در  بلکه  است،  گذشته  از  نمادي  تنها  نه  فاجعهشبح  در وار  اي 
 . ( 177:  1389)باتینگ،  «گردداي نزدیک بازميآینده

علاوه بر این حکیمه با ظهورش، شاید با نمایان ساختن درد دختراني همچون زهره  
بهبود وضعیت دختران   به دنبال  یا حتي مینایي که به ظاهر زندگي عاطفي بدي ندارد 

باشد:   نیز  معاصر  دنیاي  برمي  بویژهارواح  »رنجدیدة  معمولا  غیرشرور  تا  ارواح  گردند 
داستان از  بسیاري  را درست کنند.  بازسازي هستندهاچیزي  را    ؛ي فراطبیعي  امکان  این 

کنند درست  حال  زمان  در  آن  بازآفریني  طریق  از  را  گذشته  به  مربوط  چیزي    «دارند 
 . ( 153:  1395)فوکس، 

گاه مشخص  هیچ  ،یک نکتة مهم دیگر در این داستان این است که تا پایان داستان
دیدهنمي که  دختران  شود  تخیل  و  توهم  حاصل  یا  دارد  واقعیت  حکیمه  شبح  شدن 

است نشانه  ؛داستان  مسحتي  این  در  تردید  براي  داردأهایي  وجود  معلوم   مثلاً  ؛له 
سرهم  نمي جعفرخان  میرزا  گزارش  کتاب  روي  از  را  حکیمه  داستان  زهره،  که  شود 

این در حالي است که زهره به دروغگویي    ؛کرده یا واقعا از حکیمه آنها را شنیده است
وبیش تصوري که زهره از حکیمه دارد با آنچه مینا  حتي کم  ؛و خالیبندي معروف است

پنجاهمي او  تعبیر  به  دختربچة  شبیه  بیشتر  مینا  حکیمة  است.  متفاوت  سالة  گوید 
زاي هیل کتاب  توهم له یادآور عمارتأست که در اخبار دیده است. این مسا  افغانستاني

اشباح است  عمارت  گوتیک  ادبیات  معروف  نویسندة  جکسون  شرلي  ون،  س)جکنوشتة 

به  ؛(1400 که  به  عمارتي  ارغوان  دورافتادة  انگیزش روي  فضاي وهم  دلیلمانند مجتمع 
 ثیراتي ویرانگر دارد.أزن جواني به نام النور ت  بویژهساکنان آن 

ژانر   و  فانتزي  آثار  در  هیولاها  و  اشباح  و  آینه  معمول  ارتباط  از  این  بر  علاوه 
وحشت نیز در این داستان بهره گرفته شده است. هم زهره و هم مینا براي اولین بار  

آینه مي در  را  بنابراین در  روح حکیمه  براي دختر مردهبینند.  از یک  لالایي  آینه    سو ، 
 آینه، نمادي از شناخت و آگاهي »نمادي از خودشناسي براي این دختران است؛ چرا که  

دیدن حکیمه در آینه، بیانگر دردهاي مشترک و    .(323:  1388گربران،    آلن  )شوالیه و«ستا
  دیگر خود آینه معمولاً سوي  یکي بودن هویت تاریخي دختران دنیاي داستان است. از  

احضار روح است:   ابزار  از قدیمي»از  ارواح،  ترین شیوهیکي  با  ارتباط  و  هاي احضار 
 ه استفاد ال از ارواحؤاز آینه براي ساستفاده از آینة جادوست که خاستگاهي ایراني دارد. 
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 . (329و328:  1388گربران،   آلن )شوالیه و«شودمي

 چاه تاریکی آفرین در بررسی تطبیقی عامل وحشت 2-3
، جلد سوم و پایاني از مجموعة دروازة مردگان است که به داستان  چاه تاریکيکتاب  

مي قاجار  دوران  در  رضاقلي  نام  به  روستایي  کودک  یک  دزدیده  زندگي  که  پردازد 
شود و براي بیگاري کشیدن و کار اجباري به عنوان قالیباف به عمارتي تسخیرشده  مي

مي آورده  تهران  عودلاجان  محلة  وسط   ؛شوددر  عمیق  و حوض  دیوارها  که  عمارتي 
اي به گورستاني از دشمنان صاحبان آن است. حوض عمارت به نوعي دروازه  ،حیاطش

دست است.  مردگان  شرحنوشتهدنیاي  در  حال هاي  نوجواني  دست  به  رضاقلي  گونة 
پابه که  است  افتاده  معاصر  رضاقلي  دوران  ماجراهاي  با  نیز  خواننده  آنها  خوانش  پاي 

شود. در جلد سوم، رضاقلي که با فرار از عمارت محلة عودلاجان و پناه گرفتن  آشنا مي
شبانه مدرسة  است،  در  کرده  پیدا  دست  نسبي  آرامشي  به  رشدیه  حسن  میرزا  روزي 

تازه ماجراهاي  ميدرگیر  مياي  رقم  برایش  عمارت  سرکارگر  رضي  که  و  شود  زند 
 شود.  مجبور به بازگشت به عمارت و دنیاي مردگان درون حوض آن مي

تاریکيشخصیت    تریننزدیک وحشت،    چاه  ژانر  ملموس  هیولاي  مفهوم  به 
به نام رضي است. رضي شخصیتي است که رفته رفته حضورش در داستان  شخصیتي 

ها  بجز آزار و اذیت بچه  قبرستان عموديشود. در جلد اول مجموعه یعني  پررنگتر مي
تعقیب اندکي  در و  ندارد.  نقش چنداني  یعني رضاقلي  داستان  اصلي  وگریز شخصیت 

، اوست که در شب خندقدر جلد دوم یعني    هاها به روسماجراهاي فروش دختربچه
پیش و  تعقیب  با  داستان  سر  پایان  بر  بزرگي  مانع  او،  دادن  لو  و  رضاقلي  نقشة  بیني 

شود. آخرین جملات داستان نیز با توجه به شک رضاقلي به  ها ميآزادسازي دختربچه
دارد اختصاص  راز رضي  فاش شدن  به  اما    ؛(258الف:    1398آبادي،  )شاه  نامیرایي رضي 

در جلد سوم   بیشتر  هیولا  و  یک ضدقهرمان  عنوان  به  پررنگ رضي  و  اصلي  حضور 
 شود.متجلي مي چاه تاریکيمجموعه یعني 

ولي چون از همه بزرگتر   ؛هاي عمارت عودلاجان، کارگر استمثل بقیة بچه  رضي،
اي و لاغراندامي است با قد بلند،  و خیلي قلدر است، ارشد آنها شده است. جوان ترکه

جابه که  صورتي  و  زرد  استموهاي  روییده  زردرنگ  موهاي  پر    ؛جایش  صورتي 
باز بودن خوابد، چشمانش بسته نميکه مي  هاوپیس دارد. رضي شبلک شود. به خاطر 
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یش هنگام خواب، مرض خشکي چشم گرفته و مجبور است هر صبح با آب  هاچشم
ها  یي زرد و سیاه دارد. بچههاکند و دندان تریاک مصرف مي  ؛یش را بشویدهاگرم چشم

مي شلاق  و  کتک  را  آنها  وگرنه  بگیرند  گوش  را  او  حرف  خاطر  باید  همین  به  زند. 
رحمي و شقاوت  هاست و در بيبرند. او مسئول فلک کردن بچهها از او حساب ميبچه
آبادي،  )شاه  اندازدمي  شیطان  یاد  را  آدم  لبخندش  زدني است. او شخصیتي است کهمثال 

 . (230الف:    1398
دنیاي   با  مردگان  دنیاي  بین  ارتباط  عدم  هنجار  و  نظم  که  است  شخصیتي  رضي 
خشونت،   بر  دلیلي  ناهنجاریش  و  بدشکلي  همین  و  است  گذاشته  پا  زیر  را  زندگان 

ي یک هیولا  هاوبیش ویژگیپس کم  ؛زورگویي و به تعبیري نابودگري او نیز شده است
 را داراست. 

براي بررسي تطبیقي این هیولا با هیولاها یا آثار مشابه، ابتدا باید ماهیت این هیولا  
را بازبیني کرد. رضي که پس از غرق شدن در حوض عمارت به دنیاي زندگان برگشته 

مي توصیف  گونه  این  قیافهاست،  نه  زندهشود:  به  مياش  به  ها  رفتارش  نه  و  رفت 
ست که یک مرگ ناقص  ا  انگار کسي   ؛ زنده باشدمرده و نیمهانگار یک نفر نیمه  ؛هامرده

به خاطر همین ویژگي است که    ؛ها راها را دارد نه حس زندهنه حال مرده  ؛داشته است
خون همچون  نامیراها  وحشت،  ژانر  هیولاهاي  میان  از    هاآشاماز  هیولاهاي  یا 

از جنبههاگوربرگشته همچون مومیایی زامبي  به هیولاي    ترینهاي مختلف نزدیک،  مورد 
اند و به یا حیواناتي هستند که مرده  هامعمولا انسان   هازامبی»چرا که    ؛است  چاه تاریکي

 . (236:  1400)آذسن،  «اندزندگي بازگشته
به سفرنامه این هیولا در فرهنگ عمومي  برميا اي  پیدایش  گردد. نخستین  مریکایي 

ماجراجوي   و  جهانگرد  سيابار  ویلیام  آدممریکایي،  به  بعدها  خود  که    خواريبروک 
سفرنامه  متهم در  رشد  جزیرة  فرهنگ  ؤاش  وارد  را  زامبي  یعني  واژه  این  مریکا  ایایي 

سي بومیان ساخت.  میان  در  سیاه  جادوي  یا  وودو  آییني  مراسم  از  کتابش  در  بروک 
شدند؛ آییني که بردگان کردن اموات ميگفت که طي آن موفق به زندههاییتي سخن مي

به آنجا آورده بودندآفریقایي در قرن هجدهم آن را از موطن -239:  1391)حسیني،  شان 

افسانه  .(240 کارائیب،  طبق  دریاي  حاشیة  کشورهاي  و  هائیتي  در  ساکن  اقوام  هاي 
شان به  جسم ،شود که بعد از مرگي فاقد عقل و بدون روحي گفته ميهابه انسان هازامبی
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درمي جادویي  نیروهاي  ميتسخیر  و  دهان آیند  بزاق  طریق  از  و  گرفتن  گاز  با    توانند 
اما جرج رومرو با فیلم شب مردگان زنده و  ؛خود افراد سالم را نیز به زامبي تبدیل کنند

آندنباله زامبی  ،هاي  از  به    کردارائه    هاتعریف جدیدي  آخرالزماني  هیولاهایي  و وجهة 
 . ( 54و53: 1398)نطنزي، ي ترسناک هم پابرجا ماندها در دیگر فیلم هاآنها بخشید که تا سال 

وجود دارد.    چاه تاریکيو هیولاي    هااز لحاظ ظاهري نیز شباهت اندکي میان زامبی
زامبی هاي رنگچهره بدبوي  و  متعفن  و  فساد  در حال  بدن  و  و حتي چشمان    هاپریده 

آنان، کمبي توصیف ميروح  گونه  این  که  دارد  به رضي شباهت  شود: همچون  وبیش 
بدبوست و  دارد  ؛جسمي سرد، سخت  بدبو  رنگ؛  دهان  تاریکي  صورتي  در  که  پریده 

  ي تیزش مثل سیخ آهني ها انگشت   ؛شب همچون گچ سفید است و چشماني قرمز دارد
 . ( 47الف:    1399آبادي، )شاهستا

مرده بودن و بازگشت جسماني از دنیاي مردگان و  زنده و نیمهالبته بجز ویژگي نیمه
سازد  به نوعي شباهت ماهیتي و مفهومي که رضي را از ارواح غیرجسماني متفاوت مي

ي ژانر وحشت غربي، شباهت  ها یات، رضي با زامبی ئي ظاهري در جزهاو برخي ویژگی
ندارد مي  ها زامبی  معمولا   مثلاً   ؛چنداني  فقط  سوزاندن  را  یا  مغز  بردن  بین  از  با  توان 

نیمه که  صورتي  در  کشت  و  کرد  نابود  مردگان، مردهکاملشان  دروازة  مجموعة  هاي 
هر چند احتمالا تنها راه نابودشدنشان    ؛چگونگي نابود شدنشان تقریبا نامشخص است

یعني حوض عمیق عمارت محلة    ؛اندبازگشت به همان جایي است که از آن برخاسته
 عودلاجان.

زامبی است.  متفاوت  نیز  هیولاها  آزاررساني  مياغراق  هاشیوة  عمل  و  آمیزتر  کنند 
انسان  معمولا  و  زنده  مغز موجودات  یا  و خوردن گوشت  )آذسن، ستهاهدفشان کشتن 

ست که با دزدي و آزار دیگران شروع به کار  ا   فردي شرور  اما رضي صرفاً  ؛(236:  1400
عمارت   کودکان  براي  را  زندگي  تنبیه،  عامل  و  کارگران  ارشد  عنوان  به  حالا  و  کرده 

 تر کرده است. سخت
زامبيهم شیوع  زامبیچنین  تعداد  و  دروازة    هاشدگي  مجموعة  ناقص  مردگان  با 

دیگري   ناقص  مردگان  از  از رضي  غیر  مجموعه،  این  در  نیست.  قیاس  قابل  مردگان، 
مي رسول  و  ميهمچون شکور  از حوض خارج  که  برد  نام  آنها    ؛شوندتوان  چند  هر 

مي نظر  به  داستان  در  عبارتي  به  توجه  با  هرچند  نیستند.  شرور  رضي  رسد،  همچون 
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نمي عملي  البته  که  است  داشته  وجود  حوض  از  بیشتر  مردگانِ  خروج  شود  احتمال 
 . ( 174و 173الف:   1399آبادي، )شاه

باز شدن دروازة بین دنیاي مردگان و زندگان و خروج مردگان از آن و ورودشان به 
و هم زندگان  داستان دنیاي  دنیاي  در  مردگان  دنیاي  به  کمها چنین سفر  تخیلي  سابقه  ي 

براي نمونه در مجموعة پنج جلدي جویندگان مقبره، مادري باستانشناس براي    ؛نیست
طلسم کمک  به  بیمارش  پسر  الکس،  آستانة  هانجات  از  را  پسرش  مردگان،  کتاب  ي 

شود پنج فراري  ، سبب ميهااما به کار بردن این طلسم  ؛ گرداندمرگ به زندگي باز مي
شیطاني مرگ هم به زندگي برگردند. بنابراین براي جلوگیري از نابودي دنیا، الکس و 

   .( 1396)نورتراپ، سفر کنند شوند به دنیاي مردگاندوستانش مجبور مي
گیري هیولاها تفاوت اساسي دارد. دلیل شکل  مهمتر از این موارد، این موضوع است که

شده است؛ ویروسي که مسري است و   هاغالبا یک ویروس عامل به وجود آمدن زامبی 
شود  منتقل مي  هاوسیلة گاز گرفتن زامبیولي اغلب به  ؛ممکن است در هوا پخش شود

انتقااینحال    ؛ (237:  1400)آذسن،   ارواح  به  مردگان  دنیاي  از  رضي  بازگشت  جوي  مکه 
ژاپني   افسانه»دارد:  شباهتي  اساطیر  ژاپني، مرگ غیرطبیعي مانند مرگ  در  ها و اساطیر 

رسیدن قتل  به  یا  شدن  غرق  از  کینه  ،ناشي  آزار موجب  و  میرنده  روح  شدن  جوي 
یا (  131:  1384)پیگوت،    «شودانتقام گرفتن از بازماندگان و دشمنانشان مي  بویژهمردمان  

ها و اعتقادات مردم آفریقا این باور  در افسانه»ست:  ا  هاي آفریقایيحتي شبیه به افسانه
روح کساني که تن آنان بخوبي مدفون نشده است    بویژهوجود دارد که ارواح خبیث  

بوته بيپنهان مي  ها زاران و جنگل در  را ميشود و مسافران  :  1390)پاریندر،  «آزارداحتیاط 
157 ) 

در   است. واقعرضي  آورده  بر  سر  رواني  عمیق  زخم  یک  از  که  است  هیولایي   ،
از مرگ مادر رضي، زن جدیدي مي بعد  از او صاحب دو پسر و یک پدرش  و  گیرد 

مي استدختر  بوده  عودلاجان  عمارت  صاحب  معتمدالدوله  مباشر  رضي  پدر    ؛شود. 
مي را  بچهطلاهاي صاحبش  و  زن  با  رضي  بدون  و  ميدزدد  فرار  جدیدش  کند.  هاي 

بي  فراشرضي  و  معتمدالدوله  گیر  ماجرا،  از  ميهاخبر  شکنجه  یش  روز  سه  و  افتد 
ميمي گوني  یک  درون  را  او  سنگ  چند  با  سپس  حوض  شود.  ته  را  او  و  کنند 
ميمي خفه  رضي  مردهاندازند.  میان  به  و  ميشود  انتقامها  حس  و  خشم  کینه،   ،رود. 

شود که رضي بتواند مرز دنیاي مردگان و زندگان را درنوردد و از حوض  نیرویي مي
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برود جدیدش  خانوادة  و  پدر  سراغ  به  و  شود  در    .(65و64:  الف  1399  آبادي،شاه)خارج 
اي  مردهبینید به نیمهاش ميپدر و نامادري  سوياي که از  مهريرضي به دلیل بي  واقع
براي  ميتبدیل  جوي  انتقام افراطي، جایي  با محبت  اینکه سعي کرده است  با  او  شود. 

خود در خانوادة جدید پدرش باز کند، موفق نشده است؛ چرا که نامادریش به پدرش  
همین   به  هموست.  نیز  مادرش  مرگ  و علت  است  بدقدم  و  او سرخور  که  کرده  القا 

کرده نوکر پدرش است  شود تا جایي که رضي در ابتدا فکر ميمحلي ميدلیل به او بي
مظلومانه بعد مرگ  و  رواني  به  نه پسرش. همین عقدة  بي  دلیلاش  او  پدر  از  رحمش 

هاي  اي را که پدر و زن و بچهگردد و خانهسازد که از دنیاي مردگان برميهیولایي مي
سوزاند. حال رضي  زنده ميکشد و آنها را زندهاند به آتش مياو موقتا در آن پناه گرفته

ظالم  ا  مظلومي به  که  مردها   شدهتبدیل  ست  ترس  از  و  دنیاي  ست  و  حوض  به  ها 
گردد و  گردد. او به عنوان کارگر به عمارت که صاحبي جدید دارد، برميمردگان برنمي

 نهد.جراحات درونش را با آزار ضعیفتر از خودش مرهم مي
مي پیش  هیولا  این  براي  که  ماجراهایي  از  قسمت  افسانة    ،آیداین  به  بلبل  »بسیار 

شود؛ اما  دست پدرش کشته ميشباهت دارد. پسري به تحریک نامادریش، به  «سرگشته
زنده مي بلبل  به شکل یک  نامادري خود،  به کمک خواهرش  و  پدر  با کشتن  و  شود 

 . ( 399-397:  1398)درویشیان و رضا خندان، گیردانتقامش را مي
زامبی  برخلاف  نیز  رضي  از    ،هاهدف  شدن  رها  است،  انسان  گوشت  خوردن  که 

  ، وضعیت فلاکتبار زندگیش یعني نوکري و بردگي است. او براي رسیدن به این هدف
کند به بخش دورافتاده و هولناک  شخصیت اصلي داستان یعني رضاقلي را مجبور مي

دنیاي مردگان درون حوض یعني چاه تاریکي برود و از پدرش جاي طلاها را بپرسد تا  
دزدي آن طلاهاي  با  براي خود دست  ،بتواند  آبرومندي  و  انساني  کند. هر  زندگي  وپا 

نمي مردگان  دنیاي  به  خود  کارچند رضي  این  به  را  دیگري    مجبور   رود و شخصیت 
اید و دیدار او با پدرش  رفتن به دنیاي مردگان و ملاقات با پدر با ماجراي انه  ، کندمي

ویرژیل   حماسي  منظومة  کتاب ششم  در  مردگان  قلمروي  و  زیرین  دنیاي  شباهتي  در 
به   (217-185:  1399)ویرژیل،  دارد.   به  ها مانند روایت و  به دنیاي مردگان، فردي که  ي سفر 

مردگان مي دنیاي  یا  در  دوزخ  جبرئیل  دارد؛ همچون  راهنمایي   ابوعلي)  معراجنامهرود 

در    ( 1366  سینا، ویرژیل  الهي  و  رضاقلي،   (.1393  دانته،)کمدي  راهنماي  داستان  این   در 
 اي دیگر به نام شکور است.مردهنیمه
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از نظر مفهوم استعاري،    ي ژانر وحشتها ي ظاهري رضي با زامبیهابر خلاف تفاوت 
یکدیگر   به  هیولاها  زیادي  این  نیمهشباهت  مردگان  مردهدارند.  دروازة  مجموعة  هاي 
اما اشک ندارندگریه مي  همچون رضي و شکور،  اما مزة غذا را  غذا مي  ؛کنند  خورند 

نمي مي  ؛کننداحساس  ندارندزخمي  خون  اما  برده  ؛ شوند  اما  نیستند  کار  زنده  وار 
هایشان خرید و  در دنیاي داستان؛ جایي که کودکان به دست خانواده  هاکنند. همة این مي

مي ميفروش  نشان  مردهشوند،  این  هستند.  دهد  خروار  نمونة  مشت  فقط  ناقص  هاي 
بیند  وقتي رضي در پایان داستان، خود را در محاصرة کودکان کار خشمگین عمارت مي

مي تصمیم  فریاد  و  چنین  این  را  خود  بودن  قرباني  بازگردد،  مردگان  دنیاي  به  گیرد 
بچه»زند:  مي بودم مثل شما.  بدبخت  یه  آهسته گفت: من هم  نفسي کشید و  ها  رضي 

بدبخت برد:  بالاتر  را  آمدند. رضي صدایش  همتونجلوتر  از  الف:    1399آبادي،  )شاه  «تر 

اي هستند در برابر کودکاني که پیش  این مردگان ناقص، تنها آینه  واقعو در    . (214و213
تا نشان دهند، کار طاقتاز این مرده بیخبرند  فرسا در چنین عمارتي را آن  اند و خود 

خیال  دوران  در  نميهم  کودکي،  این  انگیز  نامید.  زندگي    سرزمین فیلم    گفتگويتوان 
جرج رومرو بسیار شبیه همین مفهوم است؛ یعني مردگاني که خود از    (2005)مردگانِ  

زامبی  با  که  زندگاني  و  ندارند  خبر  بودنشان  در    هامرده  ندارند.    ها زامبی  واقعتفاوتي 
آنهایند:   خودشناسي   بودن  زنده  به  تظاهر  آنها  که  است  این  مثل:  مایک»راهنماي 

  زنده   که   کنیممي  وانمود  و  دهیممي  انجام   ما  که  نیست  کاري  این  آیا:  رایلي  .کنندمي
 (Lutz, 2010: 121) «هستیم؟

مرده  سوياز   استعاري،  و  نمادین  مفهوم  زامبيدیگر  یا  از  بودن  که  کارگراني  بودن 
بیگاري کشیده مي داستان شود، معنایي است که کمآنان  زامبيها وبیش در  ژانر  ي  محور 

ي هاییتي براي به هابراي نمونه در فیلم زامبي سفید، زامبی  ؛وحشت نیز، نمود بارز دارد
جرج    . (240:  1391)حسیني،  شوندي کارخانة نیشکر، استثمار ميهاگردش درآوردن چرخ

گوید که  محورش ميي زامبيهارومرو نیز با اشاره به رویکرد سیاسي و اجتماعي فیلم
مي  هازامبی هیولاها  کارگر  طبقة  نظام    .( 241:  1391)حسیني،  داندرا  مضمون  همچنین، 

  آشکارا طبقاتي در فیلم سرزمین مردگان به گفتمان غالب تبدیل شده است و این فیلم،  
آنها کارگران فقیر، مطرود و محرومي بودند که    :دکنارائه مي  هاچنین تصویري از زامبی 

 . ( 84:  1400)هروي، شوندبه نیروهاي انقلابي تبدیل مي
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 داری خندههاکابوسآفرین در بررسی تطبیقی عامل وحشت 3-3
آبادي در جدیدترین کتاب خود نیز باز به سراغ دوران سیاه قاجار رفته  حمیدرضا شاه

مستقیم صورت  به  بار  این  البته  شخصیتاست.  دخالت  بدون  و  دوران  تر  در  هایي 
در   کنند.  بازخواني  را  دوران  آن  وحشتبار  و  هولناک  اوضاع  که  ي  ها کابوس معاصر 

شود که دو روي متفاوت دارد و به  باري به تصویر کشیده ميهیولاي دهشت  ،دارخنده
 اي تمام عیار ژانر وحشت نزدیک شده است.  یک قاتل زنجیره

  آسیب  يها ، انسانواقعاي در  دیوانة قاتل یا به عبارتي دیگر قاتل سریالي یا زنجیره
هستنددیده مثله  کشتن  با  که   اي  رهایي  هاانسان   دیگر  کردن  و  نوعي  پیدا  به    دست 
  عامه   فرهنگ   در  گسترده  طوربه   1960  سال   در  بار  کنند. اصطلاح قاتل سریالي اولینمي

بلاک به    رابرت   رمان  از  هیچکاک  آلفرد  اقتباسي   فیلم  نمایش  دلیل  آن هم به   ؛شد  معرفي 
کنار  مي  (.1959)  روانينام   در  سریالي  قاتلان  که  است  رمان  این  با  گفت    دیگر توان 

خون همچون  وحشت  ژانر  گرگینه  هاآشامهیولاهاي  داستان و  دوستداران  به  ي  ها ها 
 . ((Wagner, 2007: 474-475ترسناک معرفي شدند

انتقامي افراطي که    ؛با یک پیرنگ انتقام طرف هستیم  داري خندهها کابوس   در داستان
نمي دیده  تناسبي  مجازات  و  یوناني  میان جرم  تراژدي  مانند    . ( 1393)اوریپید،  آمدهشود؛ 

الم   خیابان  در  کابوس  فیلم  هیولاي  و  ضدقهرمان  کروگر  فرد  مانند  به  اینکه  مهمتر 
انتقام  (1984) با  به  حق  ضدقهرمان  که  چرا  نیست؛  مستحق  هاجنایت  دلیلگیرنده  یتش، 

 مجازات بوده است. 
شاه با حضور شاه  خان گرجي به مناسبت تولد ناصرالدینحاکم اصفهان، غلامحسین

تقي میرزا  ميو صدراعظم  برپا  دارالحکومه  باغ  در  بزرگي  فراهاني، جشن  و خان  کند 
براي باشکوهتر شدن آن از یک گروه تقلیدچي تهراني معروف به سردستگي ممدقناد  

آیند و از  اي از مردم اصفهان پیش ممدقناد ميکند. عدهبراي اجراي نمایش دعوت مي
خواهند که در  اش ميکنند و از او و دستهظلم حاکم در حق مردم اصفهان شکایت مي

مردم  نمایش ميرا  شان شکایت  قبول  آنها هم  برسانند.  به گوش شاه  و از حاکم  کنند 
فهمانند که حاکم اصفهان روزگار مردم  بازي خودشان به شاه ميلاي تقلید و مسخرهلابه

گوید، صداي رعیت را  کند. شاه ميرا سیاه کرده است و در حق آنان ظلم و ستم مي
مي رسیدگي  دستور  و  است  غلامحسینشنیده  یا  دهد.  شاه  دستور  از  قبل  حاکم،  خان 
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شود و براي اینکه آسیبي به خودش نرسد، چند نفر از  صدراعظم، فورا دست به کار مي
بي و  ظلم  و  فساد  جرم  به  را  مياطرافیانش  برکنار  کار  از  رعیت  حق  در  کند.  عدالتي 
شاهزادة گمنامي از    ؛افتدالحکومة اصفهان ميبیشترین گناه هم به گردن دستیار و نایب

بود به اصفهان فرستاده شده بود تا ادعایي نسبت    هافرزندان شاه قبل، محمدشاه که سال
 ،الحکومه بوداي به نام سالارالدوله که به ظاهر نایببه پادشاهي نداشته باشد. شاهزاده

کرد. بهانه هم این بود که هفتة قبل از این  اما در واقع تحت مراقبت حاکم زندگي مي
ماجرا، وقتي براي جمع کردن مالیات به قهدریجان رفته بود، سه نفر به ضرب شلاق  

آمد شریک شاهزادة ناشناس را از سر خاندان  کشته شده بودند. شاه هم که بدش نمي
کرد. سه قبول  کند،  کم  مصادرهقاجار  اموالش  از  عزل   ؛چهارم  مناصب  همة  لقبش    ؛از 

اسلامبول   به  و  نماند  آنجا  البته مدت زیادي در  تبعید شد.  به خطة مازندران  گرفته و 
سرمایه با  و  کرد  تجارت  فرار  این  انداخت.  راه  تجارتي  بود،  برده  خودش  با  که  اي 

تقيرفته میرزا  مرگ  از  پس  او  شد.  زیاد  ثروتش  و  گرفت  رونق  ثروتش،  رفته  با  خان 
مي را  پنجآزادیش  ميخرد.  شاه  پیشکش  تومان  خدمتکاران  هزار  از  تن  چند  با  و  کند 

قلعه و  ایران  به  برميوفادارش  دورافتاده  و  قدیمي  هم  اي  که  حال  گردد. سالارالدوله، 
کند. ممدقناد و اعضاي گروهش را  انتقامش را آغاز مي  طرح قدرت دارد و هم ثروت،  

مي اصفهان  حبیبدر  نام  به  نفر  یک  بجز  خانوادهکشد.  اعضاي  با  که  در  سلموني  اش 
او،  از  انتقام  براي  سالارالدوله  است.  داده  تشکیل  خانوادگي  نمایش  گروه  یک  تهران 

گیرد. از قحطي فراگیري که تهران و سراسر کشور را  نقشة ویژه و مفصلي در نظر مي
مي سوءاستفاده  است،  حبیبفراگرفته  گروه  و  یعني کند  همسر  شامل  که  را  سلموني 

شود و عفت، پسر یعني عطا، دو دختر یعني طوطي و نجیبه و دامادش یعني بشیر ميننه
کنند براي اجراي نمایش در سالگرد تولد شاه  مثل تمام مردم زندگي سختي را دنبال مي

یکي  السلطان، یکيبرد. سالارالدوله به کمک خواهرش عزتبه قلعة دورافتادة خود مي
سربه را  گروه  ستون اعضاي  در  و  زندهها نیست  بزرگ،  تالاري  ميي  چال  تا  زنده  کند 

شود و  اینکه عطا، شخصیت اصلي داستان به کمک گاري غذا موفق به فرار از قلعه مي
آن را به  ؛  گرددآب قنات به داخل قلعه برمياش رحیم از طریق راهبه کمک دوست تازه

  ها اش را از درون ستونکشد و بجز پدرش که مرده است، بقیة اعضاي خانوادهآتش مي
 دهد.  کند و نجات ميخارج مي
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  کسي نیست جز شاهزادة   داري خندهها کابوس همان طور که مشخص است هیولاي  
یا   اشرف  حضرت  شازده،  او  به  که  سالارالدوله  یعني  محمدشاه  پسر  قاجاري  معزول 

نیز ندارد  مي  ،حضرت والا  گویند. سالارالدوله، هیولایي است که قدرت ماوراءالطبیعه 
وقتي   داستان،  ابتداي  در  که  ذاتي است  است. همین شرارت  مطلق  نماد شرارت  ولي 

سلموني را زیر نظر دارد، تنها احساس نگاهش از پوست و  سالارالدوله نمایش حبیب
مي عطا  یعني  داستان  اصلي  شخصیت  ميگوشت  را  استخوانش  تا  و  گذرد  سوزاند 

 . ( 7:  1400آبادي، )شاهکندموهاي تنش را سیخ مي
آشکار نمادسازي  در  کلیشه  سالارالدوله  البته  خورده و  پیوند  نیز  سیاه  رنگ  با  اي 

سیا تنها خودش  نه  کت  هاست.  او  است.  سیاه  هم  اسبش  و  کالسکه  بلکه  است  پوش 
به تن داردسیاه اتابکي  دار ماهوت سیاه ميشلوار و سرداري چین  ؛رنگ  پوشد و کلاه 

کند و صورت استخواني با سبیل  چکمة چرمي سیاه و براق به پا مي  ؛سیاه به سر دارد
باریک چخماقي دارد. سالارالدوله دوست دارد مردم را به دست خودش آزار بدهد. او  

کردهقلعه بازسازي  را  صحنه  است   اي  باشدتا  انتقامش  نمایش  اجراي  براي  تمام    ؛ اي 
کرده  برابر  دو  را  اربابي  سهم  و  کرده  خودش  مال  را  قنات  خریده،  را  اطراف  دهات 
آورده  ارمغان  به  قلعه  اطراف  مردم  براي  دیگري  منطقة  از هر  بیش  را  و قحطي  است 

تا حدي که هر شب دستور مي دهد مقدار  است. بدذاتي سالارالدوله حدوحصر ندارد 
با دارچین، زعفران و گلاب هازیادي غذا که شامل دیگ  ي گوشت و پلوي پخته شده 

شود در چاه خالي کنند؛ ولي حاضر نیست این غذا را به مردمي بدهد که در قحطي  مي
پیدا  و گرسنگي به سر مي براي رفع گرسنگي بسختي علف  برند و حتي مجبورند که 

شخصیت از  یکي  عمومراد،  از  کنند.  نابینا  روستایي  پیرمرد  یک  داستان،  فرعي  هاي 
 گوید: یي شخصیت سالارالدوله چنین ميهارحمیبي
قلعه               بیرون  بیاد  خودش  که  وقتیه  همون  مال  بدبختي  گفت:  بیرون   ؛عمومراد  کم 

کنه. یه  کنه بروز نده کیه. سراغ هر کي بره بدبختش مياما اگه بیاد، سعي مي  ؛آدمي
از این دهات اطراف، داد دو نفر رو زنده زنده خاک ماه پیش اومد بیرون تو یکي 

قدر بالاي سرشون موند تا مطمئن بشه مردن بعد راه افتاد و رفت.  نآکنن. خودش  
زجر   با  مجنونه.  است.  دیوونه  عالمه.  داد: خدا  مراد جواب  آخه چرا؟ عمو  گفتم: 

 . ( 201و 200: 1400آبادي، )شاهکنهدادن دیگران کیف مي
 شخصیتي  دیگر نیز دارد.اما شخصیت خشن، زمخت و مردانة سالارالدوله یک روي  
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رسد؛ اما در  کنندة دوگانة شیطان و فرشته به نظر ميبه ظاهر معصوم و پریوار که تکمیل
حساب و  ظریفتر  خباثتي  نمایانگر  قاجاري شدهباطن  مشمئزکنندة  خاندان  این  از    تر 

سلطان نام دارد. او خانوم عزتخواهر سالارالدوله است که شازده  ،ست. این شخصیتا
ست  ا  زن جواني   ؛شود، سفیدپوش به تصویر کشیده مييوار سازي کلیشهنمادین  نیز در 

نیم و  سفید  چارقد  با  اعیاني  لباس  سرشدر  بر  کوچکي  طلایي  سفید    ؛تاج  پیراهن 
پوشد و پاهاي  ي رنگارنگ ميها دار با پولککرده و چیندوزي و شلیتة توري پفزري

شلیته زیر  از  آبي  مخمل  تنگ  شلوار  در  مي باریکش  بیرون  کلمات    ؛زنداش 
ميعجیب زبان  به  خارجي  و  است  ؛آوردوغریب  کرده  تحصیل  خارج  در  که  .  ؛چرا 

ي سفید  هاي باریک با لبخند مهربانانه و دندانها چسبیده، لبهمصورت گرد و ابروهاي به
دارد. بي هاو یکدست و لب رحمي و بدذاتي او بر خلاف ظاهر معصومش  ي قرمزرنگ 

 :شوددر سخنان او دربارة شرایط انتقام خوب، آشکار مي
داره سه شرط  بچسبه،  دل  به  که  انتقامي  باشه  :انتقام خوب،  سرد  باید  اینکه    .اول 

مي جا  بهتر  بشه،  سردتر  چي  هر  که  غذاییه  مثل  ازش  انتقام  که  کسي  اینکه  دوم  افته. 
کنه و سوم اینکه انتقام  گیري باید بفهمه که چه کسي و چرا داره مجازاتش ميانتقام مي

خواي ازش انتقام بگیري خیلي  باید کسي رو که مي  .نباید یه جا و یه مرتبه تموم بشه
تا کم بزني  باهاش حرف  و  بدي  نرم... زجرش  ناله  آروم، خیلي  بلند شه،  کم صداش 

مي اینو  اسم  من  ببري.  لذت  تو  و  کنه  التماس  بکشه،  نعره  بزنه،  جیغ  انتقام  کنه،  ذارم 
 . ( 229: 1400آبادي، )شاهخوب 

با قاتلي ساده روبههمین سخنان و کردارهاي سالارالدوله بخوبي نشان مي رو  دهد 
ترکیب سالارالدوله و عزت  ؛نیستیم را  بلکه  بیمار  و  ناهنجار، کژرفتار  سلطان، هیولایي 

 سازد که همین ناهنجاري و روانرنجوري عامل ویرانگري براي دیگران است. مي
ست و در کوچ اجباري به اسلامبول  امند  علاقه  سلطان به دنیاي هنر و نقاشيعزت

دهد. در دارالفنون اسلامبول، وقتي  یادگیري نقاشي را ادامه مي  ،زیر نظر یک استاد ترُک
مي تیارت  نمایش  ميیک  پیدا  یک  بیند، حال عجیبي  از  و    سوکند.  او  به  نمایش  هنر 

دیگر این جشن بزرگ از    سويبرادرش آسیب رسانده و آنها را آواره ساخته است و از 
دهد.  اي مسحورکننده به او قدرت و آرامش مي، صداها و تصاویر در قالب قصههارنگ

رود تا فن تیارت را بیاموزد. او پنج سال  پس به لندن مي  ؛او گمشدة خود را یافته است
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 گذراند و خود را برايو آکتورها مي  هاها و میان آرتیستاز عمر خود را در تماشاخانه
کند و  ميتبدیل اي بزرگ  قلعه را به تماشاخانه  ؛سازدپرفورمنس یا نمایش انتقام مهیا مي

گول  و  خوب  بسیار  ظاهر  کمکبا  درخواست  و  خود  خانوادة هازنندة  دروغین،  ي 
ميحبیب بازي  به  است  نوشته  خودش  که  مرگباري  نمایش  در  را  گیرد.  سلموني 

کند و در حالي که هنرمندانه  زنده دفن ميي تالاري بزرگ زندهها قربانیانش را در ستون
نقاشی   هاستون به  ميهارا  مزین  خود  لحظهي  که  آنها  با  نزدیکتر  سازد  مرگ  به  لحظه 
ميمي در  شوند، سخن  خندههاکابوسدر    واقعگوید.  عزتداري  به  ا  السلطان،  که  ست 

قاتل که  زیبایيو  رحم  بي  ي سالارالدوله  ذوق  با  است  رنگساده  خود،  وبویي  شناسانة 
مي زنجیرههنرمندانه  قاتلان  به  را  او  و  روانبخشد  وحشت  اي  ژانر  جذاب  اما  پریش 

کنندگي در شخصیت سالارالدوله  سازد. این دوگانگي و در عین حال تکمیلنزدیک مي
 نیست: شباهت بيپردازي آثار گوتیک سلطان به دوگانگي در شخصیتو عزت

آثار متهاخبیث               ادبیات گوتیک و پیشگامان  أي  خران رادکلیف از نویسندگان معروف 
ترش وحشت،  نفرینژانر  و  متفرعن  و  شدهرو،  جذابیت  حال  عین  در  ولي  اند 

گذارند. این هاي داستان را به نمایش ميسرزندگي بمراتب بیش از بقیة شخصیت 
این شخصیت  دوگانة  در سالخصلت  نویسندگان  هاها  تقلید  مورد  کرات  به  آتي  ي 

به عنوان   ؛ي ترسناک قرار گرفت و به صورت الگویي در این زمینه درآمدها داستان
معاصر مينمونه درنده اي  آرام و در عین حال  به شخصیت فرهیخته و  خوي  توان 

 . (204:  1397)حسیني، ي تامس هریس اشاره کردهاهانیبال لکتر در داستان
نه در یک شخصیت بلکه در دو    داري خندهها کابوس البته این دوگانگي شخصیتي در 

 گر، بروز پیدا کرده است.شخصیت جداگانه اما مرتبط و تکمیل
ست. ترکیب نمایش و انتقام پیش از  ها موضوع دیگر، شیوة انتقامگیري و اجراي قتل

شکسپیر سابقه    هملت یا هاملتاین البته به شکلي دیگر و کاملا متفاوت در نمایشنامة  
موش که هاملت براي به دام انداختن شاه خطاکار و  نمایشي با عنوان تله  ؛داشته است

مي اجرا  خیانتکار  نکته    .( 945-936،  1381)شکسپیر،  کندملکة  این  بر  باید  جا  همین  البته 
 این  بازي دربازي و سیاههمچون تقلید، مسخره کید کرد که مطمئنا عناصر نمایش ایراني  أت 

 تر کردن فضاي آن کمک کرده است.  داستان به هر چه بومي
قتل دیگر  نفربههااز سویي  در    ،نفر ي  نیز    داري خندههاکابوسکه  رباعي خیام  این  با 

  ز //از روي حقیقتي نه از روي مجا  //     بازما لعبتکانیم و فلک لعبت»  ،پیوند یافته است
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کردیم بازي  بساط  این  در  چند  یک  //  یک  عدم  صندوق  به  بازافتیم  ژانر    «یک  در 
بي جنایي  ژانر  البته  و  زنجیرهوحشت  قاتل  همیشه  حال  هر  به  نیست.  اي  سابقه 

به سراغ قربانیان خود ميبهمرحله به مرحله  البته  قتلطور ویژهرود.  اینکه  یعني  نیز    ها تر 
هاي فراواني دارد؛ براي نمونه در  ي از پیش تعیین شده شکل بگیرد، نمونهی در سناریو

یي براي هشدار به گناهکاران بر اساس هفت گناه کبیرة دنیاي  هاقتل  (1995)فیلم هفت  
که    ،(1395)کریستي،  از آگاتا کریستي    ده بچه زنگيگیرد یا در کتاب  مسیحیت شکل مي

تعیین   پیش  از  سناریوي  بر  تا وحشت، علاوه  دارد  معمایي  و  بیشتر جنبة جنایي  البته 
قتل  اجراي  براي  خاصي  مکان  ماجراي    ها شده،  خندهها کابوسهمچون  نظر    دار ي  در 

شوند تا تعطیلات خود را در قصري  گرفته شده است. در این کتاب، ده نفر دعوت مي
جزیرهافسانه در  قتلاي  با  تا  بگذرانند  دورافتاده  نفربهها اي  و  مرموز  در  ي  عدالت  نفر، 

 .  شودحقشان اجرا 
اینکه   با  سالارالدوله  هولناک  و  منفور  شخصیت  که  است  این  باقیمانده  نکتة  تنها 

ميبه آتش کشیده  به  و دوستش رحیم  داستاندست عطا  پایان  در  کابوس  شود  ي  هادر 
آزار مي را  او  برنداشته است و کماکان  او  از سر  و  253:  1400آبادي،  )شاهدهدعطا دست 

وبیش  نابودگر خود، کم  این ظهور شروري مرده و البته سوزانده شده در کابوس  .(254
است که براي  (  1984)شبیه شخصیت دهشتناک فردي کروگر در کابوس در خیابان الم  

انتقام از کودکاني که با لو دادن آزارهاي او، سبب سوزانده شدنش شده اند در  گرفتن 
 کند.و آنها را سلاخي مي رودميتک آنها زمان نوجوانیشان به خواب تک

مي نشان  نیز  داستان  نمادین  جنبة  در  بررسي  که  خندههاکابوس دهد  موضوع  داري   ،
اثر قبلي حمیدرضا شاهقدرت و حکومت، آشکاراتر و مستقیم آبادي دستمایة  تر از دو 

همان است.  شده  داستان  معمولًاخلق  وحشت،  ژانر  در  که  هاي  مایهندرو»  طوري 
بي از قدرت در جامعه و  به دولت و دیگر وحشت اغلب شامل سوءاستفاده  اعتمادي 

است مهم  و    (230:  1391)دانکن،    «نهادهاي  قدرت  بخوبي صاحبان  نیز  داستان  این  در 
به نقد کشیده شده آنان  همچنین، ماجراي سالارالدوله، شاهزادة   است.  چهرة هیولاوار 

تنهایي به دوش کشیده به  بار مجازات شاه را  بیانگر این موضوع  ،  مطرود قاجاري که 
است که در سلسله مراتب قدرت، همه به نوبة خود هم ظالمند و هم مظلوم. از سوي  

تر هنر نمایش با توجه به استفادة توامان  دیگر نویسنده براي مقولة هنر و به طور ویژه 



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
21، 

ره
ما

ش
  

86 ، 
ان

ست
زم

 
14

03
 

  

 

 

58 

 

 

58 

58 

 

 
 

  قطب مثبت و منفي داستان از هنر نمایش، ارزشي ذاتي قائل نیست و گویا آن را ابزاري 
به عبارتي دیگر   ؛داند که بستگي دارد چه کسي و با چه هدف و نیتي از آن بهره ببردمي

 کننده و اثباتگر هنر متعهد است مضمون داستان، تحسین

 گیری نتیجه. 4
ي تطبیقي نشان داده شد، چه از نظر ماهیت هیولاها و چه از هاطور که در بررسی همان

آنان دنبال مي از نظر مفاهیم نمادیني که دارند،  نظر ماجراها و حوادثي که  کنند و چه 
بررسي نوجوان  رمان  نمونهسه  فانتزي  شده،  یا  وحشت  آثار  میان  در  مشابهي  هاي 
افسانه با  افسانه  نیز و    هاملت  دیگرهاي  خارجي، اساطیر و  ایراني دارند که  ها و فرهنگ 

توان گفت سهم آثار خارجي در این تشابهات از آثار تقریب ميبه  هاتوجه به این بررسی
مرتبط دانست که ژانر وحشت به   واقعیت توان با این له را ميأبود. این مسبیشتر داخلي 

ایران در  آن،  امروزي  ت   سابقهکم  معناي  و  الگوبرداري  و  نویسندگان  أاست  ثیرپذیري 
 وبیش ناگزیر دانست. ایراني را از آثار خارجي، باید کم

تطبیقي بررسي  این  جمعبندي  در  مهم  بسیار  بدان    ، نکتة  بیشتر  باید  اینجا  در  که 
تکرارشوندة   تمایزبخش و  بدون شک عنصر اصلي،  تاریخ است.  پرداخته شود، بحث 

شاهها داستان  حمیدرضا  تاریخ   بویژهآبادي  ي  هم  آن  تاریخ،  انتخابي،  نوجوان  رمان  سه 
است   قاجار  سیاه  مسکه  دوران  بيأاین  و  له  نویسنده  این  تحصیلات  از  برگرفته  شک 

، بحثي دربارة فایدة تاریخ  لالایي براي دختر مردهعلایق شخصي اوست. او در کتاب  
میان شخصیت داستان، مطرح ميدر  برابر  هاي  در  قبر  نبش  تمثیل  دادن  قرار  با  و  کند 

احضار روح، درس گرفتن از تجربة گذشتگان و راهنمایي ما براي ادامة مسیر آینده را  
آثار او  است  له هم سبب شده  أداند. همین مسفایدة اصلي خواندن و دانستن تاریخ مي

رنگ وحشت  ژانر  در  بگیردحتي  خود  به  تاریخي  کاملا  یعني   ؛وبویي  رویکرد  همین 
که روحي است که در    ،ي آنهاآموزي از تاریخ و نه صرفا سرگرم شدن با حکایتعبرت

 یش را در فرم روایت نیز، ایراني و بومي ساخته است.  هاآثار او دمیده شده، داستان
مي نشان  تاریخ  بحث  زیرگونههمین  با  او  آثار  در  که  عنوان  دهد  با  وحشت  از  اي 

ي  هادر داستان واقعي  هاي تاریخي  شخصیت  شویم. وقایع ورو ميوحشت تاریخي روبه
 کنندة دیگري براي این زیرژانرند. او عوامل تقویت

 ژانري اثر داستاني و در ادبیاتهر ال پیش بیاید که بهره بردن از تاریخ در  ؤشاید این س 
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توان دلایل متعدد و مختلفي  ال ميؤچه دلیل یا کارکردهایي دارد. براي پاسخ به این س
حال   ؛برشمرد اینکه  جمله  مياز  تاریخي  فضاي  و  واقعوهوا  به  اثر  تواند  یک  نمایي 

اتفاقات ناگواري که در  تخیلي و داستاني کمک شایاني بکند. هم و  تاریخ  چنین بستر 
پیوسته وقوع  به  حال  زمان  در  نه  و  ميگذشته  بیان اند،  براي  را  نویسنده  دست  تواند 

اي باز بگذارد. گویا تاریخ، پوششي براي  بدون هیچ ملاحظه و واهمه  ها ی و پلید  ها کاستی 
که در مجموعة دروازة مردگان نشان  گونه  همانشود.  و رازهاي مگو مي  هاگفتن حرف

شود  شود که مشکلات دوران قاجار در دوران معاصر دنیاي داستان نیز دیده ميداده مي
قالیباف عمارت  محلة  همان  در  نیز  داستان  دنیاي  معاصر  زمان  در  یعني  و  خانه 

کیف کارگاه  در  که  دارند  وجود  کارگر  نوجوانان  یا  کودکان  هنوز  دوزي  عودلاجان، 
در   یا  کارند  مردهمشغول  دختر  براي  همالالایي  شد،  ن،  بحث  نیز  پیشتر  که  طور 

وبیش حل نشده است و این  مشکلات دختران قوچاني در دنیاي معاصر داستان نیز کم
 وجود دارد. همچنانحتي شاید شدیدتر  هانابسامانی

س شاید  است.  آثار  این  به  نگاه  نوع  یک  این  درستؤ البته  بسا  چه  و  دقیقتر  تر  ال 
طور ویژه ژانر وحشت و  آبادي این باشد که داستان یا بهدربارة آثار بررسي شده از شاه

  تر هیولاهاي ژانر وحشت به تاریخ و دغدغة تاریخگویي این نویسنده طور ویژهحتي به
این سکندچه کمکي مي به  براي پاسخ  به نظر ميؤ.  باید گفت  آثار ال  بر خلاف  رسد 

که نویسنده تاریخ و فضاهاي    ،هاغرور و تعصب و زامبیزیر ژانر وحشت تاریخي مانند  
اي  گیرد تا رنگ و بوي تازهد و به کار مين کميتاریخي را در دنیاي داستان خود احضار 

شده،   در آثار بررسي  نویسنده  ي ژانر وحشت بدهد ها به سوژة قدیمي یعني حملة زامبی
ژانر وحشت    هايمؤلفههوشمندانه با درک و شناخت صحیح از ذائقة مخاطب نوجوان،  

اي به تاریخ بدهد و از جذابیت ذاتي ژانر  گیرد تا طعم تازههیولا را به کار مي  ویژهو ب
شدة تاریخي خود کند و از همین  وحشت بهره ببرد و مخاطب را جذب دنیاي بازسازي

خطر و  کند  گوشزد  مخاطب  به  را  حال  و  گذشته  تشابهات  او هاي  راه،  به  را  آینده 
از    مطمئناً  هشدار دهد. بود؛  برنده خواهد  ترکیبي  از دو سو،  با وحشت  تاریخ  ترکیب 
با  یک سو مي تاریخ  ترکیب  از سوي دیگر  و  بیفزاید  اثر  بر جذابیت و خلاقیت  تواند 

و   کمک  داستان  باورپذیري  به  وحشت  ماوراءالطبیعة  را    هايمؤلفهعناصر  وحشت 
 تقویت کند. 
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که  است  ژانر وحشت  با هیولاهاي  قاجار  دوران  تاریخ  ترکیب  یعني    همین شگرد 
سازد و آنها را حتي با  این سه داستان را از هرگونه مشابه خارجي یا داخلي متمایز مي

دهد. علاوه بر این، بدیع و نوآورانه جلوه مي  هاتکراري بودن برخي حوادث و مضمون
گیري از تاریخ، فضاهاي تاریخي و عناصر فرهنگي و بومي  آبادي در آثارش با بهرهشاه

شده عجین  داستان  تاروپود  با  به  ستا که  با  مثلا  حوض  و  از  که  هیولایي  کارگیري 
ایراني خارج مي نمایش عمارتي کاملا  یا  از دوران قاجار  یا شبحي سرگردان  یي  هاشود 

بر خلاف رمان  توانسته است  ایراني در دل عمارتي جهنمي،  ایراني  ها کاملا  ي وحشت 
نام  تنها  بعضا  که  داستانهامشابه  هستند،  غربي  کاملا  فضایي  در  شناور  ایراني  ي  هایي 

 تر بیافریند.تر و ایرانيوحشتي بمراتب بومي
تحولات هیولاها    بویژهآبادي و  موضوع مهم دیگر سیر تحولات آثار حمیدرضا شاه

داستان  این  کمهادر  کار، ست.  کودکان  فقر،  عدالت،  طبقاتي،  اختلاف  مفاهیم  وبیش 
پناهي بنمایة تکرارشونده در هر سه داستان است که هیولاها از دل همین  تنهایي و بي

اند. مقصر کلان همة مشکلات، معضلات و کمبودها کمبودها و معضلات خارج شده
له  أاما این مس  ؛ طور قطع در هر سه داستان، جامعه و حکومت در دنیاي داستان استبه

چرا که   ؛نمود بارزتري دارد داري خندههاکابوسآبادي یعني در آخرین اثر حمیدرضا شاه
مردهدر   دختر  براي  مي  لالایي  مردگان،  دروازة  مجموعة  حتي  خردتر  و  شریکي  توان 

ها را به دلیل عدم حمایت از کودکان مقصر  براي این مقصر کلان پیدا کرد و خانواده
در   اما  خندههاکابوسدانست؛  بار    داري  از  حکومت  فرار  براي  جرمي  شریک  چنین 

از  هامسئولیت ندارد.  وجود  نجات    سويیش  راه  بحث،  مورد  ابتدایي  اثر  دو  در  دیگر 
موفقیت و  فعالانه  ناهنجاری ملموس،  تمام  برابر  در  داستان  ها آمیز  دنیاي  هیولاساز  ي 

نمي درد مطرح  چارة  خانواده  حمایت  و  هویت  شناختن  رسمیت  به  درک،  اگر  شود. 
اي همچون اوست، رفتار پدر او در پایان داستان نویدبخش  کشیدهزهره و دختران رنج

درمان او نیست و اگر ثروت مادي یا ثروت معنوي همچون دانش، آگاهي و تحصیل،  
رضي همچون  کاري  کودکان  و  فقر  درد  رضاقلي  چارة  به  ا  یا  و  رضي  نابودي  ست، 

نادیدهسکه ناکامي،  و  او  نرسیدن  طلا  یک  گرفتههاي  در  رضاقلي  تنهایي  و  شدن 
این در حالي است که در    ؛کندکتابخانه، پیروزي چنین راهکاري را به مخاطب القا نمي

خندههاکابوس راهداري  شیوه،  و  بيحل  با  مبارزه  براي  مي  هاعدالتی اي  که  مطرح  شود 
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طور  گیري از هنر و بهآن هم بهره  ؛آمیز دانستتوان آن را نه کاملا ولي نسبتا موفقیتمي
بر   پیروزي نسبي  و حتي  به ظالمان  براي رساندن صداي مظلومان  نمایش  هنر  خاص 

تر بودن پیام آخرین اثر حمیدرضا  گویي و برهنههمین مستقیم  دلیلآنان است. شاید به  
نصفشاه ارتباط  که  است  طور  آبادي  به  داستاني  معاصر  دنیاي  با  او  قبلي  آثار  ونیمة 

، بستر اصلي داستان نه دنیاي تاریخي  لالایي براي دختر مردهکامل قطع شده است. در  
در   اما  است؛  و مشهود  تنگاتنگ  کاملا  دنیا  دو  این  ارتباط  و  است  معاصر  دنیاي  بلکه 
مجموعة دروازة مردگان، دنیاي تاریخي بر دنیاي معاصر غلبه پیدا کرده است و دنیاي  

تاریخ  معاصر   پیشبرندة  با  و  روایتگر  صرفا  و  ندارد  موثري  ارتباط  و  چندان  نقش 
تاریخي است. این روند در   به هر    داري خندهها کابوس ماجراهاي  تشدید شده است و 

تنوع یا  فرهنگي  بستر  نبودن  مهیا  شاید  نویسنده،  بهدلیلي  را  معاصر  دنیاي  طور  طلبي، 
 کامل از دنیاي داستان حذف کرده است. 

بههاپژوهش چنیني  این  ميیي  قطع  رمانطور  موفق  نویسندگان  راهگشاي  ي  هاتواند 
پیش   از  موفقتر  پرطرفدار  و  محبوب  ژانرهاي  در  قلمفرسایي  در  هم  تا  باشد  نوجوان 
آثاري  ایراني،  فرهنگ  و  ادبیات  به کمک  بیشتر  هر چه  بتوانند  اینکه  و هم  کنند  عمل 

 . جذاب و نوآورانه براي مخاطب بیافرینند

 فهرست منابع 
 . پریان: تهران ،اول ج ژانری؛ ادبیات هایخوره راهنمای( 1400) ؛فربد آذسن،
برگزید   (1396)  ؛فرزانه  ،آقاپور رمان  پنج  )بررسی  ایران  نوجوان  رمان  در  رسالة    ؛ه(تقابل 

تخصصي فارسة  رشت  دکتري  ادبیات  و  غنایي  -يزبان  راهنم  ،ادبیات  پورگیو   ا: استاد    و   فریده 
 . ادبیات و علوم انساني ةدانشگاه شیراز، دانشکد ،پورسعید حسام

 ترجمة محمد قصاع، تهران: قدیاني. ؛دشت کیت( 1396) ؛آلموند، دیوید
ي اسلامي هاتصحیح نجیب مایل هروي، تهران: بنیاد پژوهش  ؛ نامهمعراج(  1366)  ؛ابوعلي سینا

 آستان قدس رضوي. 
فیلم آینده(  1395)   ؛ساداتسلیماني، مهدیهاحمدي ایران؛  نامة  نگری ژانر وحشت در سینمای 

 المللي فارابي. استاد راهنما: احمد الستي، دانشگاه هنر تهران، پردیس بین ؛بدون خداحافظی
اول دهسبک(  1397)  ؛سیما،  ارمي  فارسی  نوجوان  رمان  انتقادی  رسالة    ؛هشتاد  ةشناسی 

محمود  :  استاد راهنما،  ادبیات کودک و نوجوان  -يزبان و ادبیات فارسة  رشت  دکتري تخصصي
 .دانشگاه فردوسي مشهد ،تیو ون لیونو فتوحي رودمعجني 
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قتدار و  ا "(  1396)  ؛محسن خلیليو    محمد تقوي و    رودمعجنيمحمود فتوحيو  سیما  ،  اولارمي
شاه حمیدرضا  اثر  مرده  دختر  براي  لالایي  رمان  در  جنسیت  روابط  بازنمایي    ؛ "يآبادهویت: 

 .56تا  25ص  ،197 ش ،ادبی جستارهای

 ترجمة شهره نورصالحي، تهران: پیدایش. ؛شدهاردوی نفرین( 1395) ؛استاین، آر. ال
عنصر زبان در رمان نوجوان ایران )بررسی ده رمان برگزیده از ده  (  1397)  ؛اسدي، سمانه

تخصصيرسالة    ؛(نویسنده فارسة  رشت  دکتري  ادبیات  و  غنایي-يزبان  راهنم   ،ادبیات    ا: استاد 
 . دانشگاه شیراز، دانشکده ادبیات و علوم انساني ي،لکاووس حسن
نامة پایان  ؛انداز گونة وحشت در سینمای ایرانپیشینه و چشم(  1390)  ؛الدیناسلامي، حسام

 .کارشناسي ارشد، استاد راهنما: سیدمحسن هاشمي، دانشگاه هنر تهران، دانشکده سینما و تئاتر
 ترجمه و تحلیل امیرحسن ندایي، تهران: افراز.   ؛آتراژدی مده( 1393) ؛اوریپید
وگومندي و چندصدایي هاي گفت یک روایت، چند صدا: بررسي شیوه"  (1396)  ؛امین  ،ایزدپناه

تا   1، ص 16 ش پیاپي هشتم، سال ،کودک ادبیات مطالعات  ؛ "در رمان لالایي براي دختر مرده
22. 

 . افراز: تهران پلاسید، علیرضا ترجمة ؛گوتیک( 1389)  ؛فرد باتینگ،
نوشینبهرام وحشت  (  1395)  ؛پور،  سینما  از  االگوهای  نامة پایان  ؛ 2016تا    1990مریکا 

 .کارشناسي ارشد، استاد راهنما: محمد شهبا، دانشگاه هنر تهران، دانشکده سینما و تئاتر
 ترجمة محمدرضا ملکي، تهران: پیدایش. ؛محبوس( 1398) ؛پابلوکي، دن

ترجمة محمدحسین باجلان فرخي، تهران:    ؛شناخت اساطیر آفریقا(  1390)  ؛پاریندر، جئوفري
 اساطیر. 

املشي پردازی در ده رمان برگزیدة  بررسی شخصیت و شخصیت (  1397)  ؛زهرا  ،پیرصوفي 
تخصصي رسالة    ؛نوجوان فارسة  رشت  دکتري  ادبیات  و  غنایي  -يزبان  راهنم  ،ادبیات    ا: استاد 

 . المللدانشگاه شیراز، پردیس بین ي،لکاووس حسن

 ترجمة محمدحسین باجلان فرخي، تهران: اساطیر.  ؛اساطیر ژاپن( 1384) ؛پیگوت، ژولیت 
 ترجمة حسین یعقوبي، تهران: روزنه. ؛عمارت اشباح( 1400) ؛جکسون، شرلي
بررسی شگردهای ارائة ایدئولوژی و راهکارهای خوانش انتقادی  (  1393)  ؛جوکاري، مهناز

ادبیات    -نامة کارشناسي ارشد رشتة زبان و ادبیات فارسي پایان  ؛ در چهار رمان نوجوان ایران
 ةدانشگاه شیراز، دانشکد  ،پورسعید حسامو  مرتضي خسرو نژاد  :  استاد راهنما ،  کودک و نوجوان

 . ادبیات و علوم انساني
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مهناز    نوجوان   رمان  در  سوژه  گیریشکل  گفتمانی  فرایندهای   بررسی(  1399)  ؛جوکاري، 
سعید  :  استاد راهنما،  ادبیات غنایي-ي زبان و ادبیات فارسة  رشت  دکتري تخصصيرسالة    ؛ایران
 . ادبیات و علوم انساني ةدانشگاه شیراز، دانشکد  ،پورحسام

نوجوان،  ک »  (1397)   ؛ بهي حدایقو  مهناز  ،  جوکاري رمان  در  ایدئولوژي  نفوذ  میزان  بر  اوشي 
 ، ص16ش پیاپي    ،سال سوم  ،ادبی  ةنقد و نظری     «؛مورد مطالعه: رمان لالایي براي دختر مرده

 .29تا  5

 تهران: انتشارات ساقي.  ؛فرهنگ کوچک وحشت( 1391) ؛حسیني، سید حسن
حنیف محسن  و  محمد  ایرانبومی(  1397)  ؛ حنیف،  در  جادویی  رئالیسم  تهران:    ؛سازی 

 وفرهنگي. علمي
نوعانخلیق عابدي  عرفاني  سمیرا  و  قزلحصار  مهربان  جواد  و  پرستو  بررسي  »(.  1399)  ؛فرد، 

داستان وحشت  ژانر  در  شخصیت  ایرانيهاعنصر  نوجوان  و  کودک  پژوهشنامة    ؛«ي 
 .104 - 85، ص 52ش تخصصی اورمزد، علمی

 تهران: امیرکبیر.  ،الدین شفاترجمة شجاع ،ج اولکمدی الهی؛ دوزخ؛ ( 1393) ؛دانته، آلیگیري
 ترجمة وحیداله موسوي، تهران: ساقي.  ؛نویسی ژانرنامهفیلم   (1391) ؛دانکن، استفن

تهران:   ،ج اولهای مردم ایران؛  فرهنگ افسانه(  1398)  ؛اشرف و رضا خنداندرویشیان، علي
 ماهریس.
:  تهران  ؛وحشت  گونة  یهاارزش  و  جایگاه   روح؛  تاریک  شب(  1397)  ؛شهزاد  رحمتي،
 . چترنگ
نامة  پایان  ؛نوجوان  ةهای بازنمود خشونت در پنج رمان برگزید شیوه  (1396)  ؛سمیرا  ،رفیعي

فارسي ادبیات  و  زبان  رشتة  ارشد  نوجوان  -کارشناسي  و  کودک  راهنم   ،ادبیات  زهرا    ا:استاد 
 .ادبیات و علوم انساني ةدانشگاه شیراز، دانشکد ،فریده پورگیو و  ریاحي زمین 

حسنرقایب  نوجوان(  1399)  ؛فاطمه،  کیادهپور  رمان  در  هویت  و  زنانگی  نامة  پایان  ؛بدن، 
فارسي ادبیات  و  زبان  رشتة  ارشد  نوجوان-کارشناسي  و  کودک  راهنما،  ادبیات  نگین    :استاد 

 . ادبیات و علوم انساني ةدانشگاه گیلان، دانشکد، نظیرنژاد بيصفري

 تهران: افق. ؛لالایی برای دختر مرده  (1391) ؛آبادي، حمیدرضاشاه
 تهران: افق.  ؛شب خندقالف(   1398) ؛آبادي، حمیدرضاشاه
 فکري  پرورش  کانون:  تهران  ؛شد   گم  مژی  وقتی(  ب 1398)  ؛حمیدرضا  آبادي،شاه

 . ونوجوانانکودکان
 تهران: افق.  ؛چاه تاریکیالف(   1399) ؛آبادي، حمیدرضاشاه
 تهران: افق.  ؛قبرستان عمودی   ب( 1399) ؛آبادي، حمیدرضاشاه
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 تهران: افق.  ؛داری خندههاکابوس( 1400) ؛آبادي، حمیدرضاشاه
ویلیام شکسپیر(  1381)  ؛شکسپیر،  ویلیام  نمایشی  آثار  مجموعة  دوم  ؛هاملت؛  ترجمة   ،ج 

 علاءالدین پازارگادي، تهران: سروش.
  فضایلي،   سودابه  تحقیق  و  ترجمه  ،اول  ج  ؛نمادها  فرهنگ(  1388)  ؛گربران  آلن  و  ژان  شوالیه،
 . جیحون: تهران

 . بیدگل: تهران نژاد،قهرماني ظفرعلي ترجمة ؛فانتزی سینمای   (1395) ؛کاترین  فوکس،
مرتضي فیلم(  1399)؛  قاسمي،  در  شرور  شخصیت  فرهنگی  در  هامطالعة  وحشت  ژانر  ی 

از سال  اسینمای   راهنما: شهابپایان  ؛تاکنون  2000مریکا  استاد  ارشد،  کارشناسي  الدین  نامة 
 عادل، دانشگاه هنر تهران، دانشکدة سینما و تئاتر. 

ی جنسیتی ده رمان نوجوان برگزیده دهة هشتاد بر  هانقد و بررسی نقش    (1392)  ؛زهره،  قلزم
نامة کارشناسي ارشد رشتة  پایان  ؛از دیدگاه جان استیونز   «جنسیت و نوع ادبی»  ةاساس نظری

فارسي ادبیات  و  نوجوان-زبان  و  کودک  راهنما ،  ادبیات  پورگیو :  استاد  شیراز،   ،فریده  دانشگاه 
 . المللپردیس بین

 ترجمة خسرو سمیعي، تهران: هرمس، کتابهاي کارآگاه.  ؛ده بچه زنگی( 1395) ؛کریستي، آگاتا
 تهران: بنیاد سینمایي فارابي.  ؛نامهفرهنگ فیلم( 1393) ؛گذرآبادي، محمد

ست گراهام زامبی (  1394)  ؛اسمیت،  و  تعصب  و  دومهاغرور  کتاب  اول،  ج  بهنام    ،؛  ترجمة 
 زاده، تهران: باژ. حاجي

، کلید سیمیناز کتاب  «هراس ماوراءالطبیعه در ادبیات»( مقالة 1395) ؛لاوکرفت، هوارد فیلیپس
 ترجمة کاتارینا ورزي، تهران: پریان.

ي ترسناک در ادبیات کودک و نوجوان  ها پژوهشي در مضامین داستان»(  1399)  ؛لویمي، سهیلا
 المللي مطالعات زبان و ادبیات در جهان اسلام. تهران: ششمین همایش بین «؛ایران

مردنشانه»(  1400)  ؛پروین  ،مرتضایي دختر  براي  لالایي  داستان  ادبي  حمیدرضا    ةشناسي 
 .288 -263 ، ص 24ش پیاپي ، س دوازدهم ؛مطالعات ادبیات کودک «؛ آباديشاه

 تهران: چشمه.  ؛راهنمای ژانر  (1398) ؛نطنزي، یحیي
:  تهران  ،چاوشي  فریبا  ترجمة  ؛مردگان  کتاب  ؛1  مقبره  جویندگان(  1396)  ؛مایکل  نورتراپ،

 . هوپا

 تهران: مرکز.  ،الدین کزازيترجمة میرجلال ؛اید انه  (1399) ؛ویرژیل
 ترجمة نگار شجاعي، تهران: پرتقال.  ؛عمیق و تاریک و خطرناک  (1400) ؛داونینگهان، مري

 ترجمة ایمان رهبر، تهران: خوب.  ؛شب مردگان زنده (1400) ؛هروي، بنجامین
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