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Abstract 
Epihtet is one of the most important elements in rhetoric of Iraj s poem. 
Epithets have been attention in Europe s rhetoric but it is not the case 
of traditional Persian rhetoric . in spite of paying attention to it, current 
critics know the true value of it. 

The present study is going to deal with rhetoric and the potentiality 
of epithet in his poem.This study has been done theoretically and 
Liberian way .epithets have been extracted from Iraj poem , classified 
them and then they were analyzed .According to the findings of the 
present study , Iragmirza uses epithets to add the level of rhetoric. 
Frequency of epithets in the form of simile, summary, irony, conflict, 
visualizing the scene is very high. 

Keywords: Artistic traits, Iraj Mirza, literary arrangements, poetic 
solidarity, image creation. 
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1. Introduction 
The present study seeks to answer the question of the extent to which 
epithet  are used in Iraj Mirza's poems, and in which functions is the 
rhetorical effect of these epithets greater and more artistic? 

The upcoming research is trying to answer to what extent the use of 
epithet in Iraj Mirza's poems is, and in which functions is the rhetorical 
effect of these attributes more and more artistic? 

The necessity of this study is due to the necessity of further 
examining artistic attributes in the poems of poets and further 
examining the poems of Iraj Mirza as a poet with a style of the 
Constitutional Era. 

 
Research Question(s) How does Iraj Mirza use epiteth in his 

poems? 

2. Literature Review 
Khosrow Farshidvard is one of the first researchers to talk about the 
poetic attribute and its aesthetic role in his book “On Literature and 
Literary Criticism.” Also, three other articles by the same author, titled 
“Literary and Poetic Attributes in Hafez’s Divan” in two parts and 
“Literary and Poetic Attributes in Hafez’s Divan and Its Comparison 
with Other Poets of Iran and the World,” were published in Ashna 
magazine in 1376 and are among the most important sources on the 
epithet, and in this article, the definition of the epithet is taken from 
these works. 

Shafi’i Kadkani also talks about epiteth in “The Book of 
Imaginations” and then “The Music of Poetry,” and considers them to 
have “a prominent position in the language of poetry” (Shafi’i Kadkani, 
1376). 

“A Comparative Study of the Use of epithet in Homer’s Iliad and 
Odyssey and Ferdowsi’s Shahnameh” is the title of another article in 
this field. (Amiri and Mahmoudi Lahijani, 2014: pp. 23-44) Recent authors have 
addressed this issue again in the article “Formulas of Artistic Noun-
Adjectives in Ferdowsi’s Shahnameh.” (Mahmoudi Lahijani et al., 2016: pp. 

21-51) “epithet, Hidden Art in the History of Bayhaqi” by Soheil Fattahi 
and colleagues in the journal of Literary Techniques (2019, pp. 83-96) is 
another study in this field. “The Use of Adjectives in Contemporary 
Poetry” is the title of another article by “Leila Kordbecheh and 
colleagues” which was also published in the journal of Literary 
Techniques. (2017: pp. 1-16) 
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However, epithet in the poems of “Iraj Mirza” have not been studied 
so far. It is necessary to study Iraj Mirza’s poems in terms of their 
specific rhetorical characteristics and the special place that his rhetoric 
has in contemporary poetry. 

2.1. Any imaginative use of language, including all arts and devices 
such as simile, metaphor, allegory, symbol, exaggeration, etc. falls into 
this category. 

2.1.1. In Iraj Mirza's poems, words have been selected with various 
considerations and with care and obsession. In choosing words, Iraj 
Mirza has considered the music and harmony of words and various 
phonetic, verbal and semantic proportions, and in this selection, 
rhetoric and aesthetic aspects have been given priority. This care in 
choosing words has caused the words in his poem not only to avoid 
each other, but also to embrace and complement each other and 
ultimately be in harmony with each other. 

2-1-2-Similar epithet: “Similarity is likening something to 
something, provided that the similarity is based on falsehood, not truth” 
(Shamisa, 2008, 66). “epithet are one of the most poetic types of adjectives 
because they are both concise and have all the properties of similes; that 
is, they imply exaggeration, description, personification, or many other 
issues” (Farshidvard, 2003: pp. 508-513). 

The most frequently used artistic metaphors in Iraj Mirza's poems 
are a special use of the descriptive group that is unique to him and 
consists of a predicate, the suffix "cho" (the same metaphorical adverb), 
and the complement (the same as the simile); such as "banagoosh cho 
mah" means "banagoosh cho mah" like: 

Another frequently used group of epithet by the poet is the use of 
comparative adjectives and their adjuncts, i.e. prepositions and 
complements. This type of artistic adjective increases the literary-
rhetorical load of the poem by creating an implicit and comparative 
simile, as in the following verse, he compares the chest to a mirror and 
then gives preference to the mirror. Obviously, this rhetoric would not 
have been achieved without comparative adjectives: 

This cedar, this shoulder and this chest of mine are purer than my 
mirror (ibid., 102) 

In the next verse, he compares the heart to stone and bitumen with a 
plural simile and then gives preference to it in the quasi-form: 

What is this heart, O peerless boy, harder than stone and blacker than 
bitumen (ibid., 112) 

In the next verse, he prefers the face of the beloved to the sun with 
the comparative artistic adjective "more radiant": 
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He rubbed his eyes and woke up from sleep with a face More radiant 
than the sun (ibid., 97) 

Another type of use of metaphorical adjectives is the use of 
metaphorical suffixes; the most metaphorical suffixes in his poems are 
the suffixes “sefat” and “var”,in Persian means that  like but in 
translation it has no equivalent. (Iraj, 170) (ibid., 23) (ibid., 130) 

3. Methodology 
 The entire Divan of Iraj Mirza has been examined as a body of study, 
and its epithet have been extracted, then classified into different literary 
arrangements and different rhetorical functions, and finally analyzed. 
This research is theoretical and has been conducted in a library 
(descriptive-analytical) ways. 

 4. Results 
If I accept Holman's conditions for the success of an epithet; namely, 

"the consonance of the adjective with the described and the novelty of 
the adjective, the visual quality, the denotative value and the rythic 
value" (Holman, 1980, 166), we will find Iraj Mirza one of the most 
successful speakers in the artistic use of adjectives. 

According to the findings of the article, artistic adjectives have the 
greatest rhetorical function in Iraj Mirza's divan and, with diversity and 
in a hidden way, they beautifully carry the rhetorical burden of his 
divan; in this divan, the artistic adjectives of analogy, conciseness, 
contrast, and embodiment are used more than other artistic adjectives; 
artistic adjectives are innovative in his divan and have denotative power 
and aesthetic value. 

Where he needs to embody scenes, he brings such expressive and 
vivid adjectives that are in accordance with the context and totality of 
his poems that the reader accompanies him through several senses and 
understands and enjoys the speaker's feelings and intentions with all 
their subtleties. 

The poet's epithet engage the audience's various senses by having 
musical, semantic, and verbal proportions, and because various 
musical, literary, and suggestive dimensions have been observed in 
their selection, they are the most artistic adjectives. 

With some adjective suffixes, he expresses the speech concisely, and 
at the time of the over fiow of feelings and emotion or the desire to 
describe more, he uses descriptive groups that create a sense of urgency. 
He places the adjectives he creates or the adjectives that already exist 
in their exact place in the sentence and in the same position that requires 
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it, and by choosing correctly and placing these adjectives among other 
words at the right time, he makes his speech effective and eloquent. 
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   میرزابلاغت صفات هنری در اشعار ایرج

   1فهیمه اسدیدکتر  

30/4/3140تاریخ پذیرش:                          1/11/2401تاریخ دریافت:   

 چکیده

میرزاست. صفات هنری، در بلاغت  مهم بلاغت در اشعار ایرج  هایمؤلفهصفات هنری، یکی از  
تنسیق در  جز  ما  سنتی  ادبی  علوم  در  اما  بوده  توجه  مورد  همواره  آن  اروپاییان  به  الصفات، 

به است.  نشده  بیتوجهی  ارزش  رغم  هنری  برای صفت  معاصر،   منتقدان  گذشتگان،  توجهی 
های آن مبنا  اند. در این مقاله، تعریف استاد فرشیدورد از صفات هنری و نقشبسیار قایل شده
ایجاز و اطناب، تجسیم و تنوع و  بوده است؛ نقش هایی مانند کنایه، تشبیه، استعاره، تشخیص، 

زبان شعر   برجستگی  در  را  هنری  نقش صفات  است  در صدد  مقاله،  این  همبستگی شاعرانه. 
میرزا و در بلاغت اشعارش بررسی کند منظور از همبستگی شاعرانه، اینست که واژگان با  ایرج

رعایت چند جانبۀ تناسبات لفظی، معنایی و آوایی گزینش شوند، یکدیگر را در آغوش بکشند 
کنند؛ جزء به جزء با هم سازگاری داشته باشند،  و غیر از وحدتی که برای انتقال پیام ایجاد می

معنی دیگر تغییر داد.  وزن و همبه این معنی که نتوان یک واژۀ برگزیدۀ شاعر را به واژگان هم
یافته ایرجبنابر  پژوهش،  این  زمینههای  در  هنری  صفات  از  هدف میرزا،  با  مختلف  های 

 
 نویسنده مسئول  -گروه زبان و ادبیات فارسي، واحد دورود، دانشگاه آزاد اسلامي، دورود، ایران  .1
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کند و بسآمد صفات هنری با کارکرد تشبیه، ایجاز و اطناب، تقابل و افزایی استفاده میبلاغت 
تر از دیگر کارکردهای بلاغی صفات است؛ صفات  ها در دیوانش بیشتر و هنریتجسیم صحنه

 .  هنری به کار رفته در دیوان او نوآورانه و دارای ارزش دلالتگری و جمال شناسانۀ بالاست 

 میرزا، آرایشهای ادبی، همبستگی شاعرانه، تصویرآفرینی.   صفات هنری، ایرج ها:کلیدواژه

 

   همقدم.  1
اشعار   در  هنری  کاربرد صفات  میزان  که  دهد  پاسخ  است  درصدد  رو،  پیش  پژوهش 

و ایرج بیشتر  کارکردها  کدام  در  صفات،  این  بلاغی  تاثیر  و  است  حد  چه  تا  میرزا 
در  هنری هنری  صفات  بیشتر  بررسی  ضرورت  به  پژوهش،  این  ضرورت  است؟  تر 

ایرج اشعار  بیشتر  بررسی  و  شاعران  صاحباشعار  شاعر  بعنوان  دورۀ  میرزا  سبک 
 . گرددمشروطه، باز می

 روش تحقیق 1-1
ایرج دیوان  آن  کل  هنری  صفات  و  است  شده  بررسی  مطالعاتی  پیکرۀ  بعنوان  میرزا، 

آرایش در  سپس  و  گردیده  بلاغی،  استخراج  مختلف  کارکردهای  و  ادبی  مختلف  های 
است گردیده  تحلیل  پایان  در  و  بندی شده  پژوهشطبقه  این  شیو  ونظریست    ،.     ۀ به 

 . تحلیلی( صورت گرفته است   -ای )توصیفیکتابخانه

 پیشینۀ پژوهش 2-1
 ، «دربارۀ ادبیات و نقد ادبی»  کتاب  درکه    است  ن محققانی نخستیز  ا  ،فرشیدورد  خسرو

نقش  فصب  دربا و  گفت  آن  ۀشناسانجمال ت شاعرانه  مقال است  هسخن  ۀ  . همچنین، سه 
 در دو بخش   حافظ«صفات ادبی و شاعرانه در دیوان  »  هایبا نام  از همان نویسنده  دیگر،

  «آن با شاعران دیگر ایران و جهان   ۀو »صفات ادبی و شاعرانه در دیوان حافظ و مقایس 
منابع دربارۀ صفت هنری    در مجلۀ آشنا  1376به سال   از مهمترین  یافته است و  انتشار 

 .  هستند و در این مقاله هم مبنای تعریف صفت هنری هستند
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  صفات هنری   ، از«موسیقی شعرو سپس »  «کتاب صور خیال »در    ،هم  کدکنیشفیعی
شفیعی کدکنی، )«  داندای میدر زبان شعر دارای مقام برجسته»را    ها  گوید و آنسخن می

1376.)   
صفت» کاربرد  تطبیقی  شاهنامۀ  بررسی  و  هومر  ادیسۀ  و  ایلیاد  در  هنری  های 

  23: ص  1393هیجانی،  امیری و محمودی لا )در این حوزه است  دیگری  ۀ« عنوان مقال فردوسی

  «در شاهنامۀ فردوسی  ،صفت هنری  -های اسمفرمول »مقالۀ  نویسندگان اخیر، در    .(  44-
به  موضوع   مجددا  لا)اند  پرداخته  این  دیگران،   محمودی  و    . ( 51-    21ص  :1395هیجانی 

شاعرانه»صفت نوشت   ،های  بیهقی«  تاریخ  در  پنهان  همکار  ۀهنر  و  فتاحی  در  اسهیل  ن 
اربرد صفت در  »ک   این زمینه است.  دیگر در  پژوهشی  (  96-83،ص   1398)فنون ادبیۀ  نشری

  ۀ هم در مجل  باز از »لیلا کردبچه و همکاران« است که  دیگری    ۀ عنوان مقال ،«شعر معاصر
   .( 16-1:ص  1396 )فنون ادبی منتشر شده است 

بررسی    اند، تا کنون مورد بررسی قرار نگرفته«  میرزاایرج»اشعار    در  اما صفات هنری 
در    بلاغت اوای که  های خاص بلاغی و جایگاه ویژهمیرزا به لحاظ ویژگیاشعار ایرج

 ضروری است.  ،شعر معاصر دارد

 میرزا ایرج 3-1
جلال ایرج به  ملقب  نوادگان  میرزا،  از  صدرالشعرا،  فرزند  فخرالشعرا  و  الممالک 

است. مشروطه  دورۀ  شاعران  فحول  از  یکی  و  قاجار  ایرج    فتحعلیشاه  به  اشعارش  در 
 قاجار هم که ناظر به شاهزاده بودن اوست، اشاره دارد:

 
 روی به سوی بهشت، عزیز علیا نمود  از پی تاریخ فوت، ایرج قاجار گفت 

 ( 185)ایرج،                                                                                                  
 گیر شده است.او از معدود شاعرانیست که اشعارش در دورۀ زندگی خود ایران

 صفت هنری  4-1
اسم میکلمه  در دستور  صفت به  توضیحی  که  اسمیست  فزاید،اایست  نقشی   و  وابستۀ 

دستور زبان از دو دیدگاه جداگانه    صفت را در  دارد.فرعی در ساختمان دستوری زبان  
کرده یکبررسی  عنوان  اند؛  به  از  »بار  یکی  عنوان  به  دیگر  بار  و  کلمه  انواع   از  یکی 
 . (132ص  :1378گیوی، )انوری و احمدی  «اجزای جمله
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ارائه   فرشیدورد  استاد  که  تعریفیست  هنری،  صفت  تعریف  مبنای  مقاله،  این  در 
دهد؛ سفید در عبارت کاغذ سفید، هیچ هنر و شاعرانگی ندارد اما در اشک غماز، به  می

واسطۀ صفت به کار رفته، شاعرانگی نهفته است. بنابراین صفت، همیشه هنری نیست. 
»صفت ادبی و شاعرانه لقب، کنیه، بدل، صفت یا معادل صفت یا گروه وصفیئی است  

: ص   1376«)فرشیدورد،  که کسی یا چیزی را وصف می کند و به آن بار ادبی می بخشد

در   .(128ص  ) همان،نقش صفات هنری »پویا سازی، تحرک بخشی و آراستن« است  .(126
سازد صفت معمولی نیست بلکه هنریست بدیهی است تشبیه  آنجا که صفت تشبیه را می

ابزار صفت ساخته نمی با  یا تنها  یا ضمیر  شود و ممکن است جمله، جمله واره، اسم 
هر   اما  باشد  تشبیهی  صفتی  است  ممکن  یعنی  بسازد؛  را  تشبیه  آنها  از  ای  مجموعه 
تشبیهی صفتی نیست، در صفت هنری، هم باید صفت داشته باشیم و هم تشبیه، جمع  

سازد. در باب استعاره و مجاز و کنایه  شدن هر دو شرط با هم است که صفت هنری می
هم است  ممکن  و...  استعاره  و  کنایه  با  مواضعی  در  بنابراین  است.  چنین  پوشانی  هم 

باشد و  .داشته  سبز  کتاب  مانند  باشد  نداشته  بخشی  تخصیص  نقش  تنها  صفت،  »اگر 
هدف و نقش هایی علاوه بر این داشته باشد، نقش هایی مانند ابداع و نوآوری، تجسم،  

های ادبی مانند تشبیه، استعاره، شخصیت بخشی، ایهام،  توصیف شاعرانه، ایجاد آرایش
شود.  اگر شاعر، گذشته از جنبۀ  صفت هنری خلق می(  129) همان،ص  کنایه، اغراق و... «

کار   به  و شکل خلاقانه  دیگر  اغراض  با  آنرا  منطقی صفت،  و  همان زبانشناسی  گیرد، 
 . »صفت هنری« است

دارد،    مستقیم  رابطۀ  هنرمندانه  توصیف  با  هنری  صفت  از  استفادۀ  است  بدیهی 
او شاعرانه توصیفات  کند  استفاده  بیشتری  هنری  از صفات  و قویهرچه شاعری  تر  تر 

بهرهمی شاهنامه  در  توصیف  قدرت  راز  چنانکه  صفات  گردد  از  فردوسی  بیشتر  گیری 
    هنری است.

است:صفت زیر  اقسام  شامل  شاعرانه  دستوری  .  1»   های  نظر  از  شاعرانه  .  2صفت 
از نظر نقش.  3موضوعی  از نظر   صفت شاعرانه    ص  )همان،های ادبی آن«صفت شاعرانه 

این  (.  127 و  از نظر دستوری، موضوع پژوهشی جداگانه است  بررسی صفات شاعرانه 
 پردازد. های ادبی صفت میپژوهش به نقش
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که    ،انگیزیهم خیال   و  هم اغراق  ،هم سبب ایهام شود  ،یک صفت واحد ممکنست
 میرزا« غالبا چنینند.  و صفات هنری در اشعار »ایرجتر هستند در این صورت شاعرانه

و شاعرانهصفت ادبی  یا صفت  »معادل   ،هنری  فارسی  از    1«اپیتتهای  غیر  هستند.  
آن  به  ذیلا  که  است  موجود  هنری  صفت  از  دیگر  تعاریف  فرشیدرود،  استاد  تعریف 

کلماتی هستند که در زبان شعر،    کلمه یا گروه  ،صفات شاعرانهشود؛ از جمله »اشاره می
 :Holman,1975  )  «روندرای توصیف یک شخص یا پدیده به کار میبدر نقش صفت  

مکان»    166). اشیاء،  افراد،  اسامی  به  اضافه میصفات شاعرانه  و...  ارائۀ  ها  با  و  شوند 
در شناخت بصری افراد    ،ها، محرک تخیّل خوانندهها و حالت آنجزئیاتی از شخصیت

آن زبان شعر میو جایگاه  در  محمودی،  «شوندها  و  امیری  به (.  25:   1393)  صفات همیشه 
 پذیرند. های دیگری همچون مسند یا قید هم میشوند و گاهی نقشاسم اضافه نمی

تشبیه،   منتقدین  به حدی است که  ،همیت صفت در تصویرا انواع  بر  را  آن  معاصر 
بهترین وسایل بیان تصویر، آوردن اوصاف  »اند و معتقدند که  مجاز و استعاره برتری داده

 (. 16  :ص1378 کدکنی، شفیعی)«است

 میرزاصفات هنری در دیوان ایرج. 2
تجسیم صحنهایرج و  توصیف  برای  از صفات  میمیرزا،  بهره  که  ها  را  فضایی  هر  برد. 

می صفت  با  کند  ایجاب  آرایشروایتش  انواع  مجاز،  آفریند؛  تشبیه،  نظیر  ادبی  های 
می خلق  هنری  صفات  با  را  کنایه  و  مثل  ارسال  یا  استعاره،  شاعرانه  همبستگی  کند. 

های هنری اشعار او  برقراری تناسبات آوایی، لفظی و معنایی بین واژگان را هم، صفت
سازی در اشعارش  افزایی و قرینهکنند. بخش مهمی از ایهام و تناسب، موسیقیتامین می

با صفات هنری انجام می او در  شود. بهرههم  از صفات هنری و مهارت  برداری شاعر 
ساختن و کاربرد چنین صفاتی، او را شاعری متمایز و برجسته کرده است. شاعری که  

 خود و منتقدین بر این تفاوت و استثناء واقفند و از روی آگاهی ستایشگر آنند.  

 های ادبی صفات هنری و آرایش 2-1
هرگونه تصرف خیالی در زبان شامل همه صناعات و تمهیدات از قبیل تشبیه، استعاره، 

 .گنجد، در این مقوله میآمیزی و...مجاز، کنایه، تمثیل، نماد، اغراق،  حس

 صفات هنری تشبیهی 2-1-1
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»تشبیه مانند کردن چیزی به چیزیست مشروط برآنکه مانندگی مبتنی بر کذب باشد نه   
شاعرانه(.  66،  1387)شمیسا،صدق« از  یکی  تشبیهی  هم  »صفات  زیرا  صفاتند  اقسام  ترین 

ایجاز دارند و هم دارای تمام خواص تشبیهند؛ یعنی بر اغراق یا توصیف یا تجسیم یا  
 . ( 513  - 508:ص  1382)فرشیدورد، کنند« بسیاری از مسایل دیگر هم دلالت می

ویژهپرکاربردترین صفت کاربرد  میرزا،  ایرج  اشعار  در  تشبیهی،  هنری  گروه های  از  ای 
چو)همان   اضافۀ  حرف  موصوف،  یک  از  مرکب  و  اوست  خود  خاص  که  وصفیست 

مشبه همان  متمم)  و  تشبیه(  ماه  ادات  بناگوش  یعنی  ماه  چو  بناگوش  مانند  است؛  به( 
 مانند: 

سیاه چشم  آن  آمدم  یاد   باز 
 

 ( 120)ایرج،آن سر زلف و بنا گوش چوماه 
 

های بدیع دیگر هم  های وصفی هنری، گاهی علاوه بر تشبیه، حاوی آرایهاین گروه
می چندان  دو  را  زیبایی سخن  و  و  هستند  توصیف  و  تناسب  که  بیت  این  مانند  کنند؛ 

 اند:تجسیم و تشخیص، همزمان بر زیبایی بیت افزوده
سنگ  زکمرگاه  رویم  به   جست 

 

نهنگ   چون  دگری  عظیم   سیل 
 

 ( 129)همان،                                                                                             
یا جناس جام و جان و مرجان در بیت زیر که با افزایش در وجه موسیقیایی بیت،  

 صفت هنری را صفتی دلپذیر کرده است: 
 جام چو  جان نیک  نگه  داشتم 

 

 (    131)همان،شـاخه مرجـان را بگذاشتم 

 در بیت زیر، صفت هنری با تشبیه تفضیل، تصویری زیبا آفریده است:  
 آب ریزم که بشویی رخ همچو قمرت

 

 رخ شمس و قمر آن که ناشسته برد آب 
 

 ( 24)همان،                                                                                                      
 اما در بیت بعدی تشبیه با طنز توام است: 

 نه پلیسی که کله اش چو کدوست
 

 آن پلیسی که مثل برگ هلوست 
 

 ( 141)همان،                                                                                           
ای به  های نحوی و استفاده از استفهام و رجوع، شکل تازهدر مواردی هم با بازی

 بخشد: های هنری میصفت
 نه دگر باشد روی تو چو ماه نخشب 
 طره ات طرۀ پیشست ولی کو زنجیر

کاشمر  سرو  به  تو  قد  ماند  دگر   نه 
 

 ات سینه قبلست ولی کو مرمر؟سینه
 ( 21)همان،                                                                                                 



 
مه

لنا
ص

ف
  

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
 

21، 
ره

ما
ش

 
86 ، 

ان
ست

زم
 

14
03

 
 

 میرزا بلاغت صفات هنری در اشعار ایرج                                                                                   

 
 

 

15 

       

 
 

 
 

  

ای  در دوبیت فوق، صفات هنری تشبیهی بدیعی به کار رفته و این صفات در جمله
 استفهامی و با رجوع توام شده است؛ به این معنی که شاعر از سخن پیشین خود رجوع 

 گوید.کند ومخالف آن میمی
 ت متعلقا  هنری پرکاربرد شاعر، استفاده از صفات تفضیلی وهای وصفی  از دیگر گروه

و   تشبیه مضمر  آفرینش  با  هنری  نوع صفت  این  است،  متمم  و  اضافه  یعنی حرف  آن 
افزاید، چنانکه در بیت زیر سینه را به آیینه تشبیه  بلاغی شعر را می  –تفضیلی بار ادبی  

دهد، بدیهی است این بلاغت بدون صفت تفضیلی  کند و سپس بر آیینه رجحان میمی
 شد: حاصل نمی

سینه این  و  شانه  این  سرو   ام این 
 

آیینه  از  تر  صـــــــافی   ام سینۀ 
 

 ( 102)همان،                                                                                                                  
تشبیه می قیر  و  به سنگ  را  تشبیه جمع، دل  با یک  بعدی  بیت  کند و سپس در در 

 دهد:  وجه شبه برتری می
 نظیر این چه دلست ای پسر  بی

 

 تر ز قیر تر از سنگ و سیهسخت  
 (112)همان،                                                                                                     

تر« بر آفتاب برتری  در بیت بعد هم، رخ معشوق را با صفت هنری تفضیلی »تابنده
 داده است:    

ز  خواب  برآمد  و  بمالید   چشم 
 

 (  97)همان،تر از آفتاب با رخ تابنده 
      

تشبیه پسوندهای  از  استفاده  تشبیهی،  صفات  کاربرد  دیگر  بیشترین  نوع  است؛  ساز 
 سازند.  ساز در اشعارش را پسوند »صفت« و »وار« میپسوندهای تشبیه

 هفت سیاره درخشانند از چرخ   ولی
 

 یک »مهر صفت« نورده و رخشان نیستهیچ 
 ( 170) ایرج،                                                                                                            

   جنبش یک گــــوشۀ ابروی  من
 

 صــــفت« سوی من»سایه کشدشمی 
 (   99) همان،                                                                                                      

 دور تو گردم چون هاله که بر دور قمر  صفت« پیش چراغ پیش تو میرم »پروانه
 ( 23)همان،                                                                                                          

بار خودش را به هاله و ای را شاهدیم، شاعریکدر بیت فوق، تشبیه مرکب خلاقانه
کند؛ بعلاوه از چراغ که از مظاهر زندگی عهد شاعر است به  بار دیگر به پروانه تشبیه می
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کند و همه این مفاهیم را با یک صفت هنری نشان  جای شمع در شعر سنتی استفاده می
 صفت«.    دهد »پروانهمی

 ایجازی همزمان دارد:    –وار« در بیت زیر کارکرد تشبیهی صفت هنری »دوک
دوک  خود  به  گردنده  شده   وارمن 

 

دوار  زگردش  افتاده  سرم   در 
 

   (130)همان،                                                                                                  
 کند . در بیت فوق، علاوه بر تشبیه، صحنه را به زیبایی برای خواننده تصویر می

ایجازی    تشبیه،  بر  علاوه  که  است  بیت  تشبیهی  صفت  »آهوروش«  بعد،  بیت  در 
 دلفریب هم آفریده است و با ضمیر »شان« در کلمۀ بعدی تناسب آوایی هم دارد:

به دام آرمشانمی  مردم از حسرت آهو روشان و رمشان  ندانم به چه تدبیر 
 

 ( 47)همان،                                                                                                                  
سان« یک صفت هنری است زیرا متضمن تشبیه است، شاعر با  در بیت زیر »فرفره

ساختن و کاربرد بجای این صفت هنری تراز ادبی کلام خود را افزایش داده است و در 
»چرخ آن  همکنار  که  دیگری  را  زنان« صفت  کلام  افزایش  این  در  پیشین  با صفت  آوا 

 یاری داده است :  

خود  فرفره سان   چرخ زنـان    دور   خود  الفور  فی  دادن  جان   شـایق 
 

 ( 130)همان،                                                                                                           

از صفت »ماهاستفاده  نظیر  مرکب،  »ماههای  یا  و  »عروسرخسار«  یا  گونۀ  رخ«  نما« 
 دیگری از کاربرد صفات هنریست. 

نمای  عروس  نو  زالیسـت   پیر 
 

 ( 171)همان،کرده در زیر خاک بس داماد   
 

بیت تشبیهی  زیبایی صفت  بر  نوعروس  و  پیر  تقابل  فوق،  بیت  نوعروس    -در  که 
است »ماه    -نمای  مرکب  صفت  با  را  تشبیهی  صفات  هم  زیر  بیت  در  است؛  افزوده 

 رخسار« و گروه وصفی»چوماه« ساخته است: 

سپاه ماه چراغ   و  چشم    رخی 
 

 ( 97)همان،نایب اول به وجاهت چو ماه 
 

پاره  به کار میدر  برای دو موصوف  را  از صفات هنری، شاعر یک صفت  برد؛ ای 
صفت   زیر  بیت  در  است،  دیگر  انواع  از  بیشتر  هنری  صفت  نوع  این  بلاغی  ارزش 
»کوتاهی« هم برای »عمر« آمده  و هم برای »قصیده«؛ بدیهی است کوتاه صفت است که  

 در شگل هنری به کار رفته است: 

مزاج  ناخوشی  ز  امیرا   بزرگوار 
 

 قصیده گشت چو عمر عدوی تو کوتاه   
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 ( 52) همان،                                                                                                         

 صفات هنری کنایی 2-1-2 
بعبارت  ته است؛  فای در آن نهکه کنایه  استت  صفا  از  دسته   آن  کنایی،  نۀشاعرا  فتص

ت و تصویر  صف  ۀرابط  کهبطوریکند  ت بیان میف شاعر کنایه را در قالب یک ص  دیگر،
بندی کنایات براساس معنای کنایی در علم بیان،  در تقسیم.  زم استبرگرفته از آن، ملا

ت را به دو نوع نزدیک  فکزازی کنایه از ص   ؛ت استفیکی از موارد کنایات، کنایه از ص
تقسیم می دور  صنای.  کندو  بایستهفگونه  هم  ات،  امکان  عالم  در  که  دارند  خود  در  ای 

؛ مانند بیت زیر،  شوندمی خوانده  ۀ کنایی ات شاعرانفرو ص ن ازای  و است  نشدنی و ممک
 کناییست :-»عاری ز مو«، صفتی هنری 

فرو   مو  من بر آنم که در آن عاری ز چکش  با  کرد  نشاید   جو 
 

 ( 134) همان،                                                                                             

رفته   کار  به  کامل«  کنایی»  معنای  در  هنری  رفته« صفت  و  »شسته  بیت  این  در  یا 
 است: 

خوش بساطی  داشتم   الغرض 
 

 ( 200)همان،شسته و رفته در خور تحسین 

در بیت بعدی »سیاه پوش« صفت هنری کنایی در معنای »عزادار« است و  با حسن  
 تعلیلی همراه است: 

 خدام درت مگر که سنی بودند
 

 ( 177)همان،در قتل عمر سیاه پوشم کردند  

 همچنین است » وردار و ورمال، زیرسر و سبز و از در نرسیده« در ابیات زیر:

بی بییکی   و  شناسدقید    حالت   
 
 

 ( 87)همان، یکی ور دار و ور مالت شناسد 

 ساخت  به ...ن   زیر ســـر هرگز  نمی
 

نمی  دل  غیره  و  جان  عبدی   باختبه 
 

 ( 78)همان،                                                                                                  

 نشده پشت  لبش سبز بدان جفت سبیل 
 

 گویـم و در قسم کذب خود اصرار کنم  
 

 ( 38)همان،                                                                                                           
 از در نرسیده به همان نظــرۀ اول

 

 دین و دل و دانش بربود آن پسر از من 
 

 ( 196)همان،                                                                                                      
شود، در ابیات زیر هم که برای رعایت اختصار، تنها به صفحات آن ارجاع داده می 

، نورعلی  ( 197)صموضع مخصوص(122)صصفات کنایی به کار برده است : شلم شوربا
روده (22)صنور   سینه چاک  خوش(  38)صدراز  ،  و  نیرو(  83)صخوراک    ( 165)صفلک 
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گیر تن  (  117)صبوسه  بی  کاه  (  168)ص  سر  زیر  افسار(  175)ص  آب  (  179)صگسسته 

بی سوم  حجله(  111)صانتظارسفرۀ  فلک  درسر    (113)صنشین  فکن  عشق 
تر(109)صمردم نازک  بیرون(87)صازگل  دولت  بینی  از  گردن  (  122)صجسته 

به    ( 112)صساقرخ و سیم سیم   (44)صکلاهصاحب  ( 81)صبی چشم و رو(  81)صکلفت
شوخ (   75)صصاف و پوست کنده(  50)صچشم سفید(  89)صدیرجوش(  21)صمو بسته
نقش بر آب،  (142)صحرف مفت  ( 142)صزبان باز  (  111)ص چشم به ره  (99)صو شنگ

 (. 99)صو تیزگام ( 118)صداغ به دل ( 89)صخوش اغر و بد لعاب

 صفات هنری استعاری  2-1-3
ایفصهمان   با  است؛  تشبیهی  در صفت  نات  که  وفاوت  تشبیهی  بیشتر    ،ه شباهتجات 

  ن است و ذه  ت استعاری، مشبه از میان برخاستهفا کند و صمتبادر می  نتشبیه را به ذه
 ؛ مثلاً، در این بیت:رودمستعارمُنه و مستعارُله می  نمستقیم به سوی ارتباط بی

 بعد از پسر دل پدر آماج تیر شد 
 

 ( 166)همان،آتش زدند لانۀ مرغ پریده را   
 

هنری   صفت  زیر  بیت  در  هم  کلوچه«  .»شیرین  است  »دل«  از  استعاره  پریده  مرغ 
 استعاریست: 

کلوچه آن شیرین  از   چو خوردم سیر 
 

 ( 83)همان،حرامت باد گفت و زد به کوچه   
 

 همچنین در بیت زیر »مرغ گیهان آشیان« استعاره از خورشید است:

آشیان گیهان  مرغ   کاین   صبحدم 
 

 ( 188)همان،  بال بگشاید فراز کوهسار 
 

لب نوش  استعاریست:  صفات  زیر،  صفات  نیز  چشم(100)ص و  (  48)صترک 

 (. 99)صباغ بهی(  76)صسروقدان

 صفات هنری حسی  2-1-4

بـارت اسـت از »توسعاتی کـه در زبـان ـ از رهگـذر آمیختن دو حس ع  2آمیـزیحس
ایجاد می ـ  یکدیگر  از    . (15  :ص1368کدکنی،  )شفیعیشود«  به  مفهوم  این  انتقال  برای  اگر 

آن مختلف  اشکال  در  صفت  دستوری  و  زبانی  بیانی    -ساختار  صفت  وصفی،  گروه 
وصفیه... است. صفات حسی    -وجملۀ  گرفته  هنری حسی شکل  کنیم، صفت  استفاده 

ممکن است سبب خلق ترکیبی تازه شوند و به توسع زبانی منجر گردند؛ ممکن است  
تصاویری زیبا   یا  و  منتهی گردند  بهتر معنا  دریافت  نتیجه درک و  در  به عینی شدن و 

 بیافرینند.
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ایرج میرزا، صفات هنری حسی را که در زبان زنده و مستعمل عوام رایج است به  
برداری  اش در کنار بهرهبرد اما با قرار دادن آن صفت در موضع دقیق دلالتگرانهکار می

بخشد. نیز از صفات نوی  بلاغی می  –از تشبیه و ایهام و همصدایی، به آن لونی ادبی  
استفاده می داده است،  نسبت  ناز  به  آنچه  مانند  زیر  مبتکرانه هم  ابیات  در  کند. شیرین 

 است:آمیزی بهره بردهصفات هنری است و بیشتر از این »این صفت« برای حس
بدان را  این  زاغ   ای  که   بگفتا 

 

 که هرکس بود چرب و شیرین زبان 
 

 ( 153)همان،                                                                                                  

 نظیر کاربرد فوق در شواهد زیر نیز وجود دارد:

 وه چه سیه چرده و شیرین لب است 
  

 

سوخته  پدر  شکلاتست   چــــــون 
 

 ( 201)همان،                                                                                                      
 با رخی سرخ و سپید از شیر و خون  همچنان آن  طفلک  شیرین  زبان

 

 ( 220)همان،                                                                                                         

بیت  به  مضاعف  لطفی  و  آمیخته  در  تشبیه  با  حسی  هنری  بعدی، صفت  ابیات  در 
 داده است: 

ز شـــــیرینتر  تبسمهای   قند  با 
  

 ججج

پر  بال و  گشاید  پروانه   ( 220)همان،  همچو 
 

 جنس عسل و شکر است  هرچه ز
 

 ( 102)همان، بوسۀ من از همه شیرینتر است  
شیرین همچولبت   تاریخهای 

 

منچوری  و  بخوانم  سیبری   ( 55)همان،    از 
 

 در بیت زیر شیرین علاوه بر صفتی حسی، ایهامی ظریف و تلمیحی ملیح هم دارد: 

آیین  دادم   ز خسرو  گه  را   سخن 
 

 ( 80)همان،  وفاییهای شیرینگهی از بی 
 

استعاره هم  بعدی  بیت  جان،  در  است،  کرده  همراهی  را  حسی  صفت  لطیف  ای 
 استعاره از معشوق است و شیرین صفت جانِ استعاریِ انتزاعی است:  

بنشین  برخیز  ببین  بشنو   بگو 
 

 ( 80)همان،  تو هم مثل منی ای جان شیرین  
 

 نمک در ابیات بعدیست: از دیگر صفات حسی  بانمک و بی 

ملکی یا  دیو  که  ندانم   من 
داشتی  دگری  هوای  به   دل 

 

 ( 139) همان،  ای و بانمکی  صـورتاً سبزه 

 ( 102)همان،نمک انگاشتی  یا لب من بی

بر حس بانمک علاوه  بعدی  بیت  ایجاد  در  با سفره  تناسب  در  ایهام ظریفی  آمیزی، 
 کرده است:

فلک  در  من  مرتع  نبودی   گر 
 

 ( 114)همان،    سفرۀ هستی نگشتی بانمک 
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در   که  کاربردی  برای چشم صفت هنری حسی است؛  بودن  زیر هم شور  بیت  در 
شود که بهره بردن از صفات حسیئی که از قبل در  زبان عامه هم رایج است. یادآور می

 هنر  زبان وجود دارد و احیای آن در بافت شعر به شکلی خلاقانه، دشوارتر از ساخت
 : سازۀ جدید است 

شور بود   غایت  بدین  ار چشمم   من 
 

دوری من  ز  یار  گزیده   چندی 
 

 (  77)همان،آفرین کورهمانا سازدش چشم 
 ( 54)همان،افزوده شور بخت مرا شوری  

 

نسبت دادن رنگ مربوط به حس بینایی یا زبر و صافی مربوط به حس لامسه،  به  
و   خلاقیت  اوج  که  کاربردی  است،  حسی  هنری  صفت  انتزاعیست،  مفهومی  که  ناز، 

 اقتدارگوینده را در زبان آیینگی می کند:

جور انازه جور  رنگ  رنگ   ی 
پرلطیف ناز  و  زبر  قدری   ناز 
 مختصر هرگونه ناز زبر و صاف 

 

 سرخ و پر طاووسی و سبز و بخور 

کیف  توی  ناز  و  میز  روی   ناز 
کفاف میزان  به  لطفت  از   دارم 

 

 ( 135) همان،                                                                                                

 صفات هنری مثلی  2-1-5
های  ادبی مجزا هستند، اما بسیاری از کنایه ها در کتاب  -کنایه و مثل دو مقوله زبانی»

اند و پژوهندگان، در آثار خود این دو را در هم آمیخته  المثل ثبت شدهمربوط به ضرب
 .(4:ص 1387)ذوالفقاری،«  اندای نکردههای این دو، اشارهو به تفاوت

  ۀای است مختصر، مشتمل بـر تشـبیه یـا مضمون حکیمانه که به واسطجمله  ،»مثل
الفاظ بدون    ،روانی  را  آن  و  بـین عامـه مشهور شده  ترکیـب  لطافـت  و  معنی  روشنی 

بر کـار  بـه  محـاورات خـود  در  تغییـر جزئـی  بـا  یا  با   .( 19:ص  1381ر،بهمنیا)  «دن تغییر 
توجه به آمیختگی و نزدیکی حدود مثل و کنایه و حتی مجاز در این مقاله شواهدی که  

به کنایه و مجاز است، حذف گردیده اما صفات هنری در معنای مثل های  وارهنزدیک 
است؛ شده  ذکر  مثل  معاصر  و  »مثل  کتاب  موضوع  این  ارجاع  برای  قابل  واره« 

   .(1376)ابریشـمی، است
مثلفت  با  کنایه  ای  ،اوت  هر   ندر  کنایه  در  که  پ  است  معنا  یعنی  ذ دو  است؛  یرفتنی 

  که  ای جمله همچنین وجود دارد؛ شباهت  ۀشدنی است؛ اما در مثل رابط  بههیمکنیه و مکن
می  آن  از اراده  ثانوی  ومعنای  عادت  و  آزمون  در  نداردجشود،  مرکب»  :هی   ،استعارۀ 
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به خواننده میصارفه  ۀقرین که  دارد  بهجگوید  ای  اصلی خود  معنای  در  نرفته   مله    کار 
  ۀ اما در کنایه قرین(  گیردصورت نمی  که عرفاً و عقلا)دن  ی د آب در هاون کوبناست؛ مان

صفات هنری  .  (288ص:  1387شمیسا،  )«ود نداردجو  باشد  ثانویه  معنای  بر  دال   که  ایصارفه
مثلی ایرج میرزا اغلب جملۀ وصفیه و صفات مأول هستند؛ یعنی جملاتی که تاویل به 

 شوند.  صفت می
   ند مان  دارند مکرر به کار رفته است؛میرزا، صفات هنری که معنای مثلی  در اشعار ایرج

 بادآورِ بادبرنده جملۀ وصفیۀ مثلی در بیت زیر: 

 ( 22)همان،بادبر باشد چیزی که بود بادآور    سیم امروز ز دستت برود تا فردا 
 

مانند   مثلواره است، همچنین روی  که  بعدی  بیت  در  نشدن  تر  و  افتادن  دریا  به  یا 
 سنگ پا و پا از گلیم خود درازتر کردن  سایر ابیات: 

برنگردد  زعصمت  افسون  هیچ   به 
  ج
 

    ( 83)همان،  به دریا گر بیفتد تر  نگردد 
 

 چرا یک ذره در چشمت حـیا نیست 
 

نیست    پا  سنگ  رویت  مثل  سختی   به 
  

 ( 81)همان،                                                                                                          

ناز کن آزرده بسیار  آن بت  از   ام 
 

کن  دراز  فزونتر  خویش  گلیم  از   پا 
 

 ( 71)همان،                                                                                                     
می اکتفا  صفحه  ذکر  به  تنها  دیگر،  درشواهد  کلام  اطالۀ  از  جلوگیری  شود: برای 

شیر (  171)صزخدا پنهان نیست ازتوچه پنهان(  22)ایرج،خوشبو گشتن گل در جوار گُل  
شدن دم  و  یال  جهان(  123)صبی  نصف  مانع  (90)ص  اصفهان  و  بودن  یانع  تمر   ،

بینیم، شاعر بسیاری صفات را در کارکرد مثل  چنانکه در شواهد فوق می(  103)صنبودن
 گرداند.برد و زینت شعر خود میواره به کار میو مثل

 صفات هنری ایهامی  2-1-6
از دیگر کارکردهای هنری صفت، کارکرد ایهامی آنست، شواهد زیر بخشی از صفات  

 دهد.هنری در این کارکرد را در دیوان او نشان می
به کار   با چشم نکو  تضاد  ایهام  در  به معنای چشم شور و  بد،  بیت، چشم  این  در 

 رفته است:  

احتراز خلق  همه  کنند  بد  چشم   از 
 

گشته  احتراز کنمن  نکو  ز چشم   ام 
 

 ( 71)همان،                                                                                                         
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 در بیت بعدی شیرین صفتیست که در معنای ایهامی به کار رفته است: 

بی دهمت  شیرین   شمـاربوسه 
 

صد  کنمت   شیرین   هزار  قصه 
 

 ( 100) همان،                                                                                                     

 چشمی در معنای کنایی و عضوی از بدن دارای ایهام است: در بیت بعدی، هم
 ( 100: )همانغصه همچشمی آهو مخور  کوه و بیابان پی آهو مبـر 

 

 آمیزی ایهام هم دارد:در بیت زیر با نمک ضمن برخورداری از حس

نبودی   فلـک مرتگر  در  من   ع 
 

 ( 114)همان،  ســـفرۀ هستی نشدی با نمک 
 

شود، که از آن سیر نمیدر بیت دیگر، با توجه به علاقۀ احمدشاه به سیر فرنگ و این
منصرف   غیر  به  فوق،  معنای  بر  علاوه  است؛  آفریده  هنرمندانه  ابداعی  با  را  لاینصرف 

 بودن وزن افعل و کلمۀ احمد در صرف عربی ایهام دارد: 

فرنگ  سیر  از  منصرف   نشود 
 

 (168)همان،این همان احمد لا ینصرف است  
 

 در بیت بعدی هم »زیر و رو« علاوه بر طنزی لطیف، ایهام نیز دارد:

رو  هم  و  زیر  اصفهانی   بدیدم 
 

 ( 90)همان،  ندیدم اصفهانی من بدین خوی 
 

در منظومۀ عارفنامه، در ابیات بسیاری »عارف و عامی« را در معنای نام عارف شاعر  
 برد: و در ایهام تضاد با عامی به کار می

را  نما  عامی  عارف  آن   بگو 

 کـه عارف آدم خوبیست  هرکه گوید
 
 

  ( 79)ایرج، که گم کردی تو سوراخ دعا را 
ندارد  اشتباه  و  است  محض   عامی 

 

 ( 174)همان،                                                                                                                  

 که یارب بچه بازی خود چه کارست
 

 که بر وی عارف و عامی دچار است؟ 

 ( 78)همان،                                                                                                                   

 ( 87)همان،نه بر عارف نه بر عامی ملامست   چو این محجوبه آن مشهود عامست 
 

 در بیت بعدی، »سرافرازکن« صفت هنری ایهامی است:  

 آن دشمنان خویش چنین سر فراز کن  دشمن به دار کرد ببین چون کند به دوست
 

 ( 71)همان،                                                                                                                         

 صفت هنری تلمیحی 2-1-7

گیرد و اشارات  زیبایی بهره میسنج ما، در کارکرد تلمیحی هم از صفات بهشاعر سخن
می بیان  با صفت  را  اساطیری  تاریخی،  دینی،  تازه  مختلف  مضمون  زیر،  بیت  در  کند؛ 
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دارد  تلمیح  است،  آمده  کسروی   تاریخ  در  آن  شرح  که  تاریخی  واقعه  به  و   است 

 .(706:ص  1340) کسروی،

 تر از عهد سپهدار کنم گرهش سست   روزی افسار الاغم را بندم به درخت 
 

 ( 40)ایرج،                                                                                                                  

در بیت زیر، تلمیح به حدیث دربارۀ حضرت علی)ع( و در بیت دوم اشارۀ تاریخی  
 شود:به قمرالملوک وزیری دیده می

علی  گفتم علی خلاصه تشکیل کـاف و نون طین گفتا  و  ماء  ترکیب   نتیجه 
 

 ( 48)همان،                                                                                                                  

 بلی قمر یکی از جمله خبیثاتست
 

 وکیل محترم ما هم از جمله خبیثین بود 
 

 ( 15) همان،                                                                                                                  

به نصاب رسیدن حسن   (87)ص، گویندۀ هل من مبارز(42)صروشنی چشم یعقوب
 دیگر صفات تلمیحی است. (42)صگرگ خونخوار بیژن بودن(110)ص

 صفات هنری و همبستگی شاعرانه   2-2
اند،  میرزا، واژگان با ملاحظات گوناگون و با دقت و وسواس گزینش شدهدر اشعار ایرج

میرزا در انتخاب واژگان، موسیقی و همصدایی کلمات و تناسبات مختلف آوایی، ایرج
های زیباشناسانه  لفظی و معنایی را در نظر داشته است و در این گزینش بلاغت و جنبه

اند. این دقت در انتخاب واژگان، باعث شده که کلمات در شعر او نه  در اولویت بوده 
نهایت   ودر  یکدیگر  مکمل  و  بکشند  آغوش  در  را  یکدیگر  بلکه  نگریزند،  هم  از  تنها 

گوید »شاه ما گنده و گول و خرف است«، عمداً از  سازواری  با هم باشند؛ مثلاً وقتی می
کند، هم با گول تناسب آوایی دارد، هم طنز دارد و هم تحقیر؛  صفت گنده استفاده می

او می است،  را هنری ساخته  بیت  این  این واژه،  انتخاب  بگوید شاه ما  حسن  توانست 
فربه و گول و خرف است، وزن و معنی فربه و گنده یکی است اما فربه آنچه را که او  

نمی داشت،  نظر  شاعرانه  در  همبستگی  رعایت  مصادیق  از  یکی  این  اصطلاح  -رساند. 
 است.  - ابداعی استاد فرشیدورد

 سازیتقابل و قرینه 2-2-1

میرزا، در راستای همبستگی شاعرانه، استفاده از  یکی از مهمترین ابزارها در کلام ایرج 
رابطۀ تقابل یا به عبارت تقلیل یافته »تضاد« بین کلمات است، هر معنی با ضدش، بهتر  
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شود و چون توجه کنیم که استفاده از این ابزار در انتقال دقیق احساس تا چه  درک می
بریم. تواند موثر باشد، به اهمیت رسانگی این نوع ارتباط واژگانی بیشتر پی میحد می

میرزا، از این نوع تقابل در اشعارش با بسآمد بالا و به کمک انواع مختلف کلمات  ایرج
استفاده کرده است. این شگرد بسیار فراتر از تضاد است و به این دلیل به آن تقابل و  

کردهقرینه اطلاق  قرینهسازی  جهت  آن  از  کردهایم؛   اطلاق  واژۀ  سازی  دو  با  که  ایم 
متقابل گویی تعادلی در دو سوی کلام ایجاد شده و تمرکز بر واژگان در دو سوی بیت  

می اشاره  متقابل  صفات  به  تنها  اینجا  در  است.  گشته  توزیع  در  عادلانه  تقابل  و  کنیم 
می نادیده  را  حرف  و  اسم  و  بین  افعال  پیوند  در  مستحکمی  عامل  تقابل  این  انگاریم. 

ای است. گاهی در یک بیت با تعداد محدود کلمات، چهار صفت هنری تقابلی به  واژه
 برد؛ مثلاً افسرده و در جوش و ناطق و خاموش در بیت زیر: کار می

جـــوش در  یک  آن  و  افسرده   یکی 
 

 ( 126)همان،  ای ناطق و جمعی خاموشعده 
 

 گیر« در این بیت:  یا »زیر و رو و پاگیر و دست 

زیر از آب  پر  از آب و  پر    روی 
 

 ( 130)همان،گیرهیچ نه پاگیرم و نه دست  
 

 »نوش و نیش و صاف و مکدر« در این بیت: 

نشود میسر   نیش   بی   نوش  
 

   ( 125)همان،نیست صافی که مکدر نشود   
 

 »سیر و گرسنه و خواه و نخواه« در بیت بعدی هم چهار کلمۀ متقابلند:  

 ( 111)همان،ظاهر او معنی خواه و نخواه  گرسنه بودش دل و  سیرش  نگاه 
 

 » پست و بلند و نهفته و هویدا« در بیت بعد صفات هنری متقابلند: 

 پست و بلندی  همه   پیدا شود 
 

 ( 103)همان،صآنچه نهفته است هویدا شود 
 

 و همچنین است »روی و زیر و بده و بگیر« در این بیت:  

زیر  به  زمانی  و  روی  بیا   گاه 
 

 بقا بقای خداست بجز خدا هرکه هست

 (  103)همان،ص  گاه بده کولی و کولی بگیر 
زود که  یا  زیاد  دیر  جهان  از  رود   برون 

 
 

 ( 184)همان،                                                                                                           

به کار می را  متقابل  ابیات زیر هم صفات  این  در  بسیار  از شواهد  برد که معدودی 
می ذکر  را  دیوان  مورد  در  نوع همبستگی شاعرانه  این  کاربرد  را  بسآمد  بیشترین  کنیم، 

 ایرج میرزا به خود اختصاص داده است. 

 تموز و دی تو را ساعت به ساعت 
 

مادر     بیچاره  تر  و  خشک   نماید 
 

 ( 189)همان،ص                                                                                             
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جانبازیش  چو  دید  شه   دختر 
 
 

گران  سبکسوی      تازیش مرگ 
 

 ( 131)همان،ص                                                                                            
 هر سوال سـخت را زنهار پاسخ نرم ده 

 

 آید شرر آید پدید همبه  چونوآهنسنگ 
 

 ( 68)همان،ص                                                                                                      
اتهام کنند   دروغ و راست همه متهم شدند به جبن   به هر وسیله از خود دفع 

 

 ( 183)همان،ص                                                                                                   
می داده  ارجاع  صفحات  به  و  کرده  اجتناب  بیشتر  شواهد  ذکر  از  اینجا،  شود:»  در 

(  183و    67،103)،دیر و زود(184،30)صبی خبر و باخبر  (24،   183)راست و چپ صفحات

کهین و   (200)یسار و یمین  (199)خوش و غمگین  (198)نیک و بد(194،  180) زیر و بم  
  ( 111و 102،  124،   165،130)خوب و بد و زیر و رو (152،151،  219)  جفت و طاق(200)مهین

دوست و   (152)مرده و زنده(  141)پر و خالی(204،136)جوان و پیر    (182)باطن و ظاهر
  ( 140)گرد و دراز  (101،137،  113و    176)بیش و کم   (141) عاقل و جاهل  (141،43)دشمن

باریک و  بد اخلاق  (140)چاق  و  تهی  (126) خوش اخلاق  و  پیش  ( 129)  پر  و  ، 95)پس 

پست (  102)خوب و بد  (   113)  سیر و گرسنه    (114)زیرک و کودک  (119)بسته و وا(  122
  (99)نهان و عیان  (103)نزدیک و دور  (103)آخر و از سر(  108)زشت و نکو  (  103)و بلند  

(  135)مفت و گران(   46)ًحضوراً و غیابا(  43)دانا و نادان   ( 71)شاه و گدا(   95)  بالا و زیر  

جفت   و  روشن(  103)طاق  و  تر  (43)تاریک  و  تازه(  97)خشک  و  و    (43)کهن  تر 
 (. 199)حزین

 افزایی موسیقی 2-2-2
نقش از  در یکی  که  مواردی  همان  است؛  شعر  موسیقی  افزودن  صفت،  شاعرانۀ  های 

نامیده   و....  ردالقافیه  و  ردالصدر  و  عکس  و  طرد  و  سجع  و  جناس  عنوان  به  گذشته 
است.  می شعر  موسیقی  افزایش  در  حقیقت  در  هم  بدیعی  صنایع  این  ارزش  اما  شد، 

گیری این تکرار، نقش مهمی دارند. ازجمله تکرار واج »س« در صفات  صفات در شکل
 : هنری در بیت زیر

 ( 76)ایرج ، سفیــه و ساده و سهل القبولند  درست است اینکه طفلان گیج و گولند
 

 یا در بیت زیر تکرار واج »خ«:

 ( 107)همان،  سوی من آیند همه همچو سیل  خوب رخان خوش روشان خیل خیل 
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ضمن زیر،  هنری  صفات  در  کسره  کوتاه  واکه  تکرار  تنسیق    یا  قدما  که  صنعتی  همان 
   :گفتندالصفات می

 فکر باید که رییس الوزرا نتوان کرد 
 

 هر خر بی خرد با طمع پر رو را 
 

 ( 165)همان،                                                                                                 

کنند   همه در باطن شمرند و به ظاهر درزهد  سجاد  سید  همسری   دعوی 
 

 ( 182)همان،                                                                                                       
مزدوج  جناس  قدما  تعبیر  به  که  مبین  جبین  در  زیر  بیت  در  بین  هجای  تکرار  یا 

 آفریده است: 

نژاد  آنکس که بنگرد به جبین مبین تو پادشه  تویی  که  عیان   بیند همی 
 

 ( 10)همان،                                                                                                         

 شود؛ چنانکه خوش در بیت زیر: گاهی هم عین واژۀ صفت، تکرار می

 ساز خوش و ناز خوش و بوی خوش  شعر خوش و صوت خوش و روی خوش 
 

 ( 115)همان،                                                                                                           

 در بیت زیر صفت اشاره »این« تکرار شده است:

 ( 102)همان،شکن صاف مناین شکم بی  این گل و این گردن و این ناف من
 

 طنزآفرینی  2-3
ظرفیت از  مختلف  یکی  دلایل  که  مواضعی  در  است.  طنز  فضای  ساختن  های صفت، 

گردد؛ مثلا اعتراض به حجاب  گاه اعتراض میمانع بروز خشم صریح است؛ طنز، جلوه
 را اینگونه بیان کرده است:

 ( 83)همان،تو خانم جان نه بادمجان مایی  سرو ته بسته چون در کوچه آیی 
 

 گنده و گول و خرف و لاینصرف صفات هنری طنزآفرین بیت زیر است:  

کرد  باید  فطنی  شاه   فکر 
فرنگ  سیر  از  منصرف   نشود 

 

است   خرف  و  گول  و  گنده  ما   شاه 

 ( 168)همان،این همان احمد لاینصرف است 

منظور از احمد، آخرین شاه قاجار است و احمد اسم تفضیل و در صرف عربی،   
این نکات است. صفات هنری که   غیر منصرف است، طنز و هنر این بیت در دانستن 
تا ظرایف را   باید قوۀ خیال و ذهن خود را به تلاش وادارد  برای دریافت آن  خواننده 

 دریابد وبه التذاذ معنوی برسد. 
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ایجاد   برده و طنزی ظریف  به وزن صفت افضل عربی  را  بیت زیر هم، جفنگ  در 
 کرده است:

جفنگست کلان  دگر  شعر   گر 
 

اجفنگ  کلاچه  کچل  تو   ( 32)همان،شعر 
 

 آلود است و نوعی حسن تعلیل در بیت زیر، صفت قافیه است و دارای طنزی هزل  
 هم در بیت وجود دارد و بین تنگ و گشاد تقابل هم هست: 

آمد   خواستم افزون کنم سخن به مدیحش گشادیم  ...ون  تنگ  بد   قافیه  
 

 ( 68)همان،                                                                                                          

عادی  چیز  آن  کز  گفتند   همی 
 جج

زیادی  همی   ( 92)همان،خوردی ولی قدری 
 

 در بیت فوق »چیز عادی« طنز و کنایه است.  »گنده« هم در بیت بعدی بار طنز دارد: 

او  فن  در  و  مپیچ  شعر   در 
 

 ( 169)همان،کاین کار ز کارهای گنده است  
 

 تصویرآفرینی  2-4
صحنه تجسیم  در  هنری،  صفات  از  در  استفاده  بینایی  قوۀ  ساختن  شریک  به  منجر  ها 

میرزا، در کاربرد این نوع صفات هنری،  درک اشعار و در نتیجه تاثیر بیشتر  آنست. ایرج
 گیرد.مهارتی تام دارد و صفات را برای این کارکرد به زیبایی به خدمت می

در ذهن    را  ای از هویّت موصوفشاعر با آوردن یک یا چند صفت شاعرانه، شالوده
گیرد  کند و این معنی وقتی شکل میمی  و او را با خود همراه و همدل   سازد میمخاطب  

عینیت در  و  باشد  تأثیرگذار  و  تازه  بدیع،  شاعرانه،  نقش  که صفت  به موصوف  بخشی 
 د. باش داشته
ه دست دادن تصویر دقیق  بها و ، تجسّم صحنهنت در سخفیکی از فواید آوردن ص»

ت برای موصوف سبب توضیح و روشنگری و  فطورکلی آوردن ص  است؛ به  شیا و امورا
 . ( 857 ص : 1378فرشیدورد، )« شودتجسّم می

توصیفپاره از  ایرجای  گونههای  به  یک  میرزا  برابر  در  خواننده  گویی  که  ایست 
می و  است  فیلم  تماشای  حال  در  و  دارد  قرار  مشاهده  قابل  با  تصویر  را  صحنه  تواند 

است؛   شده  گرفتار  گرداب  در  که  است  کسی  توصیف  زیر،  بیت  مثلاً  ببیند؛  جزییات 
در  خود  گرفتاری  و  سرگیجه  کلمات،  تعداد  و  قافیه  و  وزن  محدودیت  رغم  به  شاعر 

 وار« به ایجاز و اعجاز بیان کرده است:گرداب را با صفت »دوک

دوار   وار من شده گردنده  به خود دوک  گردش  ز  افتاده  سرم   در 
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 ( 130)ایرج،                                                                                                  

العادۀ شاعر با صفت هنری، موجب  های خارقدر ابیات بعدی هم تصویرسازی
 گردد:شگفتی خواننده می

 لب مفشار این همه  بر  یکدگر
فشار   بیاری  چو  لعلت  لب    بر  
 یا  برسد سرخی او را  شکست

 

مبر  خود  لب  ز  طبیعی   رنگ 
فرار  وی  از  کند  طبیعی   رنگ 

 یا کندش سرختر از آنچه هست
 

 ( 100)همان،                                                                                               

دراز سبزه    سر  کشیده   دو   هر 
خد دو  محاذی  و  متوازی    قد  
 عارض هردو  شده  گلگون  و  گرم

 

ناز   آرنج  به  تکیه  زده   هردو 

قد  بگیرند  کاندازه   گویی 
 این یکی از شهوت و آن یک زشرم

 

 ( 101)همان،                                                                                                     
در بیت زیر، آب لوله شده چون دود، گروه وصفی تأویلی که تصویر صحنه را  

 ساخته است:  

 آب گهی لوله شدی  همچو دود 
زیر  به  دویدی  لوله  همان   باز 

 

صعود     نمودی  سطح  از  نی   چـند 

 ( 130)همان، پهن شدی زیر تنم چون حصیر

 خواهد بگوید شراب به عمق وجودش نفوذ کرده است: در بیت زیر می

کوزه نو  آن  دیدهچو  آب   های 
 

دویده  مساماتم  اندر   ( 86)همان،عرق 
 

 کند: در ابیات زیر هم صفات هنری صحنه را،  برای مخاطب تصویر می

 جست و گرفت از عقب او را به بر
 

کمر  چون  او  بر  حلقه  دوپا   کرد 
 

 ( 117)همان،                                                                                                       

 افتاده از این حال نفس در شمر از من  آهسته به سر پنجه شدم زیر لحافش
 

 ( 197)همان،                                                                                                       
 جام به کف در بیت زیر:   

 جام به کف رفت به نزدیک شاه 
 

 ( 129)همان،خیره در او چشم تمام سپاه 
 

های  »دانه صفت« در بیت زیر هم سبب تجسم صحنه است و در بیت دوم با وصف
 توان عرق کردن موصوف را درک کرد: شاعر می

آب  کوران  دو  بین  تنم   ماند 
 
 

آسیاب   وسط  در  صفت   دانه 
 

 ( 129)همان،                                                                                               
پدید  آمد  چندشی  او  تن   بر 

 

دوید   جانش  به  گرم  عرق   پس 
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 ( 101)همان،                                                                                               
 کنم  هرچه اندر ته کیسه است نگونسار  وقت برخاستن از جیب کشم کیسه برون

 

 ( 40همان: )                                                                                                        
نگونسار عامل تجسم صحنه در بیت فوق است و»زرین نقط« در توصیف تصویری   

 پروانه در بیت زیر : 

نقط زرین  از  پر  بالی  و  پر   با 
 

چمن  گلهای  به  یک  یک   سرزند 
 

 ( 220)همان،                                                                                                  

 افزاییصفات هنری و احتمال 2-5

 کدکنی را بپذیریم که »وظیفۀ هنرمند ایجاد فرم و وظیفۀ فرم اگر تعریف استاد شفیعی
بیشتر است«   نقش صفات مبهم و شمارشی و (،    278:ص   1381) شفیعی،ایجاد احتمالات 

توان نادیده گرفت. حتی اشاره را در ایجاد احتمالات بیشتر در درک ودریافت شعر نمی
افکنی معنا و ایجاد احتمالات بیشتر  این صفات در جهت القای ابهام و در نتیجه تعویق

خواهد یا  در مواضعی که شاعر به دلایلی نمی  بویژهکنند؛  نقشی منحصر به فرد ایفا می
 تواند به صراحت سخن بگوید: نمی

می  شود دل به برش زیر و زبر می دگر  طور  دگر   شودعضو 
 

 ( 111)همان،                                                                                                       

تواند به صراحت توصیف کند و از  این مورد یکی از مواضعی است که شاعر نمی
می استفاده  مبهم  معنا  صفات  انتقال  برای  او  به  بزرگی  کمک  صفات  این  الحق  و  کند 

اغماض  می قابل  معنی غیر  گفتن  مبهم  برای  زیر  بیت  و  بالا  بیت  در  »دگر«  نقش  کند، 
 است: 

دگر  چیز  دو  هست  مرا   باز 
 

 ( 102)همان، کت ندهم هیچ از آنها خبر 

می پوشیده  آن  کمک  به  را  خود  منظور  شاعر  و  است  مبهم  صفت  و  دگر  گوید 
 مخاطب برای دریافت معنا به اندک تلاش ذهنی نیازمند است.

 برد:صفات شمارشی را هم گاهی در معنای صفات مبهم  به کار می

 هرکه بیتی دو به هم کرد و کلامی دو نوشت
 

 با تو در عرض ادب همسر و همتا نشود  
 

 ( 16)همان،                                                                                                            

کنم   من به هر حیله بود مقصد خود صاف کنم  تلگراف  دو  خوانین خراسان   به 
 

 ( 214)همان،                                                                                                          
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بار   و  هستند  مبهم  صفت  دو  که  هیچ«  و  »همه  تقابل  و  تکرار  زیر،  بیت  در 
بر عهده دارند، در کنار پایاب و پایان که جناس دارند؛  جمال  شناسی و بلاغی بیت را 

 بیت را هنری کرده است.

بود  پایان  نه  و  پایاب  نه   هیچ 
 

 ( 130)همان،آب همه آب همه آب بود 
 

    (100)همان،هرچه دلت گفت همانطور کن  خواهی اگر با دل خود شور کن
در بیت فوق، هم همانطور یک صفت مبهم نو است و با کمک هرچه که در همان  

 مصرع آمده، بیت را تاثیر مضاعف بخشیده است. 
 میرزا، بسآمد بالایی دارد و به ذکر استفاده از صفات مبهم و شمارشی در دیوان ایرج

 شود.های فوق، اکتفا مینمونه

 صفات هنری  ایجازآفرین  2-6

آمدن با حداقلِ الفاظ، حداکثرِ معنی را بیان کردن و به قول شمس قیس رازی »  ،یجازا
از قدیم، سخنِ موجز را از هنرهای    (377ص:  1338)رازی،  لفـظ اندک بود و معنی بسیار«  

   .الکلامِ ما قَلَّ و دلَّ رُ ی: خنـد اادبی شـمرده و گفتـه
لوسکی«» میصورت  3وسه  روس  از  گرای  شعر  در  زبانی  اقتصاد  گوید:»رعایت 

گویی« باز  الفاظ  کمترین  با  را  بسیار  اندیشۀ  یعنی  است؛  کلام  کدکنی، محاسن  شفیعی   (
 . (  87:ص 1381

یکی از ابزارهای ایجاز و خصوصاً ایجاز قصر استفاده از ظرفیت صفت است. نظر  
انعطاف نحو،  به  در  آن  نقش  بودن  فرعی  و  صرفی  ساختمان  در  صفت  بالای  پذیری 

 قابلیت بالایی  برای ایجاد ایجاز دارد.

د؛ زیرا هر صفت مفردی معادل  کن ایجاد می  ایجاز   باشد،  مرکّب  –اگر مشتقّ    ،صفت
صفت«  مثلا در مصرع زیر شاعر »سایه  ؛گروهی است که از خود آن صفت بلندتر است

واره »مانند و شبیه سایه بودن« آورده است  را که یک صفت مرکب است در معنای جمله
 . و به جای یک جمله از یک صفت مرکب استفاده کرده است

من  ابروی  گوشۀ  یک   جنبش 
 

»سایهمی  منکشدش  «سوی   صفت 
 

 ( 99) همان،                                                                                                     

وار، به موجز شدن بیت منتهی شده است و تشبیهی که در  در بیت زیر هم لام الف
این پسوند مستتر است، زیبایی بیت را دوچندان کرده است؛ با پسوند شباهت، تشبیه و  

 ایجاز خلق کرده که در مثال آخر بسیار نو و شاعرانه است: 
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دیوار به  گاهی  زنم  در  بر   گهی 
 

 به هم پیچد دو پایم لام الف وار  
 

 ( 86)همان،                                                                                                 

 مردم از حسرت آهوروشان و رمشان
 

 می ندانم به چه تدبیر به دام آرمشان 
 

 ( 47) همان،                                                                                                       
در بیت فوق هم آهو روش صفت مرکب موجز و به معنای کسی که در راه رفتن  

نیرو صفت مرکبی است که از ترکیب  مانند آهوست به کار رفته است. در بیت زیر، فلک
است  آفریده  ایجاز  و  شده  اسم حاصل  هستند؛  ؛  دو  تشبیه  دارای  که  قبیل صفات  این 

 ترین نوع صفت ایجازآفرینند:هنری

را  خواهان یک عده به هم جمع شدند از وطن نیرو  فلک  شهنشاه  کردند   عرضه 
 

 ( 165)همان،                                                                                                          

 همچنین است بیتِ: 

جنای باد  دم  ز   شعار  ت یا 
 

 ( 100)همان،بر سر مویت بنشیند غبار 

معنای   در  شِعار  است؛  هنری  و  نو  است؛  اسم  دو  از  مرکب  شعار« صفت  »جنایت 
 جامه به کار فته است و اساس ترکیب بر تشبیه استوار است.

نیست   چو یاران دیر جوش و زود رو نیست پلو  دربند  و  پول   رفیق 
 

 ( 89)همان،                                                                                                         

کار  اند، بهدر بیت فوق، چهار صفت که بیشترین معنی را در کمترین واژه منتقل کرده
به کلام    رفته است. را  اساس بلاغت  برخی»  ایجاز و اطناب همین بس که  اهمیت  در 

 . ( 131:ص  1374)همایی،اند«موجز تفسیر کرده

 آفرین صفات هنری اطناب 2-7 
معانی  »  از  بیش  الفاظ  اینکه  و  است  درازگویی  معنی  به  لغت  در  اطناب 

کار  »شمس  .( 394:ص1420)سکاکی،باشد« به  را  »بسط«  اصطلاح  »اطناب«  جای  به  قیس 
نویسد: »بسط آن است که معنی را به الفاظ بسیار شرح کند و برد و در تعریف آن میمی

   .(327ص : 1373 ،رازی )شمس قیسکد گرداند« ؤبه چند وجه آن را م
گوینده است. اصولًا     التذاذ  ادراک  در  اطناب شریک ساختن مخاطب  اهداف  از  یکی 

تواند باشد. صفت شاعرانه،  منشا وضع مثل »وصف العیش نصف العیش« از این جا می
زمانی دارد؛  دلنشین  اطناب  ایجاد  در  بالایی  بیشتر  ظرفیت  هرچه  دارد  ضرورت  که 

هرچه   دارد  میل  و  است  هیجان  دچار  و  عاشق  »شاعر  یا  و  بگیرد  انجام  توصیف 



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
21، 

ره
ما

ش
  

86 ، 
ان

ست
زم

 
14

03
 

  

 

 

32 

 

 

32 

32 

 

 
 

کند،   توصیف  و  بگیرد  مدد  از صفات  است  مایل  کند.  توصیف  را  خود  بیشتراحساس 
 . (131:ص 1376)فرشیدورد ،وصف اطناب دلنشین هم بوجود می آورد« 

ای که  است؛ یعنی گروه یا جمله  صفت تأویلیابزارهای ایجاد اطناب،    مهمترینیکی از   
 . تواند به صفت تاویل شودمی

دراز  بادا  دولتت  روزگار   شهریارا 
 

 قصیر  عدویت شد  عمر  چون  چامه  کاین  آنچنان 
 

 ( 27)همان،                                                                                                            

 یعنی چامۀ چون عمر عدو کوتاه که با تشبیه آمده و با تاویل مطنب شده است.  
در بیت بعد، گروه وصفی با یک هستۀ صفت به همراه حروف اضافه و متمم و تضاد،  

 میرزا، مملو از چنین کاربردی از صفات و ایجاد لطف خاصی آفریده است. اشعار ایرج
 های ادبی است. اطناب و دیگر زیبایی

جنون  و  عقل  از  ناشی   نازهای 
 

خون   ناز  و  اشک  ناز  و  آه   ناز 
 

 (   135)همان،                                                                                               

این  نیز  پیگاهی  وصفی  جملۀ  چندین  از  صفات،  شدهگونه  تشکیل  که  درپی  اند 
 : کننددرمجموع حالت و وضعیت یک موصوف را بیان می

 کاردانی که به تدبیر خرد حل ســازد
 
 

 اینهمه مشکل خم در خم تو در تو را   
  

 ( 165)همان،                                                                                                         

گرچند او شادمان شدی  ترنم   به یک 
 

بود  کابین  ناگرفته  زن  دیده   طلاق 
 

 ( 15)همان،                                                                                                         
در بیت فوق، گروه وصفی عبارت است از طلاق دیدۀ کابین نگرفته که دو صفت   

مفعولی، برای یک موصوف و دارای اندیشه نو و از ملزومات دنیای مدرن است. شاعر  
متصل می یکدیگر  به  واج کسره  تکرار  با  را  و همزمان موسیقی  یک گروه وصفی  کند 

دهد و  این کار را با فرمی بدیع و ساختن یک گروه وصفی  درونی بیت را افزایش می
انجام می تابع قوانین نحو معاصر است،  و  امروز  زبان  این خلاقیت،  که محصول  دهد، 

 دارد. شنونده را از سه جهت محتوا، شکل و موسیقی به اعجاب و تحسین وا می

 گیرینتیجه. 3
با   »همخوانی صفت  یعنی  بپذیربم؛  هنری  توفیق یک صفت  برای  را  اگر شرایط هلمن 

دلالت ارزش  تصویری،  کیفیت  صفت،  تازگی  و  موسیقیایی«  موصوف  ارزش  و  گری 
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)66holman,1980,1 )  گویندگان در کاربرد هنری صفات    ترینمیرزا را یکی از موفقایرج
 خواهیم یافت. 

بنا بر یافته های مقاله، بیشترین کارکرد بلاغی را در دیوان ایرج میرزا  صفات هنری 
در    کشند؛دارند و با تنوع و به شکلی پنهان بار بلاغی دیوانش را به زیبایی بردوش می

آفرین و تجسیمی بیشتر از دیگر صفات  این دیوان، صفات هنری تشبیهی، ایجازی، تقابل
است؛ صفات هنری، در دیوان او نوآورانه و دارای قدرت دلالتگری و  هنری به کار رفته 

 شناسانه است. ارزش جمال 
تجسیم صحنه به  که  و  آنجا  بافت  موافق  و  زنده  و  گویا  چنان صفات  دارد  نیاز  ها 

شود و احساس و آورد که خواننده از طریق چند حس با او همراه میکلیت اشعارش می
 برد. کند و لذت میمقصود گوینده را با تمام ظرایفش درک می

تناسب بودن  دارا  با  شاعر  هنری  حواس  صفات  لفظی  و  معنایی  موسیقیایی،  های 
می درگیر  را  مخاطب  گوناگون مختلف  ابعاد  آنها  انتخاب  در  اینکه  دلیل  به  و  کند 

 ترین صفاتند.  موسیقیایی، ادبی و دلالتگری رعایت شده است، هنری
کند و در زمان غلیان شور  ساز، سخن را به ایجاز بیان میبا برخی پسوندهای صفت

گروه بیشتر،  توصیف  به  تمایل  یا  احساس  اطنابو  وصفی  میهای  کار  به  برد. ساز 
کند یا صفاتی را که از قبل وجود داشته در محل دقیق خود در صفاتی را که خلق می

می ایجاب  که  موضعی  همان  در  و  میجمله  قرار  و  کند،  درست  انتخاب  با  و  دهد 
 کند.  جاسازی بهنگام این صفات در میان سایر واژگان کلامش را موثر و بلیغ  می

 نوشتپی
1. epithet 
2. Synesthesia  
3. Alexander veselovsky 

 فهرست منابع 
                                .؛ تهران : زیورمثل شناسی و مثل نگاری ( 1377)ابریشمی، احمد؛

 .فاطمی :،تهران 20چ؛ ور زبان فارسیتدس (1377)؛گیوی، حسن و انوری، حسن احمدی 
تطبیقی کاربرد صفت های  1393امیری، سید محمد؛ محمودی لاهیجی، سید علی؛) ( »بررسی 

،  2ش    ،5،س پنجم،دوره  کهن نامه ادب فارسیهنری در شاهنامه و ایلیاد و ادیسه  هومر«،  
 .        44-23ص
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 .؛ محمد جعفر محجوب، تهران: نشر اندیشهدیوان اشعار (1352)ایرج میرزا ؛ 

    .چاپ سوم ، تهران: انتشارات دانشگاه تهران ؛های بهمنیاریداستان (1381)بهمنیار، احمد؛
فصلنامه تخصصی  «.ارزش بلاغی و زیباشناسی صفت   ( »1395؛)احمد  ،حسین پور سرکاریزی

 .172-155، ص 7ش ، 12؛ دورهزبان و ادبیات فارسی
    .؛ تهران: اخترانشرح آثار و احوال ایرج میرزا (1387)دهباشی، علی؛ 

، دوره  پژوهش زبان و ادب فارسی( »تفاوت کنایه با ضرب المثل«؛   1387ذوالفقاری، حسن؛)
             .10-1، ص  10ش، 6

صـحح محمـد م ؛المعجم فی معاییر اشعار العجم (1338)؛محمد بن قیس شمس الدینرازی، 
 . انتشارات دانشگاه تهران  :قزوینـی و مدرس رضوی، تهران

محمد؛ بن  یوسف  ابویعقوب  العلوم  (1420)  سکاکی،  لبنان،مفتاح  بیروت:  الاولی،  الطبعه   ، 
       .العلمیه دارالکتب  

»  (1393)  ؛لیلا  ،کردبچه  ؛غلامحسین  ،شریفی کاریکلماتور،  زیربنای  ادبی،  صنایع  و  ،  «ایجاز 
   .140-117، ص3ش ،4؛ دوره معاصر ادبیات پارسی

 .آگه :،تهران 7چ ؛صورخیال در شعر فارسی(  1378؛)شفیعی کدکنی، محمد رضا
 .                 آگه :،تهران 7چ؛ موسیقی شعر( 1381ــــــــــــ ؛)

   .میترا :، تهرانبیان و معانی( 1386؛)شمیسا، سیروس
پنهان در  صفت   ( »1398؛)غلامرضا  ،سالمیان  ؛موسی  ،پرنیان  ؛ سهیل  ، فتّاحی های شاعرانه، هنر 

                 . 96-83، ص 3ش، 11  هدور، فنون ادبی ، ی«تاریخ بیهق
      ؛ چاپ چهارم، تهران: امیرکبیر. دربارۀ ادبیات و نقد ادبی( 1382فرشیدورد، خسرو؛ )

 ؛  39و    38،    37ش    آشنا؛  ظ«،ات ادبی و شاعرانه در دیوان حاففص»  (1376؛)رشیدورد، خسروف
 .         10-1ص

، ترجمه محمد جواد نصیری، تهران: موسسه چاپ و  معیارالبلاغه  (1372)  عسکری، ابو هلال؛
 . انتشارات دانشگاه تهران

)سیدمرتضی  ،هاشمی  ؛حسین   ،آقاحسینی  ؛لیلا  ،کردبچه شعر    »  ( 1396؛  در  صفت  کاربرد 
 .16-1 ، ص2ش ،9دورۀ، فنون ادبی ،«معاصر

    .هما :،تهران 26چ  ؛غت و صناعات ادبیفنون بلا (1386)ن؛یدالجلال همایی، 
Holman, H. C. (1980). A Handbook to Literature, Based on the Original 
Edition by William Flint Thrall and Addison Hibbard,  Indianapolis: Bobbs-
Merrill Education Pub. 
      


