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Abstract 

Northrop Frye, a Canadian theorist, calls the narrative aspect of 

literary work mythos and the thematic aspect of a work as dianoia in 

his theories and believes that all literary works are rooted in 

mythology. This article examines the novel Autumn is the last season 

of the year based on Northrop Frye theory with a descriptive-

analytical method to show that it was influenced by mythos and 

dianoia in terms of narrative and theme. The narrative in this novel is 

divided into two parts, summer and autumn, and shows the transition 

from romance to tragedy. In his mythological system, Fry attributes 

the genres to the seasons of the year and considers it a symbol of the 

mythos of summer and autumn. According to Fry, the images of the 

summer stage symbolize the heavenly images and the autumn stage 

images symbolize the hellish images that finally show a world 

harmonious with the analogies of experience and full of tragic theme. 

Dianoia is reproduced in the form of an archetype of rebirth and they 

reach the stage of Initiate. The mythological backgrounds in this novel 
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are a trick to represent women’s social problems and regenerate myth 

of Eternal woman.  

Keywords: Autmn the Last Season of Year, dianoia, mythos, Northrop 

Frye  

 

Introduction 

Northrop Frye (1912-1991), a Canadian literary theorist and critic, 

synthesized on Carl Gustav Jung’s school of analytical psychology 

and, in particular, the mythological system of the famous poet William 

Blake of the Romantic school, to develop a different mythological 

system that, as a literary theory, presents a coherent picture of the 

recurring patterns of myths. In his most well-known book, The 

Anatomy of Criticism, he defines a mythological root for all literary 

works to the extent that literary genres fall into his mythological 

categories. At the beginning of this work, Frye establishes a dialectical 

structure between music and painting, showing that myth, as the origin 

and goal of all literary genres, simultaneously has two structures: 

mythos or a musical structure and dianoia or a pictorial structure based 

on the pattern of static images; Then it is concluded that the structure 

of literature, just like music and painting, is simultaneously based on 

rhythm and pattern. 

 

Methodology  

The analysis of the two terms mythos and dianoia in Frye’s 

mythological theory, followed by a rereading of the novel Autumn is 

the Last Season of the Year based on that framework, leads to the 

discovery and analysis of secondary meanings within the work, which 

the following essay will address. This novel, first published in 2014 

and later selected for the Jalal Al-Ahmad Literary Award, well reflects 

the mythological formats intended by Frye. For this purpose, the 

interconnected aspects of mythos and dianoia in the work will be 
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examined in the following, as the present article seeks to reread the 

novel semantically through this framework. The narrative form of the 

novel is divided into two main parts, Summer and Autumn. Each part 

consists of three subsections, each narrated by a different first-person 

narrator. The first section of the summer part is narrated by Leila, the 

second by Shabaneh, and the third by Roja.  

 

Discussion 

In the Autumn part, the narrative sequence follows the same order. In 

the Summer part, the ideal world of these three girls is represented. 

The second part of the work is named Autumn, a section in which the 

passionate dreams of these three girls fade away, and one by one, they 

step into the real world—a world full of painful realities and failures 

that marks the entry into the period of maturity and experience, 

confronting them with the hardships of life. In the Autumn section of 

this novel, heavenly images gradually transform into hellish images—

consistent with the analogy of experience, which arises from the bitter 

experiences of the hero and life in realistic worlds that are far removed 

from mythological manifestations. The failure of the characters in the 

story corresponds to the fall of the tragic hero, and in accordance with 

this failure, heavenly images give way to hellish ones. The dianoia of 

the novel in question is a “combination of heavenly and hellish 

images,” and in line with the development of Frye’s theory, citing this 

novel, it can be said that a work can reproduce a combination of 

hellish and heavenly images in its dianoia. Thus, it is not long before 

the main theme of these heavenly and hellish themes gives a two-

faced image to the dianoia of the work; but gradually a major part of 

this work is devoted to lower mimesis, as the paradise of the lives of 

these three young girls transforms into an autumnal hell. In fact, 

according to Frye’s theory, if the hero is neither superior to other 

humans nor to his environment, he is one of us ordinary humans, and 
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in such circumstances, the work also enjoys high-frequency realist 

characteristics. 

 

Conclusion 

The mental images and descriptions of the heroes in the Summer 

section are rich with imagery that embodies a more or less ideal 

world; however, their empirical images and descriptions in the 

Autumn section depict the collapse of their hopes and desires. 

Therefore, from the perspective of the division of literary types, this 

novel is influenced by the two genres of romance and tragedy, and 

based on Frye’s theory of mythology, it represents the transition from 

the summer mythos to the autumn mythos. The work’s mythological 

mythos and dianoia in the Summer section correspond to heavenly 

images, while in the Autumn section they align with hellish images. 

This is because, in Frye’s mythological system, the ideal world is 

consistent with the settings of myths and heavenly images. Yet by 

passing through myth and romance and entering the realistic world, 

the hero descends from heaven to hell—a manifestation of the world 

in which he lives. This pattern mirrors the fate of the main characters 

in the novel. Although the work’s dianoia is a combination of the 

ideal world and lower simulations, a significant portion is dominated 

by infernal imagery and lower mimesis. The characters also undergo 

the autumn mythos and arrive at a stage of awakening and inner 

recognition, which, according to Jung’s view, is a symbol of the 

individual’s psychological maturity and self-awareness. At this stage, 

signs of the rebirth archetype in personality development emerge 

through their psychological actions. After this phase, they distinguish 

themselves from their predecessors in terms of intellectual and 

spiritual growth, ultimately reaching the stage of “the myth of the 

eternal woman”. The dianoia of the myth in this work is consistent 

with Fry’s view that all literary works have a mythical root. Thus, a 
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rereading of the novel based on the two concepts of mythos and 

dianoia shows that using these mythological approaches to explain the 

social status of the characters, and especially in this novel, the critical 

examination of categories such as divorce, marriage, immigration, and 

women’s education in contemporary Iranian society, can function as 

means for criticizing and representing women’s social issues. 

 
 



 

 

 مقالۀ پژوهشی

 پاییز فصل آخر سال استبازخوانی رمان  

 شناختی نورتروپ فرایبراساس نظریة اسطوره

 1*الناز خجسته زنوزی

 (31/02/1404پذیرش:  02/1403/ 31)دریافت:  

 چکیده 

شناختی خود، وجه روایی اثر ادبی را در تئوری اسطوره پرداز کانادایی،نظریه نورتروپ فرای،

ای  دارد تمام آثار ادبی ریشهنامد و اظهار میمدار را »دایانویا« میوجه مضمون »میتوس« و 

تحلیلی، به گیری از روش توصیفی ـ ای دارند. جستار حاضر، درصدد است با بهرهاسطوره

از منظر آرای فرای بپردازد تا نشان دهد هم از لحاظ  پاییز فصل آخر سال استبازخوانی رمان 

هم مضمون، از دو مفهوم میتوس و دایانویا تأثیر پذیرفته است. براساس  ساختار روایت و 

بندی روایی رمان به دو بخش تابستان و پاییز، که نمودار ورود سه  آمده، تقسیمدستنتایج به 

شخصیت اصلی از مرحلۀ دنیای آرمانی به زندگی واقعی است، نمادی از گذر از ژانر رمانس  

شناختی خود، با نسبت دادن ژانرها به فصول سال، نظام اسطورهبه تراژدی است که فرای در 

 
 )نویسندۀ مسئول( نایرا تهران، الزهرا،  دانشگاه . ادبیات، ۀدانشکد  فارسی، ادبیات  و زبان گروه استادیار .1
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داند. مرحلۀ تابستان از منظر  آن را نمادی از گذر از »میتوس تابستان« به »میتوس پاییز« می

فرای، نمود تصاویر بهشتی و مرحلۀ پاییز، نمود تصاویر دوزخی است که در این اثر، جهانی 

آفریند. دایانویای اسطوره نیز در قالب  ضامین تراژیک میمنطبق با قیاس تجربه و مملو از م

شود و آنان را به مرحلۀ الگوی »ولادت مجدد« در این سه شخصیت زن بازتولید میکهن

های اساطیری شگردی برای بازنمایی مشکلات زمینهرساند. بدین ترتیب، پس پاگشایی می

 کند.رینی میشود و اسطورۀ »زن سرمدی« را بازآفاجتماعی زنان می

 نورتروپ فرای، میتوس، دایانویا، پاییز فصل آخر سال است. های کلیدی: واژه

 

 درآمد. 1

هایی  توان به نظریهبا توجه به اهمیت ناخودآگاه جمعی بشر در تولید آثار ادبی، می

دهند و با اتکا به شناختی را مورد توجه قرار میهای اسطوره توجه داشت که دیدگاه

ای ارائه کوشند از آثار ادبی، خوانشی اسطورهطیر در ناخودآگاه جمعی، می قدمت اسا

، جوزف 2، ارنست کاسیرر1پردازانی چون کارل گوستاو یونگدهند. در این میان، نظریه

شناختی  های اسطوره نظران دیدگاه ترین صاحب ، از مهم 4و کلود لوی استروس  3کمبل 

پردازان اسطوره پرده  ، کثرت فیلسوفان و نظریه شود که مشاهده می شوند. چنان محسوب می 

پرداز ادبی کانادایی،  ، نظریه 5دارد. در این حیطه، نورتروپ فرای از اهمیت این دیدگاه برمی 

کند. وی  شناختی بررسی می نیز ازجمله کسانی است که آثار ادبی را با رویکرد اسطوره 

اند. »تفکر  الگوها وام گرفته اطیر و کهن تمامی آثار ادبی برای آفرینش خود از اس  عقیده دارد 

توان نادیده گرفت،  ای« را، با توجه به ابعاد تکرارشوندۀ آن در زندگی بشری، نمی اسطوره 

طور  ادبیات به نهد و ساختار آن در زیرا چهارچوب تمام تفکرات دیگر بشری را بنیان می 

حاضر براساس دیدگاه   جستار شود. ناخودآگاهانه و غیرتعمدی تکرار و بازتولید می 

 ای خواهد پرداخت. های اسطورهیادشده، به بررسی همین ظرفیت
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 های پژوهش . پرسش1ـ1

با وجود اینکه تاکنون نظریات فرای بیشتر در آثار ادبیات کلاسیک بازخوانی شده  

است، پژوهش حاضر در تلاش است تا نشان دهد این نظریات در رمان معاصر نیز 

تحلیل و بررسی دارد تا با این دیدگاه، گامی در گسترش نظریۀ فرای خوبی قابلیت به

توان های یونگ، میبردارد و آشکار سازد با توجه به تأثیرپذیری عمیق فرای از دیدگاه

های نقادانه، از نظریات برد قرائتجانبه از یک اثر ادبی و پیشمنظور ارائۀ معنایی همهبه

ها بپردازد پژوهش حاضر درصدد است به طرح این پرسشپرداز بهره برد. هر دو نظریه

های اساطیری نظریۀ  بندی، چگونه با الگوها و قالبپاییز فصل آخر سال استکه رمان 

یابد؟ دو اصطلاح »میتوس« و »دایانویا« چگونه در این اثر نورتروپ فرای مطابقت می 

نقادانۀ این رمان از منظر  توان در تکمیل قرائتتبیین شده است؟ و سرانجام، چگونه می

آرای فرای، از آرای یونگ نیز بهره برد؟ نگارنده بر آن است که در بدنۀ اصلی پژوهش 

 ها پاسخ دهد.به این پرسش

 

 . پیشینة پژوهش2

های بسیاری از زمان انتشار تاکنون پژوهشپاییز فصل آخر سال است در زمینۀ رمان 

تاکنون در زمینۀ تحلیل عناصر داستانی این  صورت گرفته است. از میان مقالاتی که 

تر اشاره کرد. برای توان به مواردی شاخصرمان انجام شده است، در این بخش می

های مایهای با عنوان »بررسی درونفرد و حمید رضایی در مقالهنمونه، فاطمه رحمانی

های این ایهم( با تحلیل درون1401از نسیم مرعشی« ) پاییز فصل آخر سال استرمان 

اند از:  اند که پرتکرارترین مضامین در اثر مورد بررسی عبارترمان، به این نتیجه رسیده

مایۀ  عشق و ازدواج، افسردگی، ناکامی و تنهایی. در نتایج این پژوهش، عشق درون
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کند که افراد برای رسیدن به اهداف اصلی در نظر گرفته شده است و نویسنده تبیین می 

نام  ای بهبرۀ نوعی جبر اجتماعی گرفتارند. طیبه فشی و دیگران نیز در مقالهخود در چن

برمبنای نظریۀ  پاییز فصل آخر سال استهای رمان »تحلیل و نقد شخصیت

اند. ( به نقد این اثر پرداخته1401شناسی(« )پنداری دیوید هرمن )رویکرد جامعهبومهم

هایی  دارند این رمان با استفاده از تکنیکهای پژوهش، نویسندگان اذعان میدر یافته

سازی  ها، برجستهپذیر کردن احوال، استفاده از توصیف احساسات شخصیتمثل تجربه

پنداری را به مخاطبان خود القا کرده رویدادها و مخاطرات زندگی احساس همذات

«  سال استپاییز فصل آخر ای با عنوان »تحلیل کارکرد گفتمان در رمان است. در مقاله

تبار کارکردهای گفتمانی رمان بررسی شده و ساختارهای ( از هانیه حاجی1399)

ها با یکدیگر مورد گیری از عناصر داستانی و ارتباط آنصورت و معنا، چگونگی بهره

ای با نام  توان به مقالهشناختی می های روایتبحث قرار گرفته است. در زمینۀ پژوهش

( از تیمور مالمیر 1399« )پاییز فصل آخر سال استایی رمان »ساختار و شگردهای رو

پور اشاره کرد که نویسندگان شگردهای روایی رمان را تحلیل کرده و به و زینب ناطق

اند که شیوۀ روایت در رمان براساس بیان »نسبیت« است و اثر با این نتیجه رسیده

نه از زبان یک نفر، بلکه از  استفاده از راویان متعدد کوشیده وضعیت نسل جوان را 

صداهای مختلف به تصویر بکشد. علاوه بر این، دربارۀ رمان مورد بحث تاکنون 

توان به شناسی نیز انجام شده است. از آن جمله میهایی با محوریت نقد جامعهپژوهش

با رویکرد  پاییز فصل آخر سال استشناسی رمان نام »نقد جامعهای بهمقاله

( از مهبود فاضلی اشاره کرد. نویسنده در این پژوهش، با 1400تکوینی« ) ساختارگرایی

تا نشان دهد است تحلیل اثر براساس ساختارهای اقتصادی و فرهنگی، کوشیده 

مرعشی، رمانی متأثر از گفتمان فرهنگی و اجتماعی خود خلق کرده و از وضعیت 
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ای با طور در مقالهاست. همین شدت تأثیر پذیرفتهجامعۀ خویش در بازتولید این اثر به

( از جوان محمدعلی و عبدالله 1400« )پاییز فصل آخر سال استنام »اومانیسم در رمان 

طلوعی آذر نویسندگان به مقایسۀ اقشار گوناگون زنان در این رمان پرداخته، 

ه ها را با یکدیگر مقایسه کرده و سرانجام به این نتیجهای طبقاتی و فرهنگی آنتفاوت

رسیده که شرایط اجتماعی در رقم خوردن وضعیت این زنان تأثیر بسیاری گذاشته و  

های طبقاتی میان آنان در پی بازنمایی ابعاد گوناگونی از  مرعشی با شکل دادن تفاوت

شده، جوهای انجامومشکلات اجتماعی آنان است. بدین ترتیب، با توجه به جست

پاییز فصل آخر سال  موضوع این جستار دربارۀ رمانای با علاوه بر آنکه تاکنون مقاله

صورت نگرفته است، بلکه باید اذعان داشت تاکنون جستاری دربارۀ نقد است 

 های اساطیری فرای در رمان معاصر فارسی نیز انجام نشده است.بندیصورت

 

 . روش پژوهش و چارچوب نظری3

گیری از  بی کانادایی، با بهرهپرداز و منتقد اد(، نظریه1991ـ1912) فراینورتروپ 

ای ویلیام نظام اسطورهخصوص « کارل گوستاو یونگ و به6شناسی تحلیلیمکتب »روان

  ۀ مثابای متفاوتی بنیان گذاشت که بهشاعر نامدار مکتب رمانیسم، نظام اسطوره 7بلیک

نظر  کند. بهیک تئوری ادبی، تصویر منسجمی از الگوهای تکرارشوندۀ اساطیر ارائه می

اما فرای پس  ،های فروید و یونگ برخورد کردهبا نوشته 1930رسد فرای طی دهۀ می

های معیّنی  ، یونگ را به صورتی عمیق خوانده و اندیشهتقارن ترسناکاز نوشتن کتاب 

جذب کرده است. دفتر خاطراتی که  1950و  1940های از یونگ و فروید را طی دهه

نوشت پر از اشاره به یونگ است؛ تا آنجا که خود  1949فرای در نیمۀ نخست سال 

های او و  کنم قلق یونگ دستم آمده است و کار جدی روی دیدگاهگوید: »گمان میمی
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گیری پربسامد از  ( فرای با بهره217:1989 اینک از سر بگیرم.« )آیر،فروید را باید هم

بیند و  ت یکسان میهای یونگ و »با جسارتی درخشان، اسطوره را با ادبیادیدگاه

دهندۀ شکل ادبی است« )گرین و  گوید که اسطوره اصل ساختاری و سازمانمی

وی باور دارد اساطیر »نه به عناصر فرهنگی خاصشان، بلکه به  . (212:1376 مورگان،

 ،همکاران کنند« )فرای و سنخ که شکلی همسان دارند، دلالت میهای همدیگر داستان

، 8کالبدشناسی نقدترین کتاب خود با عنوان شده، در شناختهاز این رو . (1374:105

کند تا جایی که انواع ادبی، در  ای تعریف میای اسطوره »برای تمام آثار ادبی، ریشه

  . (330:1398 گیرند« )مقدادی،ای او قرار میهای اسطوره بندیدسته

اوت در نقد شامل چهار مقاله است که هر یک از دیدگاهی متف کالبدشناسی نقد

گرایی در  کند. مقالۀ نخست این اثر درمورد سطوح گوناگون واقعای بحث میاسطوره

های ها« نام نهاده و هر سبک را شامل قالبادبیات است که فرای آن را »نظریۀ سبک

ها« نام دارد، در چهار  مضمونی و داستانی دانسته است. مقالۀ دوم که »نظریۀ سمبول 

به بحث پرداخته است. لذا  9ای و آناگوژیکصوری، اسطورهسطح لفظی و وصفی، 

ها« است که فرای ترین بخش از این اثر، مقالۀ سوم با عنوان »نظریۀ اسطورهمهم

نخست، در آن از چهار نوع ادبی )ژانر( کمدی، رمانس، تراژدی و تهکم )طنز 

رده؛ سپس نظریۀ  ترتیب تصاویر بهشتی، دوزخی و قیاسی را استخراج کتلخ/آیرونی(، به

کند و در آن، چهار فصل تابستان، پاییز، زمستان و بهار را »میتوس« را مطرح می

دهد. سرانجام، ترتیب معادل چهار نوع ادبی کمدی، رمانس، تراژدی و تهکم قرار میبه

کند و در آن، ، »نظریۀ انواع ادبی« را مطرح میکالبدشناسی نقدچهارمین مقالۀ فرای در 

پردازد. فرای در آغاز این اثر، بین موسیقی و های آن میر نوع ادبی و ویژگیبه ذکر ه

خاستگاه و   ۀمثابدهد اسطوره بهنقاشی ساختاری دیالکتیکی ترسیم کرده، نشان می
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« یا ساختار 10زمان از دو ساختار برخوردار است: »میتوسغایت تمام ژانرهای ادبی، هم

وار که مبتنی بر الگوی تصاویر ایستاست؛ ار نقاشی« یا ساخت11موسیقایی و »دایانویا

زمان گیرد ساختار ادبیات نیز، درست همانند موسیقی و نقاشی، همسپس نتیجه می

هنگ و الگوست. به همین خاطر، ادبیات از دو وجه مستقل، اما  آمبتنی بر ضرب

ه مدار. فرای وجمدار و وجه مضمونتنیده، برخوردار است: وجه روایتدرهم

گیری از بوطیقای اسطوره، میتوس نام نهاده است. »ارسطو در فن  مدار را با بهرهروایت

داند و در نظرش اصل نامد، یکی از شش عنصر تراژدی میشعر، طرح را میتوس می

توان در تئوری فرای، »میتوس را می . (332:1386 نخست و روح تراژدی است« )کادن،

ت و بیانگر گذار و حرکتی است که براساس آن یک  معادل تقریبی طرح و روایت دانس

دهد و به آن مبدل ساختار تصویری جای خود را به ساختار تصویری دیگری می

( و از این رو، به 110:1379 شود تا پویایی و تداوم روایت را تضمین کند« )فرای،می

تمل بر مدار ادبیات، مشهنگ موسیقی شباهت دارد. از سوی دیگر، وجه مضمونآضرب

آن دسته از تصاویر است که دلالت مفهومی دارند و به همین دلیل، فرای آن را به 

کند. وی این وجه از ادبیات را به پیروی از بوطیقای اسطوره، دایانویا نقاشی همانند می

نامد: »دایانویا نوعی ساختار بنیادی ثابت و غیرمتحرک است که به تصاویر درونی  می

دهد تصاویر و بخشد. ساختاری که اجازه میها انتظام میبه آن دهد واثر شکل می

واسطۀ رویکردی غیرخطی و نازمانمند حول محور مشخصی  استعارات درونی اثر به

  . (11:1396 آورد« )آلگونه جونقانی،دهی شوند و الگویی معنایی را پدید میسامان

شناختی فرای و سپس ه تحلیل دو اصطلاح »میتوس« و »دایانویا« در تئوری اسطور

براساس آن، موجد کشف و واکاوی معانی  رمان پاییز فصل آخر سال استبازخوانی 

ای در این اثر است که جستار پیش رو به آن خواهد پرداخت. این رمان که ثانویه
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احمد انتشار رسید و سپس برگزیدۀ جایزۀ ادبی جلال آل  به 1393نخستین بار در سال 

بخشد. به همین  ای مورد نظر فرای را بازتاب میهای اسطورهبندیبخوبی قال شد، به

پیوستۀ »میتوس« و »دایانویا« در اثر تحلیل خواهد شد و  هممنظور، در ادامه وجوه به

 جستار حاضر خواهد کوشید رمان را براساس همین نظام، بازخوانی معنایی کند.

 

 . خلاصة رمان4

های لیلا، شبانه و روجاست که هر سه در آستانۀ  نامماجرا دربارۀ زندگی سه دختر به

ها و  برند، دوستان صمیمی یکدیگرند و به دغدغهسر می سی سالگی به

اند. رمان از سه محور روایی تشکیل و از زبان های زندگی هم گره خوردهفرازونشیب

العه شود. روایت اول، دربارۀ لیلاست. لیلا، اهل مطاین سه شخصیت اصلی بیان می

کار است. همسرش میثاق برای بهنوازد و در دفتر یک مجله، مشغول است، پیانو می

ها  شود. لیلا مدتها از هم جدا می کند و مسیر زندگی آنتحصیل به کانادا مهاجرت می 

اما سرانجام، از میثاق جدا  ،کندماند و از بازگشت وی قطع امید نمیمنتظر میثاق می

خیزد پذیرد، از نو برمیصائبی که سپری کرده است، شکست را میشده، با وجود تمام م 

دهد. روایت ماندۀ زندگی به مسیر پیش رو ادامه می های باقیو با دل بستن به انگیزه

شدت اش ماهان، که بهتوان ذهنیدوم، دربارۀ شبانه است که با پدر و مادر و برادر کم

یک سو، شرایط ماهان و از سوی دیگر، کند. از به خواهرش وابسته است، زندگی می

روحیۀ افسرده و پرخاشگر مادر شبانه، وضعیت زندگی وی را از کودکی تا جوانی 

نفس و ترسو ساخته است. با اعتمادبهتأثیر قرار داده و از او فردی رنجور، بیتحت

ن، اما ارسلان مرد دلخواه او نیست. با وجود ای ،شودنام ارسلان آشنا میجوانی به

اش از تنهایی و نیاز به تکیه به مردی برای های مزمن درونیها و هراسدلیل ترسبه
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دارد و با تطبیق با اش، خود را به ازدواج با ارسلان وامیغلبه بر مشکلات روحی

کند. بدین ترتیب، داشتن ارسلان را به خود تحمیل می وضعیت جدیدش، دوست

شود. روایت سوم نیز به روجا اختصاص دارد. می ای جدید از زندگی شبانه آغازدوره

تر از دو دختر دیگر دارد، رؤیای زندگی در  روجا که شخصیتی بلندپروازتر و مستقل

کند. پس از تحمل دشواری زیاد برای مهاجرت به فرانسه، ای رهایش نمیاروپا لحظه

قش بر آب  شود و آمال و آرزوهای خود را ناش مردود میدرنهایت ویزای تحصیلی

های درونی بسیار، همانند دو دختر دیگر تصمیم بیند. با وجود این، پس از کشمکشمی

 گیرد شکست را بپذیرد و زندگی جدیدی آغاز کند.می

 

 . بدنة پژوهش5

 هنگی اثرآتجلی روایی میتوس در سیر ضرب.1ـ5

هنگی و آضمن تبیین اصطلاح »میتوس«، که سیر ضرب کالبدشناسی نقدفرای در کتاب 

بندی ژانرهای کمدی، رمانس، دهد، با تقسیمروندۀ روایت در اثر ادبی را نشان میپیش

تراژدی و تهکم به چهار وجه »میتوس بهار«، »میتوس تابستان«، »میتوس پاییز« و  

 گوید: تری از آن روی آورده، می»میتوس زمستان«، به توضیح دقیق

بریم دو جفت متضاد را ظر بگیریم، پی میها درناگر تجربۀ خود را از این میتوس 

جای اینکه درهم بیامیزند، با هم تضاد دارند.  دهند. تراژدی و کمدی بهتشکیل می

اند. از گونهاند، همیندار آرمان و واقعیتترتیب طلایهرمانس و تهکم نیز که به

و  آمیزد و در قطب دیگر با رمانس سوی دیگر، کمدی در یک قطب با هزل درمی

بسا کمیک یا تراژیک باشد. دامنۀ تراژیک هم از رمانس برتر تا رئالیسم  رمانس چه

 (.78:1377 شود )فرای،تلخ و تهکمی کشیده می
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اعتقاد فرای، تخیل ادبی یا در پی بازنمایی جهان آرمانی است یا در از آنجا که به 

هان ناکامی و شکست پی بازنمایی دنیای واقعی، جهان آرمانی را »میتوس تابستان« و ج 

را »میتوس پاییز« نامیده و با ژانرهای دوگانۀ آیرونی و طنز تلخ مرتبط دانسته است. 

تراژدی عبارت است از گذار از دنیای کمال مطلوب به دنیای واقعی، یا از ناپختگی به 

تجربه، یا از میتوس تابستان به میتوس زمستان. به همین سبب، فرای تراژدی را که 

نامد. در  های آن است، »میتوس پاییز« می ها و تلخیقعی زندگی با تمام ناکامیوجه وا

کند و سرنوشتش تراژدی، قهرمان از اوجی فراواقعی به حضیضی این جهانی سقوط می

ای از جستجوی خورد؛ به تعبیری دیگر، »تابستان گونهبه ناکامی و شکست گره می

م مقدس است. پاییز تراژدی است که تمام رمانتیک است که در آن، قهرمان در پی جا

معناست« کند و زمستان زمان طنزآمیز مرگ بیهمراه قهرمان سقوط میاجتماع در آن به

بازتاب  پاییز فصل آخر سال استبندی در رمان همین قالب .(107:1993 وی،)براک

 یافته است.

 

 تابستان: رمانس. 1ـ1ـ5

ابستان« و »پاییز« تقسیم شده است. هر بخش، فرم روایت در این رمان به دو بخش »ت

شود. »تکۀ شامل سه تکه است و هر تکه از زبان یک »راوی اول شخص« روایت می

اولِ« بخش تابستان از زبان »لیلا«، »تکۀ دوم« از زبان »شبانه« و »تکۀ سوم« از زبان 

ن ترتیب پیش ها طبق همیروایتآید. در بخش پاییز نیز، سلسله»روجا« به بیان درمی

شود. لیلا که تکۀ  رود. در بخش »تابستان«، دنیای آرمانی این سه دختر بازنمایی میمی

اول روایت تابستان مرتبط به اوست، پس از مهاجرت همسرش میثاق به کانادا و  

ای که با میثاق داشته، مدام احساس طردشدگی عمیق، در پی روابط زناشویی عاشقانه
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جا رد پایی از وی کند، همهگار دیرینش را در ذهن تداعی میخاطرات سرخوشانۀ روز 

باوری به بازگشتش امیدوار است: »حالا باید خوشحال باشم. باید بیند و با خوشمی

روایت لیلا در بخش تابستان، از آرزوها و   . (13:1393 خوشحالی یادم بیاید« )مرعشی،

های شاد، به ت کنم به پوشیدن رنگدارد: »باید عاد اش پرده برمیهای زنانهامیدواری

بلکه بازگشت  ،رفتن همسرش را باور ندارد . (18همان:  خوشحال و سرحال بودن« ) 

زند: »قلبم هزار بار کشد و مدام در خیالش با او حرف میلحظه انتظار میبهوی را لحظه

بیایی. به  تپد. فرق است میان اینکه در ذهنم تکرار شوی یا اینکه به زبانمدر ساعت می

بینندت«  شوی در هوا و دیگران هم می شوی. موج میآیی، واقعی میزبانم که می

لیلا در روایت مربوط به بخش تابستان، در گسترۀ رؤیاهای خود سیر  . (23همان:  )

(، »سوار ماشین 30همان: آید« )ام بیرون می ترین جای سینهکند: »خوشحالی از عمیقمی

های نو. نو، تازه، جدید. شوم به کار جدید. محیطی تازه، با آدممیشوم. دارم نزدیک می

کنم، مغزم  باید خوشحال باشم. باید به چیز خوبی فکر کنم. مثلاً به تو. به تو که فکر می

تا پایان این فصل، اندوه و امید وی درهم  . (27همان: پرد« )به هیچ جای ناآرامی نمی

سازد؛ سپس نوبت به »تکۀ دوم« از  و امید همراه می  آمیزد و مخاطب را با همین بیممی

شود. وی که در این بخش، رسد که از زبان شبانه توصیف میبخش تابستان می

ماجرای زندگی آشفتۀ خانوادگی، برادر بیمارش ماهان و ماجرای آشنایی خود با  

ه وجهیچکند، درمورد احساسش به ارسلان بهارسلان را در محل کارش بازگو می

کند به او برد. گاه احساس میمطمئن نیست و در وضعیتی توأم با تردید به سر می

کرد که اما جور خوبی نگاهم می ،شناختممند است: »ارسلان را درست نمیعلاقه

ای ندارد و  رسد که به او علاقهگاه نیز به این نتیجه می  . (56همان: دوست داشتم« )

گویند دخترها پسرهای قوی را دوست دارند. ارسلان مرد رؤیاهایش نیست: »می



 97                                ...پاییز فصل آخر سال استبازخوانی رمان      69شمارۀ   /18سال 

هیکل. پسرهایی که تیپ و درشتکنند. پسرهای خوشها حمایت میپسرهایی که از آن 

کنند. شود برایشان نقش مادر را بازی کرد. پسرهایی که شادند و شوخی می می

  ... اما من ارسلان را دوست ندارم«  کنند. پسرهایی کهپسرهایی که دائم محبت می

برد و روایت تابستان برای او شبانه در نوعی ناپختگی روحی به سر می . (57همان: )

های ناخوشایند سوی پختگی و پذیرش واقعیتنمادی از گذار از دورۀ جوانی به

کوشد علاقه به ارسلان را به خود بقبولاند و پذیرای آن مرور می زندگی است. او به

هایی  شود و ضربان تند قلبم و نفسام واقعی می هشود: »دست آخر در کنار ارسلان خند

شبانه با وجود تمامی   . (68همان: کنم« )آیند، حس میروند و می را که تا تهِ تهِ دلم می

تردیدهایش نسبت به ارسلان، به حضور مردی برای تکیه به وی و پرکردن خلأهای 

های شبانه در تکۀ آشوبهاش نیاز دارد. عوالم پرفرازونشیب ذهنی و رؤیاها و دل روحی

دی رسد: »ارسلان از داشبورد یک سیدوم روایت تابستان با این جملات به پایان می 

کشم. پنج انگشتم را در باد باز گذارد. شیشه را پایین میدارد و موسیقی آرامی میبرمی

اش  گوید و برنامهگذارم باد دستم را با خودش ببرد. ارسلان از کارش می کنم و می می

بندم. انگار از مسابقۀ  هایم را می ای که من هم در آن هستم. چشمبرای آینده. برنامه

توانم سه روز  قدر آرامم که میخورده، اما آرام و برنده. آن ام. کتکبوکس برگشته

سرانجام، »تکۀ سوم« از بخش تابستان دربارۀ روجا و از زبان  . (69همان: بخوابم« )

کوش دارد، درصدد ین رمان شخصیتی بااراده، قوی و سختاوست. روجا، که در ا

هاست که از  است برای تحصیل در مقطع دکتری به فرانسه برود و به این منظور، مدت

طریق سفارت، درخواست ویزای تحصیلی داده است. وی در این تکه از روایت، در  

غصه آرزوی مهاجرت تحصیلی در رؤیاهای پرشور خود غرق شده است: »نباید 

خورند. باید به چیزهای خوب ام را بدانم. همه حسرتش را میبخورم. باید قدر زندگی
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هایش. به سینماها. به پنج سال ام در فرانسه. به قدم زدن در خیابانفکر کنم. به زندگی

روجا از شوق  . (74همان: هاست دیگر« )... خوشبختی همین گیرمدیگر که دکترا می

کند؛ گویی روحش در  ای رهایش نمیناسد و رؤیای فرانسه لحظهشرفتن سر از پا نمی

اش را هم بگویم. عین خواهم فرانسویگویم، می کند: »هرچه میآن جغرافیا زیست می

ترسم بروم فرانسه و بخواهم چیزی پرسم، بس که میها. هی از خودم درس میروانی

شده. رفتن، یک دنیای دیگر جلوم »اینجا راه برایم تمام  . (79همان: بگویم و نتوانم« )

گویم بیا برویم، اگر نتوانستیم بمانیم، اگر دوست نداشتی، گذارد. به لیلا میمی

خدا حیف است. من پذیرش دارم. فاند دارم. بمانم اینجا کند. بهگردیم. قبول نمیبرمی

روجا به   هایتکۀ سوم از تابستان نیز با همین رؤیاپردازی . (80همان: کار کنم؟« )چه

 یابد.رسد و بدین ترتیب، نیمۀ اول رمان خاتمه می انتها می 

ها و رؤیاهای سه گونۀ آرمانرنگ اثر در بخش تابستان با روایت رمانسپی

ها، از نیمی از رمان، عملاً یک »رمانس« یابد و همین ویژگیشخصیت اصلی انسجام می

طلوب و شگرف است که همۀ سازد. رمانس، نمودی از زیستن در جهانی کمال ممی

رود و رؤیاهای پرکشش آن به روایت اثر، ها پیش میرویدادها طبق میل شخصیت

بخش بخشد. از این رو، نیمۀ نخست این اثر تجلیگرا میل ئاوجوهی غیرواقعی و اید

 »میتوس تابستان« است. 

 

 . پاییز: تراژدی2ـ1ـ5

که رؤیاهای شورانگیز این سه دختر گذاری شده است؛ بخشی بخش دوم اثر »پاییز« نام 

گذارند؛ جهانی مملو از  یک پا به جهان واقعی می بهبازد و یکدر آن رنگ می 

هایی که نشانۀ ورود به دورۀ پختگی و تجربه است و  آور و شکستهای رنجواقعیت
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مرور با کند. در تکۀ اول از بخش پاییز، لیلا بهها را با مصائب زندگی مواجه میآن

شود، از اوج رؤیاهای نیلگون خود رو میاش روبهاقعیت شکست در زندگی زناشوییو

رسد که کند و به این باور میبختی سقوط میدر »میتوس تابستان« به حضیض نگون

کس گردد: »تو دلت رفته بود، ماندن نداشتی دیگر. هیچهمسرش دیگر نزد او بازنمی

هایم دور تنت باز بود و خودم ، که دستتوانست نگهت دارد، چه برسد به مننمی

پرت دادم. مثل کبوتر در آسمان، جلوِ چشمم بال زدی و دور شدی و دور شدی تا  

ای که در آن محو شدی و دیگر ندیدمت. حالا دیگر هر چقدر زل بزنم به آن تکۀ آبی

 گردی.« )مرعشی،ام، برنمیهایم را نخواندهفریاد بزنم من هنوز همۀ عاشقانه

کند: »در اتاق سیصد و یازده با قاضی  سرانجام، برای طلاق غیابی اقدام می . (113:1393

عباسی قرار داشتم. شش ماه رفته بودی و قرار بود غیابی جدا شویم. با یک پوشۀ  

ها گذشتم و مثل »از دالان . (124همان: رفتم انگار« )سنگین در دست، روی هیچ راه می

کشیدی. لی دور بودی آن روز. توی این دنیا نفس نمیگردها آمدم بیرون. خیخواب

لیلا جدایی را  . (126همان: کسی که از او طلاق گرفتم تو نبودی. یک مرد مرده بود« )

شود. سقوط از رؤیا به واقعیت، گویی از وی انسان رو میپذیرد و با شکست روبهمی

گی کرده است. در تکۀ  جدیدی ساخته و از این پس، او را وارد مرحلۀ جدیدی از زند

های زندگی مواجه شود. ارسلان مرد رسد تا با واقعیتدوم پاییز، نوبت به شبانه می

ها پیش ل ئاپذیرد زندگی طبق رؤیاها و ایداما شبانه می ،محبوب و دلخواه شبانه نیست

هاست. به همین خاطر است که به های پرسوزوگداز متعلق به افسانهرود و عشقنمی

دهد: »خودِ سنگینم، خودِ اری ارسلان با غمی عمیق جواب مثبت میخواستگ

کشم بالا. باید تمامش کنم. ها میام را از پلهخوردهام، خودِ همیشه شکستعرضهبی

دهم و ... بغضم را محکم قورت می شومهمین امشب باید تمامش کنم. دارم خفه می
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همان: ار بگذاری؟ بگو من موافقم« )زنی به مادر ارسلان قر گویم: مامان، زنگ میمی

ای جز انتخاب ارسلان پایانش، چاره های بیواسطۀ درگیری با ترسشبانه به . (156

کس ترسیدم وقتی ارسلان رفت، دیگر هیچترسیدم برود و دیگر نیاید. میبیند: »می نمی

از پادرد نباشد که دوستم داشته باشد. آن وقت تنهایی پیر شوم و از تاریکی بترسم و 

درنهایت، با پایان تکۀ دوم از بخش پاییز، ماجرای شبانه به  . (138همان: گریه کنم« )

خوانیم که دربارۀ  رسد و سپس، تکۀ سوم از این روایت پاییزی را میپاییز خود می

سقوط روجا از اوج رؤیا به حضیض واقعیت است. درخواست تحصیلی روجا رد  

ریزد: کوش یکباره فرو میظاهر قوی و سختیت بهشود و کاخ رؤیاهای این شخصمی

. Rejectخورد از این کلمه؛ ها. شرف ندارند. حالم دارد به هم می»شرف ندارند این

گفتم آخر میرم از غصه. میکنم، می»سکته می . (157همان: چرا من؟ چرا برای من؟« )

ان کند برای این دکترای اید؟ کی بیشتر از من جاید، پس به کی دادهبه من ویزا نداده

شود جلو ام دارد دود می ها. آیندهشرفاش را گذاشت؟ بیکوفتی. کی همۀ زندگی

روجا، درست همانند دو شخصیت دیگر، این رویداد را  . (158همان: هایم« )چشم

داند که زندگی او را به مصیبت خواهد کشاند: »سیلی خوردم. یخ کردم. ای می فاجعه

گفتم آخر چرا دروغ گفتم. می شدم. نتوانستم چیزی بگویم. باید مینشستم. نشانده 

کار کنم با این روزهایی که گفتم حالا من چه کنید؟ باید میگویید؟ چرا اذیتم میمی

 . (161همان: روند به جهنم؟« ) شوند و میجلو چشمم دود می

پاییز« و   بدین ترتیب، اثر از »میتوس تابستان« و محدودۀ رمانس، وارد »میتوس

 شود: گرایانۀ تراژدی میقلمروی واقع

بختی تراژدی، سقوط انسانی سعادتمند را از شوکت و  بزرگی به ذلت و نگون 

بختی، ناشی از وجود  دهد. علت سقوط چنین انسانی از سعادت به نگون نشان می
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های اندکی است که از آن به نقیصۀ تراژیک تعبیر شده است. از  ها و بدی کاستی

ناپذیری منجر به طور اجتنابای باشد که بهگونهنظر، سیر حوادث باید بهاین نقطه 

بروز فاجعه و مصیبت بشود و مصیبت با واژگونی اقبال قهرمان همراه باشد  

 (.125:1394)مکاریک، 

کند. ای )میتوس( را در قالب یک دور شناسایی میفرای چهار روایت اسطوره  

ی رمانس و قیاس معصومیت است. نیمۀ پایینی هم دنیای رئالیسم »نیمۀ بالایی دور، دنیا

بخش دوم این رمان با عنوان »پاییز«، با روایت  . (98:1372 و قیاس تجربه است« )فرای،

کند. در این بخش هر سه رئالیستی خود، از نیمۀ بالایی این دور به نیمۀ پایینی تنزل می

شوند و اثر نیز طبق ساختار روحی  شخصیت از فضای رماتیک زنانۀ خویش دور می

رود. به فراخور تحول رنگ پیش نمیگونه از تعلیقات پیها، دیگر با توصیفی رمانسآن

دهد و ها، رمانس جای خود را به تراژدی میساختار فکری و روحی این شخصیت

ایت از رمانس به تراژدی و از رمانتیسیم، که تجلی احساسات و  ضرباهنگ حرکت رو

ها و  هاست، به رئالیسم، که تجلی واقعیات اجتماعی و شکستعواطف شخصیت

رود. بر همین مبنا، نام این رمان با وضعیت میتوس پاییز مصائب زندگی است، پیش می

گیرد. از این جهت، قرار می نشینی کاملاً دلالتمندییابد و در محور همکاملاً تطابق می

پاییز آخرین فصل از زندگی قهرمان تراژدی است و عنوان اثر با محتوای آن به 

طور  بسا بهرسد. درنهایت، خود نویسنده نیمۀ نخست و دوم رمان را چههماهنگی می

های اساطیری و  غیرتعمدی »تابستان« و »پاییز« نام نهاده باشد؛ چراکه این دلالت

 های ناخودآگاهانه دارد. یی در ذهن بشر بازتابالگوکهن

با وجود این، مبانی تئوری فرای در نقد این اثر، در همین چارچوب محدود 

ماند و نیاز به تحلیل دایانویا و بسط و گسترش ابعاد آن، برای تکمیل معانی نمی

واکاوی  شود. از این رو، در ادامه دایانویای اثرای رمان پیش رو احساس میاسطوره

 خواهد شد.   
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 پردازانة اثرتجلی »دایانویا« در سیر مضمون. 2ـ5

پردازد و معنای آن را با الگوهای زعم فرای، دایانویا به کشف »مضمون« اثر ادبی میبه

دهد. فرای معادل یونانی  ای یا تصاویر تکرارشونده در متون ادبی تطبیق میاسطوره

گوید: »معادل این اصطلاح در  برد و میکار می بهاصطلاح مضمون )یعنی دایانویا( را 

پرسیم منظور این داستان چیست، نقد ادبی جدید همان مضمون است. وقتی از خود می

دلیل فرای، دایانویا را به . (63:1957 کنیم« )فرای،داریم به دایانویای آن اشاره می 

اند: »میتوس، دایانویای دگونۀ آن، دربردارندۀ مفهومی ساکن میتصاویر ایستای نقاشی

وی معتقد است دایانویای هر  . (105:1379 ،روان است و دایانویا، میتوس ساکن« )فرای

توان متن از عناصر مشابه متنی دیگر برخوردار است: »با مطالعۀ عمدۀ آثار ادبی می

شود. اگر این تکرار در روایت اثر نمود ها در یکدیگر تکرار میفهمید که مضامین آن

(  80:1957 پیدا کند، همان میتوس است و اگر در مضمون باشد، دایانویاست« )فرای،

، علاوه بر اینکه ساختار روایت با مفهوم پاییز فصل آخر سال استلذا، در رمان 

هایی دارد که مشخصاً در آن  یابد، دایانویای اثر نیز ویژگی»میتوس« انطباق آشکار می

نامد و طبق آرای گیرد که آن را »محاکات فروتر« میبندی فرای قرار میوجه از طبقه

 دهد. ای از تصاویر دوزخی را بازتاب میوی، دسته

 

 تصاویر بهشتی، دوزخی و قیاسی.1ـ2ـ5

، پیش از طرح نظریۀ میتوس، به طرح مباحثی  کالبدشناسی نقدفرای در مقالۀ سوم از 

د که با توجه به محتوای پردازدربارۀ تصاویر »بهشتی« و »دوزخی« و »قیاسی« می

گیرد. فرای معتقد است: »تصاویر بهشتی مدار آن، زیرمجموعۀ دایانویا قرار می مضمون

ای که در آن به ای و تصاویر دوزخی با وجه تهکمی، در آخرین مرحلهبا وجه اسطوره 
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تر، »تصاویر به بیانی روشن . (182:1377 گردد، متناسب است« )فرای،اسطوره برمی

ای که مخاطب با دنیایی  گیرند؛ یعنی گستره« متناظر با گونۀ رمانس قرار می بهشتی

شده مواجه است و قهرمانان دلاورند، زنان همگی زیباروی و دلربایند و همگی آرمانی

عقیدۀ فرای، چنین دنیایی را از  کنند. بهگونه زیست میها در جهانی بهشتشخصیت

های ت درست ما از آن منوط به مواجهه با دورهبلکه شناخ ،شناسیمدوران رمانس نمی

کوشد تا زندگی طبیعی  بعدی همچون دورۀ تراژدی و جهان رئالیستی است؛ چراکه »می

تراژدی که فرای  . (45:1394 و اجتماعی را در پرتو تحولات محیطی بنمایاند« )پرهام،

نامد و به جهان یآن را در تقابل با رمانس که »محاکات برتر« است، »محاکات فروتر« م

شده از اسطوره و رمانس است که در آن نماییدهد، »صورتی واقعفروسو پیوند می

فرای تصاویر  . (186همان: موجودات ملکوتی و روحانی جا و نقش چندانی ندارند« )

های زیرا شخصیت ،نامدبرخاسته از تراژدی یا محاکات فروتر را »تصاویر جهنمی« می 

کنند. مختصر آنکه وی در درجۀ  ر زشتی و واقعیات تلخ زیست میآن در دنیایی سراس

نامد و  بندی خاصی از تصاویر نیز اشاره کرده، آن را »تصاویر قیاسی« میسوم، به دسته

، قیاسی  گر شدهنقص جلوهدارد جهان رمانسی، از آن روی که آرمانی و بیاظهار می

یگر، تصاویر بهشتی از منظر قیاسی، دهد. به بیانی دمبتنی بر »معصومیت« ارائه می

»قیاس معصومیت« نام دارند. جهان دوزخی نیز، از آن روی که برخاسته از تجارب تلخ 

ای و  شود. »صور فرشتهبشری در جهان واقعی است، قیاس »تجربه« نام نهاده می

وقت که آسمان اهریمنی در رمانس، همان مظهر قدرت طبیعت است و در آن

 یابیم« )تادیه،شود، آن را در شخصیت و جنسیت و جامعه بازمیمینیافتنی دست

پس تصاویر قیاسی، رویی دیگر از تصاویر بهشتی و دوزخی هستند.  . (151:1390
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گفتۀ فرای: »در محاکات فروتر، باغ جای خود را به مزرعه و کار پرمشقت انسانی به

 . (187:1377 دهد که بیل در دست دارد« )فرای،می

، از محاکات برتر )رمانس( پاییز فصل آخر سال استروایت در رمان  ساختار

رود. لذا، بخش تابستان که نیمۀ نخست سوی محاکات فروتر )تراژدی( پیش می به

کند: تایپی همان »تصویر بهشتی« را متبادر میروایت اثر است، از منظر تصاویر آرکی 

ها قرمز ست. امروز همۀ چراغهایش طلایی اای که تمام درختپیچم توی کوچه»می 

بود. نکند روز خوبی نباشد؟ اگر توی همین کوچه جای پارک بود، یعنی روز خوبی  

دانستم روز خوبی است. آید بیرون. می... درست پشت سرم ماشینی از پارک می است

ای با درختان توصیف کوچه . (109:1393 معلوم است که روز خوبی است« )مرعشی،

فرجام و شیرین است، واسطۀ فراهم شدن جای پارک خوشکه بهطلایی و روزی 

سوی محاکات ای از تصویر بهشت در رمانی است که از محاکات برتر، روی بهانگاره 

های اصلی رمان در بخش تابستان، از خود تصویری آرمانی، فروتر دارد. شخصیت

نقص کامل و بی کنندۀ یک انساندهند که توصیفگونه ارائه مینقص و قهرمانبی

ترسی« چیز نمیترسی. تو از هیچکنی. تو از تنهایی نمیوقت گریه نمیاست: »تو هیچ

های قهرمانان رمانس است. پاکی، شادابی، زیبایی و معصومیت از ویژگی . (83همان: )

یابد، تصاویر بهشتی نیز بیشتر با های رمانس در این اثر قوت می همچنان که ویژگی

روم توی هال. در آینۀ قدی به خودم  کند: »مییت« هماهنگی پیدا می»قیاس معصوم

واری و پاکی، زیبایی و شادی در بخش آینه . (78همان: ام« )کنم. خوب شدهنگاه می 

کند: تر از »قیاس معصومیت« نمایان میشود و تصویری روشنتابستان، مرتب تکرار می

هایم سیاه هم موها. فقط زیر چشم نشینم پای آینه. هم ابروهایم خوب است و »می 

ها. حالا انگار تا صبح، تختِ کشم روی سیاهی زیر چشمدارم. میشده. کانسیلر را برمی
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 . (77همان: آید« )تر به نظر می کشم. صورتم طبیعیام. خط چشم نمیتخت خوابیده

گفتند  کنم. سر کار همه»مانتوِ ترکمن سبزم را، که تازه از هفت تیر خریدم، تن می 

هایم مانده«  آید به لاک قرمزی که از دیشب روی دستقشنگ است. شادی سبزش می

ای رمانس در بهشت عدنی به در بخش تابستان این اثر، قهرمان اسطوره  . (106همان: )

هایم نفس نقص و رؤیاگون است: »پنجره را باز کردم. تا ته ریهبرد که بیسر می

تمام این  . (82همان: م شدم سمت درخت خرمالو« )کشیدم. تا کمر بیرون رفتم و خ

تصاویر، از یک سو بیانگر تصاویر بهشتی و از سوی دیگر، مقوّم تصاویر مرتبط با 

 روند.شمار میقیاس معصومیت به

کم با ورود به محاکات با وجود این، در بخش پاییز در این رمان، تصاویر بهشتی کم

شود که برخاسته از  ا قیاس تجربه تبدیل می فروتر، به تصاویر جهنمی و منطبق ب

ای های اسطوره گرایانه است که از جلوهتجارب تلخ قهرمان و زندگی در عوالم واقع

های داستان، منطبق با سقوط قهرمان تراژدی فاصله گرفته است. شکست شخصیت

است و به فراخور این شکست، تصاویر بهشتی جای خود را به تصاویر جهنمی  

کند. دلیلش افسردگی زند و مزۀ دهانم را تلخ می: »قلبم انگار در گلویم می دهدمی

اما سرانجامِ این گذار پاییزه، باور به این واقعیت  . (116همان: دانم« )پاییزه است، می

های خرمالو تواند یک جهان آرمانی با درختان طلایی و باغتلخ است که زندگی نمی

های عجیب و غریبمان انه. دورۀ آرزوهای بزرگ و شادیایم شبباشد: »دیگر بزرگ شده

اش یک مشت چیز کوچک معمولی  نظرت زندگی باید چطور باشد؟ همهگذشته. به

ای رمانس از این جملات که نمایانگر هبوط قهرمان اسطوره  . (146همان: است« )

با قیاس  کند و بهشت به جهنم است، گذار از ناپختگی به تجربه و پختگی را تداعی می

یابد. اما سرانجام، نویسنده با جملاتی کلیدی، تصاویر جهنمی از تجربه هماهنگی می 
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کشد؛ گونه به تصویر می تجربۀ زیستۀ این سه دختر را در پایان بخش پاییز، این

ای الخلقهگرایی رئالیستی تطبیق دارد: »ما دخترهای ناقصآور که با واقعتصویری یأس

ایم. اگر ایم و به زندگی دخترهایمان نرسیدهدگی مادرهایمان درآمدههستیم شبانه. از زن

هایمان را بزرگ  تایمان نشسته بودیم توی خانه، بچهناقص نبودیم الآن هر سه

ها توی تمام  هایمان بودند. مثل همۀ زنمان بچهکردیم. همۀ عشق و هدف و آیندهمی

نقص رمانس دیگر همان قهرمانان بیتنها اینک این سه نفر نه . (155همان: تاریخ« )

هایی که روح آنان را دگرگون و مستحیل کرده  واسطۀ مواجهه با شکست نیستند، بلکه به 

الخلقگی و ناکامل بودن، ویژگی لاینفک  اند. ناقص های عمیق خود پی برده است، به کاستی 

تباهی،  قهرمان تراژدی است. این گذار نمادین از سرزندگی و شادابی به شکست و 

ای  گونه ها به ارمغان آورده است؛ به ترین نوع شناخت درونی را برای این شخصیت عمیق 

 ها دیگر هرگز آن شخصیت پیش از این دورۀ گذار و تحول نیستند. که باید گفت آن 

شود، دایانویای رمان مورد بحث، »ترکیبی از تصاویر بهشتی و که مشاهده می چنان

توان گفت گسترش نظریۀ فرای با استناد به این رمان، می دوزخی« است و در راستای 

تواند ترکیبی از تصاویر دوزخی و بهشتی را در دایانویای خود بازتولید کند. یک اثر می

پاید عمدۀ این مضامین بهشتی و دوزخی، تصویری دووجهی  بدین ترتیب، دیری نمی

ین اثر به »محاکات فروتر« ای از اکم بخش عمدهاما کم ،بخشدبه دایانویای اثر می 

چراکه بهشت زندگی این سه دختر جوان روی جهنمی پاییزی را به  ،یابداختصاص می

ها برتری داشته بیند. درواقع، براساس نظریۀ فرای اگر قهرمان نه بر دیگر انسانخود می 

های معمولی است و در چنین شرایطی، اثر باشد و نه بر محیط خود، یکی از ما انسان

 شود. به تعبیر فرای در چنین آثاری:  های رئالیستی پربسامدی برخوردار مینیز از ویژگی
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دهیم و از شاعر  های اصلی اثر واکنش نشان میما در مقابل حس انسانی شخصیت

یا نویسنده انتظار داریم که در پرداختن به او همان اصول و معیارهای مبتنی بر 

که ما براساس تجربۀ خود با آن آشنایی داریم.  این کار گیرد امکان و احتمال را به

ها کند و از همین رو، در اغلب کمدی قهرمان وجه فروتر محاکات را نمایندگی می 

های رئالیستی حضور دارد. برتر و فروتر در آرای فرای معنی ارزشی و  و داستان

 (.44:1389دهد )دیپل، ای ندارد، بلکه صرفاً تمایز را نشان میمقایسه

ترکیبی از تصاویر بهشتی و دوزخی نمایانگر مرگ آرزوهای انسانی در جهان  

برند، با وجود آنکه در  محاکات فروتر است. دخترانی که در دهۀ سوم زندگی به سر می

گونه های رمانساند و در اوج تصاویر بهشتی برای خود رؤیابافی قلۀ زندگی ایستاده

گیرند و در برابر سقوط آرزوهای خویش قرار می کم در شرف سرسپردگی کنند، کممی

اصطلاح فرای، ورود به عرصۀ »تصاویر جهنمی« تن شدگی و بهبه احساس تسلیم

گشایی  بلکه در گره ،مانددهند. با وجود این، مضامین اثر در همین سطح باقی نمیمی

حاً کنند و تلویب خود کمر راست می ئکم از زیر مصارنگ، این سه دختر کمپی

خواهند خود را برای شروعی دوباره آماده کنند. نیل به امید و آغازی دوباره در  می

الگویی بازتولید هایی کهنای از تولد دوباره را در قالبهای اصلی، گونهشخصیت

توان گفت تلفیق نظریۀ فرای و یونگ در قرائت این رمان، کند. از این رو، میمی

رد هر دوی این رویکردهای نقادانه در نقد ادبی باشد و  بتواند گامی در جهت پیشمی

 نشان دهد فرای در نظریات خود تا کجا تحت تأثیر نظریات یونگ قرار گرفته است.
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 . تحلیل دایانویای اسطوره2ـ2ـ5

با اتکا به مفهوم دایانویا، پس از تحلیل تصاویر بهشتی، دوزخی و قیاسی در این رمان، 

شده در این اثر نظر افکند که منبعث از صور  گرفتهر وامباید به بخشی از تصاوی

ای »نویونگی«  تر نیز اشاره شد، نظریات فرای صبغهگونه که پیشالگویی است. آنکهن

دارد؛ چراکه »فرای میراث انتقادی ارسطو را در پرتو نگرشی یونگی از نو تفسیر کرد« 

کالبدشکافی  کند: »در را اذعان میگونه که خود فرای نیز همین همان . (55:1989 )آیر،

الگوها  ام اصطلاح اسطوره را از منظری شبه یونگی و از منظر کهندر تلاش بوده نقد

پردازی اساطیری، چنان پهنۀ درازدامنی دارد که داستان . (21:1963 تبیین کنم« )فرای،

لق شود، فرای با اتکا به تئوری یونگ اذعان دارد هر تصویری که در گسترۀ ادبیات خ

های روحی و روانی سه نصیب نمانده است. در این رمان ظرفیتاز صور اساطیری بی

رسد؛ بلکه موجد نوعی دگرگونی و نوزایی  شخصیت اصلی با شکست به اتمام نمی

توان آن را با اتکا به بُعد یونگی نظریۀ فرای بازخوانی کرد. بر همین مبنا شود که میمی

خورد که  ها به چشم میهایی از نوزایی در عملکرد آنانگاره در انتهای میتوس پاییز،

واسطۀ شکست خوردنشان به آن دست برخاسته از پختگی و بلوغی است که عملاً به

الگوی گوید و آن را با کهن« می12اند. یونگ به این وضعیت، دورۀ »پاگشایییافته

شناختی فرای عاریف اسطوره الگوی پاگشایی با تدهد و کهن« پیوند می13»ولادت مجدد

یابد. پاگشایی در اندیشۀ یونگ شناختی عمیقی می در تصاویر بهشتی قرابت نظریه

ای که فرد به مفهوم »مترادف با شناخت خویشتن و ورود به دورۀ انتقال است؛ دوره 

  . (185:1390 رسد« )یونگ،صحیح بلوغ روحانی می

شوند که با  ل میئاز ولادت مجدد نا ایاز این رو، هر سه قهرمان گویی به گونه

ها تناسب دارد. برای مثال، لیلا پس از جدایی، با های زیستۀ تلخ و تراژیک آنتجربه
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ماندۀ ایستد و باقی پذیرش شکستی که از سر گذرانده است، دوباره روی پای خود می

ه باشد. شمارد: »باید شروع کنم به کار، هر کاری کهای زندگی را غنیمت می دلخوشی

شوم و  ای قایم میکنم. در یک اتاق گرد شیشهکنم، حواسم را گم میکار که می

ام شود و دیگر به سینهوقت قلبم آرام میام. آنکنم که چطور زندهفراموش می 

که یابد؛ چنانمرور روحیۀ خود را بازمیوی به . (123:1393 کوبد« )مرعشی،نمی

اش خوب است. از پیراهن  ماند: »روحیهان نمیاش از چشم شبانه هم پنهدگرگونی

ها پیداست. از خانه که برق قرمزی که پوشیده و موهای روشنش که ریخته روی شانه

چیز سر جایش است. از گل سرخی که روی میز گذاشته. از اینکه زند. از اینکه همهمی

اش این همه ها روشن است. خیلی وقت است خانهها را باز کرده و همۀ چراغپنجره

ها سمت نواختن  لیلا، پس از جدایی مدت . (143همان: چراغ سالم با هم نداشته« )

انداز گفتۀ شبانه، صدای پیانوی او دوباره طنیناما پس از گذر از پاییز، به ،رودپیانو نمی

گویم: داری دوباره  ام. میشود: »از زمستان گذشته صدای پیانو زدن لیلا را نشنیدهمی

زند. یک مشت پرندۀ ریزند که بالا و  هایش برق میزنی؟ باز چیزی توی چشممی  پیانو

گویی پس از شکست در زندگی زناشویی، زندگی را با  . (144همان: پرند« ) پایین می

دست های تلخ پیشین که برای بهگیرد؛ بینشی برخاسته از تجربهبینشی جدید از سر می 

رسد که  گذشته از لیلا، شبانه نیز به تحولی می آوردنش بهایی سنگین پرداخته است. 

نوعی ولادت مجدد است. شگفت آنکه در این مرحله، روجا این دگرگونی را در شبانه 

چیند. جوری نگاهش بیند: »شبانه نگاهش به ارسلان است و روی میز خوراکی میمی

ا نیز در واپسین مرحله، روج  . (183همان: کند انگار از ازل عاشقش بوده« )می

»ویزایم را ندهند، بقیۀ  . (165همان: خیزد: »باید خودم را جمع کنم« )وار برمیققنوس

کنم. مثل ده سال دیگر خودم، وقتی که همۀ  های دیگر زندگی میعمرم را مثل همۀ آدم
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روجا  . (166همان: کنم« )وقت آرزوی بزرگ نمیام. دیگر هم هیچکارهایم را کرده

کس حق ندارد دلش برای را بپذیرد و به نوزایی برسد: »هیچکوشد وضعیت جدید می

همان: ام را درست کنم. مگر تا حالا نتوانستم؟« )توانم زندگیمن بسوزد. خودم می

171). 

ای درونی است که طی آن، فرد ساحت ولادت مجدد از منظر یونگ، »استحاله

رسد. ایی روحی میکند و به سطح جدیدی از توانجدیدی از روان خود را کشف می

در اینجا با حقیقتی سروکار داریم که صرفاً روانی است و بدان معناست که در فرد باید 

ای از ناپختگی به ای از تجربیات روانی وجود داشته باشد که او را از مرحلهاندوخته

ولادت مجدد، موجد  . (59:1368 بلوغ و ارتقای شخصیتی و فکری برساند« )یونگ،

دهد: »کاهش شود و این دگرگونی، به دو صورت رخ میونی میدگرگونی در

. در وضعیت کاهش شخصیت، »تعادل فکری از  15، »گسترش شخصیت«14شخصیت«

حوصلگی و افسردگی در درون انسان حالی، بیصورت بیرود و این امر بهبین می

ندرت اتفاق اما در وضعیت گسترش شخصیت، »به ،(63همان: شود« )احساس می

گونه که در نخست بود باقی بماند. گسترش شخصیت ممکن  افتد شخصیت همانمی

است در اثر به هم پیوستن عوامل جدید حیاتی که از خارج به درون شخصیت راه  

سپس یونگ، اساطیری چون  . (64همان: اند صورت گیرد« ) یافته و جذب آن شده

دهد که به طیری قرار میبندی اساخضر نبی، ققنوس و اصحاب کهف را در این طبقه

اند. دربارۀ سه شخصیت رمان نیز مرحلۀ ولادت مجدد و گسترش شخصیت رسیده

دهد و با رسیدن به مرحلۀ گسترش شخصیت، به همین قسم از ولات مجدد رخ می

رسد که نویسنده در پس انتقاد از  شوند. بدین ترتیب، به نظر مینوعی پاگشایی نایل می

ها و ابعاد شخصیتی آنان را به صور  در دورۀ معاصر، کنش وضعیت اجتماعی زنان
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های درونی دهد تا آنان را برخوردار از توانمندیالگویی و اساطیری پیوند میکهن

توان در این سه شخصیت اصلی، به طریق اولی  شگرف نشان دهد. از این رو، می

های اساطیری است: »زن  را یافت که مطابق با انگاره 16ای از اسطورۀ »زن سرمدی«جلوه

کند. او بیش از اینکه به مردی وابسته باشد، به سرمدی تمایلی متعالی را تصویر می

ای زمینی در اساطیر دارد. زن ناپذیر که جلوهروح جهان وابسته است. زنی شکست

توان جلوۀ انسانی  ( و می476:1388 سرمدی، آرمانی انسانی است« )شوالیه و گربران،

 های معاصر، ازجمله همین اثر، تبیین کرد.را در رمان این وضعیت

 

  جهینت. 6

، روایت از دو بخش »تابستان« و »پاییز« تشکیل پاییز فصل آخر سال استدر رمان 

شده است که مرحلۀ گذار سه شخصیت اصلی لیلا، شبانه، روجا را از جهان رؤیاها و 

های شان است. انگاره عی زندگیهای تلخ و واقها و تجربهامیدهایشان به جهان رنج

هایی  ذهنی و توصیفات قهرمانان داستان در بخش تابستان، سرشار از تصویرپردازی

های تجربی و توصیفات کند؛ اما انگارهاست که جهانی کمابیش آرمانی را مجسم می

هاست. لذا، این رمان از ها در بخش پاییز، تصویرگر شکست آمال و آرزوهای آنآن

بندی انواع ادبی، از دو ژانر »رمانس« و »تراژدی« تأثیر پذیرفته و براساس  قسیممنظر ت

شناسی فرای، نمایانگر گذار از میتوس تابستان به میتوس پاییز است. نظریۀ اسطوره 

ای اثر در بخش تابستان، منطبق با تصاویر بهشتی و در  میتوس و دایانویای اسطوره

شناختی فرای، خی است؛ چراکه در نظام اسطوره بخش پاییز، منطبق با تصاویر دوز

اما با گذر از   ،های اساطیر و تصاویر بهشتی همخوانی داردزمینهجهان آرمانی با پس

افتد که اسطوره و رمانس و ورود به جهان رئالیستی، قهرمان از بهشت به دوزخی درمی 
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های ت شخصیتکند؛ همین الگو با سرنوشنمودی از جهانی است که در آن زیست می

شود. با وجود آنکه دایانویای اثر تلفیقی از جهان آرمانی و  اصلی رمان منطبق می

گیری از آن را همین وجوه دوزخی و محاکات فروتر محاکات فروتر است، بخش چشم

کنند و به مرحلۀ پاگشایی و ها میتوس پاییز را نیز سپری میدربر گرفته است. شخصیت

که براساس دیدگاه یونگ، نمادی از بلوغ و پختگی روانی فرد رسند شناخت درونی می

الگوی ولادت مجدد از نوع گسترش شخصیت هایی از کهناست. در این مرحله، نشانه

 شود؛ زیرا پس از این مرحله با گذشتۀ خود ازهای روانی آنان مشاهده می در کنش

مرحلۀ »اسطورۀ زن اند و به لحاظ رشد فکری و کمال روحی و عقلی تفاوت یافته

اند. دایانویای اسطوره در این اثر، با دیدگاه فرای مبنی بر اینکه همۀ ل شدهئسرمدی« نا

یابد. بدین ترتیب، بازخوانی رمان با اتکا ای دارند، تطبیق میای اسطوره آثار ادبی، ریشه

طیری در  گیری از این رویکردهای اسادهد بهرهبه دو مفهوم میتوس و دایانویا نشان می 

خصوص در این رمان بررسی انتقادی ها، و بهجهت تبیین وضعیت اجتماعی شخصیت

تواند مقولاتی چون طلاق، ازدواج، مهاجرت و تحصیل زنان در جامعۀ معاصر ایران، می 

 عنوان شگردی برای نقد و بازنمایی مشکلات اجتماعی زنان کارکرد یابد.به

 

 هانوشتپی

1. Carl Gustav Jung 

2. Ernst Cassirer 

3. Joseph Campbell 

4. Claude Levi-Strauss 

5. Northrop Frye  

6. Analytical psychology   

7. William Blake 

8. Anatomy of Criticism: Four Essay 

9. anagogic  
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10. mythos 

11. Dianoia 
12. initiate   

13. Rebirth 

14. diminution of personality  

15. enlargement of personality 

16. eternal feminine 
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