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During the Iranian revolution, women played a significant role in the images and 
photographs captured during this event, which was less common before. The presence of 
veiled women, with their distinct and different attire, during the revolution and protests was 
particularly intriguing for photographers, especially non-Iranian photographers. This article 
employs Norman Fairclough’s critical discourse analysis method to explore the 
representation of women in post-revolutionary Iran through the works of photographers 
Gilles Peress and Christine Spengler. The research aims to uncover and reveal the hidden 
discourse within these photographs by closely examining visual and textual elements. 
Fairclough’s approach allows for a comprehensive analysis of the photographers’ creative 
choices and the underlying discourses. The present study claims that the images captured 
by these photographers offer unique insights into the multifaceted nature of women’s 
representation in post-revolutionary Iran. The findings indicate that these two non-Iranian 
photographers adopt distinct approaches in capturing the complexity of women’s situations 
during and after the revolution, reflecting diverse perspectives. Furthermore, the analysis of 
the photographers’ use of visual techniques, symbolism, and framing methods highlights 
their ability to convey specific narratives and evoke particular logical responses. These 
techniques contribute to the formation of interpretations and viewers’ understanding of the 
post-revolutionary conditions. Additionally, the precise analysis of the photographs sheds 
light on the discursive mechanisms surrounding women’s presence during the Iranian 
revolution. The research findings suggest that while Spengler’s photographs exhibit a form 
of empathy with Iranian women, portraying them as active subjects despite their attire, 
Peress’s images tend to emphasize passivity and marginalization of women 
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 ها:   کلیدواژه

عکاسی انقلاب ایران، تحلیل 

انتقادی گفتمان،  بازنمایی زنان، 

 .یستین اسپنگلرژیل پرس، کر

 

داشتند؛ امری که تا قبل   های ثبت شده از این واقعه ی انقلاب نمود زیادی در تصاویر و عکس زنان ایرانی در بحبوحه
بود. حضور زنان محجبه با آن پوشش خاص و متفاوت در وقایع انقلاب و اعتراضات، برای از آن کمتر دیده شده 

جالب توجه بود. این مقاله با استفاده از روش تحلیل گفتمان انتقادی  الخصوص عکاسان غیرایرانی عکاسان علی
پردازد. این  نورمن فرکلاف به بازنمایی زنان در ایران پساانقلاب در آثار عکاسی ژیل پرس و کریستین اسپنگلر می

ته در این دنبال کشف و آشکارسازی گفتمان نهف پژوهش از طریق بررسی دقیق عناصر بصری و متون پیرامونی به
های خلاقانه  وتحلیل جامعی از انتخاب بر طیفی از عناصر بصری و متنی، تجزیه  ها است. روش فرکلاف با تکیه عکس

شده توسط  ی حاضر با بررسی روایت بصری ثبت مقاله .کند پذیر می ها را امکان های زیربنایی آن عکاسان و گفتمان
فردی در مورد ماهیت چندوجهی بازنمایی زنان در ایران  بینش منحصربهها  کند که تصاویر آن این عکاسان، ادعا می
دهد. نتایج تحقیق حاکی از آن است که این دو عکاس غیرایرانی رویکردهای متمایزی را در  پساانقلاب را ارائه می

دهند. ثانیاً،  های متنوعی را نشان می ثبت پیچیدگی وضعیت زنان در حین انقلاب و پس از آن اتخاذ کرده و دیدگاه
های  های کادربندی برای انتقال روایت های بصری، نمادگرایی و تکنیک وتحلیل استفاده عکاسان از روش تجزیه

گیری تفاسیر و درک بینندگان  ها به شکل کند. این تکنیک های منطقی خاص را آشکار می خاص و برانگیختن پاسخ
ها سازوکار گفتمانی معنای پیرامون  ن، تحلیل دقیق عکسکند. علاوه بر ای از شرایط پس از انقلاب کمک می

های  دهد در حالیکه در عکس های پژوهش نشان می یافته .کند چگونگی حضور زنان در انقلاب ایران را روشن می
تصویر  هایی کنشگر به شان، سوژه ها را به رغم نوع پوشش اسپنگلر نوعی همدلی با زنان ایرانی وجود داشته و آن

 شدن زنان تاکید دارد. رانده حاشیه های پرس بیشتر بر انفعال و به د، عکسکش می
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 139ی بازنمایی زنان در آثار عکاسان خبری ایران پساانقلاب ...   الهی و آذری ازغندی/ نحوه

 

 

‌مقدمه
در شرایط بحران همانند جنگ یا انقلاب در کشورهای مختلف، عکاسی ه مثابه نوعی خدمت به مردم در انعکاس وضعیت 

 در جامعه یک عکاسی کندمی کمک که دنیاست نادر اتفاقات از  نامناسب و ناملایمات اجتماعی است. از دیگر سو، انقلاب نیز
گونه که از نام آن  جهان همان های . همه انقلابگیرد قرار اجتماعی بیش از پیش مورد توجه عموم  بزرگ رویداد یک متن

را  یبسترعکاسی  . تحولات است نیا دهندهبازتابای  نهیآعکاسی همچون  بزرگ هستند و  یمکان ظهور تحولات ،آید برمی
در  .دارد برمی رییتغ یقدم را برا نیاول دادیرو نیا یشانینمود و پ مثابه بهقلب شدن مستند گردد و خود  نیا خیتا تار آورد یفراهم م

چه از نظر مشارکت و تهییج فرآیندی  ؛پذیر استناها موضوعی انکارآفرینی عکسنقش ،بسیاری از مقاطع تاریخ معاصر ایران

به آن قدرت  ،ییشکل بازنما نیگراترعنوان واقع به تیبا واقع یتماعی و چه از نظر استنادی و تاریخی. رابطه تنگاتنگ عکاساج
 جیو ترو یاسیس یهاامیدر انتقال پ بیرقیب یکه عکس به ابزار شودیم باعثامر  نی. همبخشدیم یفردمنحصربه یاقناع

نقش و وظیفه عکاسی به شکل  ،در جامعه ایرانی نیز همانند جوامع دیگر ،ه سال گذشتهطی پنجا. بدل شود کیدئولوژیا یباورها

مانند  ؛رسان بوده است یبیشتر نقش انعکاسی و بازنمایی در جایگاه ابزاری آگاه ،متعارف و مرسوم و در مواجهه با تغییرات سریع

 یزودرشتزلزله و سایر رخدادهای ر ،جنگ ،لامیانقلاب اس ،1332انعکاس خبری و مطبوعاتی وقایعی همچون کودتای سال 

  (47 ،1393 ،)مترجم زاده .اجتماعی

خصوص عکاسى ایران را  زندگى مردم، مسیر هنر و  به  ی انقلاب اسلامى ضمن باقى گذاشتن تأثیرات بسیار زیاد بر شیوه
هاى  سترس هستند که با بررسى نشانهدر د 57تغییر داد. آثار عکاسى درخور توجه بسیارى از سال هاى منتهى به انقلاب 

وضعیت کوچه و خیابان و طرز  توان به اطلاعات مهمى در رابطه با طرز پوشش و آرایش مردم،مى تصویرى موجود در آنها،
هاى تصویرى موجود هاى اجتماعى، دست یافت. اینکه آیا بین نشانههاى متفاوت از جمله بحرانبرخورد و رفتار افراد در موقعیت

کنند، نیازمند بررسی بیشتر است  میها اشتراکاتى وجود دارند یا خیر و آیا این اشتراکات معانى خاصى را به ذهن منتقل  در  عکس
 (.15: 1398)زمانیان، 

 حکومت تحت انقلاب، از قبل. داشت ایران عکاسی در بسزایی تأثیر پیوست، وقوع به 1357 سال در که ایران انقلاب 
شد در نتیجه  می استفاده سلطنت از وبرق پرزرق تصویری کشیدن تصویر به و وقایع ثبت برای عمدتاً عکاسی پهلوی، محمدرضا

ایدئولوژیک در راستای تقویت گفتمان حاکم پیدا کرد هرچند در این میان بالاگرفتن اعتراضات به -عکاسی کارکردی سیاسی
گرفت به شان میماعی با پرداختن به مواردی که گفتمان حاکم نادیدهگذارد و عکاسی مستند اجترژیم پهلوی بر عکاسی تاثیر می

 عکاسی و شد سیاسی های فعالیت افزایش به منجر همچنین (. انقلاب122و  121، 1401، یازغند ی)آذرکنشی سیاسی بدل شد 
 عکاسان از سیاریب. شد تبدیل سیاسی و اجتماعی مسائل مورد در آگاهی گسترش و مستندسازی برای حیاتی ابزاری به

 ایجاد باعث انقلاب این، بر علاوه .کردند مستند بود، وقوع حال در کشور در که را انقلابی های جنبش و تظاهرات اعتراضات،
 تاریخ و ها سنت هویت، از تجلیل و کشف به شروع خود کار با ایرانی عکاسان. تازه شد فرهنگی احیای و ملی غرور حس

 را متفاوتی های تکنیک و مضامین ها، سبک عکاسان و شد ایران عکاسی در رنسانس به منجر امر این .کردند خود فرد منحصربه
 (.57، 1393زاده،کردند )مترجم تجربه

وقوع انقلاب و در ادامه، جنگ تحمیلی، داستان عکاسی ایران را اساسا متحول کرد و عکس را به سندی خدشه در حقیقت 
اقعیت های اجتماعی بدل ساخت .برگزاری چند نمایشگاه عکس در روزهای انقلاب و پس از آن، ناپذیر برای به تصویرکشیدن و

از به نمایش گذاشتن آثار عکاسانی نظیر کاوه گلستان، محمد صیاد، بهمن جلالی، محمد فرنود و رعنا جوادی با موضوع انقلاب، 
، به خوبی از این مسئله خبر می دهد. اظهارات 1360 و همچنین دو نمایشگاه بزرگ سراسری در موزة هنرهای معاصر در سال

بندی می کند:  کاوه گلستان به عنوان یکی از شناخته شده ترین عکاسان ایران در دهة شصت، به خوبی این نگرش را  جمع
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چهچه   عکس مسائل اجتماعی خاص را حل می کند... یک چیز کلی نیست که بروند روی دیوار و به آن نگاه کنند و  بهبه و»
بااین حال از سال های پایانی دهة شصت، شاهد شکلگیری نگرش های  (. 210-211: 1400)آذری ازغندی و همکاران،«کنند

 م. متفاوتی به عکاسی هستی
جهات متحمل شده بود، لزوم بازسازی تصاویر  پیکربندی جدیدی که جامعیه ی اییران پیس از انقیلاب در بیسیاری از

های شد. رسانهپس از انقلاب، که تفیاوت انیان را با هویت پیشین شان روشن سازد، به وضوح احساس می مربوط به ایرانیانِ
ی تصویری شد، به کلیشهای که پس از انقلاب با هدف تبلیغ اسلام برای خارج فرستاده میغربی با توسل بیه تیصاویر یکپارچه

-ی نگرش به زنان میکه یکی از تغییرات بنیادین این انقلاب را در تغیییر نحوهنجا جدیدی پیرامون زنان ایرانی دست یافتند. از ا
. این دیگریِ فرهنگی به توان دید، تصاویر زنان ایرانی، محوریت شناسایی فرهنگ ایرانی به عنوان دیگریِ فرهنگی را یافتند

ای دیگر از تصویرِ زنیان ایرانیی بیرای گونه شوند، که تصور امکانهای امریکایی تصویر و بازتولید میای در رسانه گونه
نیان آنماید. در این تصاویر زنان ایرانی با خصایصی که در صدد فروکاسیتن هوییت ملیی مریکیایی دشیوار میآمخاطبیان 

ارائه  مریکاییآهای غربیی و خیصوصاً در رسیانه هیای شوند. این تصاویری که از زنان ایرانی در رسانهاسیت، تصویر می
ی  ها این کشورها بر سلطه شود، در راستای اهداف استعماری این کشورها هستند. در واقع بیا تیصویر کیردن این سوژه می

هیا و های جمعی این است که تنوعی از نگرشی رسانهوظیفه حقیقتافزاینید. در ای مییای خود بر کشورهای حاشییه رسانه
ها به عنیوان سیاسیتی محیوری در نمیایش نچه در این رسانهآمختلف را منتشر سازند ولی  هیای ممکین از موضیوعاتتأوییل

  (. 1389)بیات،  هیا اسیتی تصویری یکسویه و جانبدار از این فرهنگشود، مبتنی بر ارائهدیگیریِ فرهنگی اعمال می

‌بیان‌مسئله
تواند به شوند که این موضوع میاقتصادی و اجتماعی محسوب می ی شرایطدهندهآثار هنری بازتاب 1از دیدگاه آرنولد هاوزر

تواند هم به صورت منفی و هم مثبت، هنر می» کند: شود. وی اشاره میبحران و شرایط سیاسی، دینی و فرهنگی نیز تعمیم داده
بعی دیگر موافق نباشد، برخی از های جامعه موافقت کند و با ی ویژه را بیان کند، با بغضی از ساختارهای یک جامعهساختار
تواند هم به عنوان یک سلاح های یک جامعه را تقویت نماید و با برخی دیگر مخالفت کندو آنها را تضعیف نماید، هنر میویژگی

: 1363 هاوزر،« ) و ابزار تبلیغاتی عمل نماید و هم به عنوان یم عامل دفاعی و پدافند عل کرده و به عنوان سوپاپ اطمینان باشد
های کاربردی و گرایش غالب عکاسی در دنیا است، بخش مهم و تاثیرگذار (. عکاسی مستند که یکی از مهمترین شاخه326

های دهد  و به عنوان یک رسانه، متاثر از باورها و ایدئولوژیرا به خود اختصاص می 1357عکاسی معاصر ایران پس از انقلاب 
ی اول پس از های قدرت حاکم در دههاست. سیاستتصادی، اجتماعی و فرهنگی عمل کردهحاکم، تغییر و تحولات سیاسی، اق

های فرهنگی و هنری خصوصا عکاسی انقلاب، بر اوضاع سیاسی، اجتماعی و اقتصادی موثر بوده  و این عوامل بر تمامی عرصه
چنین تنوع است. همتماعی و فرهنگی اثر گذاشتههای سیاسی، اجی خودبر عرصهمستند تاثیر داشته و عکاسی مستند نیر به نوبه

گرایی عکاسان فراهم آورد )رجبی نژاد بستر مناسبی به لحاظ موضوعی، برای تجربه 1357ی اول پس از انقلاب رویدادهای دهه
 (. 44: 1401و روحانی، 

اعی زنان در ایران بود تا پیش از ی انقلاب بیش از پیش مورد توجه قرار گرفت، حضور اجتم واسطه یکی از موضوعاتی که به
عنوان  ای و منسجم پیدا کرده بودند. این حضور زنان به شکلی توده سیاسی را به-انقلاب کمتر فرصت مشارکت اجتماعی

کرد.  الخصوص عکاسان غربی را به خود جلب می   ی انقلاب موضوعی بود که چشم عکاسان علی کنشگران سیاسی در صحنه
 تحولات و وقایع از انقلاب، از پس هایسال همچنین و ایران 57 انقلاب به منتهی هایسال در بسیاری یعکاسان غیر ایران

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــ  
1 Arnold Hauser 
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 ،5لوشون ، فرانسوآ4دژان آلن ،3برنت دیوید ،2پرس ژیل ،1ستبون میشل همچون عکاسانی به توانمی که عکاسی کردند ایران
  .کرد اشاره 7اسپنگر کریستین و 6دیر باب

 آثار این تحلیل با ایرانی، غیر عکاسان ایران در آثار بازنمایی زنان در موقعیت پساانقلاب بر تمرکز با تا وشدک می پژوهش این
 و پرس ژیل انتخاب. سازد آشکار را ها آن پس در نهفته های نگرش و ها دیدگاه ،8گفتمان نورمن فرکلاف تحلیل انتقادی منظر از

این تحقیق از آن رو صورت گرفته است که آثار ژیل پرس در مقام یک عکاس مرد عنوان نمونه پژوهی  اسپنگلر به کریستین
گرفته در  های صورت چنین در پژوهش ی بازنمایی زنان ایرانی مورد بررسی قرار گرفته و هم غیرایرانی کمتر از منظر نحوه

چنین لازم به اخته شده است. همخصوص عکاسی انقلاب اسلامی، در کل کمتر به آثار اسپلنگر در مقام یک عکاس زن، پرد
 تا وقت رژیم علیه خیابانی مبارزات گیری اوج با و 1356 سال حدود از بایست را می انقلاب عکاسی ی توضیح است که گستره

 جنگ آغاز تا کشور داخل سیاسی ملتهب فضای ی  ادامه و اسلامی انقلاب پیروزی از پس سال دو یعنی 1359 سال حدود
 . گرفت رنظ در تحمیلی

‌پیشینه‌پژوهش
های این حوزه جای بود که در بین پژوهش انقلاب، موضوعی از پس ایران خبری عکاسان آثار در زنان بازنمایی پژوهش پیرامون

 مختلف هایجنبه به قبلی تحقیقات که حالی در. بود نشده پرداخته آن به جدی طور به این از شد و پیش خالی آن احساس می
نداشت و این  وجود خاصی تحلیل هاعکس این در زنان تصویر مورد در می پرداختند اما مختلف عکاسان آثار و ایران انقلاب

در دهه اخیر که  های انجام شدهخلاء، پرداختن به پژوهش در این حوزه را ضروری به نظر می رساند. در ادامه به برخی پژوهش
 پرداخت:باشند نیز خواهیم  مرتبط با موضوع این مقاله می

 و خارجی عکاسان آثار میان تطبیقی بررسی»(  در رساله کارشناسی ارشد عکاسی خود با عنوان 1395مریم استاد حسینی) 
 دوران در داخلی و خارجی عکاسان تطبیقی بررسی که در دانشگاه تهران ارائه شده، به ،«ایران اسلامی انقلاب روند از داخلی
چنین توصیف و ر این تحقیق با توصیف چگونگی تجربیات عکاسان ایرانی و غیر ایرانی و هماو د. پردازدمی اسلامی انقلاب

تحلیل آثارشان به چگونگی کم و کیف تجربیات آنها می پردازد. او با بررسی آثار سه عکاس مرد غیرایرانی و پنج عکاس ایرانی 
ها و  متفاوت دارد اما عدم وضوح چگونگی انتخاب عکاس به جز مریم زندی بقیه عکاسان مرد هستند( سعی در یافتن رویکرهای)

( در 1393تواند نتایج دقیقی را برای این پژوهش در بر داشته باشد. مهدی برجیان) عدم تعادل آنها از نظر جنسیت و کمیت، نمی
، « 1357 سال ایران یاسلام انقلاب رویدادهای ایرانی غیر عکاسان نگرش» رساله کارشناسی ارشد پژوهش هنر خود با عنوان 

مختلف پیرامون تعریف دقیق عکاسی خبری و مستند از نگاه  های دیدگاه بررسی به که در دانشگاه آزاد اسلامی ارائه شده، 
رولان بارت می پردازد و با بررسی آثار پنج عکاس مرد خارجی و بررسی رویکرد آنها به انقلاب ایران، چگونگی تاثیر گذاری 

 ش جهانی نسبت به انقلاب ایران را مورد مطالعه قرار میدهد.آثارشان بر نگر
 به ایران انقلاب نگاری مستند بررسی و تحلیل»( در رساله کارشناسی ارشد پژوهش هنر خود با عنوان 1390شراره محمدی) 

 نگار مستند کاسانبرخی از ع شناخت و معرفی ، که در دانشگاه آزاد اسلامی ارائه شده، به«خارجی و داخلی عکاسان روایت

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــ  
1 Michel Setboun 

2 Gilles Peress 

3 David Burnett 
4 Alain Dejean 

5 Francois Lochon 

6 Bob Dear 

7 Christine Spengler 

8 Norman Fairclough 
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 شدت با و 1356 سال از او پژوهش .پردازد می گوناگون، منظرهای از آثارشان بررسی و نمایش انقلاب و دوره خارجی و داخلی
دهد اما در آن  را پوشش می 1359 سال – انقلاب از پیروزی پس سال دو – تحمیلی جنگ آغاز تا خیابانی مبارزات گرفتن

ناکاملی از آثار عکاسان ایرانی و خارجی را   شود و صرفا تاریخ نگاری شخصی به آثار عکاسان ارائه نمیتحلیل منسجم و رویکرد م
 ارائه میکند.

 عکس کتابهای در ایران انقلاب بازنمود تطبیقی مطالعه»عارف مردانی در رساله کارشناسی ارشد عکاسی خود با عنوان 
که در دانشگاه سوره ارائه  ،«فرکلاف نورمن انتقادی گفتمان تحلیل ساسا بر شمسی 90 ی دهه در خصوصی و دولتی نهادهای

 مانند به اثرگذار متغیرهای نقش شمسی را مورد مطالعه قرار داده است. او 90 دهه عکس های کتاب در ایران انقلاب شده، بازنمایی
 به عکس کتاب توسط اسلامی انقلاب بازنمود ایراست کتاب در بستر و بایگانی هایچهارچوب کتاب، تولیدکننده نهادی هایگفتمان

 زیبایی ابعاد به صرفا اسلامی انقلاب عکس کتاب شناخت برای و فرکلاف را مورد بررسی قرار داده انتقادی گفتمان تحلیل شیوه
 کتاب مطالعه و درک راستای در را ایحاشیه و مسلط هایگفتمان نقش آن بر علاوه بلکه اکتفا نکرده عکاسی بنیادین و شناسی
 نهادهای عکس هایکتاب در اسلامی انقلاب بازنمودی رویکردهای و درشیوه تفاوت او پژوهش در. را نیز تحلیل کرده است عکس
شده  مشخص خصوصی و دولتی نهادهای بر حاکم فرهنگی و سیاسی اجتماعی، هایگفتمان نقش و آمده بدست خصوصی و دولتی
 سه عکاس مرد غیرایرانی به عنوان نمونه پژوهی خود استفاده برده است.مردانی در این پژوهش از  .است

عکس، گفتمان، فرهنگ »از نظر استفاده از روش تحلیل گفتمان نیز حسن زین الصالحین و نعمت الله فاضلی نیز در مقاله 
تحلیل کیفی از تاریخ عکاسی در ( با تاکید بر رویه ارتباطی عکاسی، 1396« )تحلیل تاریخی کارکردهای گفتمانی عکس در ایران

های میشل فوکو در باب قدرت و دیدگاه ایران از دریچه گفتمان کاوی ارائه دادند. چارچو تحلیلی این پژوهش با اتکا به اندیشه
استوارت هال در باب مطالعات فرهنگی، نقش عکی در الگوی فرهنگی را بررسی کرد. زین الصالحین و فاضلی با ترسیم گفتمان 

یاسی در دوران قاجار و پهلوی، و ترسیم نمایی از تحولات اجتماعی و فرهنگی، چارچوبی منسجم برای تحلیل عکاسی ایران س
گویی بود و جای خالی تحولات عکاسی، آرای عکاسان و تحلیل فراهم آوردند، اما این تحقیق نیز در عمل، گرفتار نوعی کلی

 خود آثار در آن احساس شد.

 خبری عکاسان آثار در زنان کشیدن تصویر به چگونگی درک در توجهی قابل خلاء پژوهشی های پژوهش شینهبا توجه به پی
در  کند پر را شکاف این پرس، ژیل و اسپنگلر کریستین آثار بر تمرکز با دارد قصد مقاله این. دارد وجود ایران انقلاب از پس

آوری شود و  زیادی از تصاویر در دسترس این دو عکاس جمع های موردنظر برای تحلیل، تلاش شد تا حجم انتخاب عکس
های  های کریستین اسپنگلر عکس هایی که با محوریت بازنمایی زنان بودند با حساسیت زیادی انتخاب شدند. عکس آن

 های او در کتاب عکسش های ژیل پرس از مجموعه عکس ها و مطبوعات خارجی بود و عکس منتشرشده از او در خبرگزاری
 گزینش شد که بعدتر به آن خواهیم پرداخت.

‌پژوهش‌روش
ی است و بر مبنای راهبردهای تحلیل گفتمان انتقادی رویکرد فرکلاف به مطالعه، بررسی و لیتحل-پژوهش توصیفی نیا روش

ثار عکاسی پردازد. به صورت خاص در این مطالعه از روش تحلیل توصیفی و کیفی تحلیل گفتمان برای بررسی آتحلیل عکی می
است. تجزیه و تحلیل کیفی کشند، بهره گرفته شدهژیل پرس و کریستین اسپنگلر که زنان ایرانی پس از انقلاب را به تصویر می

های های آنها کاوش کنیم و مضامین، احساسات و پویاییهای بصری ارائه شده در عکسبه ما امکان داد تا عمیقا در روایت
 اند، آشکار کنیم.های این عکاسان مشهور به تصویر کشیدهاجتماعی را که از دریچه
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‌چارچوب‌نظری

 گفتمان‌و‌تحلیل‌گفتمان

 از فراتر تحلیل گفتمان .گیرد برمی در را گفتاری هم و نوشتاری ارتباطات هم که دارد اشاره استفاده حال در زبان به گفتمان
 را زبان از استفاده که تاریخی و فرهنگی اجتماعی، عوامل زجملها تر، بزرگ زمینه بر و است فردی عبارات یا جملات بررسی
های  وارد عرصه 1980و  1970های  شناختی از مفهوم گفتمان در دهه های جامعه تحلیل .کند می تمرکز دهد، می شکل
که اکثراً به  تعاریفی از گفتمان نقد ادبی، روانکاوی، فلسفه، نظریه سیاسی، اجتماعی و فرهنگی شده است. شناسی، زبان

گونه  ی میشل فوکو هستند. در این شود، همگی متأثر از اندیشه و پساساختارگرای فرانسوی منتسب می 1اندیشمندان ساختارگرا
تحلیل گفتمان که در زبان فارسی، هستند.  های زبانی مدنظر های اندیشگی در قالب ها از مفهوم گفتمان تحلیل نظام برداشت

در پی تغییرات گسترده  1960گرایش مطالعاتی است که در اواسط  است در واقع شده ترجمهگفتار نیز م و تحلیل لاتحلیل ک
ساختار و فرایند تولید  مند نظامشناسی و... برای مطالعات  نگاری، جامعه ، قومشناسی انسانهایی همچون  معرفتی در رشته_علمی

مختلف علوم سیاسی، علوم اجتماعی، ارتباطات  های حوزهکیفی در  های روشیکی از  عنوان بهو  است کرده ظهورگفتار و نوشتار 
 .(7، 1379، فرکلاف) است کاررفته بهو زبانشناسی انتقادی 

. دارند را خود خاص شناختی روش و نظری های دیدگاه هرکدام که دارد وجود گفتمان تحلیل برای مختلفی رویکردهای
 که دارد تأکید نکته این درک بر است، یافته توسعه فرکلاف نورمن مانند محققانی توسط هک گفتمان تحلیل انتقادی مثال، عنوان به

 بر مکالمه وتحلیل تجزیه دیگر، سوی از. کند می تقویت هم و منعکس هم را اجتماعی های نابرابری و قدرت روابط زبان، چگونه
ارنستو  .شود می ساخته ارتباط طول در معنا چگونه که بفهمد تا کند می تمرکز تعامل و مکالمه الگوهای دقیق وتحلیل تجزیه

پردازی قدرت  ویژه در مفهوم ی سیاست و به ی گفتمان را باید در حوزه ترین نقش و کارکرد نظریه معتقد است که مهم 2لاکلائو
ها به  های فکری آن شهپردازانی که ری گران و نظریه کند: یک سمت تحلیل دید. او به دو گرایش عمده در این زمینه اشاره می

ی فکری میشل فوکو  پردازانی که متأثر از پروژه گران و نظریهگردد و دیگری تحلیل ی پساساختارگرایی نشانه بازمی نظریه
 (.33 ،1380 ،)مک دانیل .هستند

 وان دایک چهار جزء متمایز رویکرد به گفتمان را اینگونه برمی شمارد:
نه ای را به عنوان یک گفتمان تمام عیار مستقل بررسی می کند. تحلیل محتوا در پژوهش اول، تحلیل گفتمان یک پیام رسا"

ها و  پیام –اغلب محتوا و گاهی سبک  –ارتباطات جمعی معمولا برای یافتن روابط )یا همبستگی ها( میان این و یا آن ویژگی 
، هدف تحلیل گفتمان عمدتا تشریح داده های کیفی است و دوم اینکه ..ویژگی های فرستنده/ سخنگو یا خوانندگان انجام می گیرد.

پذیری چون  شدنی و محاسبه های مشاهده نه داده های کمیّ. سوم اینکه، درحالی که تحلیل محتوا عمدتا ]بیشتر[ بر مبنای داده
معنا شناختی شالوده ای هم به ساختارهای  ...های سبک شناختی مبتنی است، تحلیل گفتمان ها و یا ویژگی ها، عبارات، جمله واژه

های تجربی، تلاش می  . تحلیل گفتمان در قالب نظریه..ها و راهبردها را هم روشن می سازد توجه دارد و فرض ها، ارتباط ها، دلالت
 (10-9 :1378)ون دایک، “ ای این ساختارها، تولید و درک پیام رسانه ای را بیابد کند قوانین یا اصول شالوده

‌دی‌گفتمان‌نورمن‌فرکلافتحلیل‌انتقا
 کند. فرکلاف می بررسی را اجتماعی نابرابری و قدرت زبان، بین رابطه که است ای رشته میان رویکرد یک انتقادی گفتمان تحلیل

 گفتمان در نظر او. گیرد می شکل جامعه در قدرت روابط توسط عوض در بلکه نیست، خنثی رسانه یک زبان که کند می استدلال
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 زبان وتحلیل تجزیه با انتقادی گفتمان تحلیل هدف. کند می ایفا اجتماعی های نابرابری و ساختارها بازتولید و حفظ در مهمی نقش
 اجتماعی مختلف های زمینه در قدرت اعمال و عملکرد چگونگی کشف ارتباطی، اشکال سایر و گفتارها متون، در مورداستفاده

 او یک. است انتقادی نظریه و شناسی جامعه شناسی، زبان نظریه تأثیر تحت فتمانگ انتقادی تحلیل به فرکلاف رویکرد .است
 این. است فرهنگی-اجتماعی تحلیل و گفتمانی عمل تحلیل متن، تحلیل شامل که کرد ایجاد گفتمان تحلیل از بعدی سه مدل
 تفسیر و تولید که را اجتماعی ساختارهای و عملکردها بلکه متن، یک زبانی های ویژگی تنها نه تا دهد می اجازه محققان به مدل

 هژمونی مفهوم انتقادی گفتمان، تحلیل به فرکلاف توجه قابل های کمک از یکی .کنند وتحلیل تجزیه دهند، می شکل را متن آن
 جامعه بر خود کنترل حفظ و خود قدرت تقویت و ایجاد برای زبان از جامعه در مسلط های گروه که کند می استدلال او. است

 (73-76: 1392)جهانگیری و بندرریگی زاده، . کنند می استفاده
 درک و است نهفته زبان در که است هایی بینی جهان و ها ایدئولوژی کشف انتقادی گفتمان، تحلیل طریق از فرکلاف هدف

دید منافعی خاص است. ، ایدئولوژی متکلف بازنمودن جهان از فرکلاف ی عقیدهبه  .دهد می شکل را اجتماعی مسائل از ما
با  و ایدئولوژی در تحلیل انتقادی گفتمان با تعریف مارکسیستی آن تفاوت دارد. ایدئولوژی در مارکسیست ماهیت طبقاتی دارد

ایدئولوژی  1دایک ون از نظر. بیند نمی طبقاتی صرفاًایدئولوژی را  ی مقولهاقتصادی مرتبط است. تحلیل انتقادی گفتمان بیان 
 عنوان بهاجتماعی  های گروهمشترک  های بازنمایی ی مثابه بهشناختی ی اجتماعی نگاه ازکه  هستند باور عقاید با نظام های نظام

 است «واقعگرایانة انتقادی»تحلیلِ انتقادی گفتمان، رویکرد (. Van Dijk,2001:2-3)هستند هایی بازنماییاصول بنیادین چنین 
 چنین اینکه او  در همین جهت اسیت«. شود میاجتماعی برساخته ای  گونه به»ان اجتماعی، که جهتأکید دارد ایین امیر  که بر

اجتماعی اسیت، زییرا  گرایی برساختاز  "پیشامدی"یا  "یافته تعدیل" ای گونهکه تحلییلِ انتقیادی گفتمیان،  کند میاعلام 
 (.Fairclough,2010:4-5) تاسو گاهی ناممکن  پذیر امکاندگرگیون کیردن جهیان اجتمیاعی، گاهی 

اجتماعی  های کژیایجاد  درها  نابرابریو  عطف تحلییلِ انتقیادی گفتمیان را توجیه بیه نقیش روابیط قیدرت نقطهفرکلاف، 
؛ یعنی توجه به روابط دییالکتیکی میابینِ گفتمیان و داند می ها نابرابریقدرت و  گفتمانیِ روابیط های جنبهتوجه به  خصوص به
تحلیلِ گفتمانِ  گذارند. میاجتماعی و عناصیر ایین روابیط بیر جیای  وجود در فرآیندمبر سایر روابط  ها آن تأثیراتی کهو  رتقد

؛ یعنیی شییوه بازنمیاییِ آورد می، پرسش به عمیل «قدرت است دمتمعنایی که در خ» عنوان بهانتقادی همچنین از ایدئولوژی 
ف لافرک (.Fairclough,2010:8) .شوند مینابرابرانة قدرت  موجب به وجود آمدن، تداوم یا روابطجهیانِ اجتماعی که  های جنبه

مختلف و  های شکلزبان در  ."پنهان گشته است"اساسی از ایدئولوژی است و زبان در ایدئولوژی  ای گونهکه زبان  دارد اظهار می
 (.93، 1379، فرکلاف) .سطوح متفاوت حامل ایدئولوژی است

 روش‌تحلیل‌تصویر‌مثابه‌بهلیل‌انتقادی‌گفتمان‌فرکلاف‌تح

 تصاویر تحلیل در توان می را او رویکرد اما است، متمرکز متن و زبان تحلیل بر اول درجه در فرکلاف گفتمان تحلیل انتقادی
 تحلیل از او کلی ارچوبچ کند، نمی ترسیم را تصویر تحلیل های روش خاص طور به فرکلاف کار که درحالی. برد کار به نیز بصری

 است ممکن تصویر تحلیل های روش از برخی اینجا در. داد گسترش بصری گفتمان تحلیل شامل تا توان می را انتقادی گفتمان
 :روند کار به فرکلاف گفتمان تحلیل تر وسیع زمینه در توانند می که

 هدف. است تصویر یک در موجود بصری عناصر و نمادها علائم، وتحلیل تجزیه شامل روش این: شناختی نشانه تحلیل
 این با مرتبط اجتماعی و فرهنگی معانی و بصری عناصر چیدمان طریق از معنا ساخت چگونگی درک شناختی نشانه تحلیل
 .است عناصر
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 صویرت یک چگونه که است این بررسی شامل این. دارد تمرکز دیگر متون و تصویر بین تعامل بر روش این: بینامتنی تحلیل
 و ایدئولوژیک های زمینه کشف به بینامتنی تحلیل. دهد می ارجاع آن به و کند می استفاده فرهنگی مراجع و ها گفتمان دیگر از

 .کند می کمک کند می عمل آن در تصویر که فرهنگی

 اجتماعی، های ینهزم بررسی شامل این. برد کار به نیز بصری تصاویر برای توان می را روش این: اجتماعی-فرهنگی تحلیل
 و ها ارزش ها، ایدئولوژی کشف فرهنگی-اجتماعی تحلیل هدف. کند می عمل آن در بصری گفتمان که است تاریخی و فرهنگی

 ،فرکلاف)است.  اجتماعی های نابرابری چالش یا بازتولید به ها آن کمک چگونگی و بصری های بازنمایی در نهفته قدرت روابط
1379، 117-118). 

و همان مسیر  کند میابزاری منسجم تبدیل  ی شیوهقبل را به یک  های بخشدر  شده مطرحف تمامی مباحثات لافرک
 عنوان به اجتماعی بافت. متن، تعامل و کند می/ بینامتنی همراه با تفسیر متن را به شکلی ساختارمند و چالشی دنبال شناختی زبان

یعنی توصیفِ متن، تفسیرِ  -بین این سه مرحله از تحلیل گفتمان انتقادی و همچنین تمایزی اند شده مشخصسه عنصر گفتمان 
چنین چارچوب -. هم(168ص  ،همان) پذیرد میبین تعامل و بافت اجتماعی صورت  ی رابطهبین متن و تعامل و تبیین  ی رابطه

 و شود سازگار صورت عملیاتی بهبصری  گفتمان وتحلیل تجزیه برای مؤثری طور به تواند می فرکلاف گفتمان تحلیل انتقادی
 دهد که در ادامه به برخی از موارد آن اشاره خواهیم کرد: ارائه تصاویر پشت مفاهیم و معانی کشف برای جامع روشی

 یا تاریخی پیشینه هرگونه و موردنظر مخاطب ایجاد، تاریخ منبع، مانند تصویر، مورد در متنی اطلاعات ارائه با:  سازی زمینه. 1
 .است مهم بسیار تصویر اهمیت تفسیر برای زمینه مرتبط چراکه درک گیفرهن

 بصری های ویژگی و نمادها افراد، اشیاء، مانند آن دهنده تشکیل عناصر شناسایی با را تصویر:  وتحلیل تجزیه و بیان توضیحات. 2
 .شود توجه تصویر در ها آن بصری مراتب سلسله و اندازه مکان، به تحلیل کرده و

 باید بررسی شود که. شود استفاده شناختی نشانه تحلیل از بصری عناصر معنای رمزگشایی باید برای:  شناختی نشانه تحلیل .3
 با مرتبط اجتماعی و فرهنگی معانی. کنند می منتقل را خاصی های نشانه و معانی ها استعاره و نمادها اشکال، ها، رنگ چگونه

 .ار گیردموردبررسی قر بصری های نشانه این

. تر گسترده های روایت یا ها زیرنویس همراه، متن مانند ارتباطی اشکال سایر با چگونگی ارتباط تصویر بررسی:  گفتمانی بین. 4
 .بسیار حائز اهمیت خواهد بود اجتماعی یا فرهنگی های زمینه سایر با ارتباط و بینامتنی ارجاعات

 چه منافع تصویر این مطلب که وتحلیل تجزیه. باید بررسی کرد را تصویر در موجود زیربنایی ایدئولوژی:  ایدئولوژیک تحلیل. 5
 ممکن تصویر که را مراتبی سلسله و قدرت ساختارهای. کند می ترویج را باورهایی یا ها ارزش چه و کند می تأمین را کسانی

 .باید شناسایی شود بکشد، چالش به یا تقویت است

 ممکن چگونه که گرفتن این نکته نظر در. باید تحلیل شود تصویر بالقوه اجتماعی پیامدهای مورد در  :اجتماعی پیامدهای. 6
 های بحث یا ها گفتمان به تصویر بگذارد و چگونه تأثیر سیاسی های ایدئولوژی یا فرهنگی هنجارهای عمومی، افکار بر است

 .کند می کمک تر گسترده اجتماعی

در  منفی چه و مثبت چه بالقوه، و پیامدهای آن زمینه در تصویر اهمیت و تأثیر مورد در قادیانت بازتاب :انتقادی بازتاب. 7
 .تصویر مورد تحلیل قرار گیرد های بازنمایی چگونگی

 انعکاس یا دهی شکل در تصویر نقش بر و صورت خلاصه ارائه کرد باید به را تحلیل از حاصل کلیدی های یافته  :گیری نتیجه. 8
 .کرد تأکید قدرت های پویایی و ها ایدئولوژی اجتماعی، هنجارهای
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‌وتحلیل‌آثار‌تجزیه

‌اسپنگلر‌کریستین
 ، رخدادها و وقایع مهم تاریخی همچون جنگ را عکاسی1970در آلزاس فرانسه است. او از سال  1945کریستین اسپنگلر متولد 

های چاد، ایرلند شمالی، ویتنام، کامبوج، است. او از جنگهای مختلفی همکاری داشته عنوان عکاس مستقل با آژانس کرده و به
 1979کریستین اسپنگلر در سال  است. لبنان، صحرای غربی، نیکاراگوئه، کوزوو، افغانستان و انقلاب ایران مستندسازی کرده

کرده تا  سی کند. او تلاشزمان با پیروزی انقلاب به ایران سفر کرد تا از شرایط حاکم بر جامعه ایران در پسا انقلاب عکا هم
فراتر از وقایع و رخدادهای خبری انقلاب در ایران به نحوی چگونگی امر تغییر در فرایندهای سیاسی و اجتماعی ایران در رابطه 

 با مسئله زنان در پسا انقلاب ایران را مستندسازی کند.
 ریهرج و مرج، به تصو انیدر م یعنصر انسان دنیکش ریاو در به تصو ییاسپنگلر، توانا یقابل توجه عکاس یهااز جنبه یکی
 عیوقا یاشپنگلر فراتر از مستندساز یها عکسانقلاب است.  یافراد گرفتار در آشفتگ اتیاحساسات، عبارات، و تجرب دنیکش

خود،  یصرب ییداستان سرا قی. او از طردهد یارائه م رانیقدرت و مقاومت در جامعه ا ییایاز پو یتر قیعم لیانقلاب، تحل
با  گلر. اسپنکند یم یرا بررس یاجتماع راتییو تغ تیهو ت،یعامل نیو مضام کند یرا روشن م یانقلاب یها جنبش یها یدگیچیپ

کند. یاقتدار و احقاق حقوق خود برجسته م دنیرا در به چالش کش ینقش مردم عاد ،یتمرکز بر لحظات اعتراض و سرکش
را به تعامل  نندگانیو ب کند یرا در مورد انقلاب ارائه م ینیگزیجا یها دگاهیو د کشد یچالش مغالب را به  یها تیاو روا ریتصاو
درک انقلاب  یقدرتمند برا یاشپنگلر ابزار یها . در مجموع، عکسکند یدعوت م رانیا یاسیس خیتار یها یدگیچیبا پ یانتقاد

 است. استیآن بر جامعه و س داریپا ریو تأث رانیا
دهد و به نقش زنان و اهمیت آنان در روزهای پس از میر تصاویر خود زنان را موضوع اصلی تصویر خود قرارعکاس در اکث

عنوان امری سیاسی و ایدئولوژیک در مواجهه و نسبت با  کند. در این تصاویر چگونگی تأثیر انقلاب بهایران تمرکز می انقلاب
-ر میهای اجتماعی، فرهنگی و سیاسی زنان مورد بازنمایی قراتغییر در حوزهشود و پیامد  می داده زنان در جامعه ایران پوشش

های عمومی زنان در جامعه را مثل حضور زنان در انتخابات، تظاهرات، نماز جمعه، حضور در بسیج گیرد. این تصاویر غالباً فعالیت
شود رابطه بین میدار در این تصاویر دیدهو دنباله طور مشخص دهد. آنچه که بهنظامی و همچنین در خرید و تفریح را نمایش می

های دینی در فضای عمومی جامعه حضور به گرا است؛زنانی با پوشش اسلامی، نمادها و نشانهزنان و ایدئولوژی مذهبی اسلام
 آورند.عمل می

ابعاد هویتی آنان در پس از پیروزی  ای نقاشی شده از زنان وتصویر اول با عنوان پوستر تبلیغاتی انقلاب ایران، دیوارنگاره
دارد و با  تر از دیگر اجزای تصویری دیوارنگاره حضور کند. زنی در مرکز تصویر با نسبتی بزرگانقلاب ایران را بازنمایی می

تصویر  در بالای سرش در حال فریاد زدن است و انبوه زنانی که در پایین "یا زهرا"ای در پشت کمر خود با شعار مذهبی  اسلحه
الله خمینی و تصویری از او مشاهده  از آیت« رود از دامن زن مرد به معراج می»ای با مضمون  نوشته با پوششی اسلامی و دست

کرده مانیفست و اثرگذاری زنان را در دو بعد فردی و اجتماعی  شوند. عکاس در این تصویر در نگاهی جامع و کلی تلاشمی
عنوان یک کنشگر  های اسلامی بهزنان در جامعه پس از انقلاب ایران متناسب با الگوها و ارزش کند و بر نقش و اهمیت نمایان

طورکلی  اما هدف اصلی تصویر به کند؛ های مذهبی و اسلامی کسب میکند که هویت خود را از انگاره و فعال اجتماعی تأکید
های مذهبی و ایرانی در جایگاه والا و زنان، مطابق با انگاره باشد که بازنمایی گرایش و تفسیر انقلابیون نسبت به مقام زن می

توان جو و نگاه ایدئولوژیک حاکم بر زنان در گیرند. با مطالعه و مقایسه این عکس با دیگر تصاویر عکاس میمیکنشمندی قرار 
دار عکاس همین موضوعات را دنباله است و به شکلی کرده دانست که اسپلنگر ثبت پیروزی انقلاب را مطابق با همین دیوارنگاره
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جامعه ایران و هویت زنان در پسا  است. هدف اصلی عکاس جستجوی ساختارهای ایدئولوژیک داده در مواجهه با زنان پوشش
 کند. انقلاب ایران است. او چهارچوب زن را در دو مفهوم بدن محجبه و کنشمندی اجتماعی او در بافت دین بررسی می

  

 
 
 

 

است که در آن زمان  یو فرهنگ یاجتماع قیعم راتییاز تغ یکه نماد کشد یم ریرا به تصو خیدر تار مهم یا پوستر لحظهاین 
قرار  ،ینید تیو هو یسنت یقدرتمند از ارزش ها یبا حجاب، نماد یزن ر،یسراسر کشور را فرا گرفته است. در خط مقدم تصو

را در  یآنها حس اتحاد و همبستگ یبا حجاب هستند و حضور جمع یارند که همگقرار د یگریدارد. در اطراف او زنان متعدد د
 ییایو پو استیس ن،ید یتلاق ی دهنده شود که نشان یم لیتبد یبه نقطه کانون ا،یو ح . حجابزدیانگ یتحولات انقلاب برم انیم

زنان در انقلاب، مشارکت و  یقش محوراز ن یبصر یبه عنوان شاهد ریتصو نیاست. ا رانیا خیتاراز دوره  نیدر ا یتیجنس
 (.1)تصویر  است رانیدر ا یتحولات اجتماع تیروا یریگ در شکل یسنت یها آنان به ارزش یبندیپا

دهد. این زنان با ظاهر و پوششی منطبق با میبا عنوان زنان در مدرسه، تعدادی از زنان را در حال تحصیل نشان تصویر دوم
خواندن  شده در حال نوشتن و درسالله خمینی بر روی دیوار نصب ها تصویری از آیتسر آن تفکرات اسلامی که در پشت

دادن تمام اجزای تصویری اعم از زنان در مرکز  کرده با نمایی باز و همچنین تخت با قرار ( عکاس تلاش2هستند.)تصویر
ی همگرایی و ارتباط و همچنین خط فکری شده بر بالای سر زنان نوعهای نصبتصویر، چهارچوب کلی فضای اتاق و عکس

دارد و بر این مساله  های اجتماعی همچون تحصیل دلالت کند. این تصویر بر عدم محدودیت زنان در فعالیت آنان را نیز تعیین
 شود. گرایانه مانع و سدی در مشارکت اجتماعی زنان نمیتاکید دارد که انقلاب و تفکرات اسلام

، سايت گتی ايمیجز۱۹۷۹ژوئن  ۱تر تبلیغاتی انقلاب ايران، کريستین اسپنگلر، پوس-۱ تصوير  
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است. تصویر  داشته ک بین تفکر زن اسلامی و زن غربی از دیگر موضوعاتی است که اسپنگلر به آن توجهتقابل ایدئولوژی

دهد که در حال استفاده از وسایل شهربازی میهای ایرانی را نشانسوم با عنوان زنان در لونا پارک، تصویری از خانواده
اند که وفلک نشسته آیند روی یک کابین چرخدر و دختر می( در مرکز تصویر یک دختر و زن که به نظر ما3هستند.)تصویر

های ها خانوادهنمایانگر گرایش مذهبی زن ایرانی چه در پوشش و چه نوع نگاه معذب او به دوربین هستند و در پشت سر آن
شوند. در بالای تصویر چند ها نیز با ظاهر و پوشش و باورهای اسلامی دیده میاند که آنگرفتههای دیگر قراردیگری روی کابین

های کشورهای اروپایی و آمریکایی است و عکس ( یا همان شانس که نوعی بازی در شهربازیluckتابلو نقاشی با مضمون )
ها در دوران حکومت پهلوی در و بازی است. این تصاویر شده که نمایانگر ظاهر و تفکر زن در غرب است کشیده زنی نیز روی آن
عنوان ابزار  گرایی در مورد زنان بهها رواج داشت و گرایش حکومت پهلوی به مصادیق غربمثل شهربازی فضاهای عمومی

 دهد.  می تبلیغاتی و گرایش به غرب در تفکرات سیاسی و اجتماعی را نشان
را در  ادییک زندگی عحس  ریتصو نیپوشش مانند حجاب، ا نیقوان یو اجرا یاسلام یها انقلاب بر ارزش دیتأک رغمیعل

 نیا انیروزمره در م یزندگ تداوم. حضور خانواده ها بر کشد یم ریبه تصو ،هستند یحیتفر یها تیفعال ریکه مردم درگ یزمان
 ریتصو نیگذارد. ا یم شیبه نما رییتغ ی هدر زمان یو ارتباط حت یشاد افتنی یرا برا انیرانیا ی هیکند و روح یم دیتحولات تاک

متنوع مردم آن  یها دگاهیو د اتیپس از انقلاب است و تجرب رانیدر ا تهیسنت، مذهب و مدرن نیب ی دهیچیبل پمتقا ریتأث ادآوری
 .ردیگ یرا در بر م

 

سايت گتی ايمیجز ،۱۹۷۹سپتامبر  ۱ اي نزديک تهران، زنان مسلمان در مدرسه کريستین اسپنگلر، -2 تصوير  



 

 

 

 

 

 149ی بازنمایی زنان در آثار عکاسان خبری ایران پساانقلاب ...   الهی و آذری ازغندی/ نحوه

 

 

 
 
 

ی خرید است. در تصویر چهارم با موضوع زنان در مغازه لباس عروس، حضور های زندگی روزمره تجربهیکی دیگر از جنبه
هایی خندان و ( دخترانی با ظاهری پوشیده، صورت4دهد.)تصویر میفروش لباس عروس نشان دو نوجوان را در مقابل مغازه

های دینی است و گواه بر اهمیت بینش شده ها بر روی دیوار نصبالله خمینی که در پشت سر آن معتقد به اسلام و عکسی از آیت
های مجلسی و شب کشورهای های لباسوسی با ویژگیهای عرو مذهبی انقلاب ایران دارد. در سمت چپ تصویر ویترین لباس

است که آن دو دختر به همراه شمایل  کرده شود. عکاسی با نوع کادربندی خود، تصویر را  به دو قسمت تقسیممیغربی دیده 
را به شکلی کرده که این دو تفکر  گیرد. اسپنگلر تلاشهای عروس در طرف دیگر قرار میالله خمینی در یک سمت و لباس آیت

در مقابل هم قرار دهد که معنا و اصول اندیشگانی متفاوتی نسبت به هم دارد.. تصویر بر مسئله خصوصی و عمومی زنان ایران 
-کند که عمدتاً در سطح عام جامعه با ظاهری محجبه و پوشیده و متناسب با آداب و رویکردهای اسلامی شرکت میدلالت می

 زین ءی پوشش و حیاتر بهره بگیرند و این مساله منافاتی با مقولههایی متنوعتواند از لباسمیخصوصی خود  کنند و در فضای
 . ندارد
  
 
 

سايت گتی ايمیجز ،۱۹۷۹سپتامبر  ۱ شهربازي در ايران، کريستین اسپنگلر، -3 تصوير  
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عکاس با انتخاب نماهای مناسب به دنبال درک خودش از هویت زنان ایران بوده است و اولویتش در انتخاب قاب به مسئله 
است تا کمک بیشتری به درک او  کرده ر غالب از نماهایی باز و متوسط استفادهطو ابعاد شخصیتی و هویتی سوژه ارتباط دارد. به

هایی باز متمایل به متوسط به دنبال ایجاد ارتباط که با ایجاد صحنه طوری کند به های موردنظرش ایجادموقعیت و صحنه از
به سوژه هم نزدیک باشد تا بتواند  و ضمناًاست  ی اصلی یعنی زنان با عناصر و اجزای مرتبط درصحنه بودهمعنایی بین سوژه

 های عکس عمدتاً در مرکز یا متمایل به مرکز تصویر قرارباشد. موقعیت سوژه سازی و شناخت از موقعیت داشته بهتر ایجاد معنا
ی ایدئولوژیک کند. در مرکز تصویر غالباً زنان، کودکان و نمادها دارد تا موضوع اهمیت و جلوه بیشتری را برای مخاطب ایجاد

دارند و مرکز تصویر علاوه بر جذب توجه مخاطب، از  گیرند و دیگر موضوعات تصویری حول محور مرکزی تصویر قرارمیقرار
 پذیرد.حول محور خود معنا می

‌ژیل‌پرس
 یها درگیری مستندسازی زمینه در آثارش خاطر به که است فرانسوی و عضو آژانس مگنوم برجسته عکاس یک پرس ژیل

 که او در کرد درحالی آغاز را عکاسی 1970 سال در پرس .است شده شناخته جهان سراسر در سیاسی مهم رویدادهای و بزرگ
 رواندا، بالکان، ایران، فلسطین، لبنان، شمالی، ایرلند در را رویدادهایی پرس. بود خوانده فلسفه و سیاسی علوم پاریس
در ایران حضور  1980 تا ژانویه 1979 دسامبر از ای، هفته پنج سفر یک او در .است دهکر ثبت عراق و افغانستان متحده، ایالات
 انقلاب درباره تصویری مهمی های گزارش به شهرهای تبریز، کردستان، قم و تهران سفر کرد و او مدت، این طول در. داشت
 منتشر "ایران: به نام انقلاب تلکس"کسی به نام در قالب کتاب ع 1984های او از انقلاب ایران در سال  پدید آورد. عکس ایران

 با کتاب. کشد می تصویر به را انقلاب مختلف های جنبه که دهد می ارائه را وسفید سیاه های عکس از ای مجموعه این کتاب. شد
شود. تصاویر این  می آغاز بود، سیاسی بزرگ تحول یک آستانه در که کشوری از او اولیه های برداشت و تهران به او ورود جزئیات
عزا را  و جشن لحظات تا گرفته پلیس با و درگیری "جاسوسی لانه" یا آمریکا سفارت اشغال از پس مردم تظاهرات کتاب از

های او موردتوجه این پژوهش قرارگرفته است صرفاً تصاویری است که با محوریت زنان  دهد. آنچه در بین عکس نمایش می
 اند.  شده ثبت

سايت گتی ايمیجز تهران، ،۱۹۷۹مارچ  2۰ نان جوان در مغازه فروش لباس عروس،ز کريستین اسپنگلر، -4تصوير   



 

 

 

 

 

 151ی بازنمایی زنان در آثار عکاسان خبری ایران پساانقلاب ...   الهی و آذری ازغندی/ نحوه

 

 

در شکل دادن به  یو فرهنگ بصر ییپرس، کاوش او در مورد نقش نمادگرا یعکاس لیقابل توجه تحل یهابهاز جن یکی
تهران و  یها ابانیدر خ ییو نمادگرا ینگار لیتوجه را به شما قیدق یو کادربند یبندبیاست. پرس با ترک یانقلاب یهاتیروا
که منظر  کشند یم ریرا به تصو ییها یتیها و گراف او بنرها، پرچم یها . عکسکندیدر دوران انقلاب جلب م رانیا یشهرها گرید

. با کردند یبرجسته م یاسیس انیمقاومت و ب یبرا یرا به عنوان ابزار یبصر یو استفاده از نمادها دادند یم نتیرا ز یشهر
موجود را  ینمادها یعاد انیرانیکه ا دآورن یم تبه دس ییها را در مورد روش ییها نشیب نندگانیب ر،یتصاو نیا لیو تحل هیتجز
. در مجموع، کنند یتصاحب کرده و واژگون م یاز حکومت استبداد شان یچیو سرپ رییتغ یخود برا یها انتقال خواسته یبرا

با  یتقادتا به طور ان کنند یرا دعوت م نندگانیو ب کنند یارائه م رانیاز انقلاب ا یو چندوجه یغن یلیپرس، تحل یها عکس
نیز در همین راستا از  تهران شهربازی از پرس ژیل عکس شوند. ریدرگ یاجتماع راتییو تغ یاسیتحولات س یها یدگیچیپ

 (5تصویر )تحلیل است.  زوایای مختلف قابل

 
 artsmia.orgتهران، منبع   ،1980،شهربازیژیل پرس،  -5تصویر 

 

نشینی  ای از کادر و همچنین ثبت تصویر گرافیتی پشت سرشان، هم در این تصویر، پرس با قرار دادن جمعی از زنان در گوشه
 تواند می کند، می حمل خود دوش بر را زنی که دیوی معناداری را از وضعیت زنان در ایران پساانقلاب به نمایش بگذارد. تصویر

تواند نماد بردارند. دیو می خواستند آن را از میانی آن نگرش ابزاری و جنسی به زن باشد که انقلابیون می دهنده نشان
هنجارهای مردسالارانه یا همین نگاه شهوانی و ابزاری به زنان باشد که به نظر در این تصویر، بر زن چیره شده یا آن را تحت 

ند و ایم که نسبتی با زن داخل تصویر ندارای از زنان محجبه مواجهاست. اما در جلوی این تصویر، ما با چهرهسلطه خود درآورده
  اند.   هایی یکدست و غیرقابل شناسایی تبدیل شدهاند اما در عمل به موجودیتی زن جدا ساختهخود را از چنین گفتمانی درباره
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 artsmia.orgتبریز، منبع ،1979استادیوم،  ژیل پرس، تظاهرات در -6تصویر

 

که در آن تظاهرات عمومی برگزارشده بود، ثبت یکی از لحظاتی است که ژیل پرس  در استادیوم ورزشی تبریز  6تصویر 
بر  تواند می تفنگ. ی تصویری بسیار قدرتمندی است نشانه عکس زمینه پیش در ایستاده مرد دست در تفنگ است. وجودکرده

 شود. به کار گرفته می سرکوبگر یا مسلط دلالت داشته باشد که توسط نیروهای زور از استفاده و کنترل قدرت، مفاهیمی نظیر
 در اینجا به نحوی شاهد. است توجه قابل نیز اند اسلحه به دست نشسته مرد پشت ورزشگاه، سکوهای روی که زنانی گرفتن قرار

 کننده رویکرد منعکس است ممکن موقعیت این. هستیم زنان تابعیت یا انفعال و استیلای مردانه و قدرت بین تضادی
  .باشد تر بزرگ سیاسی و اجتماعی بافت در زنان شدن رانده یهحاش به و ی حاکم بر جامعه مردسالارانه

. ی پوشش زنان است مقوله است، شده کشیده تصویر به پرس های عکس در که جنسیتی کلیدی های نگرانی از یکی .
اگزوتیک،  برای مخاطب غربی، به عنوان امری که اند شده پوشیده سر تا پا از که دهند می نشان را زنانی اغلب او های عکس

 های ژیل پرس، به در عکس است، دینی های ارزش و حیا حفظ برای که در واقع، حجاب. احتمالا نمادی از نوعی نابرابری است
 (7)تصویر  .شود می تبدیل زنان انتخاب و بیان آزادی بر شده اعمال های محدودیت از بصری نمایشی

 
 artsmia.orgتبریز، منبع ،1980.های تبریز یكی از خیابان ژیل پرس، - 7تصویر 
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 ها، دانشگاه ازجمله عمومی، فضاهای از بسیاری. است شده آثار پرس به آن پرداخته در که است دیگری نگرانی جنسیتی، تفکیک
 جداسازی این. دارد وجود زنان و مردان برای ای جداگانه های بخش و هستند جدا هم از اغلب عمومی، ونقل حمل حتی و ها پارک

 مختلف های فعالیت در مشارکت و حرکت برای زنان آزادی بر و کند می محدود ها جنسیت بین مشارکت و تعامل برای را ها فرصت
 (8کند. )تصویر  مردسالارانه اجتماع ایران را پررنگ می گذارد و ساختارهای می تأثیر مردان با برابر موقعیتی در

 

 
 artsmia.orgتهران، منبع  ،1980.تهراننماز جمعه در دانشگاه  ژیل پرس، - 8تصویر 

 بصری تأثیر و شوند فرد تبدیل می منحصربه سبکی به بکرشان های ویژگی و متمایز بندی قاب دلیل به پرس ژیل های عکس
-بندی غیرمتعارف برای ثبت سوژهکند. او اغلب از تکنیک های قاب را دوچندان می گویی داستان و شناختی زیبایی جذابیت ها آن

های سنتی بندیها را از ترکیببخشد و آنیچیدگی میپهای او عمق و بندی نامتعارف به عکسکند. این قابهایش استفاده می
های خود را افزایش کند تا تاثیر بصری کلی عکسکند.  پرس به عناصر حیاتی مانند نور، رنگ و بافت توجه زیادی میمتمایز می

های دراماتیک یا نورپردازی ظریف برای ایجاد حال و هوای خاص استفاده کند و از کنتراستمی دهد. اغلب با نور و سایه بازی
ی  س در جامعههای شدید که پرهای شدید و دراماتیک عملا بیانی تصویری است برای تضادها و کنتراستکند. این کنتراستمی

 دید. پساانقلابی ایران می

‌گیری‌نتیجه
 انقلاب جریان در تظاهرات و تجمعات اعتراضات، در فعالانه که کشد می تصویر به را ایرانی نانز اغلب اسپنگلر های عکس
که تمام قوانین ایدئولوژیک  هستند درحالی تغییر خواهان گر و مطالبه که شوند می داده نشان مقتدر و قاطع ها آن. کنند می شرکت

 هم کنار در که گذارد می نمایش به را ایرانی زنان اغلب اسپنگلر های ساند. عک حاکم بر جامعه را درباره خود به رسمیت شناخته
 تأکید انقلاب دوران در زنان همبستگی و اتحاد حس بر تصاویر این. دهند می شکل تغییر برای جمعی نیرویی و اند ایستاده

 همچنین  .دهد نشان بودند، مواجه ها آن اب انقلاب طول در ایرانی زنان که را مبارزاتی و ها چالش تواند می ها عکس این .کند می
 های عکس از برخی. کند می مطرح ایرانی بافت در زنان حقوق و هویت حجاب، میان ی پیچیده ی رابطه مورد در را هایی پرسش



 

 

 

 

 

 1403، بهار و تابستان 1، شماره 16شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  154 

  

 

 که کشند می تصویر به را عزم یا خشم اندوه، و غم لحظات ها آن. دهد می نشان را ایرانی بر زنان انقلاب عاطفی آثار اسپنگلر
 تجربیات تنوع نیز های او عکس .اند گذاشته سر پشت پرآشوب دوره این در زنان که است احساساتی و تجربیات از طیفی بازتاب

 را ایرانی زنان و بکشد چالش به را ها کلیشه است ممکن اسپنگلر های کند. عکس می برجسته را انقلاب دوران در ایرانی زنان
 بر تواند می تصاویر این. شود بر آن تاکید می سنتی تصورات برخلاف آنچه در بگذارد، نمایش به درتمندق و قوی افرادی عنوان به

 .بکشد چالش به را ایران جامعه در زنان نقش مورد در فرض پیش تصورات و کند تأکید انقلاب دوران در زنان فعال های نقش
 ها بازنمایی کرده است. ایران، روایت متفاوتی را از این اتفاق در رسانهقطعاً رویکرد او در چگونگی نمایش مسئله زنان و انقلاب 

شود. آنچه از پس میرنگ اصلی در شاکله مجموعه او دیده عنوان یک پی آگاهی و دانش از هویت زنان مسلمان ایران به
مسئله انقلاب ایران و زنان است و  او نسبت به ی موضع دارانه توان نتیجه گرفت، نگاه ناظر و غیر های اسپنگلر می تحلیل عکس

عنوان شاهد حوادث، لحظاتی را ثبت کرده است. در  رود که به های او دید و بیشتر گمان می توان صراحت خاصی در عکس نمی
 کشور در زنان های محدودیت و جنسیتی های بر نابرابری ایران پس از انقلاب بیشتر از تحولات پرس ژیل های مقابل، عکس

 دلیل به که را هایی چالش و کشد می تصویر به را ایرانی زنان روی پیش های واقعیت دوربین خود، دریچه طریق از او. داردتاکید 
و  رانیدر خصوص ا یپرس همان گفتمان غرب یها عکسکند.  می برجسته شوند، می مواجه آن با فرهنگی و اجتماعی هنجارهای

ندارند   یکه زنان در آن نقش چندان ردیگ یمردانه در نظر م یانقلاب را رخداد یعنی. کند یم دیرا بازتول یرانیزنان ا الخصوص یعل
کند که در آن زن تماشاگر است و گویی تنها و از متن زندگی اجتماعی  دور  هستند.  پرس نگاهی سنتی به زنان را بازنمایی می

  .ردیگ یآن در نظر م یاجتماع یربر سر راه کنشگ یمانع سو، پوشش زنان و حجاب را گریاز د کند. در حاشیه تصویر گذر می

. کنند می استفاده انقلاب از پس ایران در زنان تجربیات نمایش برای استعاره و نمادگرایی از اغلب پرس های همچنین عکس
 و ها دیدگاه که شود یم آشکار اسپنگلر، کریستین و پرس ژیل های عکس بین انقلاب از پس ایران در زنان بازنمایی ی مقایسه در

 همراهی ایدئولوژی حاکم با و کند می اتخاذ را ناظر دیدگاه بیشتر اسپنگلر که درحالی. دارد چشمگیری تفاوت ها آن رویکردهای
 حجاب، در نگاه اسپنگلر .گذارد به نمایش می ایران در زنان بر حاکم ایدئولوژی تأثیر برابر در انتقادی و تند موضعی پرس کند، می

سرکوب زنان نیست و او این نوع پوشش را به عنوان یک رفتار آئینی از سمت زنان ایرانی به  یا محدودیت معنای به لزوماً
را به خود  یشتریب یزنان فضا ،اودر آثار .  .کند می تأکید کنشگر زنان و فعال نقش بر او همچنین در آثارش گذارد. نمایش می
 که گیرند می قرار حاشیه در پیوسته که در تصاویر پرس زنان درحالی دارند.ها  عکسدر  یمرکز یو نقش دهند یاختصاص م

 تداوم را ایران جامعه در زنان از غالب کارانه محافظه تصویر است و کنشگری های نقش در ها آن حضور عدم دهنده نشان
 و شود می تأکید ها عکس در هویت بی توده یک عنوان به زنان کشیدن تصویر به طریق از بیشتر راندن حاشیه به این. بخشد می
 ایده این تصاویر این. هستند متمایز های هویت فاقد که شوند می تبدیل زمینه پس عناصر به صرفاً زنان .کاهد می ها آن فردیت از
 نیستیکر یها عکس گر،ید یسو از .گیرد می قرار ثانویه موقعیت فرعی و یک در زنان صدای و تجربیات که کند می تقویت را

پنگلر با کنار ستجربه زنانه تمرکز دارد. ا یجهان یها انقلاب است و در عوض بر جنبه یو اجتماع یاسیاز تحولات س فراتراسپنگلر 
و شناخت  یرانیزنان ا ستهیز یها تیبا واقع یرا به همدل نندگانیآرام، ب یروزمره با لحظات تأمل یزندگ ریهم قرار دادن تصاو

 کند.  یدعوت م یاجتماع راتییو تغ لابانق یآشفتگ انیدر مآنها  تیانسان
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