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Extended Abstract
Background/Introduction: Islamic architecture, with its diverse theological, 
physical, and functional components, has often been examined in relation to 
its cultural and climatic contexts. Research in the field of Islamic art and ar-
chitecture generally falls into two main categories. The first focuses on formal 
aspects, often critiqued as derivative and lacking spiritual depth, with figures 
such as André Godard and Arnold representing this view. The second empha-
sizes the semantic dimensions, viewing Islamic architecture as a mystical art 
rooted in the Islamic spiritual tradition, with theorists such as Burckhardt at the 
forefront. Dr. Seyyed Hossein Nasr is a key proponent of this latter perspective. 
He argues that one of the primary spiritual merits of Islamic art and architec-
ture in contemporary times lies in its capacity to offer a direct and intelligible 
expression of sacred architecture. According to Nasr, wisdom in religious archi-
tecture is achieved through an understanding of art-a type of art that has become 
estranged from everyday life and is now preserved as a museum artifact from 
a traditional past. This wisdom-oriented approach, exemplified by thinkers like 
Dr. Nasr, represents an endogenous perspective that could pave the way for a 
redefinition of Islamic architecture (Farshchian, 2017: 92).
In general, individuals’ perceptions and mental images of subjects and phe-
nomena are shaped by visual form, which mediates their relationship with and 
differentiation from other phenomena. Furthermore, one of the distinguishing 
characteristics of Islamic architecture is its capacity to evoke emotions and con-
vey profound concepts to the viewer. This capacity stems from the integration 
of visual elements such as symmetry, centrality, and compositional harmony. 
Methodology: This research is classified as applied research and employs a 
correlational method aimed at verifying the influence of recreated visual per-
ception elements on mental associations. The study’s participants were under-
graduate and graduate students in Architectural Engineering, selected via ran-
dom sampling. Data collection was carried out through a pictorial questionnaire 
consisting of 26 visual items. Each item was selected based on the following 
criteria: (1) the simplest possible form, (2) absence of color, and (3) compre-
hensive representation of key concepts based on the theoretical foundations of 
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visual perception in Islamic architecture.
The research began with interviews involving 22 Ph.D. students in architecture. 
Participants were asked to draw the overall form of Islamic architecture as they 
imagined it. Analysis of these drawings revealed recurring motifs such as the 
Iranian Chahar Bagh (four-part garden), architectural arches, simple Islamic 
Girih (geometric patterns), and domes. While the symbolic significance of these 
elements has been established in previous studies, the role of visual perception 
elements-both holistically and individually-has not been thoroughly examined. 
For instance, symmetry, the foundational concept of the Chahar Bagh, has yet 
to be systematically analyzed in its full and partial forms.
Consequently, a questionnaire using a five-point Likert scale was designed to eval-
uate four core variables in Islamic architecture: symmetry, composition, central-
ity, and transformation. These variables were selected based on their conceptual 
significance, geometric applicability, and the limited attention they have received 
in contemporary Iranian-Islamic architectural discourse. A follow-up questionnaire 
presented the same shapes and asked participants to identify those that evoked asso-
ciations, regardless of the scores assigned in the previous questionnaire.
The reliability of the questionnaire was assessed using Cronbach’s alpha in 
IBM SPSS Statistics 27, yielding a coefficient of 0.79-indicating acceptable 
reliability across all components. To ensure validity, the preliminary version 
of the questionnaire was tested with 13 Ph.D. students and revised accordingly 
before distribution to the broader sample.
Conclusion: Associativity is a key factor in the memorability of Islamic ar-
chitectural forms. A deep understanding of the mechanisms and influencing 
elements of associativity can inform the design of structures that are both aes-
thetically pleasing and semantically resonant-leaving a lasting impression on 
observers. Once a design is registered in memory, it can serve as a large-scale 
urban landmark (Lynch, 2003: 9). Dr. Madadpour, in The Manifestations of 
Spiritual Wisdom in Islamic Art, emphasizes the role of rhythm and repetition 
in Islamic spatial design as a strategy for creating a sense of infinity. He regards 
this as a symbolic intermediary representing the infinite existence of the Di-
vine-a view echoed by the research participants (Charkhchian, 2019: 87).
The results of this study suggest that the integration of geometric forms has a 
substantial effect on mental recall. For example, the combination of an irregular 
and regular shape in the symmetry section received a low significance rating 
but achieved a high recall rate (70%). This suggests that conscious use of such 
combinations can enhance architectural associativity. Similarly, an incomplete 
Islamic arch, despite receiving only moderate ratings, had a high recall rate 
(60%), whereas a complete arch, which scored highly in terms of perceived 
importance, had a relatively low recall rate (26%). In the analysis of centrality 
(convergent vs. divergent forms), both forms had equal importance ratings, but 
the divergent form had a significantly higher recall rate (64%), indicating its 
greater effectiveness in evoking mental associations.
Keywords: Islamic architecture, Cognitive analysis, mental associations,  
Phenomenology



109
سـال سوم، مسلسل 7

شــــماره 2، تابستان 1403

فصلنامه مطالعات هنر 
سال 3 / شماره 2/ شماره مسلسل 7 / تابستان 1403/ 123 - 107
Vol. 3, Series. 7, No. 2, Summer 2024/ 107 - 123
doi: https://doi.org/10.22083/ssa.2025.501792.1060

 واکاوی عناصر ادراک بصری در معماری اسلامی
با رویکرد تداعی گری ذهنی 

،حمیده جعفری3 ، منصوره رضاسلطانی2 علی اکبر ظروفی1

چکیده
معماری اسلامی با زبان بی بدیل خود، از دیرباز به عنوان یکی از قدرتمندترین ابزارهای ارتباطی و 
انتقال مفاهیم فرهنگی، اجتماعی و مذهبی بوده است. مقاله حاضر با ارزیابی جامع متغیرهای 
مشتق از معماری اسلامی از جمله تقارن، مرکزیت، ترکیب و تکامل، به بررسی تأثیر این متغیرها 
با  این پژوهش،  بر میزان تداعی گری و به یادماندنی بودن بناهای معماری اسلامی می پردازد. در 
ترکیبی از روش کمی و کیفی که شامل پرسش نامه ای تصویری بود، به واکاوی نظرات آزمودنی ها 
تحلیل  از  حاصل  نتایج  است.  شده  پرداخته  آن ها  تحلیل  و  بصری  ادراک  فرم های  بر  منطبق 
داده های پرسش نامه نشان می دهد که ترکیب سه شکل ایستا با یکدیگر دارای بیشترین میزان 
نامتقارن و حضور  یا به طور خاص و در حالت )کلیت  به خاطرسپاری و تداعی  گری    )82%( است 
خردتقارن ها(. اگرچه این عامل از ارزش ویژۀ نسبتاً کمی برخوردار است؛ اما درصد به خاطر سپاری 
آن بیشتر از حد انتظار )70%( بدست آمده است. نتایج این پژوهش می تواند در طراحی بناهای 

جدید معماری با کاربری های مختلف و درک بهتر از تأثیر آن بر ذهن و روان انسان مؤثر باشد.
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مقدمه
در  گاه  و  و عملکردی خود  کالبدی  اعتقادی،  مؤلفه های مختلف  با  اسلامی  معماری 
بستر فرهنگ و اقلیم خود مورد بررسی قرارگرفته است. مطالعاتی که در حوزه هنر و 
معماری اسلامی صورت گرفته است را می توان به دودسته طبقه بندی نمود. دسته 
اول، مطالعاتی که بر جنبه های صوری تمرکز نموده و آن را اقتباسی و فاقد روح می دانند 
دوم  دسته  هستند.  آن  شاخص  چهره های  از  آرنولد2  و  گدار1  آندره  چون  افرادی  و 
مطالعاتی که بر جنبه های معنایی تمرکز نموده و آن را هنری رمزآلود و مبتنی بر روح 
اسلامی می دانند و افرادی چون بورکهارت3 از جمله نظریه پردازان شاخص آن هستند. 
و معماری  اخیر در هنر  بر دیدگاه  كه  متفكرانی است  از   دكتر سیدحسین نصر 
اسلامی تأكید كرده است و ازنظر او در روزگار ما یكی از آثار معنوی و روحانی مهم هنر و 
معماری اسلامی توانایی آن در عرضۀ بدون واسطه و قابل فهم این معماری است. از 
منظر او حكمت در معماری دینی به واسطۀ درك مفهوم هنر است، هنری كه از زندگی 
انسان رخت بربسته است و در انزوا، به منزلۀ بنایی موزه مانند از گذشته ای سنتی، 
اسلامی دراصل  معماری  به  نصر  دكتر  افرادی چون  نگرش حكمی  مانده است.  باقی 
آورد  فراهم  را  اسلامی  معماری  بازتعریف  موجبات  می تواند  كه  زاست  درون  نگرشی 
)فرشچیان، 1396: 92(.  دكتر نصر، در تعریف جان هوگ، معماری اسلامی را نحوۀ 
تركیب عوامل ساختمانی و فرم های ایجادشده، سابقۀ آن، و این كه به چه صورت و از 

كجا الهام گرفته شده است شرح می دهد )فرشچیان، 1396: 97(. 
 آن چه از مرور آثار افرادی چون نصر برمی آید نشان می دهد در معماری اسلامی 
صورت و معنا از یکدیگر جدا نیستند چرا که معنا برای تجلی خود نیاز به صورت دارد 
و از دیدگاه عرفانی خلقت نماد و آیین هایی از وجود خداوند و حقیقت مطلق است 
از موضوعات  افراد  )چرخچیان، 1398: 71(. به طورکلی، برداشت ها و تصاویر ذهنی 
و پدیده ها بر محمل شکل و صورت استوار است و از این طریق با آن پدیده رابطه 
برقرار می گردد و آن موضوع از سایر موضوعات تمایز می یابد. از سوی دیگر می توان 
به این نکته اشاره کرد که از ویژگی های بارز بناهای اسلامی، توانایی آن ها در برانگیختن 
احساسات و تداعی مفاهیم عمیق در ذهن مخاطب است. این توانایی، ناشی از تلفیق 
مفاهیمی چون تقارن، تمرکز و ترکیب می باشد که در این بناها به کار رفته. حال، پرسشی 
که دراین رابطه می تواند طرح گردد آن است که آیا بازآفرینی این مفاهیم در کالبد بناهای 
معماری اسلامی سبب تقویت تداعی گیری در این بناها خواهد شد؟ ثانیاً آیا می توان 
از این عناصر در سایر معماری ها با کاربری های مختلف بهره جست؟ با پاسخ به این 
پرسش و یافتن مناسب ترین حالت از هر عنصر بصری می توان به نتایج قابل استناد 

برای ادامۀ طراحی و ساخت بنا ها پرداخت.
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 ارچوب نظری پژوهش)منبع: نگارندگان(چ. 1نمودار 

 
 معماری اسلامی .1
 خلق ،یاسلام یمعمار ویژگی ترینبنیادی ،آیدهای افرادی چون گروبه برمیکه از نتایج تاریخ و بررسی پژوهشگونههمان

چرخچیان  (.1398:84، یانچچرخ) گشته استدر اذهان ماندگار  هادوره تمام در و آغاز همان از که است ایجاودانه الگوی
این نکته را اثبات و به بیان و کشف میزان « اسلامی معماری یهاشاخصه شناخت در ذهنی یهاتداعی» طی پژوهشی با عنوان

ذهنی  یگریتداعبر  طراحی، نور و فضا و... نحوةهمچون تزیینات، عناصر کالبدی،  هااز شاخصه هر یک یرگذاریتأث
 حکمت تجلیات»عنوان  خود با کتاب در مددپور که دکتر است آن بارهاین در دیگر ذکرقابل نکته پرداخته است. مخاطب

 در بیکرانه و نهایتبی فضایی خلق در راهکاری را آن و دارند اشاره فضا در تکرار و ریتم عنصر به «اسلامی هنر در معنوی
 (.87:1398دانند)چرخچیان،مصر می تا ایران از مختلف هایسرزمین اسلامی معماری

صور را در قالب  نیا قتیتا حق یاست از صور گوناگون هست یامکاشفه ،یاسلام یمعماراست که  ذکرانیشابنابراین     
را  یانسان یو جمع یفرد اتیمکاشفه، ح نیبگذارد و در روند ا شیبه تجسم و نما یمعمار حجم و ر،یتصو ،یقیموس کلام،

 یقتیاست و حق یجلوه حسن و جمال اله یهنراسلام» .(72:1398چرخچیان،) قرب الهی برساند اعتلا دهد تا آن حد که به
 .(139: 1374)مددپور،  «به اسم جمال دارد یتعالحق یهنر متحقق شده رجوع به ظهور و تجلّ نیکه در ا
 ی معماری اسلامیهانمادها و سمبل .2

از بعد  ساز تکامل انسانو زمینهمخاطب از صورت به معنا  سوق دادنو 4از ظاهر به باطن حرکتمعماری اسلامی  بنای اصلی
 به یژگیو و کردیرو نیترشاخص ،5دیتوح یعنیاسلام  باروح یسازگار یدر واقع، در هنر اسلام .باشدیمفردی و اجتماعی 

(. این 77:1391 ،یو گرام طلب مانیا) افتیآن را  توانیم زیدر مساجد ن ژهیوبهو  یاسلام یکه در معمار رودیم شمار
 گری آثار این سبک معماری داشته است.بسزایی در تداعی ریتأثویژگی به شکل مرکزیت بصری نمود فیزیکی داشته و 

چهارچوب نظری پژوهش

کلیات پژوهشی

پیشینه پژوهشی

معماری اسلامی

روانشناسی و قوانین گشتالت

ادبیات پژوهشی

مطالعه عناصر،تشریح و واکاوی

تدقیق حالت های مختلف عناصر 
ادراک بصری

ری ارزیابی و مقایسه پرسشنامه تصوی
و کمی با یکدیگر

استخراج معیار و شاخصه

نمودار 1. چارچوب نظری پژوهش )منبع: نگارندگان(.

معماری اسلامی
برمی آید،  گروبه  چون  افرادی  پژوهش های  بررسی  و  تاریخ  نتایج  از  همان گونه که 
بنیادی ترین ویژگی معماری اسلامی، خلق الگوی جاودانه ای است که از همان آغاز و 
در تمام دوره ها در اذهان ماندگار گشته است )چرخچیان، 1398 :84(. چرخچیان 
طی پژوهشی با عنوان "تداعی های ذهنی در شناخت شاخصه های معماری اسلامی" 
این نکته را اثبات و به بیان و کشف میزان تأثیرگذاری هر یک از شاخصه ها همچون 
تزیینات، عناصر کالبدی، نحوۀ طراحی، نور و فضا و... بر تداعی گری ذهنی مخاطب 
کتاب  در  دکتر مددپور  که  است  آن  این باره  در  دیگر  قابل ذکر  نکته  است.  پرداخته 
خود با عنوان "تجلیات حکمت معنوی در هنر اسلامی" به عنصر ریتم و تکرار در فضا 
اشاره دارند و آن را راهکاری در خلق فضایی بی نهایت و بیکرانه در معماری اسلامی 

سرزمین های مختلف از ایران تا مصر می دانند )چرخچیان، 1398: 87(.
گوناگون  از صور  بنابراین شایان ذکر است که معماری اسلامی، مکاشفه ای است 
به  و معماری  کلام، موسیقی، تصویر، حجم  قالب  را در  این صور  تا حقیقت  هستی 
تجسم و نمایش بگذارد و در روند این مکاشفه، حیات فردی و جمعی انسانی را اعتلا 
"هنراسلامی جلوه  الهی برساند )چرخچیان، 1398: 72(.  تا آن حد که به قرب  دهد 
حسن و جمال الهی است و حقیقتی که در این هنر متحقق شده رجوع به ظهور و تجلّی 

حق تعالی به اسم جمال دارد" )مددپور، 1374: 139(.
نمادها و سمبل های معماری اسلامی

بنای اصلی معماری اسلامی حرکت از ظاهر به باطن4 وسوق دادن مخاطب از صورت 
به معنا و زمینه ساز تکامل انسان از بعد فردی و اجتماعی می باشد. در واقع، در هنر 
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باروح اسلام یعنی توحید5، شاخص ترین رویکرد و ویژگی به شمار  اسلامی سازگاری 
می رود که در معماری اسلامی و به ویژه در مساجد نیز می توان آن را یافت )ایمان طلب 
و گرامی، 77:1391(. این ویژگی به شکل مرکزیت بصری نمود فیزیکی داشته و تأثیر 
بسزایی در تداعی گری آثار این سبک معماری داشته است. سلسله مراتب6 در معماری 
اسلامی اصل دیگری است که مبتنی بر هدایت مخاطب در فضاست که ضمن داشتن 
آغاز و پایان با ایجاد تفاوت ارزشی عناصر به لحاظ معنایی و شکلی و ایجاد حرکت، 
معماری را از زمین به آسمان هدایت می کند)ربیعی، 1388: 47(. این مضمون مبتنی 

بر ریتم و تکرار منظم و متقارن عناصر در راستای افقی و عمودی است.
اصل دیگری که می توان به آن اشاره نمود بهره گیری از محور است که در جهت دهی 
فضا و پیوند عناصر گوناگون نقش داشته و در معماری مساجد، تأکید بر محور قبله 
اصل اساسی شکل گیری پلان می باشد که در تمامی فضا تسری می یابد. به فراخور 
اصول مطرح شده در معماری اسلامی و معانی مورد نظر آن، نمادهایی در این معماری 
و کلامی در  از نمادهای هندسی،  استفاده گسترده  در طول زمان شکل گرفته اند که 
معماری اسلامی، مفاهیم عمیقی را به مخاطب منتقل می کند. هندسه و ترکیب بندی 
هندسی، تکامل، مرکزیت، تعادل، ترکیب و... در حجم و پلان نیز، از اصول حائز اهمیت 

در این معماری می باشد.
تقارن: هندسه ابزاری است قدرتمند که معماری اسلامی را قادر به ایجاد تناسبات 
نیکو و خلق نظم و زیبایی کرده است. این نظم به نوعی تداعی کننده تقارن در بناهای 
اصیل ایرانی می باشد. در گذشته های نه چندان دور، تقارن در آثار معماران مسلمان 
به طور کامل هویدا بود. نیاز هر بنا به تقارن در درجه اول جهت ایستایی آن می باشد. 
تقارن موجود در معماری ایرانی )عمدتا محوری( از نوعی نگاه اندیشمندانه نشات 
می گیرد که سعی در ایجاد این مؤلفه بین وزن های مختلف در گستره بصری وذهنی 
بنا دارد )بمانیان، 1390: 12(. نظریات موجود در عرصه های  نمای داخلی و خارجی 
مختلف علم و هنر اسلامی حاکی از معنادار بودن مفهوم قرینگی در یکی از مراحل 
مفهوم  این  عبارتی  به  می باشد.  اثر  یک  سپاری  به خاطر  یا  و  فهم  ادراک،  شناخت، 
به ظاهر ساده وجه مشترک پدیده های بسیاری به شمار می رود که هیچ رابطۀ ظاهری 
با یکدیگر ندارند. مروری در تاریخ پژوهش گواهی می دهد در اکثر موارد زمانی که سخن 
از تقارن به میان می آید، توجه به نحوه برهم زدن تقارن و ایجاد نوعی تقارن در عین 
قرارگیرد،  نظر  تقارن صریح مد  برهم زدن  قرار می گیرد. هرگاه  نیز مدنظر  بی قرینگی 
جهت تقرب به مفهوم حیات نوعی خاص از بی قرینگی اعمال می گردد که علی رغم 
حضور خرد تقارن ها در سطوح کوچک تر، کلیت اثر به صورت نامتقارن تجلی می یابد. 
این امر خود کیفیات فضایی متنوعی از جمله میزان مناسبی از تنوع را به همراه خواهد 

داشت )یزدی، 1397: 6(. 
مرکزیت: معانی در ساحت باطنی از مرتبۀ كاركردها و عملكردهای ظاهری و حتی 
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"رمز و نماد" آشكار می شود.  نشانه ها بالاترمی روند و ظهورشان در عالم به صورت 
نمادها معمولًا به چیزی بیش از مفاهیم و معانی آشكار دلالت دارند و منحصراً منجر 
به تداعی گری ذهنی می گردند. مرکز مانند هر مفهوم دیگری در عالم، نظام معنایی 
ذومراتبی دارد؛ نظامی که سیری از ظاهر به باطن را طی می کند و تمام پیکرۀ معماری 
را در برمی گیرد. فارغ از زمان و مکان، تجلی مفهوم "مرکز" در معنا و کالبد آن است و 
هر آفریده ای واجد مرکزی است که حیات مادی و معنوی اش پیرامون آن معنا می یابد. 
در هستی شناسی اسلامی، مانند اکثر اندیشه های سنتی، عالم مرکزی دارد که محمل 
حضور حقیقت است و کل هستی قائم به وجود آن است. علاوه بر حضور مفهوم 
مرکز در عالم هستی، این مفهوم تا حدی در معماری ایرانی اسلامی متجلی شده است 
که هدف اصلی این معماری را نمایش مرکز چه به صورت مستقیم و چه به صورت 
غیرمستقیم دانسته اند. )ندیمی، 1393: 116(. رودولف آرنهایم7 که به دنبال کشف 
راز ترکیبات بصریِ ذهنی ماندگار و تداعی گری آن در طول تاریخ است، پس از مطالعات 
وسیعش در این زمینه، در آخرین اثر خویش با عنوان قدرت مرکز، "مرکز" را راه گشاترین 
مفهوم در نیل به این هدف می داند. وی دو اصل مرکزگرایی و مرکزگریزی را کلید حلّ 
معمای ترکیبات بصری معرفی می کند و به قدرت مراکز در ساماندهی بصری تصویر 
و معنابخشی به آن اشاره می کند )Arnheim,1998:36(. نوربرگ شولتس8 باتوجه به 
نگرشش از مرکز طبیعی نتیجه می گیرد: بیابان، کویر یا هامونی پهناور که فاقد عناصر 
متعیّن طبیعی مثل کوه، رود، دره یا درخت می باشد، به طورکلی با کمبود مراکز طبیعی 
مواجه است )Schultz, 2003: 5(. وی در ادامه می گوید که این وظیفۀ معماری است 
که کمبود این مراکز را جبران کند؛ یعنی بنای معماری باید بتواند یک محوطه را تعریف 
کند و پیوندی میان آسمان و زمین برقرار سازد. اما با کمی تعمّق روشن می شود که 
بیابان خود حاوی نیروهای طبیعی ای است که بر بنای معماری و انسان حاضر در آن 
مؤثر واقع می شود؛ ازاین رو، نمی توان گفت که بیابان فاقد مراکز کالبدی طبیعی است. 
از این منظر، کل بیابان، یک مرکز مکان طبیعی است که بر اثر معماری نیروهایی وارد 
می کند. تفاوت های ساختاری و کیفی معماری های بیابانی با معماری هایی که در جوار 
مراکز طبیعی دیگر واقع می شوند دلیل صحت این ادعاست. از منظرشولتز، هر آنچه 
دارای "بود" یا "حیاتِ" طبیعی است و به عبارت دیگر مرکز گریز باشد را می توان مرکز 
طبیعی نامید. به همین علت است که او گل، برگ، درخت، حتی آوندهای موجود در 

برگ را "مرکز" می نامد )ندیمی، 1393: 125(. 
گشتالت و قوانین بصری 

واژه گشتالت اولین بار در علم روان شناسی مطرح شده و توسط گروهی از روان شناسان 
توسط  اطلاعات بصری  توصیف چگونگی درک  و  برای شناخت  آلمانی در سال1920 
انسان ها و فرایندهای مربوط به آن ایجاد شد. در آستانه قرن بیستم، ماکس ورتهایمر 
آلمانی با الهام از آموزه های فلسفی و روان شناسی پیشینیان، تئوری جدیدی را مطرح 
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کرد که بعدها به نام "گشتالت"، به مفهوم "یک کلیت وحدت یافته"، معروف شد. 
کپس، نویسنده کتاب زبان تصویر، معتقد است که گشتالت کلیتی است مادی، روانی 
یا نهادی، دارای مختصاتی که اجزای آن به طورمنفرد، فاقد چنان مختصاتی هستند. 
ازاین رو، این کلیت را با عنوان قانون پرگنانز شناسانده اند که با مجموعه قوانینی اعم 
از: اصل روابط شکل و زمینه، اصل مشابهت، اصل مجاورت، اصل تداوم، اصل تقارن، 
اصل عنصر متصل، اصل سرنوشت مشترک سازماندهی شده است. تعادل و توازن 
بصری، کنتراست، تضاد، تقارن، تأکید و وحدت از جمله کیفیت های بصری هستند که 
مغز انسان ارتباط بصری بین آنها را از طریق چشم به طور ناخودآگاه در هنگام مشاهده 
اشیا و طبیعت پیرامون خود دریافت و ادراک می کند)غفوری فر، 1397: 205(. در واقع 
از طریق یک سری عناصر بصری موجود در پیرامون  و فرایندهای دریافتی  ادراکات 
چشم ما اتفاق می افتد که این عناصر بصری در حقیقت اصول و پایه اساسی در کلیه 
هنرها است که در هرگونه از جلوه های بصری اعم از طبیعی یا مصنوعی دیده می شود. 
در مرحلۀ اول باید عناصر پایه بازشناسایی شوند و در آثار مصنوعی هنری و غیرهنری 
یافت شوند) غفوری فر، 1396: 212(. این اصول نه تنها در بناهای کالبدی و مساجد 

این نوع معماری بلکه در تمامی وجوه زندگی نیز وارد گشته است. 
 ترکیب: هندسه کلید اساسی برای ایجاد ارتباط بین ساختمان و انگاره هاست که همواره 
به عنوان بخشی از تجلی مفهوم زیبایی در معماری اسلامی از آن یاد شده است. درواقع، 
علمی است که به چگونگی ایجاد نقوش و ترکیب آنها بر پایه قواعد و تناسبات هندسی 
می پردازد و به عنوان پایه ای در طراحی و ترکیب نقش های هندسی مورد استفاده بوده 
و  پوپ   .)57 :1391 داشته است)سیلوایه،  تداعی گری  منظر  از  سزایی  به  اهمیت  و 
آکرمن9 در بررسی و توضیح ساختار تزیینات معماری سلجوقی آورده اند که طراحان 
عصر سلجوقی، تنها با دراختیار داشتن یکی از سه شکل تحول ناپذیر)مربع، سه گوش 
و دایره(، زمینه ای را به اشکال مختلف ترسیم می کرده اند) اعظم زاده، 1401: 51(. از 
سوی دیگر ذکر این نکته حائز اهمیت است که فرم و ساختار یک اثر هنری، ازطریق 
شناخت سامان بندی و ترکیب آن قابل درک است و با عناصر بصری، اصول ترکیب بندی 
و تداعی گری ذهنی ارتباط دارد. عناصر بصری نیز نخستین عاملی است که مخاطب، 
بیش از هر متن دیگری دریافت می کند. بر همین مبنا هنرمندان با توجه به ذهنیتی که 
از خلق اثر هنری دارند، روش ها، زبان و بیان ویژه ای برای آن تجسم کرده و سپس اقدام 

به زینت بخشی یا به اصطلاح دیگر، آراستگی و آذین بندی می کنند.
بشری،  هنرهای  پیچیده ترین  و  قدیمی ترین  از  یکی  به عنوان  معماری،  تکامل: 
همواره در حال تحول و تغییر بوده است. این تحولات نه تنها در شکل و فرم بناها، 
بلکه در عناصر بصری آن ها نیز به چشم می خورد. تکامل و نقص عمدی در عناصر 
بصری معماری، دو پدیده ای هستند که به طور همزمان در این هنر وجود داشته اند و 
بر یکدیگر تأثیرگذاشته اند. از بدو پیدایش معماری، انسان ها به دنبال خلق فضاهایی 
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نیز جذاب،  نظر بصری  از  بلکه  کند،  برطرف  را  آن ها  اولیه  نیازهای  تنها  نه  که  بودند 
دلنشین و تداعی گر باشد. نقص عمدی در معماری در کنار تکامل تدریجی عناصر 
بصری، پدیده دیگری نیز در معماری وجود دارد که به آن نقص عمدی می گویند. این 
پدیده به معنای ایجاد عمدی ناهماهنگی یا نقص در عناصر بصری یک بنا است. این 
نقص ها ممکن است در شکل، اندازه، رنگ یا هر عنصر بصری دیگری رخ دهند. دلایل 
ایجاد نقص عمدی در معماری متنوع است و می تواند شامل موارد زیر باشد: ایجاد 
تأکید: گاهی اوقات، معماران با ایجاد یک نقص عمدی، توجه بیننده را به یک عنصر 
خاص جلب می کنند. ایجاد حس حرکت یا دینامیک: نقص های عمدی می توانند حس 
حرکت و پویایی را در یک بنا ایجاد کنند. ایجاد یک تجربه بصری خاص: برخی معماران 
با ایجاد نقص های عمدی، به دنبال خلق یک تجربه بصری خاص و متفاوت هستند. 
نمادگرایی و بیان مفاهیم: نقص ها می توانند نمادی از مفاهیم خاصی باشند یا به بیان 
یک ایده فلسفی کمک کنند. ارتباط تکامل و نقص تکامل و نقص عمدی در عناصر 
بصری معماری، دو پدیده متضاد اما مکمل هستند. از یک سو، تکامل تدریجی عناصر 
نقص عمدی  دیگر،  از سوی  می کند.  کمک  بناها  زیبایی  و  عملکرد  بهبود  به  بصری 
می تواند به ایجاد تنوع، نوآوری و تداعی گری آثار معماری کمک کند. تأثیر بر ادراک 
ادراک  بر  تأثیر مستقیمی  و تجربه فضایی تکامل و نقص عمدی در عناصر بصری، 
و تجربه فضایی کاربران دارد. این تغییرات می توانند احساسات مختلفی را در افراد 
برانگیزند، از جمله شگفتی، تعجب، آرامش، هیجان و حتی اضطراب. همچنین، این 
تغییرات تاثیر مستقیمی بر نحوه تعامل افراد با فضا و به خاطرسپاری محیط اطراف 

دارد )اعظم زاده، 1395: 56(.
تأثیر نمادهای هندسی بر تداعی در معماری اسلامی

 نمادهای هندسی در معماری اسلامی، صرفاً عناصر تزیینی نیستند، بلکه حامل معانی 
عمیق و مفاهیم فلسفی هستند. به طور مثال معماری مساجد مجموعه ای بی نظیر از 
عناصر متفاوتی چون رنگ، تزیینات، هندسه و عناصر کالبدی چون محراب )بازنمایی 
مناره  و  الهی(  از عرش  )نمادی  گنبد  زمین(،  و  آسمان  پیوند  و محل  بهشت  دروازه 
با زبان بصری خود، تجربه ای معنوی و  از حضور اسلام( است که  )نمادی نمایشی 
روحانی را برای مخاطب فراهم می کنند و باعث تداعی مفاهیمی چون بی نهایت، کمال، 

وحدت و ارتباط انسان با جهان هستی می شوند )چرخچیان، 1398: 74(.
اهمیت نمادهای هندسی در معماری اسلامی

 نمادهای هندسی، به عنوان زبانی جهانی، قادرند مفاهیم پیچیده فلسفی و عرفانی 
را به شیوه ای ساده و قابل فهم به مخاطب انتقال دهند. این نمادها، با ایجاد حس 
وحدت و ارتباط با یک سنت بزرگ، باعث تقویت حس تعلق مخاطب به هویت اسلامی 

.)Poop,1986: 57( می شوند



فصلنامه مطالعات هنر

116
سـال سوم، مسلسل 7

شــــماره 2، تابستان 1403

جدول 1. معرفی نماد های هندسی و معانی آن ها )منبع:ربیعی، 1388(.

تداعی گری در معماری اسلامی
راپاپورت،  مطالعه  همچون  معنا  عامل  پیرامون  صورت گرفته  تحقیقات  اساس  بر 
می توان ادعا کرد که معنا ذهنیاتی است که انسان در مواجهه با یک پدیده، و ارزیابی و 
بررسی آن بر اساس تجربیات، اهداف و مقاصدش کسب می کند )حبیب، 1385: 11(؛ 
بنابراین معنای مکان برآیندی از تأثیر عوامل متفاوت است که در فرایند تعامل انسان 
و مکان، فرد را تحت تأثیر قرار می دهد؛ بنابراین یکی از جنبه ها و اهداف اصلی و اساسی 
ارتباطات و تعاملات دوسویه میان انسان و مکان، دریافت و ادراک معانی مکان می باشد 
حائز  موضوع  مکان  در  آنها  تجربه  و  معانی  کشف  چگونگی  و   )Merliu,1998:5(
اهمیت دیگر دراین رابطه است. جیمز گیبسون10 سطوح مختلف تعامل میان انسان 
و مکان را با شش سطح مختلف شامل معانی آنی و ابتدایی، معانی کارکردی، معانی 
 ابزاری، معانی ارزشی و عاطفی، معانی نشانه ای و معانی نمادین، طبقه بندی می نماید
)Gibson,1950:64(. در طبقه بندی معانی مکان، اکو به دو سطح از معانی "صریح" 
و "ضمنی" اشاره نموده و معنای صریح را مبین عملکرد اصلی یک موضوع و معنای 
انتزاعی آن تعریف می کند که به  با ویژگی نمادین و دررابطه با خصوصیات  را  ضمنی 

.)Eco,1968:1811( همراه معنای صریح، تداعی شده و انتقال می یابد

تعامل انسان و مکان، فرد را  ندیاست که در فرا فاوتعوامل مت ریاز تأث یندیآمکان بر یمعنا نی؛ بنابرا(11:1385ب،یحب)
مکان،  انسان و انیم هیارتباطات و تعاملات دوسو یو اساس یو اهداف اصل هااز جنبه یکی نی؛ بنابرادهدیقرار م ریتأثتحت

 اهمیت حائز موضوع مکان و تجربه آنها در یکشف معان یچگونگو  (Merliu,1998:5) باشدیمکان م یو ادراک معان افتیدر
 معانی شامل مختلف شش سطح با را مکان و انسان میان تعامل مختلف سطوح 10گیبسون جیمز. است رابطهنیدرا دیگر

 دینمایم یبندطبقهای و معانی نمادین، نشانه معانی عاطفی، و ارزشی معانی ابزاری، معانی کارکردی، معانی ابتدایی، و آنی
(Gibson,1950:64). را  حیصر یاشاره نموده و معنا« ضمنی»و  «صریح»معانی  از سطح دو به اکو مکان، معانی یبندطبقه در
 به که کندمی تعریف آن انتزاعی خصوصیات بادررابطهو  نینماد یژگیرا با و یضمن یموضوع و معنا کی یعملکرد اصل نیمب

 .(Eco,1968:1811) یابدمی انتقال و شده تداعی صریح، معنای همراه
 
 

 
 

 (1398ان،یصورت گرفته در مورد معنا )منبع:چرخچ یهایطبقه بند یجمع بند:1 ریتصو
در ذهن مخاطب است.  قیعم میمفاه یاحساسات و تداع ختنیدر برانگ هاآن ییتوانا ،یاسلام یبارز بناها یهایژگیاز و یکی

با  قیطر نیبر محمل شکل و صورت استوار است و از ا هادهیافراد از موضوعات و پد یذهن ریو تصاو هابرداشت ،یطورکلبه
بنا،  کی یاست که عناصر بصر ندیفرا نیا ی. طابدییم زیموضوعات تما ریاز سا وضوعگردد و آن میرابطه برقرار م دهیآن پد

  .(12:1390،یاوری) زدیانگیو احساسات را در ذهن مخاطب برم میاز مفاه یامجموعه
 پژوهش روش

 ریتأثکه به بررسی اعتباریابی  باشدمیهمبستگی نوع روش تحقیق از رود. این پژوهش از نوع تحقیقات کاربردی به شمار می
، دانشجویان مقطع کارشناسی و حاضر ی تحقیقهاآزمودنیپردازد. گری ذهنی میبازآفرینی عناصر ادراک بصری بر تداعی

در این . باشدمی تصادفیگیری ، نمونهشدهکارگرفتهبهگیری نمونهباشند. روش مهندسی معماری می رشتة ارشدیکارشناس
 که اشکال بصریودر قالب  گونه تفکیکی و به گویه 26در قالب  تصویری نامهپرسشاز  برای گردآوری اطلاعات، مطالعه

انتخاب  .3عدم استفاده از رنگ  .2ترین حالت ممکن ساده .1یی چون هاشاخص بر اساس هااین نمونه از انتخاب هر یک
فرآیند  .صورت گرفت معماری اسلامی مبانی نظری و مفاهیم ادراک بصریاصول  درنظرگرفتنبا و همچنین  تری جامعهافرم

در ذهن که از معماری اسلامی  آغاز گردید که در آن، فرم کلیدانشجویان دکتری معماری  از نفر 22با  پژوهش با مصاحبه
تصاویری از چهارباغ ایرانی،  عموماًی ترسیم شده هافرمکه شدگیری نتیجه ،. با بررسی ترسیماتگردیدترسیم  شد،متبادر می

مطابق با  البدیگری هر کدام از این عناصر ککه تداعی است ذکرانیشاهستند. اسلامی و گنبد  سادةقوس معماری، گره چینی 
به طور . نشده است بررسیمجزا  صورتبهکلی و چه  صورتبهی قبلی اثبات شده اما عناصر ادراک بصری آن چه هاپیشینه
اجزا  تفکیک شده در صورتبه شکل کلی و نهبه  نهباشد، اسلامی می- یاصلی چهارباغ ایران یهیمادرونتقارن که  مفهوممثال 

ینی معانی آنی بر مبنای خصوصیات ع•
پدیده معانی صریح

، معانی ثانویه بر مبنای احساسات•
فرهنگ،ارزش ها و نمادها معانی ضمنی

تصویر 1. جمع بندی طبقه بندی های صورت گرفته در مورد معنا )منبع:چرخچیان، 1398(.
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و  احساسات  برانگیختن  در  آن ها  توانایی  اسلامی،  بناهای  بارز  ویژگی های  از  یکی 
تداعی مفاهیم عمیق در ذهن مخاطب است. به طورکلی، برداشت ها و تصاویر ذهنی 
افراد از موضوعات و پدیده ها بر محمل شکل و صورت استوار است و از این طریق با 
آن پدیده رابطه برقرار می گردد و آن موضوع از سایر موضوعات تمایز می یابد. طی این 
فرایند است که عناصر بصری یک بنا، مجموعه ای از مفاهیم و احساسات را در ذهن 

مخاطب برمی انگیزد )یاوری، 1390: 12(. 

روش پژوهش
این پژوهش از نوع تحقیقات کاربردی به شمار می رود. روش تحقیق از نوع همبستگی 
می باشد که به بررسی اعتباریابی تأثیر بازآفرینی عناصر ادراک بصری بر تداعی گری ذهنی 
می پردازد. آزمودنی های تحقیق حاضر، دانشجویان مقطع کارشناسی و کارشناسی ارشد 
نمونه گیری  به کارگرفته شده،  نمونه گیری  روش  می باشند.  معماری  مهندسی  رشتۀ 
تصادفی می باشد. در این مطالعه برای گردآوری اطلاعات، از پرسش نامه تصویری در 
قالب 26 گویه و به گونه تفکیکی ودر قالب اشکال بصری که انتخاب هر یک از این 
نمونه ها بر اساس شاخص هایی چون 1. ساده ترین حالت ممکن 2. عدم استفاده 
از رنگ 3. انتخاب فرم های جامع تر و همچنین با درنظرگرفتن اصول مبانی نظری و 
مفاهیم ادراک بصری معماری اسلامی صورت گرفت. فرآیند پژوهش با مصاحبه با 22 
نفر از دانشجویان دکتری معماری آغاز گردید که در آن، فرم کلی از معماری اسلامی که 
در ذهن متبادر می شد، ترسیم گردید. با بررسی ترسیمات، نتیجه گیری شدکه فرم های 
ترسیم شده عموماً تصاویری از چهارباغ ایرانی، قوس معماری، گره چینی سادۀ اسلامی 
و گنبد هستند. شایان ذکر است که تداعی گری هر کدام از این عناصر کالبدی مطابق 
با پیشینه های قبلی اثبات شده اما عناصر ادراک بصری آن چه به صورت کلی و چه 
به صورت مجزا بررسی نشده است. به طور مثال مفهوم تقارن که درون مایه ی اصلی 
چهارباغ ایرانی -اسلامی می باشد، نه به شکل کلی و نه به صورت تفکیک شده در اجزا 
بررسی نشده است؛ بنابراین، پرسش نامه ای با استفاده از مقیاس لیکرت 5 گزینه ای 
به منظور ارزیابی 4 متغیر اساسی در معماری اسلامی شامل تقارن، ترکیب، مرکزیت 
و تکامل که اهمیت و قرابت معنایی بیشتری از لحاظ کاربردی بودن هندسی و عدم 
به روزرسانی در عرصۀ معماری ایرانی -اسلامی داشتند، تهیه، توزیع و جمع آوری شد. 
سپس پرسش نامه ی دیگری شامل جدولی از تمامی اشکال مرحلۀ قبل توزیع و از 
دانشجویان خواسته شدکه به انتخاب اشکالی که در ذهنشان تداعی می شود حتی در 
صورت عدم اختصاص نمرۀ بالا به آن در پرسش نامه قبلی بپردازند. آلفای کرونباخ با 
استفاده از نرم افزار IBM SPSS Statistics 27 محاسبه گردید و میزان پایایی آن 0/79 
برای همۀ بخش ها می باشد.  قابل قبول  اعتبار  آمد که نشان دهندۀ ضریب  بدست 
همچنین برای تعیین روایی ابزار پژوهش، در ابتدا پرسش نامه ای از اشکال کلی با 13 
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نفر از دانشجویان مقطع دکتری به صورت پیش آزمون، مورد ارزیابی قرار گرفت و پس 
از تعیین روایی آن میان آزمودنی ها توزیع گردید.

یافته های پژوهش
در این بخش اطلاعات آماری در دو سطح آمار توصیفی )فراوانی، میانگین و انحراف 

معیار و..( و استنباطی ارائه شده است.
آمار توصیفی

جمعیت آزمودنی ها از دو گروه خانم و آقا )50 نفر( دانشجویان مقطع کارشناسی و 
کارشناسی ارشد رشته معماری که تعداد خانم ها 38 نفر و تعداد آقایان 12 نفر و طیف 

سنی 22 تا 38 ساله می باشند.

جدول 2. جنسیت آزمودنی ها )منبع: نگارندگان(.

درصدتعدادجنسیت

3876خانم 

1224آقا

جدول 3. سطح تحصیلات آزمودنی ها)منبع:نگارندگان(.

درصدتعدادمدرک تحصیلی

1530کارشناسی 

3570کارشناسی ارشد

آمار استنباطی
از مقایسه عوامل مطرح شده در هر دو پرسش نامه، نتیجه شد که ترکیب سه شکل 
پویا با یکدیگر با ضریب 82% و ارزش ویژۀ 4/1، دارای بیشترین میزان به خاطرسپاری 
و تداعی گری می باشد. در جایگاه دوم و به طور مشترک عواملی چون کلیت متقارن 
در  پویا  و یک شکل  اطراف  در  ایستا  - دوشکل  واگرا  تمرکز   - و حضور خردتقارن ها 
مرکز- شکل ناقص یک قوس معماری اسلامی با جزییات - کلیت نامتقارن وحضور 
خردتقارن ها از میزان به خاطر سپاری خوبی برخوردار هستند. از میان حالت های مورد 
بررسی نیز کمترین میزان به خاطر سپاری به ترتیب مربوط به )ترکیب دو شکل ایستا در 

اندازه متفاوت( و )کلیت متقارن و عدم حضور خردتقارن ها( می باشد. 
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جدول4. مقایسه و ارزیابی متغیر های تحقیق براساس ارزش ویژه و درصد به خاطر سپاری )منبع: نگارندگان(.

ارزش فرم انتخابیحالتمتغیر
ویژه

انحراف 
واریانساز معیار

درصد 
به خاطر 
سپاری

رن
تقا

56%3/060/910/83کلیت متقارن، عدم حضور خردتقارن ها

7%2/9611/01کلیت نامتقارن وحضور خردتقارن ها

64%31/221/5کلیت متقارن و حضور خردتقارن ها

کلیت نامتقارن وحضور خردتقارن ها )شکل 
70%1.70.70.8هندسی منظم و نامنظم(

ت
کزی
مر

42%2/921/151/3تمرکز همگرا

64%2/91/11/2تمرکز واگرا

ب
رکی
ت

56%3/11/11/08سه شکل پویا

82%4/10/680/4سه شکل ایستا

38%30/980/97دوشکل پویا در اطراف و یک شکل ایستا در مرکز

68%3.60/80/7دوشکل ایستا در اطراف و یک شکل پویا در مرکز

38%2.61/21دو شکل پویا در اندازه متفاوت

44%2.50/860/7دو شکل پویا با یک جز ارتباطی در مرکز
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ارزش فرم انتخابیحالتمتغیر
ویژه

انحراف 
واریانساز معیار

درصد 
به خاطر 
سپاری

ب
رکی
ت

56%2.810/8دو شکل پویا با جز ارتباطی در اطرف

14%1.21/40/7دو شکل ایستا در اندازه متفاوت

شکل ایستا در اندازه متفاوت با یک جز ارتباطی 
28%2.60/90/8بین مراکز

30%2.211یک شکل پویا و یک شکل ایستا

شکل پویا و یک شکل ایستا با یک جز ارتباطی 
30%2.20/850/95بین مراکز

مل
تکا

66%2.710/9شکل ناقص یک قوس معماری اسلامی با جزییات

26%3.11/21/5شکل کامل یک قوس معماری اسلامی با جزییات

نتیجه گیری
معماری  بناهای  بودن  به یادماندنی  بر  مؤثر  عوامل  مهم ترین  از  یکی  تداعی گری، 
اسلامی است. با درک عمیق از مکانیسم های تداعی گری و عوامل مؤثر بر آن، می توان 
بناهایی طراحی کرد که نه تنها از نظر زیبایی شناختی جذاب باشند، بلکه از نظر معنایی 
ثبت  ذهن  در  طرح  یک  که  زمانی  ماندگار شوند.  مخاطب  ذهن  در  و  بوده  غنی  نیز 
 و ماندگار شود می توان از آن به عنوان یک نشانۀ شهری در مقیاس کلان نیز بهره برد
)lynch11 ,2003: 9(. نکته قابل ذکر دیگر در این باره آن است که همان گونه که دکتر 
مددپور در کتاب خود با عنوان "تجلیات حکمت معنوی در هنر اسلامی"، به عنصر ریتم 
و تکرار در فضا اشاره دارند، آن را راهکاری در خلق فضایی بینهایت و بیکرانه در معماری 
اسلامی سرزمین های مختلف از ایران تا مصر می دانند و از آن به عنوان واسطه ای نمادین 
برای وجود مطلق پروردگار یاد می کنند، این امر توسط مشارکت کنندگان نیز مورد تأکید 
قرار گرفته است )چرخچیان، 87 :1398(. با نگاهی به نتایج این پژوهش می توان این گونه 
استنباط کرد که لزوم ترکیب اشکال هندسی با یکدیگر تأثیر بسزایی در به خاطر سپاری 
ذهنی ایفا می کند. به طور خاص و در بخش تقارن و زیرحالت ترکیب یک شکل نامنظم 
از ارزش ویژه ی نسبتا کمی برخوردار بود اما درصد به  با یک شکل منظم، این عامل 
خاطر سپاری آن بیشتر از حد انتظار )70درصد( گزارش شده است. این نتیجه حاکی از آن 
است که این نوع از ترکیب در صورت استفاده آگاهانه می تواند به عنوان یکی از عوامل 
اصلی در تداعی گری فرم بناها استفاده گردد. در موردی مشابه، تمامی آزمودنی ها امتیاز 
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متوسطی به شکل ناقصی از یک قوس معماری اسلامی دادند، درحالیکه این فرم از 
درصد به خاطر سپاری نسبتا بالایی )60درصد( برخوردار می باشد و در حالت یک قوس 
کامل علیرغم انتخاب اختصاص ارزش ویژه ی بالا به این عامل، از درصد به خاطر سپاری 
نسبتاً پایینی)26درصد( برخوردار بود. دربخش مرکزیت )همگرا، واگرا( اگرچه هر دو 
فرم از ارزش ویژه ی یکسانی برخوردار می باش اما از حیث به خاطرسپاری دارای اختلاف 
)20درصدی( بودند که حالت واگرا با )64درصد( جزو عوامل تاثیرگذار بر به تداعی گری 
ذهنی افراد می باشد. همچنین به وسیله ی بررسی پاسخ های آزمودنی ها در پرسشنامه ی 
تصویری، 8 عامل اصلی که در نمودار 2 ذکر شده  است و دارای میزان به خاطرسپاری 
بالای )50درصد( می باشند شناسایی شد که لزوم بازنگری در طراحی این عناصر ادراک 
بصری برای استفاده در حجم و پلان بناهای امروزی اعم از کاربری های مختلف را تاکید 
این موضوع می باشد که  نیز معطوف به  این تحقیق  نتایج  از  می نماید. برخی دیگر 
معماری اسلامی پتانسیل تداعی گری خود در طول حیات اش را صرفاً از طریق تزیینات 
و ویژگی های فرهنگی به اشتراک گذاشته و توجه کمتری به شناسایی و بروزسانی دقیق 

فرم ها وارائه ی آثاری متناسب با عصرحال داشته است. 

پیشنهادها
باتوجه به اینکه این تحقیق از طریق بررسی عناصر کلی و پایه بدون درنظرگرفتن هرگونه 
می گردد  توصیه  لذا  شد؛  انجام  و...  تزیینات  بافت،  رنگ،  همچون  تداخل گر  عامل 
درتحقیقات آتی لزوم تأثیر این عوامل بر هر کدام از این فرم ها درنظر گرفته شده تا نتایج 
جامع و کاربردی تر استخراج گردد. همچنین می توان اشاره کرد که جامعۀ آماری این تحقیق 
صرفاً از بین افراد تحصیل کرده در رشته های معماری انتخاب شد؛ لذا می توان با تحقیق 

مشابه از عموم آحاد جامعه با سطح تحصیلات مختلف، نتایج متفاوتی دریافت کرد.

 ارزش ویژه ی یکسانی ازاگرچه هر دو فرم  (واگرا ،همگرا)مرکزیت  بخشدر درصد( برخوردار بود.26سپاری نسبتاً پایینی)
درصد( جزو 64ت واگرا با )حال کهند بود ی(درصد20)به خاطرسپاری دارای اختلاف  از حیثاما   برخوردار می باش

ی پرسشنامه ها درهای آزمودنیی بررسی پاسخوسیلههمچنین به.می باشدذهنی افراد  تداعی گریعوامل تاثیرگذار بر به 
شناسایی  دنباشمی (درصد50)به خاطرسپاری بالای  میزاندارای و  است ذکر شده 2عامل اصلی که در نمودار  8تصویری، 

ی هابناهای امروزی اعم از کاربری حجم و پلانادراک بصری برای استفاده در  رعناصاین لزوم بازنگری در طراحی  شد که
این موضوع می باشد که معماری اسلامی پتانسیل برخی دیگر از نتایج این تحقیق نیز معطوف به  .نمایدتاکید میمختلف را 

و توجه کمتری به  های فرهنگی به اشتراک گذاشتهصرفاً از طریق تزیینات و ویژگی را در طول حیات اش تداعی گری خود
 است. داشته عصرحالها وارائه ی آثاری متناسب با فرمدقیق و بروزسانی شناسایی
 هاپیشنهاد

گر همچون رنگ، بافت، تداخل هرگونه عامل درنظرگرفتنعناصر کلی و پایه بدون از طریق بررسی اینکه این تحقیق  بهباتوجه
 دهها درنظر گرفته شاین عوامل بر هر کدام از این فرم ریتأثگردد درتحقیقات آتی لزوم صیه میولذا ت ؛تزیینات و... انجام شد

آماری این تحقیق صرفاً از بین افراد  جامعةاشاره کرد که  توانیمهمچنین  استخراج گردد. ترو کاربردی جامع نتایجتا 
توان با تحقیق مشابه از عموم آحاد جامعه با سطح تحصیلات  یشد؛ لذا ممعماری انتخاب  یهارشتهدر  کردهلیتحص

 .کرد افتیدرمختلف، نتایج متفاوتی 

 
 )منبع:نگارندگان(درصد50خاطر سپاری عناصر ادراک بصری بیشتر ازدرصد به :2نمودار 

 

  هانوشتیپ
1- André Godard 
2- Jack Arnold 
3- Jacob Burckhardt 

اجزا، همواره با  یدهسامان ،یدر ترجمان معمار باشندیم یدر حکمت اسلام یادیبن میدو مفهوم ظاهر و باطن، از مفاه -4
 .باشدیها همراه مشدن باطن آن ادآوریو  هادهیکردن از ظاهر پد ریس کردیرو

سه شکل ایستا

کلیت نامتقارن و حضور خرد تقارن ها

دو شکل ایستا در اطراف و یک شکل پویا در مرکز

شکل ناقص یک قوس معماری

کلیت متقارن و حضور خرد تقارن ها

تمرکز واگرا

کلیت، عدم حضور خردتقارن ها

سه شکل پویا

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90

نمودار 2. درصد به خاطر سپاری عناصر ادراک بصری بیشتر از50درصد )منبع:نگارندگان(.
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