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Introduction: Since the arrival of the photography industry in Iran, this technique has become one of the 

most important platforms for conveying meaning to the audience. The widespread use of photos in 

administrative affairs in society and people's interest in recording personal moments has led to the 

expansion of personal photography over the course of 180 years. Every picture is a text and you can use 

text criticism techniques for it and examine it Inter-textually with other texts. The photo is not neutral and 

has meaning. By analyzing the discourse, it is possible to read and reveal the obvious and hidden meanings 

of the photo, as well as the ideology hidden in it, and the reproduction of the discourse in the photo, 

especially social and family photos. The hermeneutics of text criticism can also be used in the interpretation 

of the photo. In this research, the analytical aspects of personal photos and personal memorabilia in recent 

decades have been discussed from the perspective of history, de-familiarization and discourse analysis. 

 

Research Objective: The problem of the research is to investigate how the hidden historical elements, 

discourse and ideology are revealed in the photographs, and used de-familiarization and analysis of the 

discourse for photo analysis. An attempt has been made to investigate how personal and family photos can 

be a platform for analyzing the history and time of photos and how to look beyond seeing a personal photo 

and compare it in historical and literary inter-textually and discourse analysis, historical elements. He 

recovered that period and revealed the hidden discourse and ideas in the photo, and then analyzed the 

content and discourse according to the historical context and documents. 

 

Research Methodology: In this research, a number of personnel and personal photos in the contemporary 

period were examined with the method of qualitative and documentary research after using de-

familiarization and Fairclough's discourse analysis method. 

 

Results: The results of the research showed that elements of people's photos that were mentioned about 

personal photos (clothing, make-up, etc.) can also be used to extract the history of memorial and family 

photos. De-familiarization methods in photographic images (especially advertising and industrial 

photography) include the following: a) Shifting b) Reversal c) exaggeration and highlighting d) 

Composition e) Using visual Figures such as allusion, paradox, metaphor, and symbol. With the following 

assumptions, one should analyze the discourse of the photo and look at the photo and the photographer: 1- 

The attitude of the audience and the viewer of the photo depends on his life in the world. 2- The dimensions 

of photo analysis are layered 3- The whole picture should be seen as a meaningful whole, which meaning 

is transferred to the picture either from inside the picture or outside it or both. 4- Sources of power (cultural, 
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social, political, etc.) arising from the subjects of the photo or the context of the photo, or the environment 

of the photo can be traced in the images. 5-No photo is neutral. 6- Worldview, ideology and photographer's 

work (photographer's signature) can be recognized in most cases in the photo openly or secretly. Today, 

the majority of people in society are busy taking photos of themselves; others, and the surrounding 

environment with their smartphone cameras, or watching the photographed images, but these photos can 

be used to understand the time and its discourses. Each photo carries its meaning to the present and the 

future and reflects a discourse. De-familiarization of the photograph of Nader Shah's tomb in this research 

with the method of suspending familiar concepts made the concepts hidden in the photograph such as the 

rise and fall of Farah Izadi to be investigated and revealed. by analyzing the formal elements of the photo 

subjects, it is possible to analyze the historical period of the photo and analyze the physical elements around 

the subject to the environmental changes during the period and analyze the discourse of the form and 

content of personal and family photos to the ideology and hidden discourse in the context and Photo time 

achieved. In fact, every photo is a historical text that can be read and reviewed by going to its hidden layers. 

Norman Fairclough uses three levels in discourse analysis: description, interpretation, and explanation. The 

level of interpretation includes the processes that cause the production and consumption of images. In this 

section, interpretive hermeneutics can also be used. However, the level of explanation is the discourse 

meaning and the social context that creates the image and reproduces it. In the photo analyzed in this 

research to analyze the discourse (Soldier and his brother) at the level of interpretation of the concepts of 

inter-textually and hermeneutics, it can be seen that it marks the beginning of the modern period in Iran's 

administrative history, but intergenerational support and love has also continued. At the explanatory level, 

the photo of the soldier and his brother reveals the discourse of compulsory service and its reproduction. 
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، زداییآشنایی ،عکاسی ها:کلید واژه
 فرکلاف ،بینامتنیت، گفتمان تحلیل

 شده تبدیل مخاطب به معنا انتقال بسترهای ترینمهم از  یکی به فن این ایران، به عکاسی صنعت ورود از 
 باعث شخصی لحظات ثبت به مردم علاقه و جامعه در  اداری امور  در  عکس از  استفاده شدن فراگیر . است

 را متن نقد فنون توانمی و است متن یک عکس هر . است شده سال 180 طی در  شخصی عکاسی گسترش
 تحلیل با.  دارد معنایی بار   و نیست خنثی عکس. نمود بررسی دیگر  متون با بینامتنیت در  و برد کار به آن برای

 موجود گفتمان بازتولید و آن در  شدهنهان ایدئولوژی همچنین و عکس پنهان و آشکار  معانی توانمی گفتمان
 همچنین نیز  عکس تفسیر  در . نمود آشکار  و بازخوانی را خانوادگی و اجتماعی هایعکس خصوصبه عکس در 
، پژوهش مسئله. گرفت بهره توانمی متن نقد هرمنوتیک از   عناصر  شدن آشکار   چگونگی بررسی حاضر

 پژوهش این در . است گفتمان تحلیل و زداییآشنایی روش با هاعکس در  پنهان ایدئولوژی و گفتمان تاریخی،
 با زداییآشنایی از  بعد معاصر  دوره در  شخصی و پرسنلی هایعکس تعدادی اسنادی، و کیفی تحقیق روش با

 هایسوژه فرمی عناصر  تجزیه با دهدمی نشان پژوهش نتایج. شوندمی بررسی فرکلاف گفتمان تحلیل روش
 و دوره طی در  محیطی تغییرات به سوژه اطراف کالبدی عناصر  تحلیل و عکس تاریخی دوره به توانمی عکس
 در  پنهان گفتمان و ایدئولوژی دوره، تاریخ به خانوادگی و شخصی هایعکس محتوای و فرم گفتمان تحلیل

 آن پنهان هایلایه به گذر  با که است تاریخی متن یک عکس هر  درحقیقت. یافت دست عکس زمانه و زمینه
  .نمود بازبینی و خواند را آن سطور  لایلابه توانمی

 هایعکس گفتمان تحلیل و زداییآشنایی نگاری،تاریخ(. 1403. ) حامد, فر  مسعودی و امید, فر  مسعودی  مقاله: نیارجاع به ا
 doi: 10.22124/ira.2024.29172.1040. 216-195(, 2)2, هنر  ایرشتهمیان هایپژوهش. معاصر  دوره در  شخصی
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 مقدمه

د شد. یهجری شمسی( تول 1221میلادی/ 1842در دوره محمدشاه ) 1صورت فنّاوری داگرئوتیپها بهن عکسینخست
د یجد یهانیو ورود دورب یاسکشرفت عیورزیدند. با پمبادرت می یاسکهای خود به عاحان در مسافرتیسپس س

س یز تدر یو ن یونیه هماکبارماسخانه ک، منجربه تأسیس عیاسکشاه و اهتمام و علاقه او به امر عدر عهد ناصرالدین
 یراث فرهنگیاز م یه امروزه بخشکاز مناظر و افراد گرفته شد  یر متعددیدر مدرسه دارالفنون شد. تصاو یاسکع
ویژه عبارت ها و بهحات عکسیه نماد آن توضکبود شده یاس نسبتاً ماهرکع شاه خودران است. ناصرالدینیا
 (.1ها است )شکل نار عکسکخط خودش در به« میخودمان انداخت»

 
 ((Tahmasebpour,2008,35همراه دستخط پادشاه اخ گلستان بهکشاه و زنان در تالار آینه عکس سلفی ناصرالدین .1شکل 

عموم مردم  یبرا نخستین عکاسخانهشد و ه مییر تهیتصو یومتکمنحصراً از رجال ح یونیهماه کاسخانه مبارکدر ع
ی هجر 1248در فروردین باشی( عکاس رضا آقا)از شاگردان  بیک عباسعلیسرپرستی شاه و بهدستور ناصرالدین

 .((Tahmasebpour,2008,40-50 شد تأسیستهران  )خیابان باب همایون کنونی( در خیابان جباخانه شمسی 

 عمومی عکاسخانه این تأسیس درباره اعلانی منتشرشده، قمری هجری 1285 سالبه که ایران علیه دولت روزنامه در 
حبه  :است آمده زیر  شر
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دولتی  ۀمبارک ۀاغلب مردم زیاده از حد مایل و راغب هستند که عکس خود را بیاندازند و در عکاسخان چون» 
در زیر دست  هامدتبیگ آدم خود را، که عکاسباشی عباسعلی برود و عکس خود را بیاندازد، توانستنمیکس همه

ای حجره مبارکه ۀقرار گذاشت در خیابان جباخان بود، پیداکردهاو بوده و تربیت شده و در عکاسی کمال مهارت را 
رفته عکس بیاندازد و  آنجا در ترتیب واسباب عکاسی آماده نماید تا هر کس را میل انداختن عکس خود باشد، 

قیمت آن هم موقوف به بزرگ و کوچکی عکس است: عکس بزرگ یکی چهار هزار دینار است تا دوازده عدد. 
کی دوهزار دینار است تا دوازده عدد. کوچک ی ، هر کس زیادتر طالب باشد، یکی سه هزار دینار است، عکسازآنپس

ها در تهران و سایر از این تاریخ به بعد، گشایش عکاسخانه« هر کس زیادتر بخواهد، یکی سی شاهی است. بعدازآن
، تبریز و رشت رو به در  اعتمادالسلطنهفزونی بوده است چنانکه شهرهای بزرگ ایران مانند اصفهان، مشهد، شیراز

، تعداد برداردفرهنگی و اجتماعی دوران ناصری را در  سیاسی، هایفعالیتکه تاریخ چهل سال  ار المآثر والآثکتاب 
ج از حد شمارش، نوشته است هاخانهعکاس  ,Ibid) و اساتید عکاسی را در تهران و سایر بلاد ایران بسیار زیاد و خار

17- 66 .) 

ان یامهای سرشناس، نظان، خانوادهیف، دربار یمعار شتر به یب یو خانوادگ یشخص ییاسکت عیتا زمان مشروطاما 
 یز برایه طبقات مختلف مردم نکت است یشتر در دارالخلافه تهران( منحصر بود و بعد از مشروطیهم ب)آن

، فرانسیس کارلهیان، آنتوان سوریوگین، روسیکردند. ها مراجعه میاسخانهکگرفتن به عسکع خان، ژول ریشار
، مسی رگان و آلبرت هوتز از دیگر غیرایرانیانی هستند که طی وو پاپاریان، لوییجی مونتابونه، ژاک دمارنست هولتزر

ورود عکاسی به ایران تصاویر بسیاری با موضوعات مختلف از زندگی اجتماعی و مناظر و معماری  های اولیهسال
های روسی و آلمانی عد با ورود دوربینببه یشمس 1330از دهه  و بعضاً به آموزش عکاسی پرداختند. ایران آفریدند

توان به دوربین ها میهای کلاسیک این دوربینکوچک، خرید دوربین شخصی توسط افراد گسترش یافت. از نمونه
 (. 2روسی در دهه چهل شمسی اشاره کرد )شکل   2لوبیتل 

 
 و نگارنده(یتل روسی )آرشیو) دوچشمی( لوبیتکن دو ابژیدورب .2شکل 



200 

 

 

 1403 پائیز و زمستان ،2شماره ، 2، دوره ای هنر تهرشهای میانپژوهش

 
) مانند کانن، نیکون، زنیط،  یو روس یمتری ژاپنمیلی 135های های پنجاه و شصت شمسی با ورود دوربیندههاما در 

های ت عکسیثر کا ییاشیکا( استفاده نگاتیوهای رنگی گسترش یافت. تا اواخر دهه چهل و اوایل پنجاه شمس
وفور  یس رنگکچاپ، ع یو لابراتوارهای گرنو یهای نگاتوسفید بودند.  با گسترش فیلممردم در فرمت سیاه یعموم

(  یمربوط به امور ادار یهای پرسنلعکس یویژه براو سفید )بهتصویربرداری سیاه  70دا کرد اما همچنان تا دهه یپ
 یاجسابق  یویر شده و آرشیوهای نگاتیفراگ یاسکشدن امر عزهیتالیجیفراوانی و غلبه دارد. در اواسط دهه هشتاد د

ار یر آن را بسیثکس و چاپ و تکد عیشرفته چاپ ، امر تولیهای پدادند و ورود دستگاه یتالیجید یهابه فایلخود را 
های هوشمند به های گوشیت افراد جامعه با دوربینیثر که اکن امر تا بدانجاست یرشدن ایتر کرد. امروزه فراگسریع

شده هستند. در این ر عکاسییتصاو یتماشاا مشغول یط اطراف مشغول و یگران و محیاز خود و د یاسکع
زدایی های اخیر از منظر تاریخی، آشناییهای پرسنلی و یادگاری شخصی در دهههای تحلیلی عکسپژوهش به جنبه

 شده است.و تحلیل گفتمان پرداخته

 سؤال پژوهش 

تواند بستری انوادگی میهای شخصی و خنه عکسشود تا این مسئله بررسی گردد که چگودر این تحقیق تلاش می
توان از ورای دیدن یک عکس شخصی و مقایسه آن در بینامتنیت برای تحلیل تاریخ و زمانه عکس باشد و آیا می

های پنهان در عکس را آشکار تاریخی و ادبی و تحلیل گفتمان، عناصر تاریخی آن دوره را بازیابی کرد و گفتمان و ایده
 کرد؟

 روش پژوهش

ویژه تحلیل محتوا و تحلیل گفتمان فرکلاف ساختاریافته و منابع بر اساس روش تحلیل کیفی بهاین نوشتار 
 یو شخصیمورداستفاده از آرش یهاسکع یاند. تمامآوری شدهای و اسنادی جمعبراساس بررسی کتابخانه

 نگارندگان است.

 پیشینه پژوهش

زدایی رویکرد آشنایی»( در پژوهش 2014و دباغیان )زدایی در تصویرسازی تبلیغاتی توسط معنوی مبحث آشنایی
زدایی با بهره از زبان که آشنایید و نشان دادند شبررسی « در فرآیند ارتباط تصویری حوزه تصویرسازی تبلیغاتی

های زمان و مکان در ( مؤلفه2019اسماعیلی ) .است غیرمستقیم، در برقراری ارتباط بصری با مخاطب مؤثر 
بودن مکان زدایی از مکان تنها محدود به نامتعارفمورد کاوش قرارداد و نتیجه گرفت که آشناییرا زدایی آشنایی

نقاط گریز متعدد و بررسی اثر از وجوه مختلف، همچنین ایجاد تغییر در مختصات  کردناضافهارائه اثر نیست و با 
س، گفتمان، فرهنگ به موضوع گفتمان در کع( در مقاله 2017) ت. فاضلی و همکارانپذیر اسمکان نیز امکان

ای شده و این گفتمان در رابطهکنونی عکاسی ایران در گفتمانی فرهنگی احاطه ۀدند که بدنکرعکس پرداختند و ثابت 
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السلطان را بر ( عکس ظل2021) واعظ و همکاران .های سیاسی و اجتماعی تاریخش قرار دارددیالکتیکی با گفتمان 
انجام داده و نشان دادند هنر و گفتمان سیاست در این عکس  یقیل تطبیای  تحلاساس روش ژیلین رز را در مقاله

( در 2023) اند و به غلبه هنر بر سیاست اشاره دارد.  امیرابراهیمی خرمشهر و همکاراندر تقابل باهم قرارگرفته
عنوان یک آپاراتوس فوکویی عکاسی از فرودستان پرداخته و نشان دادند که عکاسی بهای به تحلیل گفتمان مقاله

، چگونه فرودستی را بازنمایی می د، یمباحث مربوط به  تول یاسکافول عتاب ک( در 2017) پور مانیکند. اایده محور
( در پژوهش تحلیل محتوای 2024) د. دیانت وهمکارانیشکنقد س وضعیت عکاسی در ایران را بهکع کمصرف، در

رده و نشان کزدایی در عکس توجه های معطوف به زندگی روزمره به موضوع آشناییزدایی در عکسعنصر آشنایی
 خزایی و اسماعیلیکند. دادند امر روزمره نقشی مهم و اساسی در ایجاد معنا و تبدیل آن به اثری هنری ایجاد می

جوشی ترهای گرافیکی را موردتوجه قراردادند و نشان دادند تکنیک همزدایی در پوس( مفهوم آشنایی2019)
ثار گرافیکی موردمطالعه  خود بوده است.   پرکاربردترین آرایه بصری در آ

 سکاز ع یو فرهنگ یخیتوصیف و استخراج دوره تار 

 ییشود شناسامیذهن متبادر ه بهک ین امریافراد نخست یادگاریهای پرتره و خصوص عکسس بهکدن عیبا د
تواند ر میین تصویا ناآشنا؟ اما چگونه ایست؟ نسبت ما با سوژه چگونه است: آشنا یکن فرد یس است. اکسوژه ع

 رد؟یموردبحث و استخراج قرار گ یخیعنوان سند تار به

 یهای پرسنلعکس -1

 چهره فرد  1-1

 ش،یزان خط ر یمانند مدل مو، م یدارد؛ عناصر یخیاز دوره تار  یچهره، خود نشان یهای پرسنلش در عکسیراینوع پ
مدل مو بلند  1350دهه  ر کجوانان مذ یمثال در برخعنوانان و نوع حجاب در بانوان. بهیش در آقایل و ر یبیمدل س

( و بلند یو بعضاً مجعد  شود. دیده می های آن دورهن امر در عکسیه اکها رواج داشت گوش یمو بر رو ی)فر

  یاسکه عیزاو 2 -1

خ و سهدر دو جهت تمام یهای پرسنلمعمولًا در عکس خ عکسر ی رسم یارهاک یه امروزه براکشود ها برداشته میر
خ معمولًا موردپذهای تمام، گذرنامه و امثال آن( فقط عکسییهای شناسا)کارت یرش است اما درگذشته ر

خ نهای سهعکس خ سه یریها، تصاوعکاسی یز مرسوم بوده است. ضمناً در دهه پنجاه برخیر بر  یلاهکه سوژه  کر
 گرفتند.های سینما آن دوره( در دست داشت میهنرپیشه  ید از بعضیتقلروشن )به یگاریا سیسر )معمولًا شاپو( و 

 کپوشا  1-3

دوره را داشته خ یاز تار  یتواند بازتابز مییراوات و غیره نکراهن، نوع حجاب، نوع یقه پیاز لباس مانند نوع  یعناصر
ا یشود و ده مییوفور دهای بلند بهراهن مردان، یقهیقه پیدر مدل  60ل دهه یو اوا 50های باشد مثلًا در دهه
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هایی از این نوع هستند. همچنین در البسه شمسی مثال 40و  30ان در دهه یدر پوشش رسمی آقا کیهای بار کراوات

محسوب  یخیلاه، عناصر مهم و مستند تار کها، نوع ات و علائم ، آرمها و درج، فرم لباس، سردوشییافراد نظام
 شوند.می

ع  1-4  آن یس و ماندگارکاغذ عکنو

اغذ کر رنگ داده و ییآرامی تغاد )حداقل ده سال( بهیها درگذشته بعد از گذشت مدت ز ت عکسیثر کاغذ اکمعمولًا 
 برد. یس پکتوان به عمر عمیر رنگ یین تغیزان ایه براساس مکشد ل به زرد مییمتما

ع چاپ  1-5  سکادر عکنو

 نگره بود.کدندانه و  یشده داراهای چاپثر عکسکا ینارکهای ، برش30مثال در دهه عنوانبه

 سکد بودن عیوسفاهیا سی یرنگ 1-6

امور  ید برایوسفاهیهای سگر عکسیافت و دیگسترش  70ل دهه یاز اوا یپرسنل یهای رنگاستفاده از عکس
 (.2متر استفاده شد )شکل ک یپرسنل

 س کنه عیپشت زم 1-7

 یهای پرسنلکاملًا روشن بود اما با گسترش عکس یهای پرسنلنه عکسید پشت زمیسفواهیهای سدر عکس
ح ن یهای دارااز پشت زمینه یرنگ  یپرسنل یهای رنگفقط عکس 80شد اما از اواخر دهه ز استفاده مییرنگ و طر

خ و زمه معمولًا تمامکگرفت ثر ادارات قرار میکموردقبول ا  (. 3د بودند )شکل ینه سفیر

 

 
 و نگارنده(یاسی پرتره پرسنلی )آرشکدهه ع 7ای از نمونه. 3 شکل

 یو خانوادگ یادگاریهای عکس -2

های خ عکسیاستخراج تار ش و غیره( در یر شد )لباس، آراکذ یهای پرسنله در مورد عکسکس افراد کاز ع یعناصر
های ن عکسیر کرد. اکل را هم ذیتوان موارد ذبر آن میرد؛ علاوهیتواند مورداستفاده قرار گز میین یو خانوادگ یادگاری
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( به یادگاری    یخین تار کار حاضر در امایاسان سکا عی یهای دستوسیله دوربینمعمولًا توسط خود افراد ) اکثراً آماتور
 شد.ثبت می  یحیــ  تفر 

 انکم 2-1

ان کابان، میس )خکع یط عمومیفضا، مح یدمان اتاق، معماریاست: نوع چ یس عنصر مهمکزمینه عان پیشکم
جی، طبیان عمومک، میخیتار   یکیز یگر وجود فیه دکهایی بسا مکانهستند؛ چه یخیانگر زمان تار یگاه( بعت و تفر

توان ن نوع را میینمونه از ا کیاند. مثال بارز ها جاودانه شدهاند اما در عکست دادهیت و هویر ماهییا تغیندارند و 
در  80هه ل دیافراد تا اوا یادگاریهای رد. عکسکر کملت( ذ کدان  )پاریم 2همراه نمادمشهد به یدان آزادیس مکع

 شود.یمو اتوبان را مشاهده  رگذر و روگذر یدان و نماد آن، ز یآن م یجاشد و امروزه بهده مییآن نقطه د

 یکیز یعناصر ف اء ویاش 2-2

ن، تیرهای برق، کها و اماه، تابلوی مغازهیل نقلیانگر زمان هستند مانند وسایها خود باء و عناصر جدا از سوژهیاش
، نوع درب منازل، نما ساختمانیبودن خی کا خایآسفالت  بر و معا یها، تابلوی اسامابان، ابعاد و عرض معابر

 ها.خیابان

 یهای عمومعکس -3

اجزا و  یشود، حاوثبت می یغاتیو تبل ی، تجارتیمقاصد مطبوعا یای براه معمولًا توسط افراد حرفهکها ن عکسیا
ر عنوان یدر ز  یکیز یاء فیه در بخش اشک یبر عناصرهستند. علاوه یخیاستخراج مواد تار  یبرا یاریات بسکن

، نوع گردهماییکع یط فضایمح یگفته شد، دورنما یو خانوادگ یادگاریهای عکس ها و س، نوع البسه افراد حاضر
 یهم براس از عناصر مکها در عها و مکانساختمان یو غیره(، نوع معمار ی، مذهبی، عمومیمراسم )خصوص

(، 70وطبقه )تا دهه های دتوان به اتوبوسمثال می یرات هستند. براییو تغ یو فرهنگ یخیاستخراج دوره تار 
ابر دوچرخه در مع نیا فراوایان در شهر تهران است و که مکهایی ( در عکس90) تا دهه  یان نارنجکیهای پتاکسی

ن ادآور سخیته کن نیباشد. ا یخیانگر دوره تار یتوان بز مییه نیل نقلیاشاره کرد. نوع و مدل وسا 70تا دهه  یشهر
« حضور است کینامه یس گواهکهر ع»است:  یشناس فرانسولسوف و نشانهیف (یلادیم 1980-1915رولان بارت ) 

Barthes,2005, 108).) 

 ر یزدایی از تصاوآشنایی

هنـر »بـا عنـوان  معروفش در مقاله یهای روسستیاز فرمال شکلوفسکیاویکتـور  بار نخستینرا  3زداییآشنایی
 .(Selden & Widdowson, 2005, 47-52)کار برد به« تمهید مثابهبه

گیرد و بر اساس الگوهای تکراری درک تدریج جنبه عادت روزمره میها و متن )در اینجا عکس( بهدرک ما از پدیده
زدایی شود اما با آشناییاندک بسیاری از نکات و زوایای متن در اثر همین عادت دیده نمیرود و اندکقبلی پیش می
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ه برای مخاطب شدکردن مفاهیم عادیغریبه شود. این تکنیک یعنیصورتی تازه متولد میبهمتن دوباره در ذهن 

لذت بیشتری برد. این امر باعث ها آندرک مجدد دوباره بخشید و از و شگفتی  ها تازگیتا بتوان به آناست که 
 ,Taslimiماندگارتر شود ) ییبایز  کشود تا التذاذ از درمتن و تصویر  توسط مخاطب می یتأخیرافتادن ادراک معنا

2010, 41-50 .) 

ن چوشده را بازیابی کرد. توان مفاهیم آشنا برای مخاطب را در تعلیق نگه داشت تا مفاهیم پنهاندر این روش می
دقت به شود و بهسته مییر نگر یما بنا بر عادت است، لذا معمول برحسب عادت به تصاو یداریذهن و قوه د یبنا

زدایی، در آشنایی شف شوند. هدفکزدایی مجدداً ر باید با آشنایییشود. بنابراین تصاونگاه نمیر یتصاو
، روش تازه است. ینش حس و معنایه آفر کست بلیو معنا ن یردن فورکروشن  بردکار میهایی را بهپدیدآورنده اثر

 بنمایانـد. مخاطبان بیگانه چشمرا به و تصویر  جهان متن که

 شود:یل را شامل می( موارد ذیو صنعت یغاتیتبل یاسکویژه ع)به یاسکر عیزدایی در تصاوای آشناییهروش

 گر؛یدکیجای ها بهس، مونتاژ عکسکر رنگ در هنگام چاپ عییان، تغکر مییه دید، تغیر زاویی: تغییجاالف( جابه

های زمان ا تکنیکین یه دوربیردن زاوکوسکاست. با مع یاسکخ عین شگردها در تار یکردن: از اولوسکب( مع
 س؛کها در عا ساختمانیافراد  یشود مانند وارونگد مییخارق عادت تول یریچاپ، تصاو

 س و بعضاً اغراق سوژه؛کگر عیهای دان سوژهیسوژه در م کیردن کج( غلو و برجسته

 نار رودخانه؛ کن در یماش کیر یرود مثلًا تصوار میکار بهیبس یغاتیتبل یاسکب: در عیکد( تر

 & Manaviradه )یه، استعاره ، نماد، تشبیناکس، کهام، پارادویمانند ا یهای بصره( استفاده از آرایه

Anbardabaghian, 2014, 28 .) 

زدایی بررسی مثال تصویری از پیکره نادرشاه بر بالای ساختمان آرامگاهش در شهر مشهد را با نگاه آشناییعنوانبه
 .(4شکل شود )می
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 و نگارنده(یساختمان آرامگاهش )آرش یمجسمه نادرشاه افشار در بالا . 4شکل

) سایهاین تصویر به  ثبت شکل سایه در عکس سوژه بهو   است که منبع نور در پشت سوژهنما( صورت ضد نور
شده است. این نوع  سمت مخاطب است گرفتهکه پشت مجسمه بهطوریو با جهت از پایین به بالا به شده است

 مخاطب. ممکن است یننده است)ابهت، شک، اندوه و غیره( به بهای عاطفی های انتقال حالتیکی از روشتکنیک 
و کنتراست آن با  و سیاه تصویر  ا بخش تیرهها به درک درست و واضحی از سوژه نرسد، امبا دیدن این نوع عکس

ه ین زاویا یریارگکه بهکن به بالا است ییاز پا یاسکه عیشود. همچنین زاومخاطب میباعث قدرت تخیل  نور زمینه
 سازد. ننده متبادر مییس به ذهن بکسوژه را در ع یمعمولًا ابهت و بزرگ

ح است. در اسطورهینامتنینجا بیا ه کارد دی وجود زدینام فره ابه یمفهوم یات فارسیو ادب یرانیهای ات نیز مطر
ن تا یروز هستند و ایبر دشمنان پ یمرانکها درنبرد ها و حشود و آنمان اعاده میکه از آسمان به حاکاست موهبتی 

 . (Ahmadvand et al, 2016, 3- 29شه سازد )یم داد و عدالت را پکه حاکاست  یزمان

 (Ferdowsi, 2016) یو راه بد یم بکژ یگر آ          یزدیز من بگسلد فره ا

ل به فر یتبد ییه در تطور آواکد مشتق شده ید و نور خورشیخورش یمعنابه ییا خورنه اوستایلم خور کلمه فره از ک
 نقش شده است یسر شاه ساسان یبر بالا یزدی، نماد فره ایهای دوره ساسانشده است. در حجاری

(Hajimoradkhani, 2010, 25-30 .) 
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ای نطق اسطورهمها(.  برطبق نیبر عثما یروزیدست آورد )از فتح هند تا پبه یهای فراواننادرشاه افشار پیروزی

ت داد و درنهایت به دست عدالتی، فره را از دس و نا ینیعلت بدبدانست اما در آخر عمر به« فره»توان آن را نشان می
 شود:ل به نور میین فره تبدیا یات فارسیادب یم عرفانیدر مفاهن یشته شد. همچنکسرداران خود 

 (Molavi, 1997من چگونه هوش دارم پیش و پس       چون نباشد نور یارم پیش و پس )

 یاز نمادها یکی(. Khalaji et al., 2022, 30-45ه است )ین از نمادهای صوفیه تبرز یو صوف یشین دروییدر آ
برده ار میکر بهیهمراه شمشتن بهبههای تنه در جنگکنش است یهای مربوط به نبردهای او، تبرز نادرشاه در نگاره

 .یباشد و هم قدرت معنو یتواند هم نماد قدرت جسمانن مییاست. پس تبرز 

و اقتدار  یروزیکرد، پ زداییر مجسمه نادر نگریست و از آن آشنایییحات بالا بتوان مجدد به تصویحال اگر با توض
بندی شده است. ن ترکیبیصورت ضد نور پشت تبرز د است بهیس نمادش خورشکه در عک یزدینادر در اثر فره ا

 او دانست. ییاز قدرت نادر در آخر فرمانروا یتوان افولمجسمه را می کیبخش تار 

ار یثال آن بسن و امیزایندیس، اکم یدیفتوشاپ، تری مانند کیو گراف یاسکافزارهای مدرن عامروزه با استفاده از نرم
وسیله ا هنگام چاپ بهیب( و یکخصوص تربه) یکیز یصورت فن امور بهیشود اما درگذشته اتر انجام میسهل
گراند نار کر افراد در یمثال تصاوعنوانگرفت. بههم انجام میسمان و گذاشتن نگاتیوها و فیلترهای نوری بر روییآ
های مستقر در نزدیک حرم مطهر انجام ح مطهر و بارگاه حضرت امام رضا)ع( که توسط عکاسییمنقش به ضر ر یتصاو

 رفت.شمار میف آن حضرت بهیارت مضجع شر یعنوان نماد و یادگاری از سفر به مشهد و ز گرفت بهمی

 
،  دهه  تکنیک ترکیب: عکاسی با پس .5شکل   صی نگارنده()آرشیو شخ 40زمینه پرده نقاشی حرم مطهر
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 ل گفتمانیتحل

و  ییشروع شد و با گسترش ساختارگرا یو متن یستم با مباحث ادبیمه دوم قرن بیل گفتمان از نیمبحث تحل
( یو تبار شناس ینه شناسیر ی)د یلسوف فرانسویو فکشل فویات میکارگیری نظر خصوص بهبه ییپساساختارگرا

 هیلکمنحصر نماند و   یل گفتمان تنها به نوشتار ادبیدا نمود. تحلیپ یعلوم انسان یفیکهای در تحلیل یگاه مهمیجا
ز ین یو غیره(. لذا در مبحث عکاس ی، سخنرانیقیلم، موسیس، فکرا شامل شد )ع یداریو شن یداریمحتواهای د

درک  متن و تحلیل  درواقعتحلیل گفتمان ل گفتمان نمود. یتوان آن را تحلیر ، متن محسوب شده و میتصو
فراتر از  شود بلکهمتن توجه می یاجزابه معنای ظاهری  تنهانه در تحلیل گفتمان ار و نهان آن است.کمعناهای آش

گیرد ل قرار مییو تحل یابیمتن مورد ارز آن، شرایط و موقعیت مکانی، زمانی، اجتماعی، فرهنگی و سیاسی که 
(Jorgensen & Philips, 2010, 109- 161) . 

د یتول تحلیل گفتمان انتقادی معتقدند که تولید، فهم، خوانش و تحلیل متون به عواملی همچون بافت ارشناسانک
. ، ایدئولوژیکی وابسته استشناختیجامعهفلسفی، تاریخی، سیاسی،  های تحت نگرش س( کنجا عیمتن )در ا

)فلسفه پژوه( معتقد است هر متن )در اینجا عکس( نوعی پرتاب بوده که ممکن است نتیجه  اردبیلی
بینی داشته باشد و آنچه بنا است سخن گوید خود متن است و متن ذاتاً نیرو است و این ذات پیشغیرقابل

نها از مخاطب متأثر تکند. متن نهیمبخشد و آن را تبدیل به سوژه معطوف به دیگری است و به متن فاعلیت می
 (. Ardebili, 2020, 9- 29تواند او را متأثر کند و معنا ببخشد )گیرد بلکه میشود و معنا میمی

 یاسکدر ع تحلیل گفتماناربرد ک یبرامفروضات 

 ست:ید نگر یبا (یو خبر یهای اجتماعویژه عکسس )بهکل گفتمان در عیل به مبحث تحلیهای ذبا فرض

 ست جهان اوست.یس بسته به ز کننده عیمخاطب و بنحوه نگرش  -1

 لایه است.س لایهکل عیابعاد تحل -2

عکس  ها هردو بیا برون آن و یس کا از درون عین معنا یه اکست یل معنادار نگر ک کیعنوان د بهیس را باکل عک -3
 گردد.احاله می

توان در س را میکط عیا محیس کا بافت عیس کهای عاز سوژه ی( ناشیاسی، سی، اجتماعیمنابع قدرت )فرهنگ -4
 کرد. یابیر ردیتصاو

 ست.یطرف نو بی یخنث یسکچ عیه -5
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تشخیص ا نهان، قابلیار کطور آشس بهکاس( در اغلب موارد در عکاس ) امضاء عکو اثر ع یدئولوژ یبینی، اجهان -6

 است.

شود یلاو و موفه استفاده مکلاف، لاک، فرکیون داو، کهای فومعمولًا از روش یل گفتمان در علوم انسانیتحل یبرا
 گیرد.س مورد مداقه قرار میکع یخیل تار یتحل یلاف براکن نوشتار روش نورمن فریه در اک

در (. Mohseni, 2012, 75کند )بررسی میفرکلاف، تحلیل گفتمان را در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین  نورمن
که بدان وابسته است. در داخل متن  بودهدارای کلیتی  نخستدر درجه  )در اینجا بخوانید عکس(  متنروش، این 

آن کلیت را شکل  وجود دارند کهعوامل درونی متن و بیرونی فرامتن )بافت اجتماعی و فرهنگی( ای از مجموعه
 ,Fairclough, 2019ر هم مؤثرند )متنی و فرامتنی در تعامل باهم هستند و بدهند. این دو گروه عوامل )درونمی

 در  ها وعکس ر یسا هایشبکه با رابطه در  دیبا را عکسی هر  .ردک لیتحل ای فهم خلأ در  تواننمی را سک(. ع93 -65
 رد.کفهم  یاجتماع بستر  با رابطه

 
 (Mohseni, 2012,75لاف )کتحلیل گفتمان فر کیمدل شمات  .6شکل 

 
 است. یو انضمام یات فنکس، نکعل ساختار ی: شامل تحلفیسطح توص

 کین بخش از هرمنوتیشود. در اس میکد و مصرف عیه باعث تولکل گفتمان و فرایندهایی ی: تحلر یسطح تفس
 توان بهره برد.هم می یریتفس

 یا ساختاربندید یرا بازتول یوجود آمده است و چه گفتمانبه یو بافت اجتماع یس در چه گفتمانک: ع نییسطح تب
 (,Barthes« نون استکت ایس به بعد، گذشته به قطعکاز ع»قول بارت: کند؛ بها تضاد( میی)توافق مجدد 

2005,33.) 
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 های پرسنلیالف( عکس 

شود اما در سطح تفسیر در سطح توصیف، همان نکاتی که در عنوان استخراج تاریخی نگاشته شد، در نظر گرفته می
خ، نیمخاص )سه هایژستهرچه به دوره متأخر نزدیک شده، دیگر از  خ( و زمینهر حر دار کمتر اثری دیده های طر

خ و زمینه روشن هستند. این مسئله را میها تمامشود و عکسمی شدن تطبیق عکس با خود فرد در توان به مهمر
وسیله کاربرد عکس فرایندهای تشخیص چهره دانست که خود نشان از نگرانی از وقوع جرائمی چون جعل هویت به

گیرنده توان به این نکته توجه کرد که دیگر این فرد نیست که خود تصمیمعل عکس دارد. اما در سطح تبیین میو ج
 داشته باشد. کند سوژه عکس چه حالتیژست عکس پرسنلی است بلکه نهاد و ساختار است که تعیین می

 

 های یادگاری و خانوادگیب ( عکس

گرفتن افراد توان لباس، نحوه ژستگفتمان هستند. در سطح توصیف میاین نوع تصاویر ماده خوبی برای تحلیل 
هایی نحوه ایستادن یا نشستن افراد در عکس متأثر زمینه عکس را برای تحلیل گفتمان بررسی کرد. در برههو  پس

(. عکسهای معروف بوده ااز نحوه ایستادن هنرپیشه های مناسبتی نیز در سطح تفسیر ست )سطح تفسیر
شده هایی که در محیط عمومی و جامعه گرفته تواند موردمطالعه قرار گیرد. در سطح تبیین، اکثریت عکسمی
است )اعم از معماری، پوشش،  یاز بافت اجتماع یه منظرکزمینه عکس های فرهنگی را در پستوان نشانهمی

تقر را داً گفتمان موجود و مسس مجدکهای عکس مؤثر است و عمکان، زمان و غیره( ملاحظه کرد که بر سوژه
 بر اساس یفه اجبارین دوره خدمت وظیسال از نخست 96با قدمت   یسکنمونه ع ین بخش برایکند. در ابازتولید می

 گیرد.لاف موردبررسی قرار میکروش فر

 
 نگارنده( یو شخصیسرباز و برادرش ) آرش . 7شکل 
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شده است. افراد حاضر در ای در شهر مشهد گرفتههجری شمسی در عکاسخانه 1308( در سال 7این عکس )شکل 
ها مشغول گذراندن سربازی در آن زمان است. سرباز واقع در عکس جد مادری عکس دو برادر هستند که یکی از آن

 نگارنده مقاله است. 

 سطح اول تحلیل گفتمان: توصیف 1-ب  

شده است. در  زمینه عکس استفادهای منقش برای پیشوسفید است. طبق رسم زمانه، از پردهعکس سیاه
ای این نحوه استفاده های خانوادگی آتلیهشده است )هنوز هم در عکسعکس صندلی نیز برای نشستن استفاده 

ر دسته توپخانه خدمت الذکر دو نشستن مرسوم است(. بر اساس روایت همسر سرباز )جده نگارنده(، سرباز فوق
شود، سرباز مربوطه جزو که سربازی اجباری میکرده است. روایت تولید این عکس بر این اساس بوده که هنگامیمی

و در آن دوره سفر بین این دو  شونداجبار از بجنورد به مشهد برای خدمت سربازی اعزام میاولین گروهی بوده که به
ترین فرزند که کوچککشیده است و ازآنجاییز با وسایلی چون گاری و استر طول میشهر نزدیک به دو سه تا پنج رو

گردد. برادرش )سوژه نشسته در عکس( طی سفری پسر خانواده بوده مادرش دچار دلتنگی فراوان شده و بیمار می
به مادر سرباز  عنوان شاهدی بر این امر است تابه محل خدمت برادرش از سلامت او مطمئن شده و این عکس به

 نشان دهند که فرزند سربازش سالم است تا رفع بیماری شود )خاطرات شفاهی نگارنده(. 

 سطح دوم تحلیل گفتمان : تفسیر 2 -ب

ای مطمئن حالت تر با چهرهشود. برادر بزرگشناسی، بینامتنیت و هرمنوتیک استفاده میدر این سطح از نشانه
ها در عکس بندی سوژهیگر که خود نشانی از اطمینان و نیز سبک جدید در پوزیشننشسته دارد و پایی بر روی پای د

تر با لباس رزم جدید )نه شود( دارد و برادر کوچکهای دوره قاجار کمتر دیده میو دورانی جدید است )که در عکس
( همچون سربازی مانند لباس تاده است که خود نشان گاه سربازی( ایسبراق )همانند مراسم صبحقهای دوره قاجار

ه این  دست در دست داشتن در تر را در دست دارد کتر دست برادر کوچکاز تشکیل ارتش مدرن است. برادر بزرگ
، محبت و حمایت است )شکل  تصاویر   (.  8نشانه مهر
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 نگارنده( یو شخصیدست در دست ) آرش. 8شکل 

، محبت و حمایت است که میدر اینجا برای تحلیل از بینامتنیت استفاده  شود. دست در دست داشتن نشانه مهر
خورده که بافاصله زمانی نزدیک به شده( بر جا مانده، به متنی )در اینجا نماد حجاریبا تبارشناسی آن در نمادهای به

ها که لکاندر و نیز پکاخ سه ویژه در جمشید بههای تختشود و در حجاریسال این نشانه همچنان دیده می 2400
 (.10و  9شود )تصاویر ین دست در دست داشتن دیده میهای آن دوره است ، اعام و مراسم توصیف بار 

 
 نگارنده( یو شخصید )آرشیدر تخت جمش یحجار .10و  9های شکل
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نوجوانی و شدن و وارد جامعه شدن و گذر از مرحله رفتن نشانی از بزرگتوان گفت سربازیدر سطح هرمنوتیک می

قبول بار مسئولیت است؛ اما در خانواده بزرگ هرمی در قرن پیش تاکنون همچنان چتر حمایتی نسل قبل برقرار 
 است.

 سطح سوم تحلیل گفتمان: تبیین 3-ب 

حلیل گفتمان موجود در عکس تبودند به تبیین و شده در اینجا بر اساس دو قانون که در ابتدای قرن پیش تصویب
 شود:اقدام می

به تصویب مجلس شورای « متحدالشکل نمودن البسه اتباع ایران در داخل مملکت»قانون  1307ماه در ششم دی
موجب مشاغل دولتی لباس مخصوص ندارند، رسد که هدف آن این بود کلیه افراد ذکور کشور که بهملی وقت می

هیأت وزرا در شدند. ریمه و بعضاً حبس میشکل بپوشند. متمردان از قانون جدر معابر و محیط عمومی لباس یک
های معاف هجری شمسی آغاز شد. گروه 1308اجرای قانون از سال  نامه آن را تصویب و ابلاغ کرد.نظام 1307بهمن  3

ها آغاز شد و حکومت نیز شدت نشان نامه دولتی داشتند. از همان شروع اجرای قانون مخالفتاز قانون باید اجازه
میزان درآمد وهوا، داد. تا قبل از این قانون مردان بر اساس طبقه، شغل، ایل و طایفه، جغرافیای محل زندگی، آبمی

وران شهری در دوره قاجار و تا قبل پوشیدند. اقشار و پیشههای متنوعی میای لباسو رسومات خانوادگی و طایفه
ح زیر بود:از تصویب این قانون  لباسشان معمولًا به  شر

 کهشلوار (، ودنیز مرسوم ب یکلاه سیلندر دیدگان نیز به تقلید،و اروپا شاهزادگانمیان بدون لبه ) کلاه مخروطی
کردند، رنگ شد. اغلب مردانی که در شهر زندگی میای بود که از پارچه ابریشمی و نخی درست میشامل زیرجامه

 که بود مشهور  بسیار  مردان لباس بین ای،پارچه لباس نوع یکپوشیدند. سفید و مردهای روستایی رنگ آبی می
  شد. داشت و زیر قبا پوشیده می نام ارخالق

 هایگلبا  هاییابریشم. جنس آن از پارچه چلوار رنگی، پوشیدندمینیز کتی مخصوصی بود که روی ارخالق  رچینکم
بود. نوع آن بسته به فصل سال و سردی و گرمی هوا یا موقعیت اجتماعی افراد  رنگخوشطلایی و یا از مخمل 

 کمر . شدمیر در زیر آن آشکا خوبیبهپیراهن شخصی  کهطوریبهباز بود  کاملاً شبیه به ارخالق  عیناً آن  یداشت. جلو
بر علاوه هاجیبدار بود و دارای دو شکاف یا دهانه جیب در هر طرف بود که این دارای یقه مستطیلی شکل لایه چین

شیاء ا قراردادن جهتهمدر طرفین بود و جیب بغلی  هاییجیبکه مربوط به ارخالق بود، خود دارای  هاییجیب
، پول، مهر و غیره بود. قبا  . قبا همیشه رنگ یکدستی کردندمیرا روی ارخالق تن قیمتی مانند ساعت زنجیردار

، زرد، آبی، بنفش، قرمز و غیره از جنس قدک مخصوص داخلی یا ابریشم یزد و کاشان موسوم به تافته  داشت، سبز
،  .رسیدمی. قبا تا روی زانو شدمیتهیه  داد. اکثر طبقات اجتماع بخشِ لباس مردان را تشکیل می ینتر مهمشال کمر

 .های عادی این شال را دور کمر خود داشتندها یا مردها، بازرگانها، بازاریمانند روحانی
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(، لباس مصوب برای حضور یشمس یهجر 1307نامه اجرای آن) با تصویب قانون متحدالشکل نمودن البسه و نظام 
ح زیر  ح ز  ماده نخست آن به 4ه کتعیین شد در جامعه به شر  ر است:یشر

 متحدالشکل: لباس تحدید و تعریف در 

 کوتاه لباس اقسام و پهلوی کلاه از  است عبارت بود، خواهد پهلوی لباس به موسوم که متحدالشکل لباس -1 ماده
 .دار پیچ مچ یا کوتاه یا بلند از  اعم شلوار  و غیره و پیراهن و( برگردانیقه یا عربی یقه) تنهنیم از  اعم

 است. ممنوع شال بستن همچنین و است ذکرشده 1 ماده در  آنچه جز  دیگر  لباس پوشیدن -2 ماده

 از  حفظ برای که دیگر  هایبالاپوش ولی پالتو اقسام از  است عبارت معمولی بالاپوش شهرها ساکنین برای -3 ماده
 .است مستثنی قاعده این از  شودمی استعمال مسافرت موقع در  تا سرما

 زننده هاآن رنگ که اجناسی از  کلاه استعمال و باشد ممیزه علائم بدون و متحدالشکل باید پهلوی کلاه -4 ماده
 (. Manzorajdad, 2001, 12است ) ممنوع باشد

 شود:عکس نگریسته میبا توجه به اجرای قانون بار دیگر به

مشاهده است. این خود نشان از اجبار از بالا روی صندلی قابلتمامی اجزاء لباس متحدالشکل در فرد نشسته بر 
کردن لباس با حذف عناصر تنوع وسیله یکدستمنظور اتحاد ملی  بهکردن ظاهر مردان بهحکومت با هدف یکسان

فرهنگی، تاریخی در لباس مردان بدون توجه به تاریخ و فرهنگ ایران است. ادامه این سیاست درنهایت منجر به 
خونین مسجد گوهرشاد مشهد توسط عوامل حکومتی  بود و  ها شد که نماد آن فاجعه کشتار وز مخالفتبر 

شاپو شمسی کلاه 1314ای در سال ذکر است طبق مصوبه درنهایت این سیاست به شکست انجامید. لازم به
 جایگزین کلاه پهلوی گردید. 

توان مشاهده کرد. که در دو جهت پوشش و کارکرد )سربازی( تمان فرهنگی را میعکس این تغییر گفکردن بهبا نگاه
 قانون خدمت نظام اجباریعنوان ین قانون سربازی تحتنخست 1304خرداد  16کند. در خود را در آن دوره بازتولید می

داده  تصویب مجلس شورای ملی آن زمان رسید که اجرا آن برعهده وزارتین جنگ و داخله قرار ماده  به 36مشتمل بر 
 شد. در ماده اول این قانون آمده است:

 و ایالات و قراء و قصبات و سکنه شهرها از  اعم ایران دولت ذکور  اتباع کلیه قانون این تصویب تاریخ ماده اول:  از 
ج در  متوقفین  این قطب بر  که مواردی در  مگر  باشندمی سربازی خدمت به مکلف سالگی21سن اول از  ایران از  خار

 باشند.شده  مستثنی قانون

شود در عکس، سربازی بر اساس این قانون به خدمت وظیفه اجباری پرداخته است و از این چنانچه مشاهده می
شود و سرمنشأ تغییرات وارد جامعه می گفتندطور مخفف اجباری میکه به دوره گفتمان سربازی اجباری
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تأثیر مستقیم اجرای این قانون قرار های آنان تحتخانوادهگردد و تمامی افراد ذکور و شناختی فراوان میجامعه

 گذارد.گیرند که بر فرهنگ و روابط اجتماعی بسیار تأثیر میمی

 گیرینتیجه

سال، عکاسی از امری خاص و نادر به امری عمومی تبدیل شد.  این فن در طی این مدت همچون سند  180در طی 
شمار عنوان رکنی از صنعت رسانه و تبلیغات و سرگرمی بهآید و امروزه بهکار میبهتاریخی در روایت و تحلیل گذشته 

رود. اما محصولات این فن فقط کالایی برای استفاده  نیستند؛ بلکه بستری چندلایه برای نگاه و تحلیل در زمان می
س بار کو گفتمانی است. هر عروند. عکس خنثی نیست و دارای بار معنایی کار میو مکان به افراد و جامعه به

زدایی از عکس مقبره نادر شاه است. آشنایی یکننده گفتمانبرد و منعکسنده مییخود را به زمان حال و آ ییمعنا
شده در عکس مانند ظهور و افول فره ایزدی در این پژوهش با روش  تعلیق مفاهیم آشنا، باعث شد مفاهیم پنهان

آن را خواند و تفسیر کردکه در این پژوهش  متنی است که باید سطور و بین سطور  مورد بررسی و آشکار شود. عکس
شمسی(، تحلیل شد و نظام  1307با روش تحلیل گفتمان فرکلاف عکسی شخصی متعلق به حدود صدسال پیش )

ا گسترش وظیفه آن دوران و همچنین ایدئولوژی پنهان در آن آشکار گردید. بمعنایی اجتماعی پوشش و قانون نظام
های اجتماعی در بستر اینترنت، هنوز نیز عکس در انتقال مفاهیم در ارتباطات عصر جدید، حرف نخست را شبکه

، مفاهیم و نظامزدایی و تحلیل گفتمان میزند. با آشناییمی ها را بازیابی کرد های معنایی تاریخی عکستوان عناصر
 ان و ایدئولوژی مدنظر عکاس را آشکار نمود.های پنهان زمانه تولید عکس یا گفتمو گفتمان

 

 نوشتپی

 .بود مجدد چاپ و تکثیر  غیرقابل و بود اینقره یا صفحه یرو بر  که یعکاس شیوه نخستین. 1  

  2. Element 

  3. De-familiarization 
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