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Introduction: This article presents a comparative study of how the enemy is portrayed as human beings 

in stone reliefs depicting the victories of Bahram II over the Kushans, representing the civilization of 

ancient Iran, and Ashurbanipal II over the Elamites of Mesopotamian civilization. The research focuses on 

examining the similarities and differences in the representation of the enemy as depicted in human form 

within these stone reliefs. The purpose of this study is to gain a deeper understanding of wars and how they 

are represented in artworks, while identifying common signs and symbols present in the two pieces. The 

image of the enemy in the form of a human being in both artworks is presented as murdered, captured, and 

wounded. In the stone relief which is attributed to Bahram II, victory over enemies is depicted more 

symbolic. The king is in the center of the image and the enemies and other motifs are placed in the margins. 

In the stone relief of Ashurbanipal II the war scene and victory over enemies are more realistic and the 

motifs are depicted with more details. The purpose of art in these two artworks is to exhibit the power of 

the kings and intimidate the enemies. 

 

Problem Statement: In this text, stone reliefs of the victory of Bahram II over Kushans and the victory of 

Ashurbanipal II over Elamites have been described. The opinions of researchers were also mentioned. The 

effect of Assyrian art on Sassanid art in these artworks is obvious and that is the reason that we have chosen 

these two stone reliefs. Presenting the image of the enemy in the stone reliefs and responding to the question 

of the similarities and differences of the image of the enemy between the two cultures is the problem 

statement of this research. 

  

Background: Numerous studies have been conducted on the artworks of ancient Iran and Mesopotamia, 

but so far no research has been done on depicting images of enemies in the form of human beings. 

Generally, the motifs of these artworks have been divided into different contents, such as religious and 

nonreligious themes. According to these researches, the Impact of Mesopotamian art on the art of ancient 

Iran is obvious. The artists use these Mesopotamian art elements which coordinate with Iranian art 

consciously (Rezaeenia, 2008). An enemy is also mentioned as the origin of evil in all the texts (Mirfakhrai, 

2012). 
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Methods: The research is descriptive-analytical and comparative. The method of data collection is library-

based. The method of data analysis is qualitative. Features and general characteristics of the artworks have 

been examined according to the images.  

 

Result: In Sassanid and Assyrian dynasties motifs in artworks are used for displaying degraded enemies. 

We see some mutual motifs like a line of prisoners and the severed heads of the enemies in these artworks. 

As artists have always been influenced by each other at all times and places, different tribes who gained 

power in Mesopotamia have also been affected by each other. Moreover, the impact of the art of Assyria 

on the art of Sassanid is obvious. Dynamism, realism, and violence in Assyrian art are more eminent than 

the art of Sassanid. In the art of both civilizations Depicted figures do not correspond to reality. 
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هنر  ،دشمن ر یتصو ها:کلید واژه
، برجستهنقش ،هنر آشور  ،یساسان

 دوم پالیآشوربان، بهرام دوم

بهرام دوم  یروزیپ یسنگ ۀتبرجسدر نقوش یدشمن انسان ر یتصو یقیتطب ۀو مطالع یپژوهش به بررس نیا
. پردازدیم نیالنهر نیاز تمدن ب هایلامیبر ع پالیآشوربان یروزیباستان و پ رانیاز تمدن ا هایبر کوشان یساسان

شده است نقاط اشتراک و  یآشور سع ۀاز دور یگریو د انیساسان ۀاز دور یکیبرجسته دو نقش یدر بررس
 افتنیآنها و  ییبازنما ۀها، نحوبا جنگ ییپژوهش آشنا نیداده شوند. هدف از ا شیدو اثر نما نیافتراق در ا

برجسته در دو نقش نیبرجسته است. دشمنان منقوش در ادو نقش نیمشترک ب یهانمادها و نشانه
،یکشته، اس یهاحالت که  یبهرام دوم ساسان ۀبرجست. در نقششوندیم دهید درآمده میتسلو به یزخم ر

نقوش در  ر یپادشاه در مرکز صحنه و دشمنان و سا دهد،ینشان م نیصورت نمادبر دشمن را به یروزیپ
بر دشمن  یروزیجنگ و پ ۀصحن پالیمنتسب به آشوربان ۀبرجست. در نقششوندیم دهیاثر د یۀحاش
ح  نیا توانیم قیشده است. با توجه به موضوع تحق دهیکش ر یتصوهب اتیو با جزئ انهیگراواقع سؤال را مطر

و  یبرجسته منتسب به بهرام دوم ساساندشمن در دو نقش ر یتصو ییبازنما یهاها و تفاوتکرد: شباهت
تفاوت و  یو آشور و بررس یبرجسته ساساندشمن در دو نقش ییبازنما ۀاند؟ نحودوم کدام پالیآشوربان

که هدف هنر و هنرمند  دهدیان منش جهیپژوهش است. نت نیدو فرهنگ مذکور مسئله ا نیب یهااهتشب
از  کردن دشمنان است. در هنر هر دو دورهدادن عظمت و قدرت پادشاهان و مرعوبنشان یدر آثار مورد بررس

،آثا یدادن دشمن استفاده شده است. در بررسپَست نشان یبرا یریتصو یقراردادها  ینقوش و قراردادها ر
. شوندیو آشور مشاهده م یدشمنان در هر دو دوره ساسان ۀدیبر  یمشترک مانند صف اسرا و سرها یریتصو

است؛ با  یاز هنر ساسان شتر یشده نسبت به دشمن در هنر آشور بو خشونت اعمال ییگراواقع ،ییایپو
پژوهش از  نی. در استندین تیناً منطبق با واقعیع یمنقوش در آثار هنر عیدر هنر هر دو دوره وقا حالنیا

 استفاده شده است.    یخیو تار  یقیتطب ،یلیتحل-یفیوصت قیروش تحق
, ا  مقاله: نیارجاع به ا بهرام  یسنگ ۀبرجستدشمن در نقوش ر یتصو یی(. بازنما1403, تارا . )ی, اخوان اقدم, ندا و حجت لناز یرهبر

,  یارشتهانیم یهادوم. پژوهش پالیو آشوربان یدوم ساسان  :doi. 194-173(, 2)2هنر

10.22124/ira.2024.28928.1036 
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 مقدمه و بیان مسئله 

ها و تلاشی است که برای دفع النهرین قدمتی هزاران ساله دارند و رمز بقای آنها جنگهای ایران باستان و بینتمدن
فرمانروایان در هنر دوران کهن اهمیت بسیار داشته اند. کشتن و اسیر کردن دشمن توسط کار بردهدشمن به

ها از تمدن ایران باستان بر کوشانیم.(  293 -274)برجستۀ پیروزی بهرام دوم ساسانی در این نوشتار نقش است.
ی النهرین بررسها، که به نابودی عیلام انجامید، از تمدن بینم( بر عیلامیق. 627 -668و پیروزی آشوربانیپال دوم )

برجستۀ ساسانی و آشور مسئلۀ مورد نظر پژوهش حاضر دستیابی به نحوۀ بازنمایی دشمن در دو نقششود. می
 است و اینکه از این منظر چه تفاوت و شباهتی بین دو فرهنگ مذکور وجود دارد.

،  هایها و تفاوتهدف تحقیق آشنایی با دو اثر هنری ساسانی و آشور و شناخت نقاط مشترک، شباهت  ثار این آ
ثار هنری، آشنایی با جنگ های مشترک در هر دو سلسله ها و نحوۀ بازنمایی آنها و شناخت نمادها و نشانهتوصیف آ

ثار هنری ایران باستان در تصویر نمودن دشمن النهرین دو تمدن هماست. ایران و بین جوار بودند و تأثیرپذیری آ
این دهد. است و این امر ضرورت انجام این پژوهش را نشان میالنهرین مشهود در هیبت انسان از هنر بین

های بازنمایی تصویر دشمن در دو اثر هنری ها و تفاوتشباهتپژوهش در پیِ یافتن پاسخ این پرسش است که 
دادن بازنمایی دشمن در هر دو اثر هنری برای نشاناند؟ فرضیۀ این پژوهش بر آن است که ساسانی و آشور کدام

های شود. از تفاوتشکل نبرد با دشمن انسانی و غلبه بر دشمن دیده میپادشاه است. نمایش قدرت به قدرت
تر پیروزی پادشاه در جنگ و برجستۀ ساسانی خیلی سادهبازنمایی دشمن در هنر دو سلسله این است که نقش

، صحنۀکه در نقشاست درحالی غلبه بر دشمن را بازنمایی کرده  جنگ با جزئیات بیشتری وجود دارد.  برجستۀ آشور

ها، برجستۀ سنگی بهرام دوم ساسانی و پیروزی آشوربانیپال دوم بر عیلامیابتدا به توصیف نقوشاین پژوهش در 
ح میمشهور است، پرداخته می 1که به جنگ تیلتوبا شود. در شود. عقاید محققین در مورد هویت دشمنان نیز مطر

صورت شود؛ سپس به تصویر دشمن بهبرجسته ساسانی و آشور بررسی میادامه نحوۀ نمایش پیروزی در دو نقش
، زخمی و خشونت اعمال های تصویر فاوتها و تشود و به شباهتشده نسبت به دشمن پرداخته میکشته، اسیر

 گردد.  برجستۀ ساسانی و آشور اشاره میدشمن در دو نقش

 پیشینۀ پژوهش 

ثار هنری بهتا کنون پژوهش النهرین انجام شده است. آمده از ایران باستان و بیندستهای زیادی در خصوص آ
ثار انجام بر بازنمتعداد زیادی تحقیق و نوشته در این زمینه وجود دارد، اما پژوهشی مبتنی ایی تصویر دشمن در این آ

 توان به مقالات و کتب زیر اشاره کرد:نگرفته است. در ارتباط با این موضوع می

به « ای ایران باستانهای صخرهبرجستهفتح و پیروزی و تجلی آن در نقش»در مقالۀ ( Mohebi, 2011محبی  )
را دربردارند پرداخته و به نمادهایی مانند تصویرشدن  ی ایران باستان که مضمون پیروزی بر دشمنهابرجستهنقش

اند اشاره کار رفتهبودن پادشاه که برای نمایش مفهوم پیروزی بهدشمن زیر پای فاتحان، نمایش اسیران و مرکز توجه
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 رهبر، اخوان اقدم و حجتی /... دشمن در  ر یتصو ییبازنما

دادن پیروزی که دستاورد منظور نشانکرده است. در این مقاله نتیجه گرفته شده که این نمادهای تصویری به 
، سیاست و مذهب ایرانی در »( در مقالۀ Rezaeenia,2008نیا  )رضاییاند. کار رفتهنهایی است به بازتاب هنر

النهرین اشاره کرده و برجستۀ ایران از بینبه تأثیرپذیری نقوش« ای دوران اشکانی و ساسانیبرجستۀ صخرهنقوش
برجسته از لحاظ دهد. این مقاله به اهمیت نقوشیها نسبت مبرجسته در ایران را به دورۀ لولوبیمنشأ نقوش

گیرد کنند اشاره کردده است. نویسنده نتیجه میاطلاعات مذهبی، سیاسی، فرهنگی و هنری که به بیننده منتقل می
گاهانه از عناصر هنری بیگانه ثار جنبۀ تبلیغی بوده و هنرمندان آ که با فرهنگ ایرانی  هدف نهایی از ساخت این آ

 اند. وانی داشته بهره گرفتهخهم

به تعریف متون باز، بسته و « هاها و اسطورهتصویر دشمن؛ استعاره»در مقالۀ ( Mirfakhrai, 2012) میرفخرایی
شود. با تکرار اقناعی پرداخته و اشاره کرده که برای معرفی دشمن و تصویری از او از متون اقناعی استفاده می

دشمن « دیگری»عنوان آید. در نتیجه با معرفی دشمن بهوجود میدر نهایت اسطوره به ها معنای نمادین واستعاره
، دشمن خدایان و همیشه مغلوب معرفی میبه  گردد. عنوان منشأ شر

به تعداد زیادی از آثار هنری از جمله  النهرینتاریخ و تمدن بیندرکتاب ( Majidzadeh, 2014مجیدزاده  )
ها، ظروف تزئینی و مهرهایی که در آنها صحنۀ جنگ یا صحنۀ پیروزی پادشاه بر ها، پلاکبرجسته، مجسمهنقوش

ثار هنری آشور نیز اشاره می ، اشاره داشته است. نویسنده به آ کند و جزئیات دشمن وجود دارد با جزئیات بیشتر
 Mousaviحاجی و سرفراز  )موسویکند. ن، سوزاندن و به بند کشیدن دشمنان را توصیف میحالات افراد مثل کشت

Haji & Sarfaraz, 2018 برجستۀ دورۀ ساسانی را بررسی کرده و تمام نقوش های ساسانیبرجستهنقش( در کتاب
غیرمذهبی نیز متشکل از  اند. مضامینهایی با مضامین مذهبی، غیرمذهبی و ترکیبی تقسیم کردهآنها را به گروه

نبردهای سواره، صحنۀ پیروزی، صحنۀ خانوادگی، پادشاه و درباریان، نبرد با حیوانات و شکار شاهی هستند. در این 
جستانی پادشاهان از های پیروزی و موضوعات ترکیبی که تامیان تصویر دشمن انسانی در نبردهای سواره، صحنه

ثار و تعابیر محققین در مورد دهند دیده مین میخدایان و پیروزی بر دشمن را نشا شود. این کتاب به توصیف آ
 های ساسانی سعی در شناسایی هویت آنها داشته است. نقوش پرداخته و با تطبیق تاج پادشاهان منقوش با سکه

 روش پژوهش

تفاده شده است. این پژوهش از روش تحقیق توصیفی ـ تحلیلی و تاریخی ـ تطبیقی با رویکردی کیفی اسدر 
ثار هنری به خصوصیات کلی و ویژگیبدین ثار پرداخته شده صورت که ابتدا با هدف شناخت تصویر دشمن در آ های آ

ثار پرداخته نمایش درآمدن تصویر دشمن را نشان میاست و با کمک تصاویر که چگونگی به دهد به بررسی آ
ها رام دوم ساسانی و پیروزی آشوربانیپال دوم بر عیلامیبرجستۀ سنگی بهشود. برای انجام بررسی، دو نقشمی

 ای بوده است.  شیوۀ کتابخانهآوری اطلاعات نیز بهاند. روش جمعانتخاب شده
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 ها و بحثیافته 

 برجستهنقش

برجستۀ سنگی در دورۀ باستان شود. نقوشبرجسته از حکاکی اشکال برجسته بر سطحی محدود ایجاد مینقش
,Porada برجسته ایجاد کردند )النهرین نقوشها متأثر از اقوام بین2ها در دورۀ لولوبیداشتند. ایرانی اهمیت زیادی

گاهی از تاریخ نقوش(. 35 ,2012 برجسته در دوران باستان نمایانگر وقایع تاریخی آن زمان و منابعی ارزشمند برای آ
ات مذهبی، شیوۀ هنری متداول در هر دوره، سیاست برجسته بیانگر گرایشباستان و تحولات هنری هستند. نقوش

ثار اکثراً به منظور نمایش عظمت و اقتدار پادشاهان و نشان دادن این توانایی و فرهنگ مردم آن دوره هستند. این آ
 (. Lukonin, 2014, 28اند )وجود آمدهبه دشمنان به

 برجستۀ بهرام دوم در تنگ چوگان بیشاپور نقش

ها ویژه با کوشانیهایی بهم( ایران در مرزهای شرقی درگیری 240 -224یان و از زمان اردشیر بابکان )در سلسلۀ ساسان
ها را کم کند و بسیاری از کشورها در شرق تابع ایران شدند و حاکمان تحت امر داشت. اردشیر کوشید این درگیری

هرمز دوم حاکم این ایالت شرقی بود که بر علیه شاه  کردند. در زمان بهرام دوم،ها را اداره میدولت مرکزی این بخش
( که در تنگ چوگان بیشاپور قرار دارد 1برجسته )شکل شورش کرد و شاه تصمیم به سرکوب او گرفت. این نقش

، (. Lukonin, 2014, 316)دهد این واقعه را نشان می گذرگاه باریکی که تنگ چوگان نام دارد در درّۀ شهر بیشاپور
منطقه فارس، که در زمان ساسانیان از اهمیت فراوانی برخوردار بود واقع شده است. نام این مکان برگرفته  واقع در 

از ورزش چوگان است که در میان پادشاهان ساسانی رواج داشت. بیشاپور به دستور شاپور اول ساسانی بنا شده 
. این اثر به سه بخش عمده تقسیم شده است. در سمت راست (Mousavi Haji & Sarfaraz, 2018, 10)است 
 برجسته دو ردیف، در وسط صحنه مرکزی و در سمت چپ دو ردیف دیگر قرار دارند. نقش

زمینه این ردیف تیزی به سر دارد. در پسسینه ایستاده است و کلاه نوکدر ردیف بالای سمت راست فردی دست به
شان باید شمشیری را برعکس در دست گرفته و دو نفر دیگر که با توجه به شکل کلاه تعدادی پارسی که یکی از آنها

ها دستان اسیری را که بالاتنۀ عریان دارد از پشت گرفته است. اسیر شوند. یکی از این پارسپارسی باشند دیده می
ر دیگر به جلو خم شده و طرف این فرد برگردانده است. یک اسیکه مو ندارد ولی ریشش بلند است صورتش را به

ای اند. یک فرد پارسی با کلاه استوانهشکل ضربدر مقابل بدنش قرار گرفتهفرد پارسی دستان او را را طوری گرفته که به
بسته ایستاده و شمشیری بر کمر دارد. او یک دستش را بر شمشیر گذاشته حالت دستو نواری که بر سر بسته به
 (.Ghirshman, 2000, 119-121باید از بزرگان ساسانی باشد )و با توجه به نوع کلاهش 

ترتیب افرادی احتمالًا شوند. در این قسمت بهافراد مختلفی دیده میبرجسته در ردیف دوم سمت راست نقش
شوند؛ یک فرد شمشیری در دست دارد؛ افرادی دست دارند که به طبقۀ روحانیان نسبت داده میبرسم و کوزه به

شوند. پیشاپیش آنها فردی با کتابی در دست منتسب به تنۀ آنها پیداست و فردی سوار بر فیل دیده میکه بالا
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شود. تعدادی از پارسیان سر سربازان کوشانی را در دست دارند؛ از جمله سر فردی که کلاه طبقۀ روحانیان دیده می 
. شوددانند که سرش در جلوی این ردیف دیده میی میرتبۀ کوشانکوشانیان را بر سر دارد و او را پسر بزرگ فرد عالی

 هایش بستهاش عریان و دستبرند. یک سرباز پارسی هم اسیری را که بالاتنهآنها این سرهای بریده را نزد شاه می
جانب مردی دراز کرده که ظاهراً سر آورد. پیشاپیش این افراد، کودکی ملتمسانه دستانش را بهاست  نزد شاه می

 ,Ghirshman, 2000کند. پدر این کودک که موهای بلند دارد احتمالًا از بزرگان کوشانی است )در کودک را حمل میپ

ای طور دقیق گفت که سر آن شخص، پدر کودک است زیرا هیچ کتیبهتوان به(. البته باید اذعان کرد که نمی121-124
 که این را ثابت کند وجود ندارد.

که یک ها به تصویر کشیده شده در وسط صحنه در حالیتر از سایر نقشیل اهمیتش بزرگدلبهرام دوم که به
برجسته دیده دستش بر قبضۀ شمشیر قرار دارد و با دست دیگر تبر یا پرچمی را در دست گرفته در مرکز نقش

 Mousavi)قرار دارد  شود. پادشاه ریش و موی بلند مجعد دارد؛ گردنبندی بر گردنش است و تاجی هم روی سر اومی

Haji & Sarfaraz, 2018, 133-134).  در مورد هویت بهرام دوم نظرات مختلفی وجود دارد که برخی ناقض برخی
 (Herrmann etهرمان و کرتس ( و Vanden Berg, 1969, 56-57) دیگرند. برخی از محققین از جمله واندنبرگ

al, 2017) ( نسبت می 379 -309پادشاه را به شاپور دوم ).دهند. از دلایل این ادعا پیروزی شاپور دوم در برابر م
های دلخراش و هماهنگی آن با خلق و خوی این پادشاه ( و وجود صحنهGhirshman, 1991, 185ها  )کوشانی
شدن شاه او را خسرو انوشیروان تصویر کشیدهدلیل حالت به(.  بعضی بهGhirshman, 2000, 127-129است  )

کنند که دانند. برخی نظریه اول را به این دلیل نقض میم.( در جنگ با رومیان و هنگام دریافت خراج می 579 -531)
کنند که اسراء دوم را به این دلیل نقض می معتقدند تاریخ این اثر با زمان حکومت شاپور دوم متفاوت است و نظریه

 & Mousavi Haji)توانند خراجی تقدیم کنند اند پس نمیبسته تصویر شدهسته دستبرجدر این نقش

Sarfaraz, 2018, 138-139). 

 ,Shapour Shahbaziشان گرفته )علامت احترام مقابل صورتافراد در سمت چپ و در ردیف بالا یک دست را به

افراد کلاه مسطح کوتاهی دارد؛ تعدادی کلاه اند. یکی از این ( و دست دیگر را روی شمشیر نهاده210 ,2009
اند. آخرین ای بدون کلاه نقش شدهتیز که به جلو خم شده بر سر دارند و عدهشکل و بعضی هم کلاه نوکایاستوانه

آورد و افرادی فرد این ردیف کلاه گرد کوتاهی بر سر دارد. در ردیف پایین سمت چپ، فردی اسب شاه را به حضور می
غیر اند. این افراد به( با مو و ریش بلند پشت سر این فرد نقش شدهIbid, 211حالت احترام )سینه و به دست به

 (.Ghirshman, 2000, 124-126از سه نفر که فقط قسمتی از بدن آنها نقش شده شمشیر بر کمر دارند )
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 (Mousavi Haji & Sarfaraz, 2018, 223)  ها در بیشاپور طرحی از پیروزی بهرام دوم بر کوشانی .1 شکل

 ها )جنگ تیلتوبا( برجستۀ پیروزی آشوربانیپال دوم بر عیلامینقش

دهد. این جنگ ، به عیلام را نشان می4، پادشاه آشور 3هایی از حملۀ آشوربانیپال( صحنه2برجسته )شکل این نقش
نام گرفت. نقوش این اثر پراکنده هستند   وقوع پیوست و تیلتوباای پر از درختان نخل بهدر منطقه 5در کنار رود اولای

ها به دفاع مشغولند و در نهایت بیشتر آنها ها از سمت چپ شروع شده و عیلامیو نظمی ندارند. حملۀ آشوری
 شود. از این اثر هنری پرداخته می هاییاند. در اینجا به توصیف نقوش قسمتکشته شده و به رودخانه افتاده

، نقش«اومانت»صحنۀ جنگ آشوربانیپال علیه  .2شکل برجسته از کاخ جنوب غربی سناخریب در نینوا، ، پادشاه عیلام در ساحل رود اولای، سنگ مرمر
، لندن )موزه بریتانیا، شماره موزه  98/1بلندی   ( (URL1( 124801متر

 قسمت اول جنگ تیلتوبا

هایی که مسئولیت مراقبت از آنها را دارند، در ( مردان، زنان و کودکان اسیر عیلامی و آشوری3در این بخش )شکل 
(. مردان عیلامی با پای برهنه، مو و ریش بلند، سربند و پیراهن بلندی که Majidzadeh, 2014, 222)حال حرکتند 

ای برهنه، موی بلند، سربند و پیراهن بلندی که لبۀ آن تزئین شده و زنان هم با پهای آن با نوارهایی تزئین حاشیه
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که دستانشان را شوند. در ردیف بالا از سمت راست، که بخشی از آن آسیب دیده، نه زن در حالیشده دیده می 
خورد. جلوی چشم میاند و چهار کودک که دستانشان در دست آنهاست بهحالت نیایش مقابل بدنشان گرفتهبه

شود. در که خنجری بر کمر دارد با بالا بردن چوب در حال هدایت مردان عیلامی دیده میسرباز آشوری درحالیآنها 
گر اسرای پیش روست. ردیف پایین، از سمت راست یک سرباز آشوری با کمانی در دست و تیردانی بر پشت نظاره

که دستشان در دست ک در جلوی صف در حالیاند و دو کودکه دستانشان را مقابل بدنشان گرفتههفت زن درحالی
آنهاست در حرکتند. پیش روی آنها یک آشوری مسلح با بالا بردن چوب در حال مراقبت از صف مقابل است. زنی که 

شوند. سمت او برگردانده و سه زن و دو کودک با همان حالت پیشین دیده میجلوی سرباز تصویر شده سرش را به
ها شود که در حال هدایت گروهی از مردان عیلامی است. عیلامیری مسلح دیگری دیده میجلوی آنها سرباز آشو

   اند.دستشان را مقابل بدنشان گرفته

 

 ( (URL1 (124801ی )موزه بریتانیا، شماره موزه لامیع ی، اسرا2 شکلاز  یبخش .3شکل

 قسمت دوم جنگ تیلتوبا 

صورت پراکنده، شناور درآب ها بهها و تیردانها، کمانکه تیرهایی به آنها اصابت نموده، اسباجساد عیلامی درحالی
ها که برخی مسلح (. در حاشیۀ رودخانه آشوریMajidzadeh, 2014, 223)شوند ( دیده می4در این بخش )شکل 

اند. دو سمت رودخانه تصویر شدههدایت دشمنان بهبه تیر و کمان و برخی سپر و نیزه هستند در حال نبرد و 
تازد شود و دیگری سوار بر اسب به جلو میکه یکی از آنها پیاده و بالاتر دیده میآشوری مسلح به تیر و کمان درحالی

اند. یکی از دشمنان زیر پای این اسب تصویر شده است. دو سرباز آشوری با سمت دشمنان هدف گرفتهتیری را به
پنج عیلامی  . (Frankfort, 1996, 183) هستندرو نمودن نیزه به بدن دشمنان در حال انداختن آنها به رودخانه ف

دو نفر از آنها  (.Bahrani, 2017, 246)ها شناورند ها و عقربهای آشوری، ماهیدر رودخانه در میان سلاح
اند. یکی از آنها که یک تیر به گردن ها برگرداندهطرف آشوریاند و رویشان را بهنشانۀ تسلیم بالا گرفتهدستانشان را به

که نسبت به سایرین دورتر از شود. دشمنی درحالیو تیر دیگری به پشتش اصابت نموده در حالت وارونه دیده می
حاشیۀ رودخانه است طوری تصویر شده که سرش رو به بالا و یکی از دستانش کنار بدنش قرار دارد. دشمن دیگر 

 که در لبۀ رودخانه تصویر شده، بر اثر ضربۀ نیزۀ سرباز آشوری، در حال سقوط به رودخانه نمایش داده شده است.
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 URL 1))( 124801در رود اولای )موزه بریتانیا، شماره موزه ، اجساد عیلامی2بخشی از شکل .4شکل

 قسمت سوم جنگ تیلتوبا 

ح نقوش )شکل  شود. در ( پرداخته می5در اینجا در شش بخش از بالا به پایین و از سمت راست به چپ به شر
هایی از هایی در حال بلعیدن قسمتشده و تعدادی درخت نخل و کرکسهای کشتهاولین بخش این اثر عیلامی

النهرین کرکس در نقوش پیشین بین. با توجه به ظاهرشدن Frankfort, 1996, 184))شوند بدن اجساد دیده می
ها، غیر از پوشش النهرین نمادی از مرگ است. در این اثر پوشش تمام عیلامیتوان گفت این پرنده در هنر بینمی

اند. رسد، کمربند و سربندی به دور سر نقش شدهپادشاهشان، مشابه است. آنها با پای برهنه، پیراهنی که تا زانو می
(. در این قسمت، سه Collon,1995,150ارند و برخی از آنها با ریش و برخی بدون ریش هستند )آنها موی بلند د

اند. اولین عیلامی از سمت راست، به پشت تصویر شده و یکی از دستانش بالای شده تصویر شدهعیلامی کشته
پشت بر زمین افتاده و  شوند. نفر دوم نیز بهسرش قرار دارد؛ همچنین دو کرکس روی صورت و پای او دیده می

صورت بر زمین شود. نفر سوم بهاند؛ همچنین کرکسی روی صورت او دیده میتیرهایی به گلو و بدنش اصابت نموده
 افتاده و تیرهایی به پشت و بازویش برخورد نموده و دستانش در امتداد بدنش قرار دارند.

شود. عیلامی اول به صورت بر زمین سه عیلامی دیده می تر به نمایش درآمده، جسددر بخش دوم که در ردیف پایین
شود. نفر دوم هم به صورت بر زمین افتاده و دو تیر به بدنش برخورد نموده و افتاده و کرکسی روی بدنش دیده می

که یکی از دستانش جلوی بدنش خم شده دستانش بالای سرش قرار دارند. قسمتی از بدن عیلامی سوم درحالی
شوند. ها و درختان نخل دیده میها و آشوریتصویر مشخص است. در قسمت سوم، نقوش عیلامیدر گوشۀ 

تیز و پیراهنی که تا زانو ها با ریش و موی بلند، کلاه نوکها از نظر ظاهری مثل نقوش قبل هستند و آشوریعیلامی
حرسد دیده میمی ت و پایین پیراهن آنها نوارهای تزئینی مانند اسدار و زرهشوند. قسمت بالای پیراهن آنها طر
در گوشه سمت راست، بالاتنۀ عیلامی که به صورت بر زمین افتاده، دیده شود. صورت عمودی و افقی دیده میبه

شود. جلوی او سرباز آشوری به جلو خم شده و در حال بریدن سر عیلامی با یک خنجر است که به صورت بر زمین می
چنگ گرفته است. او کمانی بر دوش و تیردانی آویخته بر پشت دارد. عیلامی ر موهای او را بهافتاده و با دست دیگ
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ها متفاوت است. دو نوار شود از نظر پوشش با بقیه عیلامینسبت داده می« 6اومانت»مذکور که به شاه عیلام،  
شوند. یکی از دستان او بالای سر میتزئینی به صورت افقی و عمودی در قسمت میانی و پایین پیراهن بلند او دیده 

سر پسرش و به سمت کمانی که بر زمین افتاده دراز شده و دیگری در امتداد بدنش قرار دارد. پیش پای او جسد بی
 (.Bahrani, 2017, 247)شود دیده می

م، ، پسر شاه عیلا«7تمریتو»ای سمت چپ این قسمت تصویر شده است. فرد عیلامی که به سپس خط زمینه
شود بر زمین زانو زده است. پشت سر او سرباز آشوری در حال فرود آوردن گرز بر سر او تصویر شده نسبت داده می

زمینه نقش شده در حالت دو سرباز آشوری دیگر که یکی از آنها در پس (.Frankfort, 1996, 185- 186)است 
،ایستاده به سمت مخالف دیده می که تیری ، پادشاه عیلام، بار دیگر درحالی«اومانت» شوند. پیشاپیش این دو نفر

به شکمش اصابت نموده، یک زانو را بر زمین نهاده و یک دستش را به جلو دراز کرده است. او تنها عیلامی است که 
، پسر «تمریتو»کنار او فرد عیلامی که به (. Collon,1995, 150)کلاه بر سر دارد و پوششی متفاوت از بقیه دارد 

تصویر کشیده شده است. او ایستاده و تیردانی بر پشت دارد و تیری در شود بار دیگر بهپادشاه، نسبت داده می
شود ها دیده میای را هدف گرفته و در حال آخرین تلاش برای ایستادگی در برابر آشوریکمان نهاده و نقطه

(Bahrani, 2017, 247 .)ند و برخی سپر و نیزه در دست دارند در حال حرکت ها که برخی مسلح به تیر و کمانآشوری
برجسته که سمت راست این صحنه حک ی منتسب به این نقشاشوند. در کتیبهاز سمت چپ به راست دیده می

اومان، پادشاه عیلام در جنگی سهمگین مجروح شده بود که فرزندش تمریتو،  -ت»گونه آمده است: شده، این
زاری پنهان شدند. )اما( من به یاری آشور و ایشتار نجات جان خود و پدر گریختند و در بیشهدست او را گرفت و برای 

 (.Majidzadeh, 2014, 223)« آنها را کشتم و سر از بدنشان جدا ساختم

تیز مشخص است. او در حال برداشتن کلاه، کمان در بخش چهارم در سمت راست، بالاتنۀ سرباز آشوری با کلاه نوک
ها و اجساد عیلامی به صورت پراکنده تصویر ها، تیردان، شاه عیلام، است. در این بخش کمان«اومانت»ان و تیرد
شود، سرباز آشوری که (. در سمت چپ اثر که با درختی از بخش قبل جدا میMajidzadeh, 2014, 223)اند شده

« اومانت»خنجر و در دست دیگر سر  تیردانی به پشت و کمانی بر دوش دارد تصویر شده است. او در یک دست
(Bahrani, 2017, 247) های آنها، یک عیلامی که ها و کمانشدگان عیلامی، تیردانرا گرفته است. سه نفر از کشته

 شوند. به جلو خم شده و درختان نخل در برابر او دیده می

اند. برخی از آنها تمام بدنشان و برخی قسمتی از بدنشان پیداست. در قسمت پنجم، اجساد عیلامی بر زمین افتاده
اند و تیرهایی به بدنشان اصابت کرده شان مشخص است همگی به صورت بر زمین افتادههایی که چهرهعیلامی

، آشوری شوند. در سمت ها در حال دفاع دیده میمیاند و عیلاها از سمت چپ حمله کردهاست.  در بخش آخر
شود که نیزه به دست، آمادۀ حمله است. پشت سر او سرباز عیلامی، راست بخشی از بدن سرباز آشوری دیده می

ای را هدف گرفته است. سرباز آشوری دیگر که سوار بر اسب است و نیزه در دست دارد تیری در کمان نهاده و نقطه
 اند.ود. پشت سر اسب، اجساد عیلامی بر زمین افتادهشمقابل او دیده می
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 (Parrot, 2007, 60)هایشان ها و کمانبودن اجساد عیلامی، تیردان، پراکنده2بخشی از شکل  .5شکل

 قسمت چهارم جنگ تیلتوبا

هایی که بر عیلامیاند. در این بخش نمایش درآمدههای دیگری از جنگ تیلتوبا به( صحنه6در این قسمت )شکل 
ها غیر از پادشاهشان، شوند. ظاهر عیلامیاند در رود اولای دیده میشده ها کشتهاثر اصابت تیرهای آشوری

های برجسته دارد. او  با های منقوش بینی عقابی و گونه، مشابه است. پادشاه عیلامی مانند اکثر عیلامی«اومانت»
شده دارد، کلاهی که از های تزئینرسد و حاشیهد، پیراهنی که تا مچ پا میرسریش و موهایی که تا پشت سرش می

ها پیراهنی که تا زانو است. سایر عیلامی ها متمایز شدههایش از سایر عیلامیآن پر بلندی آویخته شده و چکمه
ها متمایز برهنه از آشوری ها با موی کوتاه، ریش مجعد، سربند و پایرسد به تن و کمربندی بر کمر دارند. عیلامیمی
هایشان هم در آب شناورند. ها و کمانهای آنها مثل تیردانها و سلاحاسب .(Collins, 2006, 3- 4شوند )می

 اند. نمایش درآمدهصورت پراکنده در تصویر بهدرختان نخل به

 ، گذرد، قصد فرار از میدان جنگ را دارند؛ ای که از میان جنگل میو پسرش، سوار بر ارابه« اومانت»در بخش بالای اثر
خ آن مشخص است، واژگون شده و افراد سوار بر آن از جمله پادشاه عیلام،  ، «اومانت»سپس ارابۀ عیلامی، که چر

که همگی دستانشان بالای سرشان قرار دارد در حال سقوط که تیری هم به پشتش اصابت نموده و پسرش در حالی
شود. لباس شاه عیلام دارای نوارهای تزئینی عمودی و صورت معلق دیده میهم به« اومانت» اند. کلاهشدهتصویر 

 ,Collon, 1995شوند )افقی است و تنها عیلامی است که کلاه بر سر دارد. در گوشۀ تصویر اجساد عیلامی دیده می

150.) 

شود ظاهر شده نسبت داده می« اومانت»، پسر «تمریتو»در بخش دوم، فرد عیلامی که کمانی بر دوش دارد و به 
، «اومانت»است. او یک دستش را به جلو دراز کرده و با دست دیگر در حال کمک به عیلامی دیگری است که به 

کمک پسرش قصد فرار از مهلکه را که خم شده بهدرحالی« اومانت»شود. پدرش که زخمی شده، نسبت داده می
ی دیگری نقش شده که تیری به پهلویش اصابت نموده، یکی از دستانش به جلو دارد. پشت سر آنها جسد عیلام

شود شدۀ دیگری دیده میخم شده و دست دیگرش بالای سرش قرار دارد. پشت سر او عیلامی کشته
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 (Majidzadeh, 2014, 223سربازان آشوری و اجساد عیلامی به ، صورت پراکنده دیده (. در بخش زیرین اثر
 شوند. می

 
 (Collon, 1995, 147)، واژگونی پادشاه عیلامی و همراهانش از ارابه 2بخشی از شکل  .6شکل

 قسمت پنجم جنگ تیلتوبا

ها در فضایی پوشیده از درختان نخل تصویر شده است. سرباز آشوری عام عیلامی( قتل7در این بخش )شکل 
شود و در دست دیگر خنجری را نسبت داده می« اومانت»شدۀ دشمن که به که در یک دست سر بریدهدرحالی

اند. یکی از آنها بر زمین افتاده(. پیش پای او اجساد دو دشمن Majidzadeh, 2014, 223)شود گرفته دیده می
خ و بدنش از تمامکه صورتش از نیمدرحالی خ پیداست و یک دستش در امتداد بدن و دست دیگر او بالای سرش ر ر

اند. جلوی آنها که دستانش در امتداد بدنش قرار دارند به پشت بر زمین افتادهقرار دارند، به رو و نفر دوم درحالی
طرف سرباز آشوری برگردانده است. که تیری به دستش برخورد نموده، رویش را بهمین، درحالیدشمنی نشسته بر ز

خواهد هر چه ( که از سرباز آشوری می ,2006Collins ,2شود )، نسبت داده می«8اورتاک»، «اومانت»او به داماد 
طور که نیزۀ بلندی را بهز آشوری نیز درحالیسربا .(Bahrani, 2017, 246- 247زودتر او را بکشد تا به اسارت درنیاید )

گر اوست. پشت سر او، یک اسب، جسدی که قسمتی از بدن او پیداست و عمودی در دستانش نگه داشته نظاره
ای که به پشتش برخورد کرده در حال شوند. عیلامی مذکور در اثر ضربۀ نیزهفرد عیلامی که به جلو خم شده دیده می

 افتادن است.

 
 URL 1))(  124801شود )موزه بریتانیا، شماره موزه ها اورتاک نیز دیده میهای کشته و زخمی که در میان زخمی، عیلامی2بخشی از شکل  .7شکل 
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 قسمت ششم جنگ تیلتوبا 

شوند. سربازان آشوری ( دو سرباز آشوری، سرهای بریدۀ دشمنان و اجساد بدون سر دیده می8در این بخش )شکل 
، پیراهنی تزئینیش بلند دارند و کلاهخود نوکمو و ر  اند. سرهای رسد، زره و چکمه پوشیدهشده که تا زانو میتیز

، سرباز آشوری درحالیشدهداده دشمنان با مو و ریش بلند و سربند نمایش  که خنجری بر اند. در سمت راست اثر
، موهای دشمن بریدۀ دشمن را در دست  کمر دارد با یک دست نیزۀ بلندی را گرفته و با دست دیگر سر  دارد. سرباز

که کمان و تیردانی بر دوش دارد، با یک دست نیزه را گرفته است. جلوی او سرباز دیگر درحالیگرفته  چنگعیلامی را به
شده که با چشمان بسته نقش و با دست دیگر سر دشمن دیگر را با همان حالت پیشین در دست دارد. سر بریده

های بدون سر که شدۀ دشمنان دیگر و بدنسرهای بریده (.Collins, 2006, 4) ه متعلق به پادشاه عیلام استشد
اند. یکی از اجساد بدون سر به پهلو بر زمین افتاده و یک دستش هایی بر بدنشان فرو رفته پیش پای آنها افتادهنیزه

زمینه در حالتی که حالت خمیده کنار بدنش قرار دارد. جسد دیگری در پسدر امتداد بدن و دست دیگر او  به
 شوند. شود. سمت چپ این بخش سرهای بریدۀ دشمنان روی هم دیده میدستانش را بالا گرفته دیده می

 
 URL 1))( 124801ها  )موزه بریتانیا، شماره موزه ، سرهای بریدۀ عیلامی2بخشی از  شکل .8شکل 

  برجستۀ بهرام دوم ساسانی و آشوربانیپال دوم مطالعۀ تطبیقی تصویر دشمن در نقوش

، زخمی و خشونتی است که نسبت به آنها های تطبیق عبارت از نقوش پیروزی، دشمنان کشتهشاخصه شده، اسیر
شود. سپس به تصویر دشمن اعمال شده است. ابتدا نحوۀ نمایش پیروزی در دو اثر هنری مذکور بررسی می

شده نسبت به دشمن مورد بررسی لشود و خشونت اعماصورت کشته، اسیر و زخمی در دو اثر هنری پرداخته میبه
 گردد. های تصویر دشمن اشاره میها و تفاوتبرجسته به شباهتگیرد. در این دو نقشقرار می

 مطالعۀ تطبیقی نقش پیروزی بر دشمنان 

ثار هنری ایران باستان که مضمون پیروزی بر دشمن را دربردارند فاتحان را در مرکز صحنه و بزرگ ش تر از سایر نقوآ
برجستۀ منتسب به ( که این امر در نقشMohebi et al, 2014دهند و پادشاهان فاتح مسلح هستند )نشان می

برجستۀ بهرام دوم ساسانی نقش فرعی ( نیز نمود پیدا کرده است. دشمنان در نقش1بهرام دوم ساسانی )شکل 
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رود. هنر ایران باستان هنری کار میی بهتصویر کشیدن مضمون پیروزدارند. نمایش اسرا نمادی است که در به 
شوند و هویت آنها از طریق برجسته از طریق چهره و یا نوشته شناسایی نمینمادین است. دشمنان در این نقش

پوشش سر و لباسشان قابل تشخیص است. با تکرار الگوهایی مانند سرهای بریدۀ دشمنان و فرماندهان آنها، 
آید که بیننده با دیدن تصاویر منظور هنرمند را وجود میری دست دشمنان مفاهیمی بهنمایش اسرا و حالت قرارگی

 یابد. از ترسیم نقوش درمی

خ( واقع2برجستۀ منتسب به آشوربانیپال دوم )شکل در نقش مشهود است و  داده در جنگگرایی و روایت وقایع ر
برجستۀ منتسب به آشوربانیپال، زی نقش دارند. در نقشسپاه آشور و تجهیزات جنگی نیز به همراه پادشاه در پیرو

تصویر اسرا نشانۀ  برجستهای از پیروزی است. در این نقشبه تصویر کشیدن شهر تسخیرشدۀ دشمن نیز نشانه
شود استفادۀ مکرر دادن پیروزی در این اثر دیده می(. عامل دیگری که برای نشان3پیروزی بر دشمن است )شکل 

برجستۀ منتسب به آشوربانیپال که دشمن است. در نقش دشمنان و لشکرکشی سپاه آشور به سرزمیناز تصویر 
شده آشوری نیستند و این کدام از افراد زخمی و کشتهوقایع جنگ در برابر چشمان بیننده نمایش داده شده هیچ

د که ثبت تصاویر دشمنان مغلوب باعث دهد. باور آنها بر این بوها به قدرت تصاویر را نشان میامر اعتقاد آشوری
 ,Gombrich, 2016 رعب و وحشت دشمنان شده و از آن پس دشمنان جرأت قد علم کردن نخواهند داشت )

60 .) 

دهندۀ عظمت و قدرت سیاسی پادشاهان و تبلیغی برای آنهاست. تصویر در هر دو تمدن پیروزی بر دشمنان نشان
برجستۀ منتسب شوند که تأکیدی بر پیروزی پادشاه است. نقشآشور دیده میبرجستۀ ساسانی و اسرا در دو نقش

برجستۀ که در نقشبر نقوش از کتیبه نیز برای معرفی دشمن استفاده شده است درحالیبه آشوربانیپال علاوه
ز سایر نقوش برجستۀ آشوری تأکید بر پادشاه فاتح است که در مرکز و بزرگتر اساسانی کتیبه وجود ندارد. در نقش

برجستۀ آشوری پادشاه مغلوب عیلامی چهار بار به تصویر کشیده شده و شود، در صورتیکه در نقشمشاهده می
 نقطۀ تمرکز بر دشمن مغلوب است. 

 شده مطالعۀ تطبیقی تصاویر دشمنان کشته

ند. در خورچشم می( به1برجستۀ منتسب به بهرام دوم ساسانی )شکلسرهای بریدۀ دشمنان در نقش
شود دهد سرهای بریدۀ دشمنانی دیده میها را نشان میبرجستۀ بهرام دوم در بیشاپور که پیروزی بر کوشانینقش

( که حمله به شهر 2برجستۀ آشوربانیپال دوم )شکلاند. در نقشکه به بلندپایگان سپاه دشمن نسبت داده شده
برجسته دشمنان شوند. در این نقشوم خود دیده میدهد دشمنان با پوشش سر و لباس قعیلامی را نمایش می

صورت پراکنده (. در جنگ تیلتوبا که منجر به نابودی عیلام گردید اجساد به4شده در رودخانه شناورند )شکل کشته
اند و در حال ها در این اثر تصویر شدهاند. کرکسکه تیرهایی به بدنشان اصابت نموده در فضا پراکندهدرحالی

اند که در میان سرهای شدۀ دشمنان نیز تصویر شده(. سرهای بریده5دن اجساد دشمن هستند )شکل بلعی
، پادشاه عیلام، با چشمان بسته از سرهای بریده شدۀ دیگر متمایز شده است )شکل «اومانت»شده، سر بریده
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(. 8و  5شود )اشکال دیده می برجسته، نیز در نقش«تمریتو»چنین بدن بدون سر دشمنان و پسر پادشاه، (. هم8 
نمایش سرهای بریدۀ فرماندهان سپاه دشمن نشانۀ پیروزی قطعی فاتحان است و فاتحان سرهای بریدۀ دشمنان 

 کنند.را به عنوان نشان پیروزی با خود حمل می

ثار هنری بینکرکس به سومر قدیم ها از دورۀ یادمان کرکسالنهرین ظاهر شده و در سنگعنوان نماد مرگ در آ
 م(  و جنگ تیلتوبا وجود دارد.ق 859 -883) 9ای از آشورنصیرپالبرجستهم(، نقشق 2334 -3500)

 

 شدهمطالعۀ تطبیقی تصاویر دشمنان کشته  .1جدول 

 برجستۀ آشوربانیپالنقش برجستۀ بهرام دوم ساسانینقش

 
 سرهای بریده دشمنان

 
سرهای بریده 

 دشمنان

 
اجساد عیلامی 

 رود اولای در 

 
ها اند و کرکسشده که در فضا پراکندهدشمنان کشته

 در حال بلعیدن بدن آنها هستند

 

 مطالعۀ تطبیقی تصاویر دشمنان اسیرشده 

برجستۀ بهرام دوم در بیشاپور شوند. در نقشبرجستۀ بهرام دوم در بیشاپور دیده میدشمنان اسیرشده در نقش
ها به حضور پادشاه بسته توسط ساسانیدهد، اسرا با بالاتنۀ عریان ودستها را نشان میکه پیروزی او بر کوشانی

د که دستانش را به نشانۀ درخواست ترحم به سمت شوشوند و در میان آنها یک کودک نیز مشاهده میآورده می
(. در جنگ تیلتوبا اسرا با پوشش قوم خود و پای برهنه در یک صف تحت نظارت 1سرباز پارسی دراز کرده است )شکل 

شوند. زنان اسیرشده دستانشان شوند و در میان آنها زنان و کودکان نیز دیده میسربازان آشوری به جلو هدایت می
تر نسبت به (. اسرا در هنر دو تمدن در حاشیه و با مقیاسی کوچک3اند )شکل نشانۀ عبادت روی هم نهادهرا به 

برهنگی رسد نیمهنظر میشوند. بهبرجسته اسرا در یک صف دیده میاند. در هر دو نقشسایر نقوش تصویر شده
ا رو به سمت پادشاه دارند و به پادشاه برجستۀ ساسانی اسرکردن دشمنان است. در نقشاسرا، نمادی برای پست

 کنند. ادای احترام می
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 مطالعۀ تطبیقی تصاویر دشمنان اسیرشده .2جدول  

 برجستۀ آشوربانیپالنقش برجستۀ بهرام دوم ساسانینقش

 
ها نزد بهرام دوم اسرای کوشانی که توسط ساسانی

 شوندآورده می

 
 اسرای عیلامی

 

 دشمنان زخمی مطالعۀ تطبیقی تصاویر 

ثار این دوره دیده میدلیل ایستا بودن بیشتر نقوش در هنر دورۀ ایران باستان دشمنان زخمی بهبه  شوند.ندرت در آ
ثار این تمدن نمونۀ دشمنان زخمی را می تصویر توان در آثاری که نبردهای سوارۀ جنگجویان ساسانی را بهدر میان آ

ثار کشیده ثار هنر ایران باستان دارند. اند مشاهد نمود، زیرا آ  با مضمون نبرد سواره پویایی بیشتری نسبت به سایر آ

، نقش ثار هنری آشور برجستۀ آشوربانیپال در جنگ خورد. در نقشچشم میمایۀ دشمن زخمی بیشتر بهدر میان آ
(. دشمنان 7و  6، 5، 4اند )اشکال که تیرهایی به بدنشان برخورد نموده تصویر شدهها دشمنان در حالیبا عیلامی

، پادشاه عیلام، که مجروح شده، در حالی «اومان-ت»شوند. برجسته با پوشش قوم خود دیده میزخمی در این نقش
(. در 5قصد فرار از مهلکه را دارد )شکل « تمریتو»تصویر کشیده شده که بر زمین زانو زده و همراه فرزندش به

ع به، درحالی«اورتکو»ای دیگر صحنه (. 7سمت سرباز آشوری برگردانده است )شکل که زخمی است، سرش را با تضر
تصویر دشمنان زخمی در نقوشی که حالت ایستا ندارند و پویا هستند وجود دارد. دشمنان زخمی در آثاری  طورکلیبه

 شوند که پویایی و حرکت در آنها وجود دارد.ظاهر می

 شدهمطالعۀ تطبیقی به تصویر درآوردن خشونت اعمال

ثار هنری ایران باستان به ندرت خشونت نسبت برجستۀ بهرام دوم و فقط در نقش شودبه دشمنان دیده میدر آ
شوند )شکل شوند که نزد پادشاه آورده میها دیده میشدۀ دشمنان در دستان ساسانیدر بیشاپور سرهای بریده

ها به سمت پادشاه در حرکتند. خشونت در برهنه توسط ساسانیبرجسته اسرای نیمه(. در این نقش1
(. در این اثر که حمله به 8و  7، 6، 5، 4، 3ها مشهود است )اشکال یبرجستۀ پیروزی آشوربانیپال بر عیلامنقش

شوند. نادعلی ها که مسلح هستند در حال حمله به دشمنان دیده میدهد آشوریسرزمین دشمنان را نشان می
فتاری داشتند اشاره کرده که برخلاف رها نسبت به پناهجویان دشمن روا میای به رفتار خوبی که آشوریدر مقاله

ثار هنری ساسانی خشونت کمتری نسبت (.NadAli, 2007)اند است که با اسرا داشته به دشمنان اعمال شده در آ
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ثار هنری ساسانی مضمون پیروزی در نبردهای سواره نمایش داده شده و افتادن دشمن زیر پای پادشاه   است. در آ
ترین اثر زمان داریوش بزرگ هخامنشی بیستون، کهننگارۀ هم نماد دیگری از پیروزی است که ریشه در سنگ

ها، در م(، پادشاه لولوبیق 2300) 10نیم( و پیش از آن پیروزی آنوبانی.ق 489درگذشتۀ  -553م( )زادۀ .ق 486 -5220)
ه به حضور شا بستهو اسرای دست شدهبرجستۀ بهرام دوم که در آن سرهای بریدهذهاب داشته است. نقشسرپل

ثار هنری شوند تنها اثر هنری ساسانی است که نشانگر خشونت است؛ درحالیآورده می که خشونت در آ
 گیر است. خصوص آشور چشمالنهرین بهبین

 گیرینتیجه

های ساسانی و آشور که در آنها تصویر دشمن برجستۀ سنگی سلسلهدر این پژوهش ابتدا به توصیف دو نقش
دهد، ها را نشان میبرجستۀ بهرام دوم ساسانی که سرکوب شورش کوشانی. در نقششود پرداخته شددیده می

آورند در سمت راست حضور پادشاه میها و سربازانی که اسراء و سرهای بریدۀ دشمنان را بهروحانیان زرتشتی، پارس
تر از سایر نقوش سی بزرگشوند. پادشاه که هویت او مورد بحث محققین است در مرکز صحنه و در مقیااثر دیده می

 شوند. برجسته دیده میتصویر شده و بزرگان پارسی در حال ادای احترام به پادشاه در سمت چپ نقش

دلیل مقیاس بزرگی که دارد در دهد بهبرجستۀ منتسب به آشوربانیپال که پیروزی آشور بر عیلام را نشان مینقش
سرای عیلامی، سربازان آشوری، دشمنانی که به همراه تجهیزات جنگی چندین بخش بررسی گردید. در این اثر هنری ا

هایی که در حال بلعیدن اجساد در رودخانه شناورند، دشمنان زخمی، اجساد پراکندۀ دشمنان در  فضا و کرکس
ها قابل تشخیص است و پسر او شوند. تصویر پادشاه عیلام که با پوشش خود از سایر عیلامیهستند دیده می

تصویر درآمدن پادشاه عیلامی و و فرزندش که مغلوب برجسته نمایش داده شده است. دلیل بهرراً در نقشمک
که توسط خورده است. آنها در حال سقوط از ارابه و درحالیها بر نمایش دشمن شکستاند، تأکید آشوریشده

که پادشاه عیلام و سرهای بریده، درحالیشوند. تصویر اجساد بدون سر دشمنان اند دیده میها گرفتار شدهآشوری
است. نیروهای  برجسته نمایش داده شدهها متمایز شده، در نقشبا چشمان بسته از بقیۀ سرهای بریدۀ عیلامی

ها اند نیز در پیروزی آشوریهای عیلامی  شدهطبیعی مانند رودخانه و پوشش گیاهی منطقه که باعث سرنگونی ارابه
های چهره و پوشش او اند. دقت در نقوش دو اثر هنری اطلاعاتی را در مورد ظاهر دشمن، ویژگینقش مؤثری داشته

اش، امکانات سپاه آن زمان، هویت پادشاه هر دوره و چگونگی نمایش شاه و همچنین طرز رفتار و حالت قرارگیری
اهمیت هنر و کار هنرمند اطلاعاتی نماید. نکته شایان ذکر در مورد و خشونت اعمال شده نسبت به دشمن ارائه می

 شود. است که در یک قاب کوچک در مورد پوشش گیاهی و طبیعت شهر تسخیرشدۀ عیلامی به بیننده داده می

، زخمی و خشونتی بود که فاتحان نسبت به دشمن های تطبیق شامل نقوش پیروزی، دشمنان کشتهشاخص ، اسیر
های بازنمایی شود. از تفاوتبا دشمن انسانی و غلبه بر دشمن دیده می نمایش قدرت به شکل نبردداشتند. روا می

تر پیروزی پادشاه در جنگ و غلبه بر دشمن برجستۀ ساسانی خیلی سادهدشمن در هنر دو دوره این است که نقش
، صحنۀ جنگ با جزئیات بیشتری وجود دارد. که در نقشدرحالی را بازنمایی کرده  برجستۀ آشور
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گرایانه دیده صورت واقعبرجستۀ آشور بهصورت نمادین و در نقشبرجستۀ ساسانی بهیروزی در نقشنقش پ  
هستند و بسیاری از افراد از  برجستۀ منتسب به بهرام دوم ساسانی اکثر نقوش نمادینشود. در نقشمی

به آشور از نمادگرایی کاسته برجستۀ مربوط شوند. در نقشهایی که در پوشش آنها وجود دارد شناسایی مینشانه
ها روایت پیروزی بر دشمن را با جزئیات برجسته آشوریتر هستند. در این دو نقشگرایانهو نقوش واقع شده

ح دادهتصویری و نوشتاری در کتیبه که در هنر ساسانی این گونه نبوده است. استفاده از نقوشی اند درحالیها شر
ثار دو نقش اسرا و قرارگیری دشمنان در مقیاسی کوچک و در حاشیهدادن پادشاه، مثل مسلح نشان برجسته آ

شده کاملًا منطبق با واقعیت کشیده تصویر دادن پیروزی هستند. در هر دو اثر هنری وقایع بهنمادهایی برای نشان
 دادن قدرت پادشاه و تبلیغ برای پادشاه بوده است.نیستند و هدف نشان

صورت تصویر سر بریدۀ دشمنان، پادشاهان و بزرگان آنها دیده شده در هر دو اثر هنری بهنقش دشمنان کشته 
در ها النهرین نماد مرگ است و کرکسدهندۀ پیروزی کامل بر دشمن است. کرکس در هنر بینشود که نشانمی

شوند. در نقش دشمنان اسیرشده در هر دو اثر هنری برجسته در حال بلعیدن اجساد دشمن دیده میاین نقش
های شدۀ دشمنان و صفی از دشمنان اسیر شده از شباهتتصویر سرهای بریدهشود. صفی از اسرا دیده می

آشوری دشمنان زخمی در این اثر  برجستۀدلیل پویا بودن نقوش در نقشبه نمایش دشمن در دو اثر هنری است.
ثار هنری شده نسبت به دشمنان در نقشاند. خشونت اعمالبیشتر ظاهر شده برجستۀ آشوری بیشتر است. در آ

اند و از قراردادهای تصویری برای حقیر نشان خورده معرفی شدهعنوان مظهر شر و شکستدو سلسله دشمنان به
به گردد. با توجهها به طرز تفکر مردم آن سلسله و فرهنگ آنها برمیین ویژگیدادن آنها استفاده شده است. تمام ا

ها در هنر خود پادشاه را مرکز توجه قرار داده و به تجلیل از مقام اینکه هنر ساسانی درباری و نمادین است، ساسانی
داشتند و همین امر در ن روا میای نسبت به دشمرحمانهها رفتار بیها در جنگکه آشوریپردازند، درحالیشاه می

ثار هنری آنها نیز نمایان است. در هر دو نقش برجسته گزارش تصویری از جنگ و نمایش قدرت سیاسی پادشاهان آ
 برجسته روایت یک رویداد تاریخی بوده و کاربرد زینتی ندارد. خورد. هدف از حکاکی این دو نقشچشم میفاتح به

 نوشتپی

1. Til-Tuba 

 (.Majidzadeh, 2014, 222)آخرین جنگ آشور و عیلام که منجر به نابودی عیلام گردید  نام

2. Lullubi 

النهرین م.( در غرب ایران بودند و کنار جادۀ اصلی بین ایران و بینق. 1600 -2100های )نشین که در سالاقوام کوه
  .زیستندمی

3. Ashurbanipal 

4. Assur 

5. Ulai 
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 6. Teumman 

7. Tammaritu 

8. Urtak 

9. Ashurnasirpal 

 اولین پادشاه دورۀ آشور نو

10. Anubanini 

ها ترین اثر در دورۀ لولوبیذهاب معروفبرجستۀ منتسب به او در سرپلها که نقشپادشاه ایرانی در دورۀ لولوبی
 (.Porada, 2012, 35) است
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