
 

The comparative study of textile design during the Sasanian and Ilkhanid periods offers 

a novel approach to understanding their technical and visual characteristics. This 

research aims to identify the features of textile designs with animal motifs from the 

Sasanian era and their potential continuation in the Ilkhanid period, allowing for a 

distinction between the two styles. Nineteen textiles were analyzed using an analytical-

comparative method. The findings reveal that animal motifs in Sasanian textiles include 

birds, quadrupeds, composite creatures, and mythological beings, with formal 

continuity observed in Ilkhanid textiles. While Sasanian motifs reflect ancient Iranian 

beliefs, Ilkhanid designs emphasize form, incorporating inscriptions and intricate 

background patterns that align textiles with societal narratives. Additionally, 

advancements in design units, medallion forms, realism in animal representation, and 

reduced color diversity characterize Ilkhanid textiles. Another finding highlights the 

use of diverse network patterns in both periods' textile designs; however, technical 

measures became more complex in the Ilkhanid era, featuring higher variability in 

form, dynamic motif representation, and greater detail in animal depiction compared to 

the Sasanian period. 

Research Objectives 

1. To analyze the visual structure of animal motifs in Sasanian and Ilkhanid 

textiles. 

2. To explore the continuity of animal motifs from Sasanian to Ilkhanid textiles. 

Research Questions 

1. What are the visual characteristics of animal motifs in Sasanian and Ilkhanid 

textiles? 

2. What are the similarities and differences in the continuity of animal motifs 

between these two periods? 
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Introduction 

The study of ancient textiles as cultural commodities transferable across geographical 

boundaries and their continuity over time has consistently attracted scholarly interest. 

Proper understanding of textiles requires examining this art-industry from perspectives 

such as art history, anthropology, archaeology, and technology. The technique of 

drawing and arranging rapports—a term in textile design based on mathematical 

knowledge—forms the primary visual structure in textiles. A rapport defines the 

relationship of a set of designs along the length and width that are suitable for repetition 

and multiplication. At this stage, the design is analyzed and additional motifs are added 

around it (Hosseini, 2018: 153). Textile design, including the analysis of main forms 

and rapport methods, varies in each period according to differing cultural, religious, and 

social currents, since motifs are influenced by the prevailing beliefs of the society. 

Textile design, especially in the Sasanian period, besides reflecting the dominant 

religion and Iranian identity, also mirrors the influence of various cultures, the 

continuous life of diverse traditions, and sometimes heterogeneous elements in its 

history. In examining textiles, the significant role of design in their development, 

expansion, and continuity cannot be overlooked. Naturally, the conceptual foundation 

for creating the main structure of textiles began with fabric design, the type of motifs, 

and the choice of rapport, involving both artistic and mathematical calculations 

intertwined with contemporary beliefs. Sculptures, coins, textiles, and small objects 

such as seals and silver plates provide a reliable account of the artistic achievements of 

the Sasanians in Iran, more so than what is known about their predecessors (Moori, 

1978: 58). 

Sasanian textiles, besides their commercial use, held great political value as royal gifts. 

These textiles featured diverse motifs, generally enclosed within circular medallion 

forms. Numerous examples of these medallions appear in post-Sasanian artworks, 

Islamic period artifacts, Central Asia, China, Syria, Egypt, and Western Christian 

European art, indicating their popularity across these regions and eras (Taheri, 2015: 

40). Many of these textiles bore mythical animal motifs (similar to salamanders), 

considered among the most popular Sasanian designs, typically enclosed within pearl-

bordered rings frequently seen on textiles of this period (Schulz, 2016: 94). There is 

formal continuity and color diversity in Sasanian textiles; for instance, in the city of Gur 

around the central tower, depictions of four Sasanian princes in aristocratic attire with 

varied colors are visible (Khosravi, 2019: 136). 

During the Islamic period, the Ilkhanids were influenced by Iranian art and culture 

(Ghaibi, 2008: 350) and encountered Chinese art through textiles. The continuation of 
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Sasanian religion into the Islamic era allowed Zoroastrians, despite the collapse of the 

Sasanian political system, to maintain the unity of their intellectual system for a long 

time and influence Islamic civilization’s intellectual framework through their scientific 
achievements. Zoroastrian minorities and recent converts who were formerly 

Zoroastrians acted as carriers of ancient knowledge and culture into the new Islamic 

civilization (Ziaei et al., 2020: 165). These factors contributed to the cultural continuity 

of forms and motifs alongside various fields of knowledge.  In addition to creativity in 

inventing and drawing human, animal, plant, and geometric motifs within Sasanian 

medallions, the influence of Sasanian textile design on various Islamic periods is 

significant, such that centuries later, its reflection can be observed in medieval Islamic 

textile art. 

Several scholars have examined the symbolic and ideological significance of Sasanian 

textile motifs and their influence on later periods. Feltham (2010), in his article "Lions, 

Silks, and Silvers," focused exclusively on Sasanian silk textiles and confirmed the 

presence of similar examples after the advent of Islam. Compareti (2010) interpreted 

many Sasanian motifs—such as outstretched wings, stars, crescents, and hanging bands 

on crowns—as symbols of the glory and grandeur of the Sasanian empire, ultimately 

linking many of these motifs to the Mazdean (Zoroastrian) religion, with numerous 

examples visible in surviving Sasanian rock reliefs. Qolikhani et al. (2020) analyzed the 

symbolic motifs and ideologies in Sasanian rock reliefs, arguing that these motifs do 

not merely depict historical events, imperial grandeur, and rituals but also symbolically 

express the politics and ideology of the period. Sadeghpour Firouzabad (2016), in the 

article "Symbolic Analysis and Recognition of Common Motifs in Sasanian and Buyid 

Textiles," introduced shared motifs and decorative elements in textiles from these two 

periods and examined them from a semiotic perspective. 

Compareti (2018) conducted authenticity studies of ancient Iranian decorative textiles 

based on archaeological evidence and private collections. In 2020, he further argued, 

based on recent archaeological and art historical research, that although the decorative 

patterns of Sasanian-era Iranian works likely originated in Central Asia (a geographical 

subset of the Sasanian realm), certain uniquely Iranian composite creatures—such as 

the Sasanian Simurgh—became widely popular across Eurasia from the 7th century CE 

onward. The presence of other Iranian motifs, including wild boar heads, winged horses, 

and birds with pearl-bordered rings on their beaks or necks, in rock reliefs and luxury 

objects (textiles, metalwork, glass, etc.) serves as a reliable tool for more accurate dating 

of archaeological finds across a vast region encompassing interconnected civilizations 

such as Iran, the Caucasus, Central Asia, and the Tibetan Plateau. 



 4 
Issue 56, Volume 21, December 2024 

 

Saberi and Mafi-Tabar (2020) examined the symbolism of galliform birds (rooster, 

duck, peacock) in Sasanian textiles through the iconological framework of Erwin 

Panofsky. Their findings suggest that these motifs can be interpreted as symbols of 

divine glory (farr-e izadi), royal fortune, auspiciousness, and prosperity, which the 

textile owner would desire to endure and increase. Previous research has largely focused 

on introducing and interpreting motifs and their role as a foundation for Sasanian textile 

designs influencing other civilizations and periods. However, medallions, the design of 

Sasanian animal motifs on textiles, and their reflection or possible continuity in Ilkhanid 

textiles—topics specifically addressed in the present study—have been less explored. 

 

Conclusion 

The research findings indicate that Ilkhanid weavers created works whose decorative 

forms closely correspond to the animal motifs of Sasanian textiles, which serve as the 

comparative standard. Some textiles share similarities with Sasanian examples not only 

in motifs but also in content and style. These resemblances suggest multiple factors 

shaping the visual connection between motifs of the two periods, one of which is the 

cultural and commercial interaction with the Far East present in both eras. Both periods 

employ common animal motifs; however, Sasanian examples tend toward abstract 

forms, whereas Ilkhanid motifs are closer to naturalistic representations. Animals such 

as the boar, Simurgh, rooster, and horse likely carried ritual significance. Ilkhanid 

textiles, featuring more naturalistic animal forms, also introduced motifs like griffins, 

double-headed eagles, and winged lions, which, like their predecessors, combine 

decorative structure with ritual content. 

Notably, the boar motif stands out as a distinctive emblem in Sasanian textiles, rarely 

seen in later periods. Conversely, the double-headed eagle motif has persisted 

continuously from earlier eras and became one of the most common motifs across the 

Iranian geographical sphere during the Ilkhanid period. 

Furthermore, Sasanian medallions are predominantly circular and usually contain a 

single motif, whereas Ilkhanid medallions often feature pairs of animals arranged 

symmetrically within diverse medallion shapes set against densely decorated 

backgrounds filled with vegetal motifs. The color palette of Sasanian textiles is 

considerably more varied than that of the Ilkhanid period, where color is primarily used 

as a technical device for patterning and visual analysis. 

Ilkhanid textiles exhibit more elaborate ornamentation, complex compositions, greater 

formal variety, and the combined use of multiple animal and epigraphic motifs. The 

dominance of technical weaving techniques over color diversity in Ilkhanid fabrics 
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reflects the growth and advancement of knowledge, art, and industry in textile design 

over several centuries. 

Overall, the conceptual and cultural foundations of textile design in each period, rooted 

in successive cultures, laid the groundwork for subsequent textile traditions. Prevailing 

rituals, beliefs, and cultural-commercial exchanges shaped Sasanian textiles, and 

because societies dynamically connect with their successors, they form the intellectual 

basis for the future. The continuity of ancient Iranian culture after Islam, alongside 

social transformations, technological progress, and the cultural-religious context of the 

Ilkhanid society, ensured that many artifacts maintained formal and semantic 

correspondences with their distant Sasanian predecessors. In some cases, even the most 

detailed observations cannot distinguish Sasanian textiles from other ancient or Islamic 

period textiles. 

Nevertheless, characteristic features of Sasanian textiles include relatively sparse 

backgrounds with scattered vegetal, geometric, and animal motifs; medallions 

predominantly circular with semi-circular or geometric borders; and richly detailed, 

mostly solitary animal motifs within medallions. In contrast, Ilkhanid textiles are 

marked by densely filled backgrounds with vegetal motifs; medallions of varied and 

dense forms; animal motifs often monochromatic or lacking detail, arranged in pairs 

and symmetrically; and sometimes accompanied by epigraphic motifs, all contributing 

to the textile’s identity and linking it to Ilkhanid design traditions . 
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بی

  فنی  های ویژگی   شناخت  بر   نوین  رهیافتی  ایلخانی،  و  ساسانی  دوره  در  پارچه   طراحی   تطبیقی  ۀمطالع

 جانوری   نقوش  با  پارچه   طراحی  های ویژگی  شناخت   رو،  پیش   پژوهش   هدف .  بود  خواهد  آن   بصری   و

  یکدیگر   از   را  دوگونه  این  بتوان  تا  است  ایلخانی  ۀدور  در  هاآن  احتمالی  تداوم   و  ساسانی  دوره  در

 -تحلیلی  روش  از  گیری بهره   با  پژوهش  این.  شد  بررسی،  منسوج  نوزده  منظور،بدین.  کرد  متمایز

 شامل   ساسانی  های پارچه  جانوری   نقوش  دهد،می  نشان   پژوهش  نتایج.  استشده  انجام  تطبیقی،

  منسوجات  در  را  هاآن  فرمی   تداوم  که  است  ای اسطوره   و   ترکیبی  موجودات،  چهارپا  حیوانات  پرندگان،

  دوره  در  ساسانی،  دوره  نقوش  در  باستان  ایران  ی باورها   بازتاب  باوجود.  دید  توانمی  ایلخانیدورۀ  

  همراهی   زمینه،  نقوش  پرکاری   و  نگاری کتیبه   بازتاب  و  شده  گرفته  بهره  فرم  از  بیشتر  ایلخانی

 فرمی   نوع  طراحی،  های واحد   فنی  پیشرفت  همچنین.  دهدمی  نشان  جامعه  متن  با   را  منسوجات

  هایپارچه  های ویژگی   از   رنگی   تنوع   کاهش   و  جانوری   نقوش  بازنمایی  در  گراییواقع  ها،مدالیون 

  دوره   دو  های پارچه   طراحی  در  متنوع   ای شبکه  های طرح  کاربرد  پژوهش،  دیگر  نتایج.  است  ایلخانی

  ها راپورت   ساسانی  دوره  به  نسبت  و  شده  ترپیچیده   ایلخانی  ۀدور  در  فنی  تدابیر  که  تفاوت  این  با  ،است

 .شوندمی  مشاهده  جانوران ترسیم در  بیشتر یاتئ جز نقوش، پویاتر بازنمایی فرمی، بالاتر تنوع  با

 اهداف پژوهش: 

 ساسانی و ایلخانی. ۀشناخت ساختار بصری نقوش جانوری منسوجات دور. 1

 ساسانی و ایلخانی.ۀ  دستیابی به چگونگی تداوم نقوش جانوری منسوجات دور. 2

 الات پژوهش:ؤ س

 هایی است؟ی ساسانی و ایلخانی دارای چه ویژگ ۀساختار بصری نقوش جانوری منسوجات دور. 1

 ساسانی و ایلخانی کدام است؟ۀ نقاط اشتراک و افتراق در تداوم نقوش جانوری منسوجات دور. 2
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ی  لخانیو ا یدر دوره ساسان یها با نقوش جانورپارچه یطراح  یساختار بصر یق ی تطب ۀمطالع 283   

 ملیحه صالحیه یزدی و ملیکا یزدانی

 مقدمه  

عنوان یک کالای فرهنگی قابل انتقال از طریق مرزهای جغرافیایی و تداوم حیات آن در گذر  منسوجات کهن به   مطالعه

  نیازمند به بررسی این هنر صنعت از منظر  منسوجات،زمان، همواره موردتوجه پژوهشگران بوده است. شناخت صحیح  

نیز که اصطلاحی در طراحی    شناسی و ... است. فن ترسیم و تنظیم راپورتفن  شناسی،باستان  شناسی،تاریخ هنر، مردم

دهد. راپورت، ارتباط تعدادیِ طرح  پارچه براساس دانش ریاضی است، ساختار بصری اصلی را در منسوجات شکل می

طرح آنالیز شده و اطراف    ،کند. در این مرحلهل و عرض را که برای تکرار و تکثیر مناسب هستند، مشخص می در طو

بندی در  راپورت   ۀهای اصلی و  شیو(. طراحی پارچه، آنالیز فرم 153:  1397شود )حسینی،  آن نقوش دیگر اضافه می 

ثر از باورهای حاکم بر جامعه  أچراکه نقوش مت  ؛ستهر دوره متناسب با جریانات فرهنگی، مذهبی و اجتماعی متفاوت ا

های نفوذ فرهنگ   ۀدهندبر دین رایج و هویت ایرانی، بازتابویژه در دوره ساسانی، علاوه خواهند بود. طراحی منسوجات به

و گاه عناصر غیرمتمختلف، حیات مستمر سنت  بوده است. درن اجهای گوناگون  تاریخِ خود    ها،پارچه   بررسی  س در 

  ساختار ایجاد تفکر سکه است بدیهی گرفت. ها نادیدهدر پیشرفت، گسترش و تداوم آن  را  طراحی ثرؤم نقش تواننمی

نوعی، هنر و محاسبات ریاضی  ابتدا با طراحی پارچه، نوع نقوش و انتخاب نوع راپورت همراه بوده و به   منسوجات،  اصلی

ها و اشیاء کوچکی همچون  ها، پارچه ها، سکهشد. مجسمه گرفته و در امتداد با باورها درآمیخته میمورد استفاده قرار می 

ای گزارشی قابل اعتماد در مورد دستاوردهای هنری ساسانیان در ایران، نسبت به آنچه که در  های نقره ها و بشقاب مهر

 (. 58:  1357دهند )موری، وجود دارد، ارائه می یان مورد پیشین 

.  داشت  سلطنتی  هدایای   عنوان به   نیز  بسیار زیادی   سیاسی  ارزش   تجارت،  کاربردشان در  برعلاوه   های ساسانیپارچه 

  از   بسیاری   های بودند. نمونه  شده  محصور   هاشکل مدالیون   ای دایره   فرم  در   عموماً  که  متنوع   هایی دارای نقوشپارچه 

  اروپای   هنر مسیحی  مصر و   سوریه،  چین،  مرکزی،  آسیای   اسلامی،  پساساسانی، دوران  هنری   آثار  در  هامدالیون  این

(.  40:  1394است )طاهری،    بوده  هاسرزمین   این  دوران گوناگون، بین  در  هاآن  محبوبیت  نشان از   که  دارند  وجود  غربی

ترین  عنوان یکی از محبوب اند که بهای )شبیه به سمندر( بودهافسانهبسیاری از این منسوجات دارای نقوش جانوری  

های محصور شده با مروارید قرار دارند که بر روی منسوجات  یاد شده و عموماً درون حلقه  ساسانی از آن  ۀنقوش دور

ساسانی وجود   ۀدور  (. تداوم فرمی و تنوع رنگ بر روی منسوجات۹٤ :Schulz, ۲۰۱٦شوند )این دوره به وفور دیده می 

های متنوع دیده  های اشرافی و رنگ ساسانی را با لباس  ۀ دارد، در شهر گور پیرامون برج مرکزی نقش چهار شاهزاد

)غیبی،   ثیر هنر و فرهنگ ایران قرار گرفتندأت(. در دوره اسلامی، ایلخانیان نیز تحت 136:  1398شود )خسروی،  می

رو شدند. تداوم مذهب دوره ساسانی و انتقال آن به دوره اسلامی  از طریق منسوجات، با هنر چین روبه  و   (350:  1387

 طولانی   مدتی  به  را  خود  نظام فکری   وحدت  بتوانند  ساسانی،  سیاسی  نظام  فروپاشی   رغمعلی  زرتشتیان  که  نیز سبب شد

  اثرگذار  اسلامی  نظام فکری تمدن  در   داد،ر می قرا  اختیارشان  در   علمی  دستاوردهای   که  برتری   طریق   از   و  کنند   حفظ

  دانش و فرهنگ کهن به  انتقال   دارانپرچم  بودند،  زرتشتی  از این   پیش  که  نومسلمانانی  و  زرتشتی  های اقلیت   .باشند

و دیگران،    اسلامی  نوین  تمدن دانش 165:  1399بودند )ضیائی  انواع  این عوامل سبب شد که در کنار  تداوم  (.  ها، 
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بر خلاقیت در ابداع و ترسیم نقوش انسانی، جانوری، گیاهی و هندسی درون ها و نقوش نیز رخ دهد. علاوه فرهنگی فرم 

های ساسانی بر دوران گوناگون اسلامی نیز بسیار موردتوجه  ثیر طراحی و ترسیم پارچه أهای دوره ساسانی، تمدالیون 

 توان بازتاب آن را مشاهده کرد. های میانه اسلامی، میبافی سدهارچه ها در هنر پ ای که پس از گذشت قرن گونهاست، به

تواند از  ها در سطح پارچه، میتکرار و انتشار آن   ۀها و شیوساسانی درون مدالیون   ۀنظر به اینکه، نقوش جانوری دور

ها از منظری نوین  جزئیات پارچه ویژه دوره ایلخانی باشد، بنابراین کنکاش پیرامون  اسلامی و به  ۀثیرگذار در دورأنکات ت

های تصویری منسوجات  شناخت ویژگی   .های این دو دوره را از یکدیگر تفکیک کردرسد تا بتوان پارچه می  نظربه   ضروری 

اهداف  دگردیسی آن در دوره ایلخانی از    ،دارای نقوش جانوری در دوره ساسانی و دستیابی به تداوم پویا و در عین حال

ایلخانی و ساسانی از    ۀهایی همچون، نقوش جانوری در منسوجات دورت تا از طریق پاسخ به پرسش این پژوهش اس 

ها دست یافت و بازتاب  ها و تفاوت آنهایی هستند؟ بتوان به شباهت ها دارای چه ویژگی ها و مدالیون نظر فرم، راپورت

  ابتدا   مقاله  این  نکاش قرار داد. بر این اساس، دردوره ساسانی را در دوره ایلخانی مورد ک  ۀثیر هنر طراحی پارچأو ت

مطالعه تطبیقی نقوش   نهایت  در  گیرد ومی  قرار  بررسی  ساسانی و ایلخانی مورد   های نقوش جانوری و طراحی پارچه

  .شودهای طراحی پارچه در دو دوره تحلیل میبراساس واحد  جانوری 

های ساسانی و ایلخانی با نقش جانوری درون طرح پایه مدالیون است. نمونهجامعه آماری پژوهش شامل منسوجات دوره  

این پژوهش  صورت هدفمند انتخاب شدند.  دهد که به منسوج در دو گروه ساسانی و ایلخانی تشکیل می  18آماری را  

های  یی آن و واحد ها، طراحی پارچه، نقوش جانوری، نوع بازنمااست. جهت تطبیق نمونه   تحلیلی -، تطبیقیروشمنظر  از  

نتایج    وتحلیلروش تجزیه عنوان مرجع قیاس، استفاده خواهد شد.  ی ساسانی، بههای دوره در پارچه   کار رفتهطراحی به 

انجام    و اسنادی   ای گردآوری اطلاعات از طریق منابع و مطالعات کتابخانه   .ستیی اگرارویکرد فرم   کیفی با  ۀبه شیو

است داده   .گرفته  پردازش  ازهادر  تاریخی  ،  باستان  -منابع  و  نقش    درکِ  برای   شناسیهنری  و  طرح  فرمی  ساختار 

 .است شده  گرفته  بهره اسلامی میانه ی هاسده  منسوجات

منبع    هیچ  لیکن   است،  انجام شده  منسوجات دوره ساسانی و ایلخانی  بر روی   ای گسترده و پراکنده   مطالعات  تاکنون

ها و بازتاب نقوش جانوری نوع طراحی پارچه، فرم راپورت   اهداف پژوهش حاضر، همچون  در ارتباط با  جامع و یکپارچه

  مطالعات  در  بیشتری هستند که  مورد توجه  هاپژوهش   برخی   با این وجود،.  نشد  دوره ساسانی بر دوره ایلخانی، یافت

، «یران در روزگار اسلامیهنر ا »( در بخشی از کتاب  1377است. حسن ) مورد استفاده قرار گرفته   پژوهش  این   نظری 

ینات  ئروی در تزهای مات و ملایم، زیبایی و ظرافت، زیاده نساجی دوره مغول پرداخته است. وی، کاربرد رنگ   به ویژگی

های دوران بعد همچون صفوی است. ساز پارچه های مغولی دانسته که زمینه گیاهی، دقت و شکوه طرح را از ویژه پارچه 

درخشان    ۀسابق  ،«تاریخ نساجی و پوشاک در ایران»( در کتاب  1392پور )طالب   ره ساسانی،در زمینه منسوجات دو 

 کند. قلمداد می  دولت ساسانیبرنامه   ۀدر سرلوح فن نیا ۀتوسع را یکی از عوامل رانی در ا ی صنعت بافندگ
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های ابریشمی  صرفاً به بررسی پارچه  «هاها و نقرهشیرها، ابریشم »ای با مضمون در مقاله   )Feltham )۲۰۱۰همچنین 

بسیاری    ،Compareti  (2010)یید قرار داده است.  أهای مشابه بعد از اسلام را مورد تساسانی پرداخته و حضور نمونه  ۀ دور

ها را، نماد شکوه و اعتلای این  های گشوده، ستاره، هلال و نوارهای آویخته به تاج ساسانی ازجمله بال  ۀاز نقوش دور 

ها را  های مختلفی از آن داندکه نمونهت دانسته و در نهایت بسیاری از این نقوش را مرتبط با آیین مزداییسم میحکوم

( در پژوهشی به بررسی و  1399ساسانی دید. قلیخانی و دیگران )  رۀمانده از دو  جاهای بهبرجسته توان در نقش می

  ی دادها ینه فقط روها را،  ساسانی پرداخته و آنۀ  های دوربرجسته ها در نقش انعکاس نقوش سمبولیک و ایدویولوژی 

ا  استیبلکه سکند،  می  ا مجسم هن ییعظمت شاهنشاه و آ  ،یخیتار ضیح  تو  کی سمبول  وۀیبه ش  ز یها نآن   ی دئولوژی و 

تحلیل و بازشناسی نمادگرایانه نقوش مشترک منسوجات ساسانی و  »(، در مقاله  1395دهد. صادقپور فیروزآباد ) می

بویه، نقوش مشترک این دو  ینی مشترک در منسوجات دوره ساسانی و آل ئ، پس از معرفی نقوش و عناصر تز«بویهآل 

ینی ایران باستان را  ئهای تزسنجی پارچه اصالت  ،Compareti   (2018)دوره را از منظر نمادشناسی بررسی کرده است.  

(،  2020های خصوصی بررسی کرده است. کامپرتی )ه شده در مجموعهئهای اراشناسی و نمونهبراساس شواهد باستان

آثار ایران    ینیتزئ  ی الگو  عقیده دارد که گرچه شناسان و مورخان هنر،  باستانیر توسط  اخ   یقاتتحق  همچنین بر مبنای 

با این وجود،   .استپهنه جغرافیایی ساسانی(    ۀ)زیرمجموع  ی مرکز  یای آس  یداتتول  یادبه احتمال زی،  ساسان در دوره  

  حضور  .اندمحبوب شده   یاربس  یادر اوراس  میلادی   7، از قرن  ساسانی  یمرغ ، مانند سیرانیا  ۀویژ  یبیترک  موجودات برخی  

یا    در منقار  ای مرواریدینات حاشیهئدارای تز  ی با حلقه، اسب بالدار و پرندگانیمانند سر گراز وحشیرانی،  ا  یگرنقوش د

گردن،   تجملی   یا  ها برجسته نقشدر  دور  ش  آثار  فلز،  یکبهتواند  می  (...و  یشه)منسوجات،  برا  عنوان  معتبر    یابزار 

، قفقاز،  یرانا  همچون   تمدن مرتبطیع از چند  وس   یاربس  ای در منطقه   شدهمشترک یافت   یبهتر آثار باستان  ی شمارگاه

 باشد.  یز و فلات تبت ن  ی مرکز یای آس

مافی  و  )صابری  نمادینگی1399تبار  را   منسوجات  در   طاووس(  مرغابی،  خروس،)ماکیان    نقش  (    منظر   از   ساسانی 

 توان می   نمادمبتنی بر    های ارزش   تفسیر  بحث  دهد که دراند. نتایج، نشان می پانوفسکی بررسی کرده   اروین  آیکونولوژی 

  و  پایداری   در ارتباط دانست که  سلطنتی،  بختی نیک   و  یمنیاقبال و خوش   ایزدی،  فره  با مفاهیم   مایه رانقش   سه   هر

ساز بودن  های پیشین، معرفی و نمادشناسی نقوش، زمینهکنند. در پژوهش تمنا می   منسوج،  دارندۀ   برای   را   آن   فزونی

آن در ادوار مختلف موردنظر بوده ولی    تأثیرگذاری   ۀهای دیگر و نحوساسانی در تمدن  ۀ طرح و نقش منسوجات دور

ها با نقش جانوری دوره ساسانی و چگونگی بازتاب و یا تداوم احتمالی آن در منسوجات دوره  ها، طراحی پارچه مدالیون 

 شده است.  تر بررسیگیرد، کم می  رطور ویژه در پژوهش حاضر موردتوجه قراایلخانی که به 

   ی ساسانی طرح و نقش پارچه در دوره.  1

شایسته    گوناگون را همواره   موجودات  و  طبیعی، عناصر مفید طبیعت همچون درخت، آب   های پدیده   باستان،  ایرانیان

دانسته احترام  و  آن   برای   را   خدایی  و   پرستش  از  و حمایت  درنظر می نگهبانی  موارد می .  گرفتندها  این  توانند همه 
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ول حفاظت از  سئو یا م  جهان  خالق  در جایگاه خدایانی باشد که  ای طبیعی و یا افسانهماوراء   خلق موجودات  سرچشمه

  شدند که به مرور زمان نیز معانی نمادین یافتند. در دورهو در دوران گوناگون مقدس شمرده می   اندآن شناخته شده

شد که گاه  ای ترسیم می گذشته بر روی آثار گوناگون با مضامین افسانه  قهرمانان  و  خدایان  از  تصاویری نمادین  ساسانی

  (۱۲۳ :Dadvar & Rouzbahani, ۲۰۱٦). با متن و کتیبه همراه بوده است 

 

بوده است. ثیرگذار  أدر بستر تاریخ، همواره رخ داده و در این رخداد ت  نیز،در آسیای باستان    بینافرهنگی   البته تبادلات 

  برخی  شدنرایج نخستین نمادها و  معانی اصلی و گاه سبب برگردان  جذب معانی و الگوهای  این فرآیند پویا گاه سبب

در منسوجات چین، آسیای میانه و ساسانیان شده است. این عوامل سبب شده، عناصر تصویری    ویژهها، بهشمایل   از

دلیل نقاط مشترک فرمی  به  مناطق دیگر   اغلب با  میانه،  آسیای   جاتمنسو  نسبتاً مشترک در منسوجات مشاهده شود و 

دلیل  از منظری دیگر، به  شوند.  گذاری برچسب  ساسانی  عنوان منسوجات چینی و  با  سادگی  به  و یا  شده  گرفته  اشتباه

دور از    یحکشور و در نوا  ی خارج از مرزها   یساسان  ی هاپارچه گستردگی قلمرو و مناسبات تجاری ساسانی، بسیاری از

جنگاوران    ۀو طبق  میرانلباس شاهان، ا   ین ئ توجه بیشتر به پوشش و تز  (.50:  1392  پور،)طالب   شده است  یافت  رانیا

در دسترس باشد  آن روزگار    ی از لباس مردم عاد  اطلاعات محدودتری   سبب شده که، امروزه دوره ساسانی    یسلطنت

ساسانی مستلزم مطالعه از چند روش است. نخست، بررسی قطعه    ۀدسترسی به منسوجات دور  (.10:  1387  ساز،ت یچ)

های فرهنگی  های ترسیم شده در پوشاک افراد بر داده مانده از این دوره و سپس تصاویر پارچهها و یا پوشاک باقیپارچه 

به نقش دیگر  مناببرجسته ویژه  از  یکی  پوپ،  فلزی.  آثار  و  دیواری  نقاشی  می ،  که  واقعی  عی  هویت  شناخت  به  تواند 

و چهار نقش  طور دقیق، بیست  طاق بستان در کرمانشاه دانسته که به  ۀبرجستهای ساسانی کمک کند را، نقشپارچه 

ای از پارچه ساسانی با نقش  )الف(، نمونه   1(. در تصویر 861/ 2  : 1394نماید )پوپ،  های ساسانی را مجسم میاز پارچه 

برجسته طاق بستان را با  رو( داخل مدالیون و در سمت چپ )ب(، بخشی از لباس خسروپرویز در نقش موسیمرغ )سن 

 شود. همان نقش مشاهده می 

 .Feltham. 2009: 15)بخشی از پارچه دوره ساسانی با نقش سیمرغ، مکان نگهداری: موزه ویکتوریا و آلبرت الف:  .1تصویر 

  .URL1، بخشی از لباس خسروپرویز با نقش سیمرغ داخل مدالیون دایره، مأخذ: بستانطاق برجستهنقش ب:  
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های دیوار غربی توان به نقاشیدر دوره ساسانیان است، می  ها در افراد ویژه نقش پارچه   ۀ دهنداز موارد دیگری که نشان 

از فروپاشی امپراطوری ساسانی( اشاره کرد که پژوهشگرانی همچون مایتدوا و  م و پس    7افراسیاب در سمرقند )قرن  

یاتسِنکو، طرح پوشاک نمایندگان ملل )ایرانیان( را بر روی دیوارهای غربی بنا، برگرفته از منسوجات ساسانی )تصویر  

های  بافتهی مستندی از بازتاب دستاگونهپایین( را به 2ها )تصویر  روی لباس   بالا( و نقوش اساطیری دانسته و مدالیون   2

ساسانی    ۀ بازنمایی بسیاری از نقوش بر روی منسوجات دور  ۀ رسد، شیونظر می. به(Yatsenko, ۲۰۰٤)دانند  اصلی می 

توان باورهای نمادین و رایج در این دوره را مشاهده  انتزاعی است و در ترسیم نقش سیمرغ، گراز و اسب بالدار و...می

 (.3کرد )تصویر 

 

 های دوره ساسانی بندی در پارچه جانوری و ترکیب ۀ مایمعرفی نقش . 2

شود. براساس این جدول،  های دوره ساسانی با نقش جانوری درون مدالیون، مشاهده میپارچه   1  شماره  در جدول 

های  مایه جانوری در دوره ساسانی را خروس، مرغابی، بزکوهی، گراز وحشی، قوچ، پرندگان و مرغ پرشمارترین نقش 

اطیری و ترکیبی مانند عنقا، دیو با شده، حیوانات اسهای مخصوص زمان ساسانی بستهها نوار مختلف که به گردن آن 

 نمایندگان ملل باهای لباس ،افراسیابسالن قاشی دیواری . بخشی از ن2تصویر 

  ،(م 7–6)ها. مدالیون و نقوش اساطیری همراه با ساسانی شیوه به هاییطرح

 (Feltham, ۲۰۰۹: ۲). سمرقند  

 URL ۲.  پارچه ساسانی با نقش اسب بالدار، مأخذ: .3 صویرت
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(، تشکیل سیمرغ شکاری )  ۀدم طاووس، اسب و گاو بالدار، جانورانی با سر و گردن سگ و بدن و پای شیر و یا پرند 

 دهد.  می

 

 بازنمایی نقش  ۀشیو نام گروه  ردیف
مکان  

 نگهداری/مأخذ
 پارچه  طرح

مایه  آنالیز نقش

 جانوری 

1 

ان
دگ

پرن
 

س
رو

خ
 

خروس با جزییات   -

بالا درون مدالیون  

 دایره. 

گرایش به فرم   -

انتزاعی و  

بندی ترکیب

 ایستا.

های بندیتقسیم -

ینی و فشرده  ئتز

 روی بدن. 

ینات دور گردن  ئتز -

 ی دور سر. و هاله 

ای خلوت زمینه -

با نقوش گیاهی 

 و هندسی. 

 ؟/ -

URL ۳ 

 

  

2 

خروس با   -

جزییات بالا 

درون مدالیون 

 دایره.

گرایش به فرم   -

انتزاعی و 

بندی ترکیب

 ایستا. 

های  بندی تقسیم -

ینی و فشرده ئتز

 روی بدن.

دور سر  هاله -

همراه با نقوش  

 ینی.ئتز

ای خلوت زمینه -

 با نقوش گیاهی.

 /کاخ واتیکان
URL ٤ 

 
 

( مایه جانوری در دوره ساسانی )نگارندگانطرح مدالیون با نقش  .1جدول   
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 بازنمایی نقش  ۀشیو نام گروه  ردیف
مکان  

 نگهداری/مأخذ
 پارچه  طرح

مایه  آنالیز نقش

 جانوری 

3 

ان
دگ

پرن
 

غاز
 

غاز با جزییات   -

درون بالا 

 مدالیون دایره.

به فرم  گرایش  -

انتزاعی و 

بندی ترکیب

 ایستا. 

های  بندی تقسیم -

ینی و فشرده ئتز

 روی بدن.

دارای دستاری   -

به دور سر و  

ای در حلقه

 منقار.

ای خلوت زمینه -

 .با نقوش گیاهی

موزه 

شناسی مردم

 ٥ URLچین/

  

۴ 

س
وو

طا
 

دو طاووس   -

قرینه، 

پردازی نقش

متمایز )سر و 

گردن داخل 

 مدالیون دایره(. 

به فرم  گرایش  -

طبیعی و  

بندی ترکیب

 . ایستا

استفاده از نقوش   -

ینی، تکرار ئتز

ها به دور  دایره

 مدالیون. 

نسبتاً ای زمینه -

خلوت با نقوش  

گیاهی و  

 هندسی. 

 ؟/ -

URL ٦ 
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 بازنمایی نقش  ۀشیو نام گروه  ردیف
مکان  

 نگهداری/مأخذ
 پارچه  طرح

مایه  آنالیز نقش

 جانوری 

5 

ان
پای

هار
چ

 

یر 
ش

 

دو شیر قرینه  -

مقابل یکدیگر  

داخل مدالیون 

 .دایره

به فرم  گرایش  -

انتزاعی و 

بندی ترکیب

 . ایستا

استفاده از نقوش   -

ینی، تکرار ئتز

ینات به دور  ئتز

 مدالیون. 

ترکیب مدالیون   -

با عناصر هندسی  

 و حیوانی.

ای خلوت زمینه -

با نقوش حیوانی،  

گیاهی و  

 هندسی. 

موزه لورن 

 نانسی/

)گیرشمن،  

1370 :232 ) 
  

6 

دو شیر قرینه  -

مقابل یکدیگر  

داخل مدالیون 

 .دایره

گرایش به فرم   -

انتزاعی و 

بندی ترکیب

 ایستا. 

استفاده از  -

گیاهی داخل  

مدالیون، تکرار و 

چرخش تزیینات  

 به دور مدالیون.

ای خلوت زمینه -

 با نقوش گیاهی.

موزه لورن 

 نانسی/

)گیرشمن،  

1370 :232 ) 
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 بازنمایی نقش  ۀشیو نام گروه  ردیف
مکان  

 نگهداری/مأخذ
 پارچه  طرح

مایه  آنالیز نقش

 جانوری 

۷ 

ان
پای

هار
چ

 

راز
گ

 

سر گراز با   -

جزییات، درون 

 مدالیون دایره.

گرایش به فرم   -

انتزاعی و 

بندی ترکیب

 . ایستا

بندی  میتقس -

هندسی روی  

 سر.

استفاده از نقوش   -

تزیینی، تکرار 

ها به دور  دایره

 مدالیون. 

 خلوت؟.ای زمینه -

 /نودهلی موزه
URL ۷ 

 
 

8 

سر گراز با   -

جزییات بالا، 

درون مدالیون 

 دایره.

گرایش به فرم   -

انتزاعی و 

بندی ترکیب

 . ایستا

تقسم بندی   -

هندسی روی  

 سر.

ها به تکرار دایره  -

 دور مدالیون.

ای خلوت زمینه -

با نقوش  

 هندسی. 

 موزه کلیولند/
URL ۸ 
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 بازنمایی نقش  ۀشیو نام گروه  ردیف
مکان  

 نگهداری/مأخذ
 پارچه  طرح

مایه  آنالیز نقش

 جانوری 

9 

ی 
یب

رک
ت ت

ودا
وج

م
 

ب 
اس

دار
بال

 

اسب بالدار با   -

یات بالا ئجز

درون مدالیون 

 دایره.

گرایش به فرم   -

انتزاعی و  

 بندی ایستا.ترکیب

های بندیتقسیم -

 ینی روی بدن. ئتز

ینات نمادین ئتز -

دور و بالای سر، 

 .هادور پاها و بال 

ای خلوت زمینه -

 با نقوش گیاهی.

 /موزه متروپولیتن
۲URL  

 

 

10 

رغ 
یم

س
 

سیمرغ با  -

یات بالا ئجز

درون مدالیون 

 دایره.

گرایش به فرم   -

انتزاعی و  

 بندی ایستا.ترکیب

های  بندی تقسیم -

ینی و فشرده ئتز

 روی بدن.

استفاده از نقوش   -

ینی، تکرار ئتز

ها به دور  دایره

 مدالیون. 

ای خلوت زمینه -

با نقوش گیاهی 

 و هندسی. 

-  

موزه ویکتوریا  

 /آلبرت لندن
URL ۹ 
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 بازنمایی نقش  ۀشیو نام گروه  ردیف
مکان  

 نگهداری/مأخذ
 پارچه  طرح

مایه  آنالیز نقش

 جانوری 

11 

ی 
یب

رک
ت ت

ودا
وج

م
 

ها
ژد

ا
 

دو اژدهای قرینه.  -

 درون مدالیون

 دایره.
گرایش به فرم   -

انتزاعی و  

 بندی پویا.ترکیب

استفاده از نقوش   -

تزیینی، تکرار و 

ها چرخش دایره 

 به دور مدالیون.

ای نسبتاً زمینه -

خلوت با نقوش  

 گیاهی. 

موزه 

 /متروپولیتن
URL ۱۰ 

  

 

ساسانی بسیار انتزاعی    ۀبازنمایی نقوش بر روی منسوجات دور  ۀشود، شیومشاهده می   1شماره    گونه که در جدولهمان 

شوند، موضوع و محتوای نقوش از یکدیگر متمایز است. در  های هندسی هم نزدیک می است و گاهی این نقوش به فرم 

شود. قوس ماه بالای  دور سر و دستاری به دور گردن مشاهده می   ۀترسیم نقش پرندگان مانند خروس و طاووس، هال

شده توسط نگارندگان،  های انجام به بررسی سر اسب بالدار نشان از قدرت آسمانی در باورهای رایج این دوره دارد. باتوجه 

ترین  توان از خاص ترین نقوش منسوجات در این دوره است. سیمرغ را می نقوشی مانند سیمرغ، گراز و مرغابی از رایج 

توان مشاهده  های دیواری و متون زرتشتی همچون اوستا میها، نقاشیهای آن را در حجاری نهنقوش تلقی کرد که نمو

اند، در موضوع و ی متداول تصویر شده ها هایی شبیه به سایر مدالیونکرد. همچنین نقوش اژدهاگونه که در مدالیون 

صورت تک  مورد بررسی، بسیاری از نقوش بههای  محتوا با دیگر نقوش این دوره در بازنمایی متفاوت هستند. در نمونه

( درون مدالیون  11، 6، 5،  4: 1( و برخی به صورت یک جفت فرم قرینه )جدول 10، 9،  8، 7، 3،  2، 1:  1فرم )جدول 

مدالیون  بارز  ویژگی  دارند.  نتایج جدولقرار  براساس  است.  دایره  فرم  دوره،  این  در  تز1  شماره  ها  در  ئ،  زمینه  ینات 

دوره ساسانی بسیار خلوت و با فاصله از نقوش گیاهی، هندسی و گاه حیوانی استفاده شده است و بیشترین  های  پارچه 

بندی از رنگ و خطوط کناره نما در بافت  ینات و تمرکز بر روی نقش اصلی داخل مدالیون بوده که برای این تقسیم ئتز

(  11:  1ها نیز )به غیر از جدول  گردن، دم و بال   های مختلف بدن ازجمله مفاصل،گرفته شده است. بخش منسوج بهره 

توان در  ها در دوره ساسانی را میکید بر سَر آنأاند. کاربرد پرندگان و تشده، از یکدیگر جدا شدهبا خطوط دورگیر بافته 

از قوم هونپارچه  بازنمایی نقوش، طر305:  1393نیز مشاهده کرد )آلتهایم،    ها های یافت شده  ح کلی  (. این شیوه 

 دهد. های ساسانی درون مدالیون دایره و بیضی را تشکیل میپارچه 
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 ایلخانی   ۀطرح و نقش پارچه در دور .  3

گیری حکومت ایلخانی، تحولات نوینی براساس ساختار کهن و متمدن پیشین رخ داد که در هنر این دوره  پس از شکل 

های  سلجوقی جلوه  ۀ داد که در دورشکل می  های کهن ساسانینظام بسیار تاثیرگذار بود. پایه و اساس این ساختار را  

با یافت.  آسیا  مرزهای   ایران،  در  سلجوقیان  کارآمدن  روی   آشکاری  به غرب  به  ایران  و  یافت    عظمت عصر  گسترش 

 شد. (  کیانی  شاهی،)  ایزدی   فره  صاحب  ساسانی،  شاهنشاهی  چونهم  سلجوقی،  سلطان  آن،  برعلاوه   شد،  نزدیک  ساسانی

های چنانچه در عرصه   نیز رخ داد  ساسانی  عصر  هنری   های جلوه  بر نظام اداری و سیاسی، احیای علاوه   دوران  این  در

(. این  98-97:  1397مشاهده کرد )سید احمدی زاویه و گلستان،  توان  را نیز میهای هنری عصر ساسانی  مختلف، جلوه 

   بافی نمود پیدا کرد.تری در هنر ایران ازجمله پارچه گسترده صورت  ثیر شگرف بعدها در دوره ایلخانی بهأت

  : 1394  )پوپ،  بافی ویران شدپارچه هنری و ازجمله  بسیاری از مراکز مهم    ،به ایراندر حمله  مغول  های  گری در اثر ویران

دست آمده است )سیمز،  گورها به جا مانده و تقریباً همگی از  های اندکی از این دوره به دین دلیل، پارچه ه ب  .(2361/  5

غازان182:  1391 در  (. حکومت  در جامع1295خان  را  تحولی  او حلقه   ۀمیلادی  زد،  رقم  با  ایلخانی  را  ارتباط  های 

پور، مغولان رواج یافت )طالب   ۀحریر چینی در ایران نیز از دور  (.16:  1391بلوم،  وجود آورد )بلر،  های بزرگ چین بهخان

حسن،    ؛174:  1366ایلخانی، از منسوجات چینی تقلید شده باشد )ویلسن،    ۀرسد، در دورنظر می ه(. ب118:  1392

ینی غرب  ئعناصر تز  رسد کهنظر می های این دوره اما بهبر هنر   ثیر چین أتاما از دیدگاه پوپ، با وجود    .(198:    1377

  )پوپ،قلمداد کرد  چینی    ها را این پارچه   توانیبسیار بیشتر است و نمنسبت به عناصر چینی    بافیهنر پارچهآسیا در  

ها است. در های دوره ایلخانی، نگارش کتیبه در بافت یا رودوزی پارچه ترین ویژگی پارچه (. از مهم2361  /5  :1387

 ,Schulz)   ای در هنرها و مصنوعات مختلف هنری استفاده شده استکتیبهای و شبه این دوره استفاده از نقوش کتیبه

ای را در  تر، جای نقوش کتیبههای طراز اشاره کرد که خیلی وقت پیش توان به پارچه از آن نمونه می  ))224 :2016

شود. پارچه  ، کتیبه در کنار سایر نقوش مشاهده می 5و    4  شماره  اسلامی باز کرده بودند، در تصویر  ۀهای دوربین پارچه 

می   5شماره   نگهداری  آلبرت  و  ویکتوریا  موزه  در  نمونهکه  ویژگی شود،  از  کامل  ازجمله  ای  ایلخانی  دوره  هنر  های 

نگاری، نقوش جانوری، هندسی و گیاهی را دارا است سراسر  قرارگیری نقوش در بین تقسیمات موازی پارچه، کتیبه 

ثیرات هنر شرق دور و چین را بازنمایی  أ، ت 6  شماره  بازنمایی جانوران در تصویر  ۀاست. شیوزمینه پارچه را پر کرده 

های پراکنده با نقش اژدها و پرنده و نقوش گیاهی متراکم، بازتاب همزمانی کند. در این اثر، حضور همزمان مدالیونمی

 . دهدیر و تحول هنر طراحی منسوجات اسلامی نشان میچندفرهنگی )ایلخانی، ساسانی و چین( را در س
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. استشده  منسوجات یافت   از  تعدادی   روی   بر  هاکتیبه های ناخوانا یا شِبههای دوره ایلخانی، کتیبه در میان نقوش پارچه 

این .  است  « سعدابوبکربن  سلطان  سلغور» با متن  4خوانا در تصویر    فرد وهای منحصرب کتیبه   یافتن  مورد توجه است  آنچه

کرد و در  می   فرمانروایی  فارس   در  هـ.ق  658-623که از سال    ابوبکر  سلغوری؛  متن تعلق این منسوج را به شاهزاده

اما پژوهشگران    است  مغول  ۀورد  به  متعلق  شک  بدون  قطعه  این  .دهدسزایی داشت، نشان میهآبادانی فارس سهم ب

بها برای گران  ای هدیه  عنوانهولاکوخان به  سفارش  ند که این منسوج در فارس بافته نشده و بهاموزه دیوید، بر این نظر

معرفی   5  شماره  اسلام بافته شده است. قطعه پارچه ابریشمی که در تصویر  جهان  شرقی  قسمت  یکی از شهریارانش، در

میانی اسلامی را که بر روی آثار سفالی، فلزی، شیشه و... نیز نگاشته شده و دارای مضمون    ۀدور شده است متن رایج  

 دهد.  نشان می « العز و النصر و الاقبال» 

 

گرایی در هنر ها در میان نقوش گیاهی، چینیسیمرغ با نقش پارچهقطعه  .6 تصویر

 URL ۱۳، مأخذ: متروپولیتن نگهداری موزه هـ.ق، مکان 7دوره ایلخانی، 

ابریشمی با نقش هندسی و  پارچه .۴تصویر 

 7: سلغور سلطان ابوبکر بن سعد، کتیبه متن گیاهی،

 URL مأخذ: ،مکان نگهداری: مجموعه دیوید ،هـ.ق

۱۱ 

پارچه ابریشمی با نقش حیوانی، گیاهی و هندسی، متن . 5تصویر

هـ.ق، مکان نگهداری: موزه  7، العز و النصر و الاقبالکتیبه: 

 URL ۱۲: مأخذ ،ویکتوریا و آلبرت
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 ملیحه صالحیه یزدی و ملیکا یزدانی

 

 های دوره ایلخانی بندی در پارچه مایه جانوری و ترکیبمعرفی نقش . ۴

شد، تداوم یافته و در زمان ایلخانیان نیز تولید  بافته میهای نفیسی که از دوران قبل از استیلای مغول در ایران پارچه 

ثیر هنر و فرهنگ ایرانی قرار گرفتند و فرهنگ ایرانی در آن دوران تمایل به أتتحت   دلیل اینکه ایلخانیانگردید. به 

  11وره ایلخانی با  های د نمونه از پارچه  9گرایی و توجه به دوران پیش از اسلام خود نیز داشت. در این پژوهش،  باستان

نیز    2مضمون نقوش جانوری مانند پرندگان، چهارپایان و موجودات ترکیبی بررسی شده است. همانگونه که در جدول  

بر  های این دوره شامل تنوع زیادی در طرح و نقش جانوری است. ازجمله نقوش رایجی که علاوه شود، پارچه مشاهده می 

، گریفین،  اژدها،  سیمرغ موجودات اساطیری همچون  نقش  شود،  ین دوره دیده می ای، بر بستر منسوجات انقوش کتیبه 

سانان همچون ببر و شیر را  عقاب دوسر، پرندگان شامل خروس، طوطی و طاووس به صورت قرینه روبروی هم، گربه

 توان نام برد. می

مایه جانوری در دوره ایلخانی )نگارندگان(طرح پارچه و نقش  .2جدول   

 نقوش  شیوه بازنمایی نام گروه  یفدر

مکان  

نگهداری/  

 ماخذ 

 آنالیز نقش جانوری پارچه  طرح

1 
ان

دگ
پرن

 

س
رو

خ
 

دو خروس، قرینه درون  -

 .مدالیون دایره

گرایش به فرم طبیعی و  -

 بندی پویا.ترکیب

شلوغ از نقوش گیاهی   زمینه -

 .درون و بیرون مدالیون

ی  مجموعه

 دیوید/

URL 13 

  

2 

ی
غاب

مر
 

پرنده )تک فرم(داخل مدالیون  -

 شش ضلعی 

 گرایش به فرم طبیعی و -

 بندی پویا.ترکیب

ای شلوغ از نقوش  زمینه -

های متوالی   مدالیونو  گیاهی

 .در کنار یکدیگر

موزه لیون 

 فرانسه

URL 14 

  

3 

س
وو

طا
 

درون   و طاووس، قرینهد -

 .(ایحلقه) مدالیون 

 گرایش به فرم طبیعی و -

 بندی پویا.ترکیب

ای شلوغ از نقوش  زمینه -

خط   نوارهای کتیبه گیاهی،

 .مدالیوندرون و بیرون کوفی 

ی  موزه

کلیولند/ 
URL ۱٥ 
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 نقوش  شیوه بازنمایی نام گروه  یفدر

مکان  

نگهداری/  

 ماخذ 

 آنالیز نقش جانوری پارچه  طرح

۴ 

ان
دگ

پرن
 

درون   دو طاووس، قرینه -

 . ( قوس جناغی) مدالیون 

 گرایش به فرم طبیعی و -

 بندی پویا.ترکیب

ای شلوغ از نقوش  زمینه -

درون و بیرون  گیاهی

 . مدالیون

ی  موزه

کلیولند/ 
URL 16 

  

5 

سر
دو

ب 
عقا

 

  قاب دوسر. قرینه درونع -
که از تماس مدالیون  مدالیونی

 های مکمل ایجاد شده.
 گرایش به فرم طبیعی و -

 بندی پویا.ترکیب

ای شلوغ از نقوش  زمینه -

درون و بیرون  گیاهی

 . مدالیون

ی  موزه

  /کلیولند
URL 17 

  

6 

عقاب دوسر، قرینه، درون   -

 مدالیون دایره.
 گرایش به فرم طبیعی و -

 بندی پویا.ترکیب

ای شلوغ از نقوش  زمینه -

 .مدالیونبیرون  گیاهی

ی  موزه

 متروپولیتن

URL 18 

  

۷ 

ان
پای

هار
چ

 

ربه
گ

ان 
س

 

سان، قرینه، درون دو گربه -

 مدالیون دالبری. 

 طبیعی وگرایش به فرم  -

 بندی پویا.ترکیب

ای شلوغ از نقوش  زمینه -

درون و بیرون  گیاهی

 . مدالیون

ی  موزه

 کلیولند/

17URL  

 
 

8 

 تک شیر درون مدالیون هشت ضلعی  -

بندی گرایش به فرم انتزاعی و ترکیب -

 ایستا.

های بندیای شلوغ با تقسیمزمینه -

 مدالیونبیرون  هندسی لانه زنبوری

لیون موزه 

 فرانسه

URL 14 
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 ملیحه صالحیه یزدی و ملیکا یزدانی

 

 

های  فرمایلخانی، موجودات به   ۀشــود، در بســیاری از منســوجات دورمشــاهده می 2گونه که در جدول شــماره  همان

ــتند که خود نزدیک طبیعی ــکیل می  9 هس ــورت قرینه تش ــاویر جفتی و به ص از یک  8و   2 ۀنمون  .دهدنمونه را تص

همراه هسـتند و با کتیبه    11و  3اند. نمونه  ها قرار گرفتهشـوند که داخل مدالیونصـورت تک فرم دیده میمنسـوج به

، زمینه هاتداوم مدالیوندارای زمینه لانه زنبوری بوده که با   ،اخیر ۀدارند. این دو نمونشیر  نقش مرغابی و   8و 2 نمونه

 اند.ای پرکار و شلوغ از نقوش گیاهی محصور شده، درون زمینهنمونه دیگر 9 .شده است پر

 

 نقوش  شیوه بازنمایی نام گروه  یفدر

مکان  

نگهداری/  

 ماخذ 

 آنالیز نقش جانوری پارچه  طرح

9 

ی 
یب

رک
ت ت

ودا
وج

م
 

دار
 بال

یر
ش

 

دو شیر بالدار، قرینه، درون  -

 مدالیون دایره.

گرایش به فرم طبیعی و  -

 بندی پویا.ترکیب

ای شلوغ از نقوش  زمینه -

 مدالیوندرون و بیرون گیاهی 

و نقوش جانوری بیرون 

 مدالیون. 

ی  موزه

 کلیولند/

URL19 

  

10 

ن 
فی

ری
گ

 

قر ،نيفيرگ وهني،  - درون د
که از تماس مدالیون  مدالیونی

 های مکمل ایجاد شده.

گرایش به فرم طبیعی و  -

 بندی پویا.ترکیب

ای شلوغ و پر از نقوش  زمینه -

 گیاهی. 

موزه 

 کلیولند/

URL 19 

  

11 

ها
ژد

ا
 

درون   دو اژدها، قرينه. -
که از تماس  مدالیونی

های مکمل ایجاد  مدالیون

 شده.

گرایش به فرم انتزاعی و  -

 بندی پویا.ترکیب

ای از نقوش گیاهی و پر  زمینه -

خط  نوارهای کتیبه شده با

 ها.مدالیونبیرون کوفی 

موزه 

 کلیولند/

URL 15 
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 تطبیق طرح و نقش پارچه دوره ساسانی و ایلخانی  .  5

صورت تک فرم  ساسانی، بسیاری از نقوش به  ۀهای موجود از دورحی پارچه گر آن است که در طراپژوهش حاضر، بیان

اند، محصور شده است  ین شدهئهایی به تناسب مدالیون تزهای مدور شکل، که دورتا دور آن با دایره در درون مدالیون

های رایج در این دوره را تشکیل  ها، راپورت ها در امتداد و ترکیب با دیگر مدالیون(. این فرم 11و   9،  8،  1:  1)نک جدول  

با فاصلهدهند. مدالیونمی پارچه  با نقوش هندسی،  ای پراکنده قرار دارند و فواصل مدالیونها در سطح  ها خلوت و 

 اند. ری ترکیب شده گیاهی یا جانو

شود ها دیده میاند که تنوع فرمی در ساختار آن هایی قرار گرفته ایلخانی، بسیاری از نقوش در درون مدالیون  ۀدر دور

تر از یکدیگر،  ها با فواصل کمکنند. همچنین این فرم های چندپر نمود پیدا میهای دوار و گل و گاهی شبیه چندضلعی 

(،  5،  4،  3،  2: تصویر  2دهد )نک جدول  ایلخانی را نشان می  رۀهای دو ها نقش پارچهیگر مدالیوندر تداوم و ترکیب با د

پردازی زمینه در  اند. تنوع در نقش ین شده ئها و نقوش گیاهی تزها فشرده و گاهی توسط دیگر مدالیون فواصل مدالیون

ای برای تداوم  گاهی از نقوش کتیبه ( که  11،10، 9: تصویر  2شود )نک جدول  این طیف از منسوجات، بیشتر دیده می 

 (.11منسوج  2، جدول 5و   4ها استفاده شده است )نک تصویر  مدالیون 

بندی و فرم نقوش جانوری های بصری در ترکیب دهد، گرچه در نگاه نخست، شباهت نشان می  2و    1مقایسه جدول   

ها به تناوب زمان مورد تغییر و تحول قرار  بازنمایی آن   ۀشود اما شیوهای ایلخانی با دوره ساسانی مشاهده میپارچه 

به  که  آنچه  است.  دوره گرفته  با  را  ایلخانی  منسوجات  جانوری  نقوش  واضح،  می طور  متمایز  خود  پیشین  کند  های 

ش  ثیر فرهنگی اسلام است )در نق أت  ۀها است که دربردارندها در ترکیب با موجودات و یا مدالیون نگاره شدن خط اضافه

هایی که  ها به نسبت نمونه( اما باید درنظر داشت که تعداد این نمونه 11و    3: تصویر  2طاووس و اژدها، نک جدول  

های ایلخانی، نقوش پرندگانی مانند طاووس، طوطی و عقاب، به فرم   ۀبر این، در دور کتیبه ندارند زیاد نیست. علاوه

اند. حضور نقش گریفین، ها، تغییر کرده بندی و اسب، در ترکیب واقعی نزدیک هستند. نقوش چهارپایان مانند شیر  

اند، در دوره ساسانی مشاهده  عقاب دوسر، شیر بالدار که به حالتی طبیعی از ترکیب چند موجود مختلف نقش شده

انی  نشد. سیمرغ نیز )در سیمای کهن خود در دوره ساسانی( یافت نشد. اژدها نیز گرچه از نقوش متداول دوره ایلخ

آن بازنمایی  اما  پارچه نیست  در  بهها  ایلخانی  دیده میهای  دربردارندندرت  دارد،  احتمال  که  در   ۀشود  فرمی  تداوم 

ها ازجمله چین باشد که بر بستر منسوجات این دوره مشاهده  ی زمانی و شاید ارتباطات جغرافیایی با دیگر ملت گستره 

ها در دوره ایلخانی است که به نسبت دوره  رنگی پارچه   ۀ ییر و تحول گستر تغ   ۀحائز اهمیت دیگر در زمین  ۀشود. نکتمی

 تری استفاده شده است.های روشن ساسانی محدودتر شده و رنگ 

 تطبیق راپورت پارچه در دوره ساسانی و ایلخانی .  6

راپورت همواره  تاریخ  طول  پارچه در  طراحانبندی  موردتوجه  ریاضی  مبنای  و  هندسه  علم  براساس  بافندگان    ها  و 

های مختلفی  صورتهایی از طرح که تکرارشونده هستند و بهدر طراحی پارچه به قسمتمنسوجات قرار داشته است.  
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های طرح در کنار هم که سبب تنوع در طرح  گویند و به قراردادن واحد واحد طرح می ،گیرنددر کنار یکدیگر قرار می

به ماهیت بافت پارچه، هماهنگ یا غیرمتوازن  هر تکرار ممکن است باتوجه   ۀانداز.  شودگردند، راپورت گفته میاولیه می

عرضی، تلفیقی   2/1طولی،    1/ 2قرینه،  های معکوس، چرخنده،  راپورت انواع مختلفی چون ساده یا مستقیم، تکرار  د.باش

 (.153: 1397و... دارد )حسینی، 

 ها در سطح پارچه،گسترش آن   ۀشیو  ها ودر دوره ساسانی و ایلخانی نیز، نمایش دقیق جانوران مختلف درون مدالیون 

جداکننده، فضای بیرونی  عنوان یک عنصر  مدالیون به   هر.  کندمی   دعوت  طرح و تکرار آن  یاتئجز  به  را   توجه بیننده

های دوره ساسانی و ایلخانی براساس  طرح پارچه   3  شماره  کند. در جدولپارچه را از نقوش جانوری درون آن متمایز می

ساسانی با فاصله بیشتر و    ۀ ها، در دور ها نشان داده شده است. این مدالیونبندی آنانتشار طرح درصفحه و نوع راپورت 

ها از عناصر بصری دیگر در پارچه جدا هستند و یا در  توان گفت؛ مدالیوناند. میپراکنده شده خلوت در صفحه    ۀ زمین

مماس    هاهای دو دوره، مدالیونطرح   کلی بسیاری از  های نسبتاً خلوت معلق هستند. در ساختارها با زمینه سطح پارچه 

به یکدیگر هستند  ایجاگونهبر  اتصال  فضای  در  دیگری  مدالیون  که  نیز   تکرارشونده،  الگوی   این  کنند.د میای    خود 

ثیر بصری  أایلخانی، این ت   ۀهای دور مدالیون   بین  فضای   در  پیچیده  گیاهی  دهد. حضور  الگوهای می   تشکیل  را  ای شبکه

 دهد.را افزایش می 

( های دوره ساسانی و ایلخانی با نقش جانوری )نگارندگانتطبیقی طرح پارچه مقایسه .3جدول   

ف
ردی

طرح   

 راپورت

دوره
 

 هاطرح خطی راپورت

1 

قزینه
 

ی
ساسان

 

 

ی
ایلخان

 

 

 

2 

مستقیم 
ی 

ساسان
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ف
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طرح   

 راپورت
دوره

 
 هاطرح خطی راپورت

مستقیم 
 

ی
ساسان

 

 
 

 

ی
ایلخان

 

   

3 

ی
طول

 

   

طرح
ی شبکه

ها
ی

ی طول
ا

ی 
ساسان

 

 

ی
ایلخان

 

 

ی 4
طول

2/
1 

ی
ساسان

 

 

ی
ایلخان

 

   

5 

ی 
عرض

ی 
ساسان
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ف

ردی
طرح   

 راپورت
دوره

 
 هاطرح خطی راپورت

6 

ی 
عرض

ی 
ایلخان

 

    

 

نشان می از جدول مذکور،  به نتایج حاصل  )راپورت(  واحدهای طراحی  نوع  پارچه دهد که  در طراحی  رفته  های کار 

اند که، های ساده طراحی شدهزمینه در    1/ 2ها، قرینه و  صورت مستقیم است و در برخی از نمونهساسانی بیشتر به

کار رفته  کنند. همچنین نوع تکرارهای به ی این دوره را نسبت به قبل حکایت میها پیشرفت در طراحی و تولید پارچه

پارچه به دلیل رشد فنون و شیوه در طراحی  ایلخانی  به دورهای  پیچیده   ۀهای طراحی نسبت  بر تر و علاوه ساسانی 

های شلوغ و متراکم  مستقیم از دیگر انواع تکرار طرح مانند، راپورت طولی و عرضی در ترکیب با زمینه های طراحی  واحد 

 است.ها استفاده شده از انوع فرم 

 های پژوهش تحلیل یافته. ۷

  ۀساسانی و ایلخانی، بازتاب فرمی بسیاری از نقوش در منسوجات دور  ۀهای دورهای جانوری پارچه به تطبیق فرم باتوجه

شود )ن.ک ایلخانی، نیز دیده می  ۀ های زیادی در نقوش منسوجات دورساسانی )به غیر از سر گراز(، با گذشت سده 

پارچه 2ه  جدول شمار  نقوش جانوری متداول در  مانند جدول های دوره(.  ت2و    1)تصویر    1ی ساسانی  با  بر  أ(،  کید 

ینات  ئای به دور سر و تزرندگان و چهارپایانی است که هالهاند و دارای طرح پ شدههای کهن ایران باستان ترسیم  آیین 

ی ایلخانی وجود دارند،  این درحالی است که همین فرم نقوش در دوره  ؛با دستارهایی به دور گردنشان بسته شده است

ن اسلام ثیر فرهنگی دی أاند که نشان از تای ترکیب شده ( ولی با نقوش کتیبه11و  3: تصویر 2و جدول  6)نک تصویر 

ینی در دو دوره براساس باورهای جامعه شکل گرفته،  یبر روند طراحی این منسوجات داشته است. بازنمایی نقوش آ

ایلخانی   ۀدور سر پرندگان نشان از تقدس و ترویج علائم آیینی است و در دور   ۀ ساسانی، هال  ۀ ای که در دورگونهبه

ای با مضامین متنوع و گاه مذهبی، تبدیل به نقوش تزیینی در کنار پرندگان و سایر حیوانات  های کتیبه حضور فرم 

فرم  از  بسیاری  است.  بهشده  پارچه های  در  رفته  دور کار  به  ۀهای  اسساسانی  انتزاعی  از  صورت  و سیمرغ،  گراز  و  ت 

مشابه به آن در    ۀها در این پژوهش آمده است.( که نمونهایی از آنترین نقوش در این دوره هستند )نمونهشاخص 

اند و  تر شدههای طبیعی نقوش جانوری نزدیک ایلخانی، تصاویر به فرم   ۀ شود. در دور ندرت دیده میهای بعدی بهدوره 

از    ۀ اند، گرچه پیچیدگی نقوش دورقرینه داخل مدالیون نقش بسته   ها به صورت جفت وتمامی فرم  ایلخانی بیشتر 

ساسانی وفادار است و    ۀگیری در موضوعات بسیار به دورآفرینی و الگونقش   ۀی ساسانی است اما شیوهای دوره پارچه 

ها را  هایی که طرح کلی پارچه رت به راپو شود. باتوجهثیرات آیینی بر نقوش جانوری دیده می أهمچنین در هر دو دوره ت
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ها  تر شده و نقوش فواصل طرح ایلخانی پیچیده   ۀتوان گفت که تدابیر فنی در تولید منسوجات دور دهند، میشکل می

ساسانی بسیار    ۀ گزینش رنگ در منسوجات دور  ۀ تنیدگی نقوش در زمینه شده است. دایردارای ظرافت بیشتر و درهم 

ای و گاهی طلایی استفاده شده  های درخشان، قهوههای متعددی همچون قرمز، زرد، سبز، آبیمتنوع و عموماً از رنگ 

تر است و گاه از دو تا  ( محدود 2ایلخانی )نک جدول    ۀهای دورکاررفته در پارچه های به( اما رنگ 1است )نک جدول  

های گرمی مانند قرمز  ستری، آبی و رنگای، خاک های طلایی، نقرهرود. در این نوع منسوجات، رنگ سه رنگ فراتر نمی

بازنمایی    ۀاست. براساس بازآفرینی صورت گرفته از نقوش منسوجات هر دو دوره، شیو   ای، بیشتر موردتوجه بودهو قهوه

ترکیب  پارچه هابندی مدالیون و  در  دایره ساسانی، ساده  ۀهای دوریی  به شکل  و عموماً  نقوش    تر هستند  با  بوده که 

های این دوره  ( و به طرحی رایج در پارچه 3های مستقیم همراه است )نک جدول  با قرارگیری در تکرار   محیطی و

های  تر، تبدیل به یک فرم اصلی برای تکرار های متنوع ایلخانی، گاهی این مدالیون  ۀهای دورتبدیل گشته است. در پارچه 

ها شکل کلی منسوجات این دوره را  قرار گرفتن آنارهم  اند که، در کنای شدهتر در ترکیب با نقوش کتیبه پیشرفته 

، تحلیل نتایج پژوهش را  1دهد و حاکی از پیشرفت طراحی پارچه این دوره در تولید منسوجات است. نمودار  نشان می

   دهد.بر مبنای تحول و بازتاب منسوجات ساسانی در دوره ایلخانی نشان می

جدول   می   3،  2،  1نتایج  کهنشان  پارچه   دهد  بازتاب گرچه  ایلخانی  دوره  طرح   ۀدهندهای  و  جانوری  نقوش  فرم 

ثیرات ادیان  أدهنده متن زمانه خود از منظر تها در هر دو دوره بازتاب های دوره ساسانی هستند اما نقوش پارچهپارچه 

شدن فرم جانور است که  کید بر دیدهأو مذاهب، فرهنگ، جامعه، تجارت و سفارشات هستند. در نقوش دوره ساسانی، ت

بیان بصری تهای متنوع و قلمکارگیری رنگبه این  این شیوأگیری تیره در  با  با    ۀثیرگذار است. هنرمند  سعی دارد 

ثیر ادیان باستانی أتهای تک فرم، نقش را از زمینه خلوت جدا کند. جامعه در این دوره خود تحت گیری از مدالیونبهره

های رایج در دوره ساسانی باشند.  توانند بازنمایی از اعتقادات و آیین ها نیز میست. این پارچه و قدرت حاکم بر جامعه ا

دیوارنگاره به از  یافت شده  تصاویر  مبنای  بر  منسوجات،  این  احتمالی  اینکه صاحبان  جایگاه  ویژه  از  و منسوجات،  ها 

یک پیام فرهنگی برای انتقال به ملل گوناگون مطرح  عنوان  اجتماعی بالایی برخوردار بوده و در این دوره، منسوجات به 

آید. وجود میتردید با پیشرفت دانش و تغییر مذاهب، فرهنگ و جغرافیا  تحولات جدید به است. با گذر چند سده، بی

شود، موضوع  جمله فلزکاری، گچبری، سفال و ... نیز مشاهده می گونه که در دیگر هنرها من در دوره ایلخانی، همان

زمینه و پرکار گیاهی است.  باشد یا نقوش انسانی و جانوری، بسیار وابسته به نقوش پس اصلی در تصویر، چه کتیبه  

از بین رفته است. دستگاه أرسد، تنظر می به تر و  بافی پیشرفته های پارچه کید بر قداست نمادین نقوش در این دوره 

عنوان منظور قداست از منظر پرستش، بلکه بهد طراحی جانوران، نه بهرواند. احتمال می شدهها متنوع درنتیجه، راپورت

ها در منابع مکتوب کهن های کهن در گذر زمان از طریق میراث شفاهی و تحول یا دگردیسی آنمایهتداوم برخی بن 

یت طراحی، نقش و  عنوان کالای فرهنگی در دنیا مطرح هستند و کیفها بهرخ داده باشد. در دوره ایلخانی نیز، پارچه 

دهندگان در پیشرفت این  اند و نظر سفارش ای داشته ها مخاطبان ویژه گونه پارچهدهد که این مواد مصرفی نشان می 

 است.ثیرگذار بودهأها تصنعت و تنوع راپورت در پارچه 
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 گیرینتیجه 

های تزیینی  اند که از لحاظ فرم ایلخانی آثاری را خلق کرده   ۀ نتایج پژوهش حاکی از آن است که در حقیقت نساجان دور

برخی از منسوجات در نقش، محتوا و حتی    عنوان معیار سنجش( تطابق فرمی دارند.با نقوش منسوجات ساسانی )به

نمونه با  هم  سبک  شباهت در  این  هستند.  اشتراکاتی  دارای  ساسانی  می های  نشان  که،ها  در    دهد  مختلفی  عوامل 

تجاری با شرق  -گیری ارتباط بصری در بین نقوش این دو دوره وجود دارد که یکی از این موارد  ارتباط فرهنگیلشک

های دوره ساسانی به  دور، در هر دو دوره است. استفاده از نقوش جانوری مشترک در دو دوره با این تفاوت که نمونه

احتمالاً گراز، سیمرغ، خروس و    تر هستند.ی طبیعی خود نزدیک هاهای دوره ایلخانی به فرم های انتزاعی و نمونهفرم 

های طبیعی جانوران هستند و  ایلخانی نزدیک به فرم   ۀهای دور که پارچه اند. درصورتی اسب دارای بار آیینی نیز بوده 

های مانند نمونه   های موردتوجه این دوره اضافه اضافه شده ونقوشی همچون گریفین و عقاب دوسر، شیر بالدار به نمونه

مل أقابل ت  ۀ نکت  بر دارابودن ساختار نقوش تزیینی دارای بار آیینی در محتوای درونی خود هستند.پیشین خود علاوه 

های زیرا نمونه   ،ساسانی دانست  ۀ عنوان یکی از نقوش شاخص بر بستر منسوجات دورتوان بهآن است که نقش گراز را می 

صورت متوالی از ادوار گذشته  های دوسر نیز به شود. همچنین نقش عقاب ندرت دیده می های بعدی بهمشابه آن در دوره 

جغرافیای    ۀترین نقوش در گستر عنوان یکی از متداول ایلخانی، بهۀ  جای خود را در بین منسوجات حفظ کرده و در دور

 شود. ایران می

شود اما همین نوع از نقوش صورت تک نقش دیده می ی ساسانی با فرم دایره و بیشتر بههای دوره مدالیونبر این،  علاوه 

شلوغ مملو از نقوش گیاهی    ۀهای متنوع در زمینصورت دو حیوان جفت و قرینه داخل مدالیون ی ایلخانی بهدر دوره 

ایلخانی است و عموماً از رنگ    ۀتر از دورراتب متنوع ساسانی به م  ۀگزینی در دوری رنگ گیرد. همچنین دایره قرار می 

های  بندی ینات بیشتر، ترکیب ئپردازی و آنالیز تصویری بهره گرفته شده است. تزعنوان یک تدبیر فنی برای نقش به

در بافت ای در کنار یکدیگر و غلبه تدابیر فنی  ها، استفاده از چند نوع از نقوش جانوری و کتیبه تر، تنوع فرم پیچیده 

پارچه این دوره  های ایلخانی حکایت از رشد، پیشرفت دانش، هنر و صنعت در طراحی نسبت به تنوع رنگ، در پارچه 

های متمادی در  طراحی منسوجات بر بستر فرهنگ   ۀطور کلی، تفکر و ایددارد که طی چندین قرن رخ داده است. به 

فرهنگی با دیگر  -های رایج، باورها و ارتباط تجاری ین یآ  ی بوده است.های بعدهای دوره گذار طراحی پارچه هر دوره، پایه 

های پس از خود نیز مرتبط  صورت پویا با دوره بوده و چون جوامع به  ساسانی  ۀدور  ساز منسوجاتها، زمینهسرزمین 

ز اسلام و بازتاب  تداوم فرهنگ ایران کهن پس ا  ،. در حقیقتدهندهای فکری آینده را شکل میبنابراین بنیان؛  هستند

همگام  سبب شد تا  ایلخانی  حاکم بر جامعه    یو مذهب  یفرهنگ   های نه یزم  نیهمچن پیشرفت فنون و    ی،تحولات اجتماع 

های دور  های مشابه خود در گذشتهیی با نمونهو معنا یمصنوعات تطابق فرم نیاز ا ی اریبس ،با تغییرات بر بستر تاریخ

توان منسوجات دوره ساسانی را  ترین مشاهدات هم نمیای که گاه با دقیق گونهکنند. به را حفظ    همچون دوره ساسانی

های خلوت با نقوش گیاهی، هندسی و  با این وجود، زمینهاز دیگر میادین باستانی و حتی دوره اسلامی تشخیص داد.  

هندسی در اطراف مدالیون، نقوش جانوری دایره یا  ای و حاشیه نیمهای غالب دایره ها با فرم جانوری پراکنده، مدالیون
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های شلوغ و پرشده با نقوش گیاهی،  های منسوجات دوره ساسانی و زمینه پر کار و غالباً منفرد درون مدالیون، از ویژگی

صورت جفت و قرینه که گاهی نقوش یات به ئ رنگ یا بدون جزهای متنوع و متراکم، نقوش جانوری تک ها با فرممدالیون 

آن کتیبه  به  میای  اضافه  هویت ها  در  و  دورشود  منسوجات  نقش  و  طرح  به  آن  تعلق  و  منسوج  ایلخانی    ۀ بخشی 

 .کننده استکمک 
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